Algumas tendéncias no romance portugués
mais recente (1987-1990)

AnNa Isaser BrioNes GARcia

1. O TEMA E PORTUGAL.

I.1. A experiéncia historica. Escritores portugueses
em Portugal e a identidade nacional

A literatura em Portugal nos Qltimos anos caracteriza-se, como na generalidade dos
paiscs ocidentais, por uma absoluta liberdade de géneros, temas, estilos, critérios e
intengdes, € portanto, pela auséncia de dogmas ou teorias, de um projecto globalizante
que represente a época e sob o qual parece necessario escrever. E de facto a primeira vez
que nao ha escolas nem motivagdes pre-estabelecidas no contexto literario, politico ou
social. Por um lado, assiste-se & superagdo das experiéncias formais dos anos sessenta,
¢ por outro, as circunstincias politicas de toda a Europa ocidental tém vindo a acabar
com a chamada literatura comprometida, conduzindo o escritor a procurar caminhos
pessoais.

Porém, e no que concerne ao panofama portugués, nio deixa de ser curiosa a presenca
insistente das circunstincias do passado imediato de Portugal como pano de fundo dos
acontecimentos de ficgdo, e ainda como principal objecto de reflexao.

Engquadram-se nesta tendéncia dominante da actual narrativa portuguesa a wltima
obra publicada por quatro dos romancistas com maior presenga no paporama mais
recente da ficcdo portuguesa (1987-1990) e que sao objecto do nosso estudo: Maria
Veiho da Costa, José Cardoso Pires, Lidia Jorge e Anténio Lobo Antunes. Efectivamente,
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tém estes quatro romances —AMissa in Albis (1988), Alexandra Alpha (1987),A Castados
Murmirios (1988) ¢ Tratado das Paixdes da Alma (1990), respectivamente— o passado
recente de Portugal como fundamento paraacriacio do universo diegético. E até tal ponto
isto & assim, que a criagho romanesca afigura-se-nos como pretexto para, por um lado,
recuperar ¢ analisar com uma certa perspectiva tempaoral os acontecimentos que tiveram
lugar em Portugal entre os anos sessenta e setenta, e por outro, fazer a sua respectiva
critica desde um ponto de vista pessoal que traduz uma certa tentativa —ainda que
descrente— de mudar o que quer que seja.

E esta tendéncia que destacamos, de tratar na literatura o tema de Portugal com
intengao tanto reflexiva como combativa, que poderia induzir-nos num primeiro momento
a caracterizar de novo este tipo de escrita de literatura comprometida —mesmo que se
trate de uma perspectiva e intencionalidade diferentes daquelas que sob esta denominagio
£sCreveram 0s romancistas nos anos cinguenta e sessenta— ou de tendéncia neo-
neorrealista, redefinindo o termo. De maneira que poderiamos perguntar, estamos de
facto perante um ressurgimento do compromisso social do escritor em Portugal depois
duma época de cansango do tema social e das experiencias formais posteriores?

Auntes de mais, ¢ sempre limitados aos quatro romances mencionados, devemos
salientar que o tratamento do tema de Portugal se faz segundo uma perspectiva mais
histdrica do gue propriamente politico-social, apesar desta Gltima terevidentes implicagoes.
O periode histdrico que aparece no universo diegético de Alexandra Alpha e Missa in
Albis, assim como no Tratado das Paixdes da Alina, é o que antecede e sucede o 25 de
Abril, sendo Lisboa o cendrio quase de forma exclusiva. A guerra colonial portuguesa,
referida nos quatro romances, quer localizada em Angola quer em Timor, ¢ porém n’A
Costa dos Murmuiirios que constitui argumento fundamental, referido desta vez a situacao
em Mocambigue.

Trata-gse como vemos de uma realidade vivida mais ou menos directamente pelos
autores seleccionados e por outros seus contemporineos. O que se pretende em geral,
através darecriacdo de acontecimentos como estes que marcaram a Histdria e a sociedade
portuguesas dos nossos dias, é vingar a dore o medo sofridos pelo povo—tanto o africano
como o portugués, este idltimo representado pelos soldados— aquando da guerra
colonial, a desgraga daqueles que voltaram feridos, mutilados e desintegrados para
sempre, u traigio sofrida pelos portugueses que lutaram e sairam 4 rua no 25 de Abril 2o
verem logo desfeitos os seus ideais, a injustiga enfim do esquecimento progressivo que
afecta os acontecimentos da Histéria.

O surgimento destes temas na narrativa portuguesa € normal num momento em que,
nfo existindo jé nenhum tipo de censura, se conta com uma certa perspectiva histdrica.
Porém, a insisténcia é que talvez possa ser considerada suspeita.

Pareceram-nos esclarecedores a este respeito os comentérios de Maria Irene Ramalho
de Sousa Santos' relativos a A Casta dos Murmiirios, mas podem ser extensiveis a todas

! Mariz Irene RAMALIIO DESOUSA SANTOS: «Bondosocaos: A Costa dos Murmirios, de LidiaJorge»,
Coloquio-Letras, 107, Jan.-Fev., 1989, pp. 65-66.
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as obras aqui tratadas. Baseados nas teorias de Fredric Jameson «sobre os diferentes
principios e objectivos que, a seu ver, presidem aos romances dos chamados primeiro e
terceiro mundos» e sobre «a categoria intermédia de semiperiferia», 4 autora interroga-
s¢ sabre a situagio da sociedade portuguesa. Em resumo, conclui-se que «nos paises
centrais, se perdeu o sentido social, politico e nacional na representacao estética»,
enquanto que «nos paises periféricos, a alegoria e a sitira politicas sdo, designadamente
no romance, 0 modo de representagao privilegiado». Tendo em conta que Portugal se
encontra numa situagio de dependéncia em virios aspectos em relagio a Europa mais
desenvolvida, mas numa posi¢io central para os paises colonizados, a categoria que se
Ihe aplica € a de semiperiferia.

Esta situagdo mista do ponto de vista politico-econdémico reflecte-se numa atitude
intelectual que poderia até certo ponto ser considerada contraditéria. Por um lado, os
cscritores e intelectuais portugueses reconhecem em geral o papel relevante que t€m na
construgio do pais —o que € proprio de paises subdesenvolvidos— e daf que incidam no
tema politico-social e historico através da sua escrita; mas por outro, a0 mesmo tempo
que denunciam as caréncias do pafs em diferentes aspectos, sao conscientes da inutilidade
da sua atitude.

Mas hd ainda um aspecto nos romances de que aqui se trata que lhes confere
caracteristicas especiais. Este consiste em que, para além da reflexio histdrica —e
continvando com o argumento inicial—, hd implicita neles uma critica que nio atinge
apenas acontecimentos determinados da Historia de Portugal, mas o pais inteiro € 0s
portugueses como parte integrante de uma cultura com caracteristicas proprias. Isto
prende-se com uma espécie de crise de identidade que, porém, nio é recente, pelo
contrério, tem a sua origem varios decénios —e inclusivamente séculos— atras.

Num trabalho recentemente publicado por Antdnio Quadros?, no qual se faz preci-
samente uma tentativa de resgatar os diferentes tratamentos do tema de Portugal na
literatura portuguesa a0 longo deste século, o autor remonta-se a um passado longinguo
para encontrar explicagio para o fendémeno da crise da identidade portuguesa. Segundo
o autor, esta crise ¢ devida aos efeitos negativos da critica ao pafs feita por escritores e
intelectuais, ao provocarem a desconfianga de pove em si proprio € o sentimento de
inferioridade em relacdo a outras culturas e nacionalidades. Apesar de tratar-se de uma
obra tendenciosa e muito partidista em geral, interessa dela a andlise da trajectdria, das
diferentes orientacbes e evolucbes que experimentou o tema de Portugal, sempre
presente de uma forma ou outra, na literatura portuguesa de todos os tempos.

Encontra Anténio Quadros nos promotores das conhecidas Conferéncias do Casino
(1871) um movimento que foi determinante neste sentido, por ser detentor de um tipo de
ideologia de conteido eminentemente critico e impregnada de um sentimento de rejeigio
dirigido contra os valores proprios do pais. Constituiram Antero de Quental, E¢a de
Queirds, Oliveira Martins, Teofilo Braga e outros, segundo o autor, «um grupo de jovens

> Antonio QUADROS: A Ideia de Portugal na Literatura Portuguesa dos tiltimos 100 Anos, Lisboa,
Fundagio Lusiada, 1989,



210 Ana Isabel Briones Garcia

intelectuais insatisfeitos, europeistas e estrangeirados», e sdo por ele culpados de abrir
«uma crise de identidade nacional que, mau grado as diversas e consequentes tentativas
regeneracionistas [Movimento lusitanista da Renascencga: Pessoa, Teixeira de Pascoaes,
Almada Negreiros], foi a nota dominante de um século de vida portuguesa, de um
centénio que teve porventura a sua crise culminante no 25 de Abril»?,

Chegados a €poca actual, refere-se aos escritores que falam de Portugal de um modo
«niilista e iconoclasta, contribuindo pois, consciente ou inconscientemente, para a
destruigio em curso do tecido da paideia portuguesa...»*. Nesta defini¢ao podemos in-
tegrar os autores de que aqui tratamos, em cujas obras encontramos, como vimos, uma
reflexdo critica sobre o passado recente, mas tingida desse sentimento de rejeigio por
determinadas marcas proprias do pais e dos cidadaos portugueses que Antdnio Quadros
critica.

Aqueles gue tém analisado a origem desse sentimento de auto-rejeicao dos portugueses
desde tempos imemoriais, consideram 6bvio afirmar que € determinado pela propria
Histdria de Portugal, que nio se pode deixar de qualificar de peculiar, uma vez que se
caracteriza pela existéncia de grandes faganhas —indepéndencia do poder castethano,
navegagdes ultramarinas que levam a mundos desconhecidos, criagio de um império
descomunal espalhado pela América, Asia ¢ Africa— realizadas por um pais diminuto
em comparagao. A impossibilidade de continuagio no futuro destes emprendimentos €
gue traz como consequéncia grandes perdas a lamentar e um inevitdvel sentimento de
decadéncia que, de alguma forma, parece ter configurado o caricter do povo.

Séo estes aspectos da Historia e da cultura portuguesas que, directa ou indirectamente,
¢ com diferentes perspectivas e interpretagées, encontramos na dltima narrativa portu-
guesa, onde existe uma curiosa mistura entre a particular forma de experimentar os
escritores a crise da identidade portuguesa, como portugueses que sio, e o reflectir eles
proprios sobre o assunto. O fendmeno tem sido vislumbrado, obviamente, por diferentes
estudiosos daliteratura, como Manuel Gusmaio, que confirma haver nos novos ficcionistas,
«uma aguda, empenhada, subtil e aberta procura das figuras ou dos gestos figurais de uma
identidade nacional, como algo em contrucgao urgente e combativa, certamente complexa
e mesmo contraditéria, —uma gestualidade eminentemente historica»®,

Nos quatro romances de que aqui se trata estd patente a preocupacao sobre o tema da
identidade de uma formaou de outra. Nao se pretende netes dar uma ligdo mas sim reflectir,
através da exposicio de diferentes perspectivas —pelo menos aparentemente— que
tratam a problematica na sua complexidade. E, porém, em Alexandra Alpha que o tema
¢ abordado de forma especifica.

No romance de José Cardoso Pires, além da critica ¢ revisao do passado recente
através de uma sdtira por vezes mordaz —especialmente quando referida 4 figura de
Salazar e mais desencantada, e até triste, ao falar do resultado da Revolucio—, insiste-

* Ibidem, p. 57,

4 Ihidem, p. 24,

* Mannel GUSMAO: Prefacio a 3.2 ed. de Casays Pardas, dc Maria Vetho da Costa, Lisboa, Bdigtes Dom
Quixote, 1986, p. 14,
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se no tema da identidade, entendido este como identificacdo a vdrios niveis —com o
passado, com o proprio pais € a sua cultura, com a Europa, com outras pessoas—. Este
termo, que alude por um lado ao reconhecimento das peculiaridades da propria cultura
para ndo sc converter em estrangeiro na propria terra, significa por outro, quando néo ¢
questionado nem devidamente relativizado, a anulagio da individualidade e da liberdade.
Isto provoca um estado de aniguilamento no qual os individuos acabam por se sentirem
igualmente identificados com uma ideia do pais ¢ com uma concepgio da Historia
nacional imobilistas e fechadas, sem hipoteses de serem revistas a luz da inteligéncia.
Mas 20 mesmo tempo que se exprime o perigo de chegar a um nacionalismo exacerbado,
fala-se dotemor de optar porum olhar para o estrangeiro —Europa— que, ao ser elogiado
desmesuradamente como se de um paraiso se tratasse, acabe por renegar de tudo o que
é proprio, Desta forma o conceito torna-se problematico ao adoptar um lado positivo €
negativo.
Esta contradicio é exemplificada muito claramente no relato, de forma especifica nas
personagens de Alexandra ¢ Maria, que funcionam na diégese como lados quase opostos
de uma mesma personalidade. De facto Maria, que critica esta atitude de identificacio
noutras personagens:
Maria Mana garantia que o Bernardo estava tode apanhadinbo pelo fatalismo nacional®.

€ a0 mesmo tempo criticada por Alexandra pelo mesmo motivo:
«A Mana, Deus lhe perdoe, anda a modos que transviada da F€ e o Império ¢ olhe que isso ndo
¢ nada de bom augouro,..»

Mesmo que seja uml tema que s¢ possa universalizar, tem o mais completo sentido
aplicado ao caso particular de Portugal pelo jd dito. A conclusio a que José Cardoso Pires
parece chegar € a da necessidade de ponderar uma aurea mediocritas, empregando
expressao do poeta latino Hordcio, ou seja, o equilibrio exemplar, que aqui significaria,
a0 ser aplicada a este caso, conhecer 0s crros ¢ as virtudes proprios e os de fora, para
atingir assim um estado de graca ideal.

Por seu lado, Antonio Lobo Antunes, no Tratado das Paixoes da Alma, expde
igualmente o tema dos mitos histéricos populares, ainda que de forma mais indirecta e
surreal, através de uma frase sentenciosa com um certo cariz fatidico que se repete varias
vezes ao longo da narracio:

Eu sou Dom Jodo, imperador de todos os reinos do mundo’.

E ja para acabar e dar resposta a pergunta que ficou suspensa, € preciso ter em conta
que, 40 constituir estes quatro romances um tipo de literatura com intencdo, é 10gico que
0 resto esteja mais ou menos em fungio desta intengao, resultando um tipo de narrativa
que se caracteriza em geral por ter pouca acgido e muita reflexdo sobre os problemas do
pais. Porém, considerando que estas reflexdes tém como via de expressdo técnicas

* Jos¢ CARDOSO PIRES: Alexandra Alpha, 2.* ed., Lisboa, Publicagies Dom Quixote, 1988, 1.0 ed,,
1987, p. 17,

7 Antanio LOBO ANTUNES: Tratado das Paixdes da Abma, Lisboa, Publicagtces Dom Quixote/Circulo
de Leitores, 1% ed., 1990,
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narrativas e de linguagem que sdo por vezes muito sofisticadas, se ainda guisermos
utilizar a defini¢iio de literatura comprometida aplicada aos romances aqui tratados,
deve esta ser matizada para significar que o seu compromisso nio € so relativo a Portugal,
mas também 4 Literatura, porque afinal, é de Literatura que estamos a falar.

L2. A escrita da Histdria através da ficgao

A abordagem da Historia na narrativa de ficglo € via muito frutifera ¢ tem diversos
mados de se exprimir. Referidos os nossos comentirios a0s quatro autores em questio,
a recriacdo da Historia € opgdo que, de forma fragmentaria, foi escolhida por todos eles
noseu Ultimo romance, com narragdes de tipo mais realista e satirico, mesmo ridiculizador,
nas obras de José Cardoso Pires e, sobretudo, de Anténio Lobo Antunes. A fabulagiio
imaginativa do passado foi amplamente desenvolvida por este (ltimo no seu antetior
romance, As Naus; finalmente, 0 aproveitamento da Historia, quer para fazer divagacoes
tedricas ou abstragdes intelectuais, quer para experimentar com exercicios de estilo, é o
caminho escolhido tanto por Maria Velho da Costa em Missa in Albis e Casas Pardas
(1977), como por Lidia Jorge n’A Costa dos Murmitrios e O Cais das Merendas (1982),
obras que se caracterizam por um tom mais metaforico.

A utilizacio de tdpicos, como os anos da ditadura, os movimentos anti-salazaristas,
o momento da Revolugio ou a guerra colonial, serve para diferentes tipos de especulagoes,
dado que se trata de um contexto espago-temporal que é bem conhecido pelos leitores
portugueses de hoje.

Porém, longe de se limitarem a escrever ficgho introduzindo nela factos histdricos
reais e verificiveis para depois lhes dar um tratamento literario, ha expressa na dltima
obra de cada um dos quatro romancistas —como diziamos— uma necessidade de
recuperar a Histdria, com intengao de reflectir sobre ela e mudar de alguma forma nao
30 a versdo oficial dos factos, mas também as consequéncius negativas que tiveram, ¢
ainda tém, epis6dios marcantes na socicdade actual.

Neste sentido, encontramo-nos perante uma forma de tratamento da Histdria que
nada tem a ver com o romance historico, uma vez que existe uma intengio combativa,
claramente subjectivista, que submete aos seus designios tanto a acgio como a fungio das
personagens e outras caracteristicas formais; por outro 1ado, a procura de verosimilhanga
¢ do contacto com o leitor tém por objectivo nao apenas conseguir credibilidade para os
factos histdricos que se contam, mas também activar a participagao nas reflexdes que sio
expostas. Além do mais, vimos como isto também se faz de forma diferente dos
neorrealistas dos anos cinquenta e sessents —que voluntariamente deixavan de lado as
questdes técnico-literdrias em favor do tema social— ao servirem-se agora das mais
diversas inovagoes estéticas vigentes, dando como resultado romances muito elaborados
formalmente.

Porém, se a vontade de desentranhar a realidade do passado recente de Portugal
parece um movil que motiva todos estes autores, a via para fazé-1o e a orientagio da sua
ctitica é que sdo diferentes. Assim, verificamos que tanto Missa in Albis como A Costa



Algumas tendéncias na romance portugués mais recente (1987-1990) 213

dos Murmiirios encerram uma abstracao filoséfica da Histéria —e a historia— e a sua
transmissao, exemplificada com acontecimentos concretos do passado imediato. O facto
de tanto José Cardoso Pires como Anténio Lobo Antunes nao colocarem a questao da
escrita da Histéria de forma directa, faz com que nos seus romances a diégese tenha
importiincia por si mesma, Além disso, a introducao de cenas histdricas reais é feitacomo
retlexo mais objectivo da realidade, ndo como metafora ou simbolo dela, como acontece
em Missa e n’A Costa.

A finalidade de Alevandra Alpha, ¢ sobretudo do Tratado das Paixées da Alma, €
mais critica do que reflexiva, estando o universo diegético muito préximo da realidade.
A itonia que incide em acontecimentos concretes do passado recente estd tingida de um
tipo de humor que € comum 208 dois romances, mesmo que costume sermais desapiedado
no caso do Tratadeo. Neste dltimo, mais «niilista e iconoclasta», como o define A.
Quadros, a dendncia atinge todos os estamentos sociais. Ambientado numa época de
frequentes atentados terroristas contra interesses da burguesia lisboeta, tanto os membros
do Govemno, como os representantes da esquerda revoluciondria, s3o retratados como um
grupo de estipidos, com a diferenga de que os 6rgads do Poder, gragas a situacio de
totalitarismo existente, podem permitir-se abusar dos seus privilégios. A sua critica,
enormemente ridiculizadora, responde a uma atitude totalmente descrente de tudo.

Porém, também em Alexandra o universo de ficgio esta em fungio de uma certa
finalidade especulativa. Efectivamente, o tema da posse —e a perda— da identidade por
meio da memoria constitui o eixo do argumento, ainda que seja feito de forma mais subtil
gue NOS TOMANEEs anteriores.

E precisamente este certo aff universalizante e de abstracgio que determina a fungio
das personagens no relato. De facto, dentro do campo da teorizacao dos quatro romances,
pode-se observar uma divisio categérica destas em dois grupos bem diferenciados, cada
um dos guais representante de atitudes modelo mais ou menos opostas perante a vida, os
acontecimentos politicos, ete.

Mas se diziamos que sio diferentes us vias para este tipo de critica que pretende, em
geral, ser construtiva —a de Lobo Antunes de forma menos evidente—, coincidem de
novo na consciéncia de que isto ha-de ser feito através da palavra escrita. A escrita da
Histdria por meio da literatura atinge desta forma um poder de redencdo —da propria
Historia, do povo ¢ do escritor-— que subjaz a motivagio dos guatro romancistas, mas €
um fendmeno que efectivamente aparece desenvolvido com toda a sua significagio de
forma especifica em Missa in Albis e A Costa dos Murmuirios. Concretamente nestes dois
romances nio se trata s6 de escrever a Historia —e a historia—, mas de reflectir sobre
o mesmo facto de escrevé-la, existindo diferencas e semelhangas substanciais de
concepcio enle as diferentes exposigdes fedricas patentes em cada um deles.

A maior preocupacio de Lidia Jorge neste seu dltimo romance no que diz respeito
a0 tema da Historia —que constitui parte central do universo de ficgio através da
personagemy/narradora de Evita/Eva Lopo— ¢ o problema que apresenta a apreensao do
real. Seguindo o esquema tedrico que se propde, esta apreensao deve ser completa e
incluir nao s6 os grandes factos, mas também o aspecto quotidiano ¢ humano como dnica
forma de ser a escrita fiel a realidade histdrica, colocando assim basicamente um
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problema de filosofia e inclusivamente de ética da Historia. Maria Velho da Costa, por
sua vez, vai mais longe na aspiragio de apreender o teal, ao ser este concebido como um
acto «interiorizado, absorvido, captado em nds mesmos», aproveitando expressao que
pertence a José Mattoso, como se de um «acto de amor» se tratasse®. Efectivamente, Sara,
personagem € ao mesmo tempo narradora dos factos, assume em si todo o peso da
Histdria ao ser ela a escrever os acontecimentos, como de facto faz Eva Lopo. A diferenga
é que aquela o faz por meio de uma cerimdnia de entrega na qual se oferece ao povo,
derramando o seu sangue em favor da Revolugio, & maneira de Cristo e de acordo com
a complexa trama simbdlica presente no romance; dai a utilizagio da liturgia da missa
para falar do acto da escrita. Mas se, como acontece n’A Costa dos Murnuirios, Missa in
Albis supte uma reflexdo sobre a Historia, € sobre aliteratura que, porém, incide de forma
mais especilica, constituindo parte central do relato a problematica sobre como escrever
um romance —que simboliza a0 mesmo tempo o decorrer histérico— e as dificuldades
que isto apresenta, para o que se serve de um tipo de linguagem eminentemente poética.

Assiste-se porfanto nestes dois romances a uma tentativa de, através duma historia
particular, universalizar os problemas de que tratam. E at€ tal ponto isto ¢ assim, que o
constante reflectir sobre estas questoes faz com que o universo diegético acabe por ser
uma simples via de exemplificacio da problemitica sobre a Historia € a sua transmissao
~—quer desde um ponto de vista filoséfico quer mais puramente literdrio—, tendo por
base acontecimentos reais e recentes da Historia de Portugal.

Porém, a evidéncia de que a escrita é o melhor —iinico— meio para salvar a Histdria
do esquecimento € preocupagao que aparece reflectida nos quatro romances que aqui
analisamos. O conceito de memdria constitui, como nio podia deixar de ser, o eixo avolta
do qual sc configura este motivo, sendo objecto em determinados aspectos de uma
interpretagio bastante proxima de parte dos quatro romancistas.

E através da memdria que é possivel resgatar a realidade dos factos, para encontrar
o préprio sentido do presente e evitar que delitos histéricos fiqguem na eterna obscuridade.
As palavras do intelectual espanhol Emilio Lledo a este respeito s3o esclarecedoras: «Es
posible que se convierta en un asunto urgente el reflexionar sobre la memoria y la
escritura.», precisamente para nio dar a ninguém a posibilidade de «justificar cualquier
vileza del presente con la impunidad de saber que nunca serd recordado»’, De facto, a
narradora d’A Costa fala em termos parecidos:

«Sim, se ninguém fotografou nem gserevet.,»,

Em Missa, como n’A Costa, a memdria adquire um significado trdgico a partir do
momento em que € questionada a sua sobrevivéncia com o decorrer do tempo. Em
Alexandra, intimamente relacionado com o temada identificacdo, ¢ um concepto que tem
uma dupla interpretacdo ¢ até certo ponto contraditéria —como vimos—, ao ser
considerado como um bem necessdrio mas a0 mesmo tempo perigoso. No Tratado, por

% José MATTOSO: A Escrita da Histéria, Lisboa, Editorial Estampa, 1988, p. 18,
“ Bmitio LLEDOQ: B Silencio de la Escritura, Madrid, Centro de Estudios Constitucionales, 1991, p. 9.
" Lidia JORGE: A Costa dos Murmiirios, 1.* ed., Lisboa, Publicagtes Dom Quixote, 1988, p. 21.
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seu lado, a memdria tem conotacOes mais imobilistas, uma vez que o passado €
rememorado como o paraiso perdido da infincia, dos valores morais, do equilibrio da
natureza, por oposigio a corrupgao do presente.

De facto, partindo de que o conhecimento do passado confribui para o melhor
conhecimento do préprio ser e da sociedade, evitando a desintegragio das raizes do povo,
0 esquecimento ttaz como consequéncia a perda da prdpria identidade, além de impedir
a possibilidade de vingar os crimes feitos contra ele para fazer justica 4 Histéria e aos seus
protagonistas. Perante a descrenga da memoria coma recurso supremo para néo se perder
o passado, visto que «El tiempo de la vida, el tiempo que vivia en la memoria, iba
aplastando esas vivencias en los margenes del olvido.», a escrita aparece efectivamente
como a salvagio, como «el gran descubrimiento para vencer esta claudicacion ante el
tiempo, esta limitacion ante el presente»!''.

Porém, acaba por chegar-se i conclusao undnime, principalmente em AMissa e m'A
Costa, de que & impossivel a escrita da Historia atingir uma completa perfeicio. Isto €
devido nfio $6 4 desmeméria involuntdria ou motivada, mas também ao facto de guase
sempre ser escrita por quem nao foi protagonista nem testemunha directa dos
acontecimentos, ou caso o tivesse sido, 3 impossivel objectividade total de quem conta.
Portanto, como diz uma das personagens-narradores de Missa:

«Se um dia alguém contar tudo isto ndo serd de confiar nem de crer..»".

De maneira que a impossibilidade de escrever a Histdria, devido & manipulagio da
realidade através da palavra, é exemplificada n’A Costa na figura do jornalista, por um
lado, ¢ por outro no relato d°Os Gafanhotos que aparece inserido, representanfe maximo
dum tipo de narracio histérica que omite os detalhes e desfigura totalmente os factos. Em
Missa, sdo as diferentes personagens que tomam a palavra, ¢ que sdo escritores na ficgéo,
que com as suas diferentes versdes pem em causa a palavra dos outros; finalmente,
Alexandra coloca a questio evidenciando o labor falacioso da publicidade, «Profissio de
enganos» -, assim como da burocracia.

Curiosamente, as duas personagens principais de Missa e A Costa—Sara e Evita/Eva
Lopo— tém uma atitude e uma funcio no relato muito parecidas. S30 protagonistas
directas dos factos e, ainda que numa primeira fase da narragio paregam preocupadas
com o destino préprio e colectivo ¢ sintam a necessidade de registar tudo por escrito para
que nada scja esquecido, hia um segundo momento em que, descrentes da possibilidade
de existir uma forma de escrever a Historia que seja rigorosa e auténtica em toda a sua
complexidade, adoptam uma atitude resignadamente passiva, como que esquecidas de
tudo, negando a acgio ante uma evidéncia tal. Porém, movidas pelo sentido de redencdo
da Historia que diziamos se adjudica ao acto da escrita, acabam por contar tudo, caindo
numa terrivel contradigao.

Também em Afexandra Alpha hi um certo paralelismo neste sentido; da protagonis-

" Emilio LLEDO: Op. cit., p. 23.
2 Maria VELHO DA COSTA: Missa in Albis, 1.* cd., Lisboa, Publicagdes Dom Quixote, 1899, p. 33.
i José CARDOSO PIRES: Op. cit, p. 68.
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ta, Alexandra, diz-se que nao tem memoria, o que faz delauma figura muito contraditoria.
De facto, se por um lado a falta de memdria —do préprio passado, da Histéria do pais,
etc.—, que se traduz em falta de identificagio com ideias ou pessoas, faz com que seja
uma individualidade de forte personalidade e segura de si mesma, por outro tem em Maria
0 seu contraponto, acabando por ser uma pessoa desintegrada que ndo tem um Jugar na
vida, morrendo no fim do relato. Mas afinal € também ela a contar tudo —mesmo
involuntariamentc— uma vez que o narrador se serve dos seus Papéis para a narragio dos
factos.

Lembremos a este respeito que também 1”0 Cais das Merendas, o romance de Lidia
Jorge a que ja fizemos algumas referéncias, existe o tema da escrita com valor de redengio
colectiva, e nio ¢ casual que seja uma personagem feminina, precisamente Algundes,
«uma pessoa assim do esquecida de tudo»'?, a indicada para contar a histdria, exacta-
mente da mesma forma que Sara, Eva e Alexandra —sobre a fungao das personagens
femininas nestes romances falaremos depois.

De forma que, afinal, se apresentam como as narradoras supremas de todo o
aconiecido, numa atitude que vém confirmar que, apesar de todas as limitagoes da escrita
da Histéria —desmemdria, dificuldade de captar todos os detalhes, impossibilidade
duma objectividade total sem interpretacdes pessoais— € valida uma opgao que trate da
Histdria da forma mais auténtica possivel ¢, sobretudo, que conte com o olhar critico do
leitor. E talvez sgja este ilfimo o objectivo fundamental que finalmente encontramos em
todos; efectivamente, parece urgente consciencializar o leitor sobre o facto de que a
realidade € dnica, mas incomunicdvel, de maneira que as versdes que dela se fazem so
mualtiplas, sendo preciso ser critico com elas.

E precisamente com este fim que a verosimilhanga no relato se procura duplamente
na totalidade dos romances, tanto para o relato de ficgao como para os factos histéricos
reais ¢ a interpretagio que deles se faz, O meio de consegui-lo ¢ 0 enorme perspectivismo
que existe em todos cles. Neste sentido € de salientar o romance de Maria Velho da Costa,
onde a voracidade dos narradores por contar os factos inspira imparcialidade, ainda que
fique logo desfeita ao sabermos que € Sara a narrar com voz propria ¢ aglutinadora toda
a histéria. Também A Costa, condicionado o leitor pelo facto de existir uma primeira
versio dos factos —Os Gafanhotos— que é constantemente posta em causa por Eva
Lopo, consegue dar a impressio de ser esta Gltima versao totalmente verosimil, uma vez
que ndo hi nenhuma outra a desmenti-la. Em Alexandra, por sua vez, o narrador pretende
ganhar a confianga do leitor através do jogo literdrio que consiste em afirmar que toda a
informagao foi tomada dos Papéis de Alexandra; ao ser Alexandra protagonista dos
factos e nio haver de parte dela pretensio alguma de contar, faz com que a sua palavra
se torne inteiramente verosimil. Quanto ao Tratado, ainda que o tratamento critico
ridiculizador seja por vezes exagerado, existe um completo perspectivismo que nos situa
muito perto da realidade quotidiana.

" Lidia JORGE: ¢} Cais das Merendas, 4.° ed., Lisboa, Publicagées Europa-América, 1989, p, 247,
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Nesta procura da verosimilhanca busca-se fazer o leitor participe da narragio e
comunicar com ele -—apesar de ficar por vezes desnorteado com os mecanismos técnicos
utilizados. De facto, ¢ recorrendo novamente a palavras de E. Lledd, «El verdadero
contexto de 1a escritura es, efectivamente, ¢l lector»'*. De maneira que, apesar de tudo,
opta-se pela escrita, mas uma escrita em que todos os protagonistas participem, em que
todas as versdes e interpretacoes sejam tidas em conta. S6 através do confronto de todas
clas, da critica e da reflexdo inteligente, € que serd possivel atingir uma escrita da Historia
que esteja 0 mais perto possivel da realidade. E se afinal se trata, efectivamente, da
impossibilidade de abranger o acontecer histdrico, a Literatura pode contribuir com a sua
visdo particular para captar um sentido complementar da Histdria.

3. Um olhar atento a cena da Revolucéio

Ja vimos como a Revolugio dos Cravos constitui um dos lugares comuns a que se
recorre com mator frequéncia quando se trata da Historia recente de Portugal, como por
outra parte ndo podia deixar de ser. Mas agora, vistas ja as motivagdes que levam os
escritores a falar destc momento historico, queremos fazer alguns comentérios sobre,
precisamente, a forma em que a cena da Revolugido ¢ levada para a ficcao. Este pormenor
¢ interessante porque os acontecimentos que tiveram lugar em Lisboa no 25 de Abril de
1974 s3o reproduzidos, segundo 0s seus respectivos pontos de vista, por dois dos
romances de que aqui se trata, nomeadamente Alexandra Alpha e Missa in Albis.

O que encontramos de forma undnime nestas narragOes —assim COMo NO romance
anterior de Maria Velho da Costa, Casas Pardas-— € uma exaltagido do narrador no
momento de descrever o 25 de Abril que nao se The conhecia dantes, néo sé como reflexo
do sentimento do povo na rua, mas também comeo participante directo do acontecimento.
Assim, em Alexandra, nao s6 reproduz, também se une aos gritos de «Vitoria! Demo-
cracial», usando a primeira pessoa do plural ¢ um tipo de linguagem panfletaria ¢ muito
valorativa, que se intensifica e mostra toda a sua ira quando referida a figura de Salazar:

... 0 grande Dinossauroe, ha muito que estava sepultado numa campa de aldeiazinha ao abrigo
das virtudes camponesas, com a sua caveira de dentes furibundos exposta aos vermes e as
rafzes: %

Em AMissa, por seu lado, a cena € contada por meio de uma expressao surreal e muito
subjectiva, tanto que por vezes ¢ impossivel captar o sentido de tantas comparagdes e
alusdes de diversos tipos; porém, o sentimento € que é transparente: a alegria e a emogao
tingidas dum cheiro a morte que se respira ao longo da narracao toda.

Constituem todos estes mecanismos uma forma de descarregar a ira contida,
provocada primeiro pela sitvagio politica anterior, e logo pela decepgio sentida perante
as conscquéncias da futa popular, ja conhecidas pelos narradores, Trata-se, portanto, de

% Emilio LLEDO: Op. cit., p. 26.
" José CARDOSO PLRES: Op. cit., p. 346.
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um processo de catarse que tem a ver com a fungio redentora da escrita da Histéria, de
que temosfaladojaem extenso, de «uma operagio estratégica de homenagem apaixonada,
veemente e exaltada, de exorcismo e de resgate»'”, servinde-nos de palavras de Manuel
Gusmio.

Quanto as personagens, concretamente Alexandra e Sara —que neste momento sio
mais protagonistas que nunca—, aparecem na cena da Revolugio junto aos seus
companheiros acturais mas, curiosamente, ambas procuram na multiddo uma outra
pessoa, Maria e Simdo respectivamente.

Simao..., também buscava e viram-se. Bu sabia catre ¢les pacto que <0 podia sorrir-se ali: coro
afinado dual™,

De facto, a relacdo mantida entre cada um destes pares ja vimos como € muito mais
do que uma grande amizade; tanto Maria para Alexandra, como Simao para Sara,
constituem parte da sua personalidade, sdo o complemento da sua propria identidade. Desta
forma, o desejo imenso de se encontrarem no Largo do Carmo naquela manha de Abril
di ideia da trascendéncia que o momento adquire na vida de todos eles. E ainda mais, é
prova de que € nesse momento que se tornam conscientes da sua identidade ¢ do que isto
significa, da sua identidade com a Revolugio, com o seu pais, com o povo portugués.

Hai, por outro lado, um motivo gque € utilizado insistentemente, ainda que de forma
mais clara na obra de Maria Velho da Costa, constituido pelas frequentes alusdes, durante
a cena da Revolugio, ao sangue como objectivagio de um sacrificio generalizado que
pdde ter lugar. De facto, estc medo € expresso em ambos romances de maneira parecida:

... holocausto campal se desse para o torto'”.
... bastaria um tiro louce, um s0, para que toda aquela praga de gente se transformasse numa
chacina™,

E se é verdade que nao se derramou o sanguce dos cidaddos na luta, a conclusao a que
parecem chegar as duas versdes € que o «holocausto», de facto, aconteceu, ao serem
sacrificados os ideais revolucingrios, as esperangas do povo, uma vez que muito cedo foi
evidente o fracasso real da Revolugio dos Cravos. E € principalmente devido a este facto
que o 25 de Abril experimentou um processo de mitificacio da parte do povo portugués
que ainda hoje € tangivel.

Dai que estes dois romances, que tdo pouco tém de comum noutros aspectos,
coincidam também no facto de descrever a Revolugdo como uma cena na qual sc mistura
a magia ¢ o misticismo. Jd vimos como em Missa € descrita como um ritual cuja liturgia
¢ identificada com a que € propria da missa, investindo desta forma o acto de conotagdes
tipicamente religiosas. Algo parecido encontramos em Alexandra quando o narrador
descreve asityacio «no meio daquele clamor feliz, daquela consagragao»?!, insistindo no
«encantamento» de que tudo e todos eram objecto.

7 Manuel GUSMAQ: Op. cit,, p. 44.

¥ Maria VELHO DA COSTA: Op. cit,, pp. 440-441.
' Ibidem, p. 441.

* Jasé CARDOSQ PIRES: Op. cit., p. 344.

2 Ibidem, p. 343,
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Finalmente, a utilizaggo duma linguagem mais ou menos poética para descrever este
momento ¢ também trago que tém de comum estes dois romances; e se nas obras de Maria
Velho da Costa € a via mais comum de expressio, nao € a mais tipica de José Cardoso
Pires.

II. NARRADORES-ESCRITORES: A METAFICCAQ

A chamada metaficgdo ou narrativa que especula sobre o proprio acto de narrar € uma
das tendéncias mais caracteristicas do romance moderno nos ultimos tempos. A pripria
narracio ¢ considerada como o centro de atenciio, tendo por argumento bisico as
reflexdes sobre como esta se foi construindo.

Nas obras de que aqui se trata ndo constitui argumento inico este tipo de comentérios,
mas nalgumas delas s3o o eixo ao redor do qual se articula o resto dos elementos cons-
titutivos do romance.

Héjaalgumas décadas que o escritor sc encontrou perante a questao da ética daescrita
ao interrogar-se sobre a omnipresenga e omnisciéncia do narrador, chegando assimd «era
da suspeita», segundo expressio de Eduardo Lourengo, «suspeita instalada no centro da
escrita, objectivagio da mesma escrita enquanto consciente da sua incapacidade ontologica
de atravessar os objectos como se ndo os visse»™,

O percurso até chegar a um tipo de escrita que reflecte sobre si propria foi longo e
complexo, assim como sdo variados 0s objectivos e procedimentos desta, mas niio €
assunto que deva ser tratado aqui. De maneira que, circunscritos ao nosso dmbito,
enconitramos 4 maior motivacio para este tipo de retlexdes tedrico-literarias —além da
que produz o simples jogo intelectual—, no desejo do escritor de fazer com que o leitor
participe du fase da escrita anterior ao resultado ¢ partillie com ele a sua experiéncia no
processo de produgio do romance. Trata-se portanto de uma forma de ser sincero com
o leitor, mostrando-lhe o que ha atrds do livro que tem nas mios, o mistério que encerra
a criacio literdria,

Porém, nem pensemos que esta amostra de confianga seja totalmente desinteressada.
O que afinal pretende essa procura de contacto com o leitor € captar a sva atencio e
cumplicidade para influir de alguma forma na sua opinido, sobretudo quando se trata,
além do mais, de deixar transparecer intencionalidades especificas sobre questdes
histdricas, politicas e até ético-filosdficas, como de facto acontece nestes casos.

Por outro lado, poderiamos intuir na escrita que trata da escrita o cansanco de
histdrias bascadas numa trama puramente ficticia que serve para entreter e divertir, ou
descobrir que sfo fruto de um afi de modernidade, ou talvez vislumbrar uma falta de
imaginacao para criar uma histéria que interesse um amplo sector de leitores. Porque o
facto ¢ que aucgao propriamente dita aparece constantemente misturada com apreciagoes

* Bduardo LOURENCO: «Metamorfoses da ficcao portaguesa. Temporalidade ¢ romance», Verce,
Naov., 1989, p. 78.
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reflexivas, muito limitada portanto em favor da teorizagdo sobre o processo de escrita.
De facto, o universo diegético ¢ esquematizado ao funcionar como uma metifora que
serve para exemplificar aquilo que se quer transmitir e demostrar, perdendo a histéria
grande purte do seu valor em si propria.

0 uso de metalinguagem € relativamente frequente, —principalmente em Missa—
comoe nio podia deixar de ser numa narrativa que trata sobre a escrita.

Sem divida, quem opta de forma mais clara e radical por esta via é Maria Velho da
Costa, em cujo romance estd patente a problemdtica sobre o proprio narrador, ou seja,
sobre quem tem de facto licenca para contar para que o resultado esteja de acordo com
a realidade. No inicio do romance coloca-se a questao:

Quem fala ou vé? Eu? Sara?
Ou a imposigao dessa presenga nasga da visio que imponho, quem?... >

Se & complicagio estrutural e de concepgho tedvica se junta uma linguagem obscura
—sintaxe deslocada, comparagdes por vezes indecifriveis, etc—, como € o caso de
Missa in Albis, o leitor deve ser muito instruido nédo so para compreender a mensagem,
também para disfrutar com cla.

A Costa dos Murmiirios trata também de forma evidente a questio da escrita, mas
referida basicamente & Histdria € & sua transmissao. Porém, nao faltam observagoes
conscientes sobre os efeitos de um tipo de escrita ou de uma forma determinada de dizer
as coisas, uma vez que a histéria contida n’Os Gafanhotos € refeita passo por passo pela
segunda versio da mesma. Dai que sejam frequentes os conselhos de Eva Lopo para o
escritor deste primeiro relato, que sée do tipo:

Nio, nao utilize a versaoe de jornalista para por fim 4 sua narrativa verdadeira™.
Ah, sim, coincide ... Nao mude um trago ... Nao, nde deve retirar o vento™,

O caso de Alexandra Apha, porém, é diferente. Os comentirios sobre a escrita
limitam-se, por um lado, ao jogo literdrio que consiste em dizer que o narrador encontrou
a historia ja escrita e ele 56 a organizou. Por outro, poe em questao o poder da escrita para
influenciar o comportamento humano, referido concretamente a linguagem da publicidade.
Mas ndo existe umareflexido sobre comto se vai constituindo a narracao, fluindo a historia
a0 seu proprio ritmo.

Mas apesar das diferengas evidentes, coincidem estes trés romances num facto
curioso no que se refere a metaficgio: 05 que aparecem num primeiro Momento como
narradores dos factos sdo também cscritores num certo nivel extradiegético. Efectiva-
mente, Doroteia, em Missa, escreve um liveo cujo titulo € Alibis, que se tor lido ao contrdrio,
reparamos na clara alusdo a obra de Agustina Bessa-Luis. A primeira versao da histdria
n’A Costq € de facto um livro jd acabado, Os Gafarhotos, coincidindo portanto as figuras
de narrador ¢ autor, Em Alexandra a protagonista conta com uma série de escritos e
gravagdes proprios, conhecidos como os Papéis de Alexandra.

# Maria VELHO DA COSTA: Op. cit,, p. 9.
3 Lidia JORGE: A Costa dos Murmiirios, p. 249.
2 Iidem, p. 214.
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E se insinudvamos que estes narradores 0 eram s6 aparentemente € porque nao $ao
cles de facto que desempenham o labor final da narracio. Ha sempre um Narrador —com
maitiscula por tratar-se da voz suprema que conta tudo— que 0s inclui na histéria para
relizarem o papel de narrador ¢ que utiliza as versoes de cada um deles para serem
incluidas no seu proprio relato. Cria-se desta forma uma espécic de estrutura em espiral
que abrange diferentes niveis diegéticos.

Mas nem sempre ¢ ficil vislumbrar desde o inicio este jogo complicado de vozes
diferentes que s¢ entrecruzam para contar a mesma histéria, sobretuto em Missa in Alhis,
onde acabamos por saber que € Sara a contar tudo e a criar personagens e narradores,
incluido o seu propio papel. Mas também n’A costa dos Murmiirios € preciso reparar na
presenca quase imperceptivel dum Narrador que nos induz a pensar que a intervencao de
Eva Lopotem a mesma fungao que a narragao contida n’ Os Gafanhotos, sendo o conjunto
das duas versdes que serve para demonstrar como a realidade ndo € susceptivel de ser
captada na sua totalidade numa versao dnica dos factos.

A conclusao final a que parecem chegar todos € que a palavra pode ser falaciosa e tem
o poder de guiar o leitor de forma enganosa se nao for reinterpretada, passada pelo filtro
da sua inteligéncia. De maneira que se trata de um apelo 4 fungio critica activa do leitor,
de que ja tinhamos falado a propésito doutras questdes que nisto vém confluir.

III. PERSONAGENS ... FEMININAS

Um dos aspectos para salientat no que se refere i caracterizaciio, tralamento e fungao
das personagens € o facto de terem as femininas uma maior relevancia. Tanto em Missa
como 1’4 Costa e em Alexandra, as personagens que concentrani ent si o protagonismo
quase de forma absoluta sdo Sara, Evita/Eva Lopo e Alexandra respectivamente. No
Tratado, pelo contrdrio, as personagens femininas ndo aparecem como protagonistas
num universo diegético que € reflexo de uma sociedade protagonizada por homens, mas
tém um tratamento ridiculizador que, porém, atinge todas as personagens, adguirindo um
caricter polémico de que logo trataremos.

O mais curioso neste sentido € a funcao destas personagens dentro da diégese, muito
parecida nos trés primeiros casos por terem conotagoes que trascendem a sua participagio
nodecorrer da historia. Quer isto dizer que, inseridas num contexto determinado do qual
sdo testemunhas e formando parte da histéria como o resto das personagens, sio
investidas duma fungio superior, que além do mais acaba com elas. De facto, todas ¢las
morrem no fim de uma forma ou de outra.

Assim, 4 vimos como Sara, ao tomar a palavra para fazer-se responsivel pela
narragao dos factos de ficgdo —em intima relagao simbdlica com os histéricos, sobretudo
durante acena do 25 de Abril—, representa o Cristo que se entrega a0 seu povo, neste caso
para ser libertado da opressao, da mentira ¢ do esquecimento da prdpria Historia.

Da mesma forma Evita/Eva Lopo, ao contar os factos e desvelar a falsidade d’Os
Gafanhotos, aparece como a libertadora da verdade e acaba igualmente esgotada do seu
proprio ser. De facto, € significativo que o final de Evita coincida com o final da histéria
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que vai ser logo contada e com o principio da existéneia de Eva Lopo, convertida esta
tltima apenas numa voz que narra, tendo perdido a entidade como pessoa que vive e tem
sentimentos, Por outro lado, a personagem de Helena, de quem se diz que «deveria ser
muda», «deveria estar quieta»™, atinge uma importancia enorme como contraponto da
atitude de Evita. Representante das mulheres que ficam no Stella esperando passivamente
a volta dos maridos da linha da guerra, ¢ porém a personagem gue encarna o conflito
—dai 0 scu nome, Helena de Troia—, mas do lado do perdedor; € de facto o conflito da
mulhet contra a sociedade que reprime a sua vontade e 0s seus instintos.

Alexandra, por sua vez, € vitima de um sacrificio ao qual ela nio se ofereceu, como
fizeram as outras duas heroinas. Ela, que também conta a historia se bem que de forma
involuntiria, como vimos, representa uma atitude perante a vida que, por ser quase
perfeita, ndo € capaz de sobreviver. Possuidora da aurea mediocritas que propde o autor,
mas feita a partir de imimeras contradigoes aparentes —livre e a0 mesmo tempo iden-
tificada, mae dum filho que nio é dela, liberal mas nao revolucionaria, esquecida de tudo
mas com a memoria constante do Waldir—, nao encontra o seu lugar numa sociedade na
qual € preciso estar bem definido—identificado. E morre, junto com Maria, a outra face
da sua personalidade, ¢ com Miguel, representante activo dos ideais da Revolugao.

Trata-se de personagens que, voluntaria ou involuntariamente, tém nas suas maos a
tarefa de salvar o pais da mentira, da hipocresia, do medo e das injustigas do passado,
assim como das consequéncias que tiveram no presente. Nio s6 constituem um modelo
exemplar de cidadas nas quais se corporizam os valores mais auténticos, também sio,
como € 0 acto da escrita que se realiza através delas, as redentoras dum povo desiludido
pela propria Historia,

Vemos agora a relagio entre a funcgio da escrita e aquela de quem realiza a missdo
salvadora através dela. Mas o facto de que sejam as mulheres as artifices méximas nao
¢ casual, porque além da salvacio do povo vém trazer a salvacdo das mulheres em
particular. Efectivamente, o que se pretende € uma espécie de revalorizagio do seu papel
numa sociedade que € injusta para todos, mas de forma concreta ¢ injusta com a mulher.

E portanto através da atitude quase herdica destas mulheres exemplares que se busca
a recuperagio da importincia do caricter feminino e, sobretudo, a constatagio da
igualdade entre os sexos. Isto demostra-se de forma clara por meio do compoertamento
sexual das protagonistas. Entanto que em Missa se propoe a anulacio dos sexos na figura
do «<homemulher»?’, n’4 Costa, e sobretudo em Alexandra, as protagonistas rompem o0s
esquemas de comportamento habituais com total liberdade, ainda que o resto da
sociedade ndo o aceite com a mesma naturalidade que elas parecem mostrar; de facto, no
romance de Lidia Jorge o adultério aparece no centro do argumento como causa da
tragédia final.

0O mesmo objectivo pode vislumbrar-se no Tratado das Paixdes da Alma, ainda que
por meio de uma via muito mais polémica e provocativa, como € também para outros

2 Ibidem, pp. 120 ¢ 128, respectivamente.
7 Maria VELHO DA COSTA: Op. cit., p. 432.
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aspectos. O tratamento das mulheres € feito neste romance através duma expressao

pejorativa e degradante, tanto que afinal serve como revulsivo e o resultado é parecido

a0 que se obtém nos romances anteriores, Vejamos sé um exemplo significativo:
Comao costumo explicar a Céu, acariciando-lhe a nuca, quando The pege que se dispa toda
menos as meias pretas e os sapatos de salto, para fazer amor comigo apos lhe ter aplicado uns
estalos uo jantar por me moer o juizo.. .

De mancira que, se a via ¢ diferente —mesmo oposta—, a finalidade é a mesma:
demostrar a necessidade de acabar com comportamentos estereotipados e reivindicar a
igualdade de fung¢oes em diferentes niveis entre homens e mulheres numa sociedade que
¢ evidente que precisa de mudangas.
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