Por el gran mar del ser (Paradiso, 1, 103-141)

JUAN VARELA-PORTAS DE ORDUNA

Uno de los problemas mds graves a que, en nuestra opinion, se enfrentan los
intérpretes del Paradiso es la pertinaz tendencia de la critica a mezclar los nive-
les de lectura. Porque si las lecturas habituales del Inferno suelen adolecer de la
necesaria interpretacion de los niveles alegdricos (que vienen exigidos por el
texto, el autor y el contexto cultural), en el Paradiso sucede lo contrario, de tal
modo que cuando la critica encuentra algin problema para la comprensién lite-
ral de un pasaje, recurre a un batiburrillo de elementos metaféricos, morales o
teoldgicos, que tode lo confunde. No debemos olvidar en ningtin momento de
nuestro trabajo critico que, segun declara el propio Dante (Convivio, 11, 1) ', toda
interpretacion alegérica debe ir basada en una profunda comprension de la letra
del pasaje, sin la cual toda disquisicion posterior es vana. La separacién de los
niveles de interpretacion es condicién metodoldgica esencial para leer la Com-

' Dice Dunte:

empre lo litterale dee andare innanzi, st come quello ne la cui seatenza Ii altri sono
inchiusi, e sanza lo quale sareabbe impossibile ed inrazionale intendere a Ii altri, e
massimarnernite d (o allegorico.

A continuacion se extiende en las razones de esta afirmacidn, para concluir:

E perd se li altri sensi dal litterale sono meno intesi —che sono, si come manifesta-
mente pare—, inrazionale sarebbe procedere ad essi dimostrare, se prima lo littera-
le non fosse dimostrato. lo adunque, per queste ragioni, tuttavia sopra ciascund can-
zeme ragionerd prima la litterale sentunzu, e uppresse di quella ragionerd la suer alle-
gorid, civé lu nascosa veritade,

Revista de Filologia Romdnica, n° 14, vol. IL, 1997, pags. :157-465. Servicio de Publicaciones.
Universidad Complutense. Madrid, 1997
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media, y creemos que esta condicidn no se da ea las lecturas al uso que se
hacen del Paradiso.

A continuacion, y a guisa de ejemplo, vamos a intentar destejer la mararia
que se ha ido formando alrededor de ia explicacion que Beatriz da a Dante
acerca de su ascension (Paradise, 1, 103-141), uno de los casos mds clamorosos
de mezcla de niveles de lectura °, Intentaremos limitarnos - primero al nivel lite-
ral, para pasar luego, siempre partiendo rigurosamente de la letra del pasaje- a
intentar una interpretacién alegérica que. creemos, puede aportar alguna luz
sobre el diseno general de la cdntica.

Al interpretar la explicacién que Beatriz da a Dante los criticos parecen
olvidar que Beatriz estd respondiendo 4 una pregunta muy concreta de Dante,
Jpor gué subo fisicamente? (vs 98-99), vy que su respuesta debe necesariamente
resolver esa duda, v no otra *. No aciertan a separar los niveles de lectura, de
modo que explican el vuelo de Dante porque éste estd libre de pecado, purifica-
do —sin plantearse que nada tiene que ver la purificacién moral con el movi-
miento fisico “— o bien, amparandose en la favola del poema. de modo que la
subida de Dante no seria mdas sorprendente que el resto del viaje en si °.

Lo que Beatriz explica a Dante son 1as razones del movimiento fisico de los
cuerpos (del vs 103 al 120), y después las razones que. como consecuencia,
hacen que el viaje de Dante sea algo absolutamente natural (vv. 120-141). Elio es
debido a que el movimiento de Dante sigue 1a tendencia del universo, que es la
de la materia a la forma, la del movimiento a la quietud, la de ia potencia al acto.
Si echamos una ojeada superficial al discurso de Beatriz, podemos ya apreciar
que trata del movimiento fisico: onde si muovono (112), la porii (114), porta
(115), permotore (116), imagen de la saeta, porta (125), drizza (126), questo
corso (132, piegar (132), cosi pinta (132), lo ruo salir (137). S1 Beatriz concluye
su discurse hablando de la ascension de Dante (138-141), habrd que concluir que
todo su discurso versa sobre tal tema, y no sobre otro.

El universo —comienza Beatriz—— ¢s un orden * que reproduce por seme-
janza la esencia divina (103-105). Reproducir por semejanza la esencia divina
quiere decir que en la sabiduria divina estan las formas ejemplares de las cosas,
las cuales, dado que en la filosofia escoldstica a doctrina de la participacion estd
unida al causalismo aristotélico, son tanto causa ejemplar (origen) (104-105)

* La falta de espacio nos impide ir criticando las lecturas mds habituales de este pasaje. EI lec-
tor podrd ir comparando con lus ediciones criticas al uso.

Y Di Salvo, Beatrice aon ha risposto in modo dirento alla domanda del poetn, Alighien,
Dante, 1987, Bosco, Poco importa se al dubbio di Dante Beatrice non abbiu rigorosamente ris-
posto, Alighieri, Dante, 1988.

* Ver {a nota de U. Bosco, ¥ G, Reggio, en Alighieri, Dante, 1988, 23,

5 Ver ka nota de Matalia, en Alighieri, Dante, 1989, 33-34.

 Las citas de la Suma Teoldgica de Tomds de Aquino las haremos a partir de Tomds de Aqui-
no {1988-1990-1993), y siguiendo la numeracién habitual de esta obra (parte, cuestion, articuleo,
parte del articulo). La citaremos con la abreviatura 8§70 En este caso 57 1, . 11,4, 3.
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como causa final de dichas cosas (106-108) 7. Por ello —continia Beatriz—
todas las naturalezas tienden a su principio, es decir, a la forma ejemplar (que es
0 estd en Dios)(109-111). No debemos olvidar que el t€rmino natura se usa,
como el propio. Dante dice en Monarchia, 1M1, X1V, 2, para indicar la relacion
materia-forma, y especialmente a esta dltima:

guamvis natura dicatur de mafteria et forma per prius tumen dicitur de forma.

Y esta tendencia de todas las naturalezas (es decir, de todas las conjunciones
de materia y forma) hacia su principio, es decir, hacia su forma ejemplar, per-
fecta, que reside en la sabiduria divina, es la causa de que cada una se mueva de
manera diferente v con tendencia diferente (112-114) *, asf el fuego hacia arriba
{115), el movimiento animal {116), o la tierra hacia abajo (117).

Ahora, Beatriz debe detenerse a explicar que dicha tendencia también afec-
ta a las criaturas que tienen intelecto y amor, y debe hacerlo porque las criaturas
racionales tienden a Dios de dos maneras: una, como parte del universo, es
decir, como el resto de las cosas; otra, de una forma directa y personal, cono-
ciendo y amando °. Beatriz, por tanto, aclara expresamente que estd hablando de
ta tendencia natural de las partes del universo a su fin o su principio, Dios (o
mejor, a la forma ejemplar y final que radica en Dios), y no a la tendencia propia
del hombre a Dios; es decir, del movimiento fisico, y no del moral o intelectual.

Solo ahora gque ha explicado ¢cémo se produce el movimiento general en
ese orden que es el universo, puede Beatriz abordar la explicacion del movi-
miento de Dante cielo a cielo. Dante seguird esa tendencia natural -de la mate-
ria a la forma- hasta el lugar donde todo es forma, acto puro y, por tanto,
reposo (122), hasta el cielo empireo, lugar que la providencia divina ha esta-
blectdo ™. Es de notar que esta tendencia ascensional se metaforiza como el
poder de la cuerda de un arco que envia la flecha hacia el blanco, lo cual esta
en perfecta consonancia con las comparaciones en las gque la subida de Dante
se relaciona con el recorrido de una flecha (Paradiso, 11, 23-25; V, 91-93): con
lo gque una vez mds se demuestra que Beatriz estd hablando de la ascension fisi-
ca de Dante.

Ahora bien, es cierto —prosigue Beatriz— que la mala disposicion de la
materia impide o dificulta muchas veces este movimiento natural hacia ta forma.
Para ello Beatriz utiliza la comparacion del movimiento natural {guesto corse)
con ¢l de Ia materia a la forma que se da en la obra de arte; comparacion ésta en

ST L g 44, 0.3, 50l 1, g, 15, 4. 2 sol.

* Paralraseamos asi debido al valor causal del conector oade del verso 112: onde si muovono
a diversi porti 7 per lo gran mar del essere,

ST L g b 8 ver lanota j a 8T, 1L g. 65, a2 preparada por Eliseo Rodriguez Gutiérrez.

" En el concepto providencia diving también subyace la idea de un proceso, dado que ella
consiste en du misma razon de orientacion a un fin, tanto ordenacion de las cosas al fin como orde-
nacion de las partes al 1odo (8T, 1, q. 22, a. 1, s0l.;a. 2, solb.).
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Ia que se trata explicitamente de materia y forma, de materia conformada por el
arte:

Vero é che come forma non s'accorda / molie fiate a Uintenzion de Uarte / pereh'a
risponder la materia é sorda (127-129)

Se suele citar a este respecto un pasaje del Monarchia (11, 11) que ilustra per-
fectamente éste, aclarando sin lugar a dudas que Beatriz estd tratando de la
dicotomia materia-forma:

Parte puo presentarsi distribuita su tre diversi rami, cioé nella mente dell artefice,
nello strumento ¢ nella materia investita dalla forma artistica (in materia formata
per arte)

Asi, el guesto corso del verso 129 no puede ser otro, a nivel literal, que el
camino natural hacia la forma, como indica la comparacion, v el impeto primo
del verso 134 el impulso hacia la forma ". Que Beatriz plantee aqui este posible
inconveniente no es capricho ni casualidad, sino que responde a una estricta
coherencia argumental, dado que Dante sube precisamente porque ha conse-
guido, al transhumanarse, al romper sus limites fisicos materiales, liberarse de
esa mala disposicidn de la materia, quedar privo d’impedimento . Asi, los ver-
sos 127-135 no son un mero inciso ilustrativo o informativo, sino parte funda-
mental de la argumentacion de Beatriz. Es cierto —dice— que muchas veces de
ese camino natural de la materia a la forma se desvia la criatura debido a ta mala
disposicidn de la materia. Por ello -continda- no te debes admirar de subir, dado
que vas libre de dicho impedimento, aligerado, en cierto modo, de materia.
Sélo asi, en un nivel literal adquiere completo sentido la expresion privo d’im-
pedimento *, y sélo asi adquiere completa coherencia retérica la explicacion de
Beatriz:

1. El universo es un orden en que todas tas naturalezas (conjunciones de
materia v forma), cada una a su manera, tienden hacia su forma perfecta, causa y
fin de su movimiento (103-121).

2. Este es el sentido de tu movimiento hacia el Empireo (121-126).

3. Es cierto, sin embargo, que la mala disposicidn de la materia muchas
veces impide este movimiento natural hacia la forma (127-135).

""" Para una mds detaltada e igualmente hermosa explicacidn de esta cuestién, vid. Paradi-
so, XII1, §2-78. -

12 Sobre este aspecto, el hecho de que Dante viaja en espititu fantdstico, vid, Juan Varela-Por-
tas de Ordufia, 1995-1996; Agamben, 1977, v Klein, 1975.

'* Ese priva d'impedimento s6lo puede querer decir, pues, privado de impedimentos materia-
les, y no libero dal peccato como interpreta, por ejemplo, U. Bosco, y G. Reggio, en Alghieri,
Dante, 1988, 23,
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4. Pero no te debes admirar de que no sea éste tu caso, ya que td vas libre
de ese impedimento natural de 1a materia (136-138).

Este discurso de Beatriz, sin embargo, no explica completamente el viaje
aéreo de Dante, pues si bien es cierto que, ahora que sabemos que viaja en
forma de pneuma fantdstico, nos resulta natural que ascienda, no es menos cier-
to que su movimiento tiene algo de milagroso, de no natural. No puede olvidar-
se que la transhumanacién de Dante es un hecho milagroso, absolutamente
extrafio a las reglas de la naturaleza. Esa transhumanacién, y la ascension sub-
secuente, en un nivel literal, son debidas a que Dios puede mover directamente
los cuerpos . Efectivamente, hay dos tipos de contacto: de cantidad y de virtud
(quantitatis et virtutis). El primero no se da mis que cuando un cuerpo toca otro
cuerpo. El segundo permite que un cuerpo sea tocado por algo incorpdreo que
impulsa al cuerpo” °. Por medio de este Gltimo contacto de virtud, Dios toca a
las criaturas ' de modo que mueve directamente la materia a la forma. Segiin se
dice en 87, I, q. 105, a. 1, sol., Dios puede mover directamente 1a materia a la
forma, es decir, la materia

puede ser reducida a acto por el poder divino. Esto es lo que sigrifica mover la
materia hacia la forma, porque la forma no es otra cosa que el acto de la materia

De este modo,

pudiendo Dios imprimir directamente la forma en la materia, se sigue de aqui que
pueda mover cualquier clase de cuerpo en cualquier clase de movimiento

Que el movimiento ascensional de Dante sea provocado directamente por
Dios lo demuestra el hecho de que es atemporal '¥, de modo que Dante no lo per-
cibe ', ya que sélo Dios puede provocar semejante movimiento:

lu potencia infinita excede sin proporcion a toda potencia finita, ¥, por otra parte,
cieanto mayor es la polencia del motor, tanto mayor es la velocidad dei movimien-
o, Por tanta, si todu potencia finita mueve en un tiempo determinado, se sigue que
la putencia infinita moverd sin tiempo alguno ™.

Asi, pues, de todo esto se desprende que, desde ¢l punto de vista fisico —es
decir, en el nivel literal de lectura— el viaje de Dante es un viaje de la materia a

. . a.2

" ST 1, q. ,a. 2, sol.
W Paradise, 11, 23-23; V, 91-93: y sobre todo X, 37-39.
Y Paradiso, X, 34-35.

ST 1.g. 105, a. 2, ad. 3.
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la forma y es, por ello, naturat, aunque imputsado directamente por Dios, quien
puede imprimir directamente la forma en la materia. En este sentido, el viaje
seria milagroso. un milagro, digamos, que sigue la direccion natural del orden del
universa.

En otros trabajos hemos demostrado que Dante disfruta al principio del
Puradiso de un arrebatamiento y que toda la cdntica refleja puntualmente el
proceso espiritual gnosecldgico que cs la visidn extdtica ?'. La explicacion de
Beatriz confirma una vez mds nuestra teorfa, dado que el rapto mistico -—del que,
segun creemos, disfruta Dante personaje— responde precisamente a ias carac-
teristicas de milagro narural que hemos demostrado que tiene el viaje fisico de
Dante (habria que decir, para ser precisos. espiritual, pues Dante viaja en espirt-
tu fantdstico). Por un lado, este rapto mistico responde a las inclinaciones natu-
rales pero, por otro, viene causado por una violencia exterior provocada por la
virtad divina. Obsérvese en el texto tomista que vamos a citar el extraordinario
parecido entre la imagen que usa el santo para exphicar el proceso del rapto, y las
usadas por Beatriz en su discurso:

Ef rapro implica cierta violencia, segun queda dicho. Akora bien, se dice violemeo
«adquello cuvo privncipio estd fuera, no cooperando nadda en el gue padece la fuer-
ers, segtin se dice en el 1 de la Etica. Pero a las tendencias naturales contribuye
it en virtud de la propia inclindceion, sea voluntaria, sea natural, ¥ asf es necesd-
rio gue gitien es arvebatado por wna fuerza exterior o 6, lo sea w algo diversoe de
aquello a que su mclinacion tiende. Esia diversidad pucde ser de dos moneras: I
i, e mirg al fin de la inclinacion, come si una pledea, gue natwralmente tende
hacta abajo, fuera arrojada hacia arriba. La otra, cuanto al modo de tender,
como si la piedra fuese arrojada hacia abajo con mds violencia de la que pide su
moviptiento natural.

Asi. pues. se dice que el alma es arvebatada hacia lo gue es fuera de su naturaleza: de
un modo en cuanto al término del rapto (..). De otro modo, segiin el natural del
hombre, el cual consiste en entender la verdad por las cosas sensibles. Y por esto.
cuando es arrancado de la aprehension de las cosas sensibles, se dice que es arre-
batado. aun cuando sea elevado a las cosas a que estd naturalmente ordenado,
con tal que esto no se realice de propiu intencidn, como sucede en el sueiio, que es
natural: por lo cual no se pucde decir propiamente que el suefio sca un rapto .

Por otra parte, esta elevacidn de la mente (alma) viene causada directamen-
te por la virtud divina (recuérdese el contacto de virtud):

' Juan Varela-Portas de Orduiiu, 1995 y 1996,
=287 ML g. 175, a0 1, sob. O bien, ST, H-I1, . 175, w0 1. ud, 2. donde dice:

Al mode de ser v q la dignidad Inunana pertenece ef elevarse el horithre a las cosas
divinas, por cuanio «fite hecho a ipagen de Dioss. Y porque el Dien divino excede
infinitamente las fucultades humanias, necesita ser avidado pava caprar sobrendatu-
rulmente ese bien, lo gue se verifica por cualguier beneficio de fa graciv. De mane-
rer qute elevar Dios medicite el rapro no s contra lea natiraleza, sine sobwe la facul-
tudd de esta.
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Semejante abstraccion, cualquiera que sea su término, puede provenis de tres causas:
la una, corporal {...); segunda, por el demonio (...), ¥ tercera, por virtud divina, y en
ese sentido hablamos ahora del rapto, en cuanto uno es elevado por el espiritu divi-
no a las cosas sobrenaturales .

Ahora bien, tras establecer, en este primer nivel de interpretacién, que Bea-
triz explica a Dante por qué el movimiento espiritual de su imaginacién hacia
arriba, durante el rapto, es, aunque inhabitual, perfectamente natural (porque
sigue la tendencia universal de la materia hacia la forma), cabe preguntarse si
este tipo de movimiento podria alegorizar un movimiento moral o intelectual,
que es como interpretan los criticos, en la mayor parte de los casos, la explica-
cion de Beatriz {mezclando, sin embargo, los niveles de lectura, porque en sus
interpretaciones, normalmente, Dante sigue siendo Dante, y no otra cosa).

No nos parece, a este respecto, casual el paralelismo existente entre el cami-
no de Dante y et del alma racional tocada por la gracia hacia el conocimiento de
Dios, donde se sacian todos sus deseos, procurdandose el reposo, y adquiriendo
sus tltimas perfecciones formales. En primer lugar, también el movimiento del
intelecto a Dios tiene esa caracteristica de milagro natural que tienen la ascen-
si6n fisica de Dante al Empireo y el rapto. Segin explica Santo Tomds (1, q. 12,
a. 1, sol.) es una tendencia natural al hombre la que lo lleva a ver a Dios en esen-
cia;

como quitera que la suprema felicidad del hombre consiste en la mds sublime de las
aperuciones, gue es la intelectual, si el entendimiento creadeo no puede ver nunca lu
exencia divina, o munca conseguird la felicidad o ésta se encuentra en algo gue no
es Dias. Esto es contrario a lu fe.

En otras palabras, la tendencia del intelecto a ver a Dios en su esencia

es un deseo que brota espontdneamente de la intimidad mas profunda del corazén
humano, y que, por lo mismo, ha de poder ser realizado, a no ser que la naturaleza
se contradiga a s misma. El razonamiento serd desarrollado en 114, g. 3, a. 8. No
habla [Santo Tomds) de una exigencia (como si la vision fuese debida al hombre),
pero tumpoce de una mera no repugnancida, sino de una capacidad radical de ser
elevado por Dios a realizar un acto que supera la posibilidad normal (en este
estado de vida), pero no la capacitacion natural {abstrayendo el estado vital; cfr 1,
¢ 4. ad. 3 ; Devirt., g. 10, sol. 2). La escoldstica lo Hamo potencia obediencial. Hoy
se hablaria mejor de una apertura radical al infinito: la capacitacion vltima de
poder aleanzar el Ser Absoluto, por el heche de que el dmbito de nuestro objetivo
visual seq el ser, aunque por existiv lerrenalmente en un cuerpo solo abarque el ser
finito. Este se presenra como ser limitado, pero el entendimiento permanece onto-
ldgicamente receptive a todo cuanto sea ser sin mds, No es, pues, imposible, ni va
contra lu naturaleza el que la onuipotencia diving pueda efercer su accion sobre él,
ensanchando su radio de vision .

ST L g. 175, a. Losol.
“ Tomds de Agquino (1989, 166, nota b preparada por Sebastidn Fuster Perellg).
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Asi, pues, 1a tendencia del intelecto hacia Dios es tan natural como la de un
rio que desciende hacia su valle (vv. 137-138); ademds obsérvese cémo Dante se
preocupa de sefialar el movimiento en toda su extension, del alto monte hasta el
punto mds bajo (inte), alli donde el movimiento se resuelve en quictud, alegdri-
camente, donde se aguietan, sc sacian, los deseos humanos de conocer, de ver a
Dios, ultimo desiderabile, en esencia.

Por otra parte, este camino del apetito racional es un remontarse a la causa
primera, a su principio. como el de Dante personaje (107-111%

51, pues, el entendimiento humano. conocedor de ta esencia de algin efecto ereado,
sélo llega a conocer de Dios si cxiste, su perfeccion ain no ilega realmente a la
causa primera, sino que le queda todavia un desco natural de buscar la causa. Por
eso todavia no puede ser perfectamente bienaventurado. Asi, pues, se requiere para
una bienaventuranza perfecta que el entendimiento alcance la esencia misma de la
causa primera =,

Ademas, otra semejanza estriba en que esa tendencia natural debe recibir, sin
embargo, un impulso divino. Asi, del mismo modo que Dios, imprimicndo la
forma en fa materia, empuja atemporalmente a Dante cielo a cielo, como se
dijo, del mismo modo impulsa, por gracia, el entendimiento a su propio acto, per-
fecciondndolo para superar su capacidad:

el hombre necesita de un auxilio divino mediante el cual el entendiniento sea
impulsado a su propio acto **.
Dios es quien Impulsa el entendimiento a su acto 2.

Es fundamental considerar que la infusion de Iuz intelectual afadida es infu-
sién de forma que refuerza el intelecto, en otras palabras. infusion de forma en la
materia intelectual.

Asf, pues, la ascension fisica de Dante al Empireo alegoriza la del intelecto
a la vision de la esencia de Dios porque

I) ambas respenden a la capacidad natural del ser humano que puede,
paraddjicamente, superar su propa capacidad natural. Asi, el intelecto, por gra-
cia, supera sus limites al igual que Dante supera sus limites fisicos;

2y ambas son un recorrido del movimiento a la quietud, del deseo intelec-
tual a la saciedad de dicho deseo, Dante al Empireo, el intelecto a Dios (el rio a
SU {ma);

3) ambas van en la direccion natural del universo, materia a la forma,
potencia al aclo;

BST LI 1L 3, a0 8, sol.
# 8T I1-0, g 109, a1, sol.
ST 1AL g 109, a1, ad. 3.
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4) ambas son un recorrido a su principio, a su causa formal;
5) ambas reciben un impulso milagroso directamente de Dios, infusidn
de forma en materia.
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