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Teatr interaktywny. Miedzy sztuka a edukacja

Wprowadzenie

Sztuka dla dziecka to przestrzen istnienia wspdlnoty wrazliwych, twor-
czych ludzi - dorostych i dzieci. Jednoczesnie spotkanie ze sztuka nalezy
traktowac jako okazje iczas do glebszych przemyslen zaréwno odbiorcy
jak itworcy. Ciekawym spostrzezeniem dzieli si¢ Krystyna Milobedzka,
gdy mowi, ze pierwszym impulsem do napisania sztuki Ojczyzna bylo dla
niej pytanie malfego synka: ,Mamo, a co to jest ojczyzna?”. To pytanie nagle
zmusilo ja do zastanowienia si¢ nad tym pojeciem, ktoére tylko pozornie wy-
dawalo sie proste i oczywiste. Aby zatem odpowiedzie¢ synowi, Mitobedzka
najpierw musiata odpowiedzie¢ sobie'. Sztuka stala sie zapisem jej wlasnych
przemyslen na temat ojczyzny. Wynika z tego, ze artysta, ktéry tworzy dla
dzieci, powinien z caly powaga moéwic¢ o sprawach, ktére nurtuja jego sa-
mego i o ktérych sadzi, ze nalezy je dzieciom przedstawic. Jego artystyczna
wypowiedz jest wiec wypowiedzig czlowieka dorostego, z doswiadczeniem,
i splywa do dziecka niejako ,,z géry”. To zupelnie co innego niz wypowiedz
dziecka realizowana w materii sztuki (w rysunku, tanicu, prébach literac-
kich czy w teatrze amatorskim). Tu stawia si¢ przede wszystkim na ekspresje
wlasng uczestnikéw artystycznych dziatan, ktéra wyplywa z jednej strony
z obserwacji otaczajacego $wiata, z drugiej — z do§wiadczen wlasnych mto-
dego, nieprofesjonalnego tworcy. To $wiat widziany z perspektywy dziecka.
Wypowiedzi artystyczne dzieci realizowane w ramach tzw. edukacji este-
tycznej oraz tworczo$¢ profesjonalnych, dorostych artystéw adresowana do
mlodych odbiorcéw sg niejako réwnolegte i dopelniaja si¢ wzajemnie.

Sztuka profesjonalna i sztuka amatorska przecinajg sie jednak, tworzac
wspoélna przestrzen, ktora stanowig nie tylko tworzywo i metoda artystycz-

! Wolne miejsce dla wyobrazni, wywiad z Krystyna Milobedzka przeprowadzony przez Ewe To-
maszewska, ,,Filia” 1995/1996, nr 25, s. 7-9.
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nej kreacji, ale takze oddzialtywanie edukacyjne. Edukacje nalezy tu rozu-
mie¢ jako permanentny proces uczenia si¢ i rozwoju czlowieka trwajacy
od narodzin do $mierci. Dydaktyka szkolna jest zaledwie niewielka, cho¢
z pewnoscia znaczaca, czescia tego procesu i nie o tej formie oddziatywan
bedzie dalej mowa.

Teatr to jedna z najstarszych sztuk, a jej niezwykla zaleta polega na ko-
niecznosci zywego kontaktu twércéw z odbiorcami. W przeciwienstwie do
wszechobecnych seriali i for internetowych teatr jest bezposrednim spotka-
niem czlowieka z czlowiekiem. Postuguje sie jezykiem znaku i metafory,
przez co dociera do najglebszych sfer naszej osobowosci, poruszajac de-
likatne struny ludzkiej wrazliwosci. Wskutek jednak zycia w ciaglej goni-
twie, w nadmiarze kolorowych reklam i pustce sloganéw, nasza wrazliwo$¢
na otaczajacy $wiat zostaje stepiona. Otoczeni szybko zmieniajacymi si¢
obrazami wideoklipow, gtosng muzyka, rytmami wprawiajacymi w trans,
krzykliwymi oktadkami gazet nie mamy juz czasu na refleksje i dajemy sie
ponie$¢ z pradem mod i trendéw, ktorych najczesciej nawet nie rozumiemy.

Jestesmy poddawani stalej manipulacji, ktorej szczegélnie tatwo ulegaja
dzieci i mlodziez. A przeciez czas dojrzewania to czas, kiedy czlowiek for-
muje siebie, swoj system wartosci, poglady, kiedy wytycza sobie zyciowe
cele. Dlatego sytuacja dzieci i mtodziezy jest szczegélne trudna. Nie mozna
pozostawi¢ ich samych, nie mozna jednak réwniez sitg wymusza¢ postaw,
ktére pasujg dorostym. Nowe pokolenia nie tylko przenosza w przysztos¢
dziedzictwo poprzednikéw iutrwalajg je w pamigci zbiorowej, ale takze
kontestujg stary tad, dzigki czemu mozliwe s3 zmiany, a te stanowia wa-
runek rozwoju. Mlodemu pokoleniu nalezy zatem stworzy¢ warunki do
poszukiwania wlasnych drog, ktére jednak powinny wychodzi¢ z doswiad-
czen i przemyslen juz istniejacych. To baza, z ktérej mozna korzystac badz
nie, ale, co wazne, takie decyzje powinny by¢ swiadomym wyborem.

Od ponad dziesieciu lat w ramach dziatalnosci Zaktadu Edukacji Kul-
turalnej Instytutu Nauk o Edukacji na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach
Wydziat Etnologii i Nauk o Edukacji w Cieszynie prowadze badania doty-
czace teatru dla dziecii mlodziezy, ktéry traktuje jako platforme przenikania
idei oraz formowania si¢ opinii. Celem, jaki sobie stawiam, jest poszukiwa-
nie takiej formy teatru dla dzieci i mlodziezy, ktory obok funkcji estetycznej
spelnialby takze funkcje edukacyjng rozumiang jako wspomaganie indywi-
dualnego i wszechstronnego rozwoju kazdego uczestnika naszych dziatan.
Chodzi zaréwno o rozwijanie wyobrazni, jak i intelektualnego myslenia.
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Realizacje tych zadan prowadze wraz ze studentami specjalnosci animacja
spoleczno-kulturalna (ASK) oraz dzigki finansowemu i organizacyjnemu
wsparciu Fundacji Animacji Spoteczno-Kulturalnej.

Nasze dzialania s3 uwarunkowane wiekiem odbiorcy - inne mozliwosci
intelektualne, potrzeby i doswiadczenia maja dzieci mate, inne — mlodziez.
Dlatego niezwykle wazne jest znalezienie réznych form jezyka teatralne-
go, ktéry bedzie przemawial do widzéw w réznym wieku ijednoczesnie
budzit ich z egzystencjalnej drzemki. Stad juz tylko krok do tworzenia
wewnetrznego $wiata, ktdry jest podstawa wlasnej niezaleznosci. Chodzi
o to, aby ten jezyk taczyl atrakcyjnosc¢ przekazu z atrakcyjnoscig formy, ale
jednocze$nie budowal w odbiorcach przestrzen dla ich wlasnych przemy-
slen. Poszukujemy zatem nowej formy teatru wspartej interakcjami z pu-
blicznoscia, ktdre wlaczaja ja do procesu kreacji. Stad robocza nazwa: ,teatr
interaktywny”, ktory rozumiemy jako forme teatralnych dzialan wiaczaja-
cych widzow w akcje w znacznie wigkszym stopniu niz czyni si¢ to w tra-
dycyjnym teatrze.

Dzialania teatralne inspirowane pomystami Jana Dormana

Proponuje szybki przeglad naszych realizacji teatralnych, ktére mialy
cechy eksperymentéw artystycznych. Pomysty zaczerpnelismy z pism i do-
$wiadczen Jana Dormana, ktére jednak dostosowane byly do naszych moz-
liwosci i do naszych czasow.

1. Kaczka i Hamlet, 2003 (eksperyment adresowany do dzieci w wieku
5-6 lat) - dwa rekwizyty teatralne, dwie kaczki, pozostawaty w przedszko-
lach przez 2 tygodnie, potem dzieci przyszly na spektakl, w ktérym kaczki
z przedszkoli byly bohaterkami przedstawienia®.

Zalozenia eksperymentu:

1. Czy dzieci z przedszkoli badanych lepiej odbiorg przedstawienie niz
dzieci z przedszkoli kontrolnych? Czy iw jaki sposéb wczesniej-
sze oddzialywanie na odbiorce sztuki teatralnej wpltywa na recepcje
przedstawienia?

2. Czy dzieci z epoki mediéw sg w stanie zaprzyjazni¢ si¢ z teatralnymi
kaczkami, czy rekwizyty te moga stac sie dla dzieci wazne i atrakcyjne?

2 Szczegbélowe informacje na temat calego eksperymentu znalez¢é mozna w artykule E. Toma-
szewskiej Kaczka i Hamlet. Eksperyment teatralno-pedagogiczny, [w:] M. Knapik, W. A. Sacher,
(red.), Sztuka w edukacji i terapii, Krakow 2004, s. 82-95; takze Kaczka i Hamlet. Kilka uwag z eks-
perymentu, [w:] K. Krason, B. Mazepa-Domagala (red.), Ekspresja twércza dziecka, Katowice 2004,
s.231-238.
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Obserwacije:

1. Dzieci z wszystkich przedszkoli (eksperymentalnych i kontrolnych)
dobrze odebraly przedstawienie.

2. Dzieci z przedszkoli eksperymentalnych w sposob bardziej otwarty,
spontaniczny, bez zahamowan reagowaly na przedstawieniu w przeci-
wienstwie do dzieci z przedszkoli kontrolnych, ktére wyraznie hamo-
waly swoje emocje i spontaniczne reakcje.

3. Dzieci z przedszkoli eksperymentalnych bardzo dobrze rozumialy sy-
tuacje teatralna, tzn. fakt, Ze zaréwno aktorzy jak i kaczki przyjmuja
na siebie role teatralne niezalezne od pozateatralnych uwarunkowan.

4. Nauczyciele w znacznie mniejszym stopniu rozumieli istot¢ dziatan
scenicznych niz dzieci.

Whioski:

1. Wczesniejsza stymulacja w nieznacznym stopniu wptywa na rozumie-
nie przedstawienia.

2. Wczesniejsza stymulacja wyraznie wplywa na sposéb emocjonalnej

reakcji dzieci na przedstawieniu.

. Dzieci doskonale rozumieja sytuacje teatralng.

4. Dzieci bez problemu sg w stanie zaprzyjaznic¢ sie z teatralng lalka, kto-
ra staje si¢ dla nich atrakcyjnym partnerem w zabawie. Nalezy dodac,
ze zachowanie dzieci z 2003 roku bylo bardzo podobne do zachowan
dzieci z roku 1968.

2. Mtynek do kawy, 2005 (eksperyment adresowany do dzieci w wieku
12-14 lat) - spektakl oparty na poetyckim opowiadaniu K. I. Galczynskie-
go i scenariuszu Jana Dormana mial by¢ probg zbudowania przedstawienia
adresowanego do grupy wiekowej odbiorcéw sztuki znajdujacej si¢ pomie-
dzy kategoriami: ,dzieci” i ,mlodziez”. Te grupe stanowig dzieci w trudnym,
przejsciowym wieku dorastania i prawdopodobnie z tego powodu z reguly
pomijang jako odrebna grupa odbiorcéw posiadajaca wlasne, specyficzne
potrzeby i uwarunkowania wychowawcze i estetyczne’.

Zalozenia eksperymentu:

(O8]

1. Pierwsze zalozenie polegalo na ztozeniu przedstawienia z kilku do-
petniajacych si¢ elementdw: plakatu, aranzacji foyer teatralnego, pro-
gramu i wlasciwego widowiska — celem dzialan bylo zaktywizowanie

3 Szczegélowe informacje na temat calego eksperymentu znalez¢é mozna w artykule E. Toma-
szewskiej Mlynek do kawy, czyli teatr dla dzieci starszych, [w:] K. Krason, B. Mazepa-Domagatla
(red.), W kregu sztuki i ekspresji dziecka. Rozwazania inspirujgce, Mystowice 2006, s. 238-244.
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dziecigcego widza ipréba mobilizacji do stworzenia w wyobrazni
wlasnej wizji spektaklu.

2. Zbudowanie przedstawienia przy wykorzystaniu antyiluzyjnych §rod-
kéw wyrazu bazujacych na symbolu i metaforze, a takze wywodza-
cych sig¢ z form zabaw dzieciecych - chodzilo o wciagniecie widza do
intelektualnej gry, pobudzenie do wlasnych interpretacji i przemyslen.

Obserwacije:

1. Nie byliSmy w stanie precyzyjnie oceni¢, w jakim stopniu dzieci po-
faczyly w calos¢ wszystkie elementy eksperymentu (plakat, aranzacja
foyer, program i spektakl). Prawdopodobnie nie znalezlismy odpo-
wiedniego klucza do zbadania tego aspektu naszego eksperymentu.
Niemniej pewne elementy wskazuja, ze takiej syntezy nie bylo: a) pla-
kat wisial w szkole zbyt krétko i w ogélnodostepnym miejscu, a nie
w klasie; by¢ moze wiele z dzieci w ogole tego plakatu nie widzialo;
b) dzieci same nie kupowaly biletu ,w podréz do $wiata teatru” — na-
uczyciele robili to za nie; ¢) dzieci nie czytaly przygotowanych przez
nas programow, ani nie byly ciekawe, dlaczego programy sa w réznych
kolorach.

2. Dzieci bardzo mocno przezywaly akcje przedstawienia.

3. Widzowie bardzo dobrze zrozumieli, ze Mlynek do kawy jest metafora
samotnego, odrzuconego czlowieka.

4. Dzieci bardzo mocno utozsamity si¢ z bohaterem przedstawienia.

5. Odbiorcow denerwowaly powtoérzenia w tekscie przedstawienia
i w dziataniach aktoréw.

6. Wiele 0s6b nie rozumialo wszystkich uzytych w przedstawieniu metafor.

Whioski:

1. Forma przedstawienia byta dla odbioréw ciekawa, cho¢ czasami draz-
nigca — uznaliémy jednak, ze niepokdj czy nawet pewnego rodzaju roz-
draznienie mogty mie¢ pozytywny wptyw — pobudzaly myslenie, za$
niedopowiedzenia dawaly mozliwos¢ wlasnych interpretacji. W tym
przypadku wlasnie irytacja byla sita pobudzajacy i aktywizujaca od-
biorce.

2. Antyiluzyjna forma przedstawienia nie wptyneta negatywnie na rozu-
mienie jego wymowy, przeciwnie wydaje sie, ze wlasnie dlatego od-
biorca bardzo osobiscie odebral cate widowisko.
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3. Wspolczesne dzieci czujg si¢ odrzucone i marza o mitosci, co wyraz-
nie wida¢ bylo w wypowiedziach zaréwno ustnych jak i plastycznych.
Smier¢ Celiny nie byla tak wazna jak powrét Mtynka do domu.

3. Konik, 2006/2007 (dziatania adresowane do dzieci przedszkolnych
w wieku 5-6 lat) - budowanie horyzontu skojarzen*.
Zalozenia:

I etap eksperymentu przeprowadzony byt w dwoch réznych formach,
tzn. eksperyment realizowany byl w dwoch przedszkolach w rézny sposéb:
1. Dzieci z pierwszego przedszkola trzykrotnie przychodzily do teatru,
gdzie ogladaly krotkie, trwajace 2 minuty 10 sekund, przedstawie-
nia, ktorych bohaterem byt duzy drewniany kon. Zachowane zostaty
wszystkie elementy teatralnego zwyczaju - wprowadzanie na widow-
nie, wygaszanie $wiatel, rozsuniecie kurtyny, dzialania sceniczne, za-
suniecie kurtyny. Te spotkania z teatrem byty niezwykle krétkie. Cho-
dzilo o dzialanie niekonwencjonalne, burzace stereotyp i tym samym
zmuszajace do stawiania sobie pytan. Element zaskoczenia, zdziwienia,

a nawet pewnego rozczarowania czy irytacji mial na celu pobudzenie
wyobrazni, uruchomienie myslenia. Dla tej grupy widzéw spektakl
mial zacza¢ sie wraz z pierwszym spotkaniem teatralnym i trwac¢ w wy-
obrazni az do zakonczenia wlasciwego widowiska, a wiec okolo 10 dni.

2. Do drugiego przedszkola przychodzili aktorzy z 4 krétkimi, 5-minu-

towymi dzialaniami parateatralnymi. Tu takze gléwnym bohaterem
byt kon.

II etap eksperymentu - przedstawienie oparte na konwencji cyrkowych
pokazdéw rdéznych ,,numerdw”. Tu wprowadzono na sceniczng aren¢ postaci
zaczerpnigte z wielkiej literatury $wiatowej (Don Kichot, Cyrano de Ber-
gerac, Kandyd, Pierrot i Kolombina, Faust, Matka Courage, Dziewczynka
z zapatkami, Stella z Mlynka do kawy) oraz postaci z obrzedéw ludowych
(Niedzwiedz, Diabet). Pomiedzy nimi pojawiala si¢ posta¢ Dziewczynki re-
prezentujaca $wiat dziecka. Wszystko toczylo sie wokot wielkiego konia,
ktéry w finale stawal si¢ wehikulem marzen.

III etap eksperymentu zawieral kilka elementow.

1. Aranzacja teatralnego foyer, ktorej celem bylo przedtuzenie spekta-

klu teatralnego w przestrzen pozasceniczng, a nawet pozateatralng.

4 Szczegotowe informacje na temat calego eksperymentu znalez¢ mozna w artykule E. Toma-
szewskiej Tworzenie horyzontu skojarzen. Eksperyment teatralno-pedagogiczny ,Konik” adresowany
do dzieci mlodszych, [w:] K. Krason, B. Mazepa-Domagata (red.), Oblicza sztuki dziecka. W poszuki-
waniu istoty ekspresji, Katowice-Mystowice 2007, s. 254-264.
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W szatni dzieci napotykaly koniki na biegunach, a przy wyjsciu z bu-
dynku staly koniki na patykach.

2. Przeprowadzenie zajec plastycznych, w czasie ktérych dzieci realizo-
waly temat ,,Konik”.

Obserwacije:

1. Dla dzieci z pierwszego przedszkola krotkie przedstawienia teatralne
byty zaskakujace, wracajac do przedszkola rozmawialy o nich.

2. Dzieciom z przedszkola drugiego podobaly sie krétkie scenki, ale nie-
zwykle trudno bylo uruchomi¢ ich wyobrazni¢ - nie pojawily si¢ im-
prowizowane opowiadania o podrézy w marzenia.

3. Dzieci z przedszkoli eksperymentalnych lepiej zrozumialy przedsta-
wienie i jego wymowe.

4. Przedstawienie stalo si¢ dla dzieci impulsem do rozwijania wlasnych
skojarzen.

5. Dzieciom sprawialo rados¢ odkrywanie w przedstawieniu znanych
sobie postaci i sytuacji.

6. Dzieci chetnie podejmowaly po spektaklu zabawe pozostawionymi
konikami.

Whioski:

1. Dzieci, ktére ogladaly widowisko bez wczesniejszego przygotowania,
odebraly je wrazeniowo, ale i do$¢ powierzchownie.

2. W przypadku przedszkoli eksperymentalnych wczesniejsze wprowa-
dzenie dzieci w temat wplyneto na ukierunkowanie asocjacji i zwiaza-
nie ich z wymowg przedstawienia.

3. Spektakl otworzyl wyobraznie dzieci na rézne skojarzenia, niekoniecz-
nie zwigzane z samym przedstawieniem. Wynikalo to, by¢ moze, z sa-
mej formuly teatralnej o konstrukcji otwartej, ktéra pozwalata na tacze-
nie roéznych form, postaci, mysli w ramach jednej struktury teatralne;.

We wszystkich powyzej opisanych dziataniach teatralnych przedstawie-

nie pobudzilo dzieci do przemyslenia wielu spraw, najczesciej jednak zwigza-
nych z ich wlasnym zyciem. Dokonywaty poréwnan akeji scenicznej, sytuacji
teatralnej ze zdarzeniami z wlasnego zycia, a wiele z nich wykorzystywato
akcje sceniczng do dygresji odnoszacych si¢ do ich wlasnych doswiadczen’.

3 Oto przykladowe wypowiedzi dzieci bioragcych udzial w eksperymentach: ,Chodze nad staw
i patrze na kaczki, a wezedniej nie chodzitem, bo nie byto na co patrze¢”; ,Na bajce byto wesoto,
aw moim domu smutno” (Kaczka i Hamlet); ,Bo widzi Pani, sg ludzie co biorg psa, bo dziecko ma
taka zachcianke, a potem to im si¢ nudzi i go wyrzucaja. Albo adoptuja dzieci, a potem przybrani
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Dzialania teatralne wychodzjce z zalozen tzw. teatru wyobrazni

Efekty zaprezentowanych eksperymentéw oraz doswiadczenie, jakie
zdobylismy w czasie ich realizacji, zmobilizowaly nas do kontynuowania
badan. Tym razem siggneliémy do innej formuty, ktorg nazwali$my teatrem
wyobrazni.

W 1934 roku Stanistaw Naszydlowski zaproponowal ,teatr wyobrazni’,
czyli stuchowisko grane ,,na zywo’, jako interesujacg alternatywe dla przed-
stawienia teatru szkolnego. W ,,Przyjacielu Szkoty” pisat:

Pierwsze przedstawienie wyobrazni odbylo sie w Wejherowie w roku

1933 z racji uroczystosci 70-lecia powstania styczniowego. Na program zlozyly
sie: odczyt, deklamacje, chor, a na zakonczenie odegrano ,Echa lesne” Zerom-
skiego. Rzecz nietrudna do przerobienia na stuchowisko. Aktorzy graja za spusz-
czong kurtyng. Do stuchaczy dochodza glosy rozméw, odbierajg tez wrazenia
akustyczne, ktére w wyobrazni stuchacza tworzg wrazenia np. przejazdu konnicy,
bitwy, szumu boru itp. [...] Zacheceni udanym przedstawieniem ,,Ech lesnych”
uczniowie na obchéd 11 listopada odegrali ,,Przyjazd J. Pilsudskiego do Warsza-
wy”. Tu technika podania wrazen akustycznych miata bogate pole do popisu i po-
mystowosci®.

Tego typu przedstawienia nie byly odosobnione, a nawet zalecano je
jako jedng z form aktywnosci artystycznej dzieci’. Nalezy jednak podkre-
$li¢, ze miala to by¢ zastgpcza forma teatru realizowana w sytuacji braku
odpowiednich srodkéw na przygotowanie kostiumoéw czy dekoracji.

Czesto jednak brak kostiuméw wzglednie wysokie koszta ich sprowadzenia

lub nadmierna praca przy ich sporzadzaniu zniecheca nauczycieli do wystawiania

sztuk i nieraz jest powodem zaniechania urzadzenia uroczystosci. [...] Te klopo-

ty nasunely mi mysl wprowadzenia do szkoly ,teatru wyobrazni”, wzorowanego

na stuchowiskach radiowych. [...] Naturalnie, ze nie zastgpi ,teatr wyobrazni”

- »teatru prawdziwego’, lecz jest niewatpliwie lepszy niz przedstawienia o watpli-

wej wartoéci dekoracyjnej i kostiumowej, a czesto nawet wrecz falszywej®.

Takie podejscie faczy si¢ z koncepcjg teatru szkolnego traktowanego
jako nasladownictwo teatru zawodowego. Formula ta, niezwykle popular-
na w okresie miedzywojennym, a takze po II wojnie $wiatowej, stanowita
i chyba nadal stanowi fundament dzialan amatorskich grup teatralnych.

rodzice go nie chcg, a ono to czuje i jest jak ten Mlynek” (Miynek do kawy); ,Najbardziej podobal mi
si¢ zolnierz ze ztamana reka, bo moj tatus jest policjantem” (Konik).

68. Naszydtowski, Teatr wyobrazni w szkole, ,,Przyjaciel Szkoly” 1934, nr 3.

7 Por.: 1. Michalska, Z tradycji polskich teatréw szkolnych, [w:] M. Zalewska-Pawlak (red.), Sztu-
ka wobec zakresow wolnosci cztowieka liberalnego, £L.6dz 2009, s. 293-295.

8 Ibidem.
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Warto jednak doda¢, ze réwnolegle istniala koncepcja ,teatru samorod-
nego’’, ktora stawiala nie na nasladownictwo, a na ekspresje wlasng dzieci
i mlodziezy.

Do takiego sposobu myslenia o teatrze dziecigcym nawigzal Jan Do-
rman'’, ktéry po wojnie podjal dzialania zmierzajace do stworzenia mie-
dzyszkolnego teatru dzieci i mlodziezy na terenie Sosnowca. Zwrdcit on
uwage, ze proponowana w okresie miedzywojennym forma ,,stuchowiska
na zywo~ znaczgco aktywizuje wyobraznie dzieci, zardwno tych tworzacych
przedstawienie dzwigkowe, jak i stuchaczy. Postanowit polaczy¢ elementy
stuchowiska i przedstawienia teatralnego. W 1946 roku, na zorganizowa-
nym przez siebie kursie teatralnym dla kierownikéw teatréow szkolnych,
wprowadzit stuchowisko jako inspiracje do twdrczosci teatralnej dzieci:

W wyznaczonym dniu zebraliémy zaproszone dzieci ,kolonijne” na fake, gdzie
zwykle bawily si¢ ze soba. Na face stal plot. Jedna grupa usadowila sie z jedne;j,

a druga z drugiej strony plotu. [...] Stuchowisko. Reakcja dzieci po odbiorze rézna

[...] I wtedy wystapil kursista wyznaczony wczesniej do tej roli (byta to Wanda, ta

kuszaca dobrze i wéciekle profesora Szumana) i zaproponowal dzieciom zabawe.

Niechaj dzieci zabawia sie w teatr. Niechaj sprobuja zagrac to, co uslyszaly. [...]

Obydwie grupy, ta za plotem i ta przed plotem przystapity do dziatania. Najpierw

rozmowa: kto, co, jak. Mamy plot. No to bedzie parawan. Wiec zagramy lalkami.

Ale lalki? Dzieci rozgladaja sie. Czym dysponuja. Sg galazki i trawa i gazety rzuco-

ne, zz6tkle, wyczytane. Biegaja po Iace. Szukajg. Jedne przed drugimi''.

Potem kontynuowal te doswiadczenia w codziennej pracy z dzie¢mi w ra-
mach Eksperymentalnego Teatru Dziecka, jaki prowadzit w latach 1946-1949
w Sosnowcu. Prace teatralng rozpoczynal od czytania dzieciom bajek, histo-
ryjek, opowiastek, ktore potem poprzez zabawe dzieci samodzielnie przekla-
daly na jezyk teatru (,,Dzieci codziennie przychodzity bawic si¢ w teatr. Czy-
tane byly bajki, a nastepnie dzieci bawily si¢ w te bajki, inscenizowaly je”'?).

Niemal od poczatku swojej pracy Dorman utrzymywat kontakty z roz-
glo$nig Polskiego Radia w Katowicach, realizujgc z dzie¢mi stuchowiska
— Malowane dzbanki (1946), Batwan chwat idzie w swiat (1948). Niemoz-
liwe jest dzi$ odtworzenie ksztaltu tych audycji i stuchowisk, gdyz nagrania

% Nazwe ,teatr samorodny” wprowadzili Wactaw Budzyniski i Zdzistaw Kwiecinski, zwracajac
uwage na wydobycie z mlodego aktora tego, co juz w nim jest, jego wlasnej ekspresji tworczej, nie
narzucajac konwencji zapozyczonych z profesjonalnego teatru. Wybitnym realizatorem tej formuly
byt Lucjusz Komarnicki.

107an Dorman (1912-1986), pedagog, wybitny tworca teatralny, zatozyciel ,Teatru Dzieci Za-
glebia” w Bedzinie.

IL'E. Tomaszewska, Jan Dorman, poeta teatru, Katowice 2010, s. 84.

12 Ibidem, s. 94.
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z tamtych lat badz zaginely, badz zostaly zniszczone. Wiadomo jednak, ze
Dorman kazda audycje poprzedzat stowem wstepnym. W jego notatkach
odnalaz! si¢ brudnopis jednej z takich pogadanek:

Radio absorbujac zmyst stuchu, poprzez ktéry buduje obrazy wrazeniowe,
musi szuka¢ pomocy elementéw bardziej bezposrednio wptywajacych. Nasz kon-
takt z Radiem polega wiasnie na uzupelnieniu brakéw wrazeniowych. Wspot-
prace oparliémy na metodzie rownolegtej pracy. Radio buduje stuchowisko - my
powtarzamy go na scenie. Montowanie stuchowiska jest réwnoczesnie kompo-
nowaniem szkieletu widowiska. Dzieci stuchajg bajki, a pézniej si¢ bawig. Dzie-
ci znajac tre$¢, budulec zabawy latwiej ja tworza. Obrazy powstate w wyobrazni
urzeczywistniajg sie, realizujg na scenie. Piosenka uslyszana w radiu przechodzi
do bawigcych sie dzieci. Bawig sie, $piewaja, przenosza zabawe na podworko, na
ulice... Wyniki naszej pracy sa pozytywne. Stuchowiska odbywaja si¢ co miesiac.
Obok wspomnianej metody ich wykorzystania, stuza do oglaszania konkurséow,

a zatem wykorzystujemy je podwodjnie. Obecnie mamy za soba pie¢ miesiecy

wspOlpracy®.

Wykorzystanie stuchowiska w pracy z dzie¢mi moze mie¢ zatem rézne
formy: by¢ ekspresja wlasng dzieci tworzacg wyimaginowane rzeczywistosci
bez dekoracji i kostiumoéw lub inspirowac dzialania teatralne. Wydaje sig, ze
wlasnie dopelnianie si¢ réznych form artystycznych oddzialywan staje sie
istotng warto$cig przytoczonych propozycji pracy z dzie¢mi'. To wlasnie
nasune¢fo nam pomyst zrealizowania nowego typu dziatan teatralnych, kté-
rych istotg bylaby interaktywnos¢ oraz wykorzystanie wielu tworzyw do ak-
tywizacji dzieci, uczestnikdw zdarzenia artystycznego, a wyobraznia bytaby
jedna z przestrzeni kreacji.

Pierwszym takim dzialaniem byla realizacja dwodch sztuk Jana Wilkow-
skiego o przygodach malego misia Tymoteusza'>: Tymoteusz wsréd ptakéw
(Wiosenna przygoda Tymoteusza) oraz Tymoteusz Rymcimci. Pierwszy tekst
przedstawiony zostal dzieciom jako stuchowisko grane na zywo. Po wy-
stuchaniu stuchowiska dzieci rysowaly bohateréw zastyszanej opowiesci®.

13]. Dorman, Wspélpraca Radia z Teatrem Dziecka, pogadanka, rekopis z 1946, Archiwum Jana
Dormana w Bedzinie.

14 Naszydlowski wspomina takze, ze: ,,...wole juz dzieci zaprowadzi¢ na przedstawienie «teatru
wyobrazni», zapoznajac je uprzednio, jesli tego zachodzi potrzeba, z odpowiednimi ilustracjami,
ktore dadzg mozliwo$¢ wyobrazenia sobie strojow wzglednie umundurowan osoéb, ktore w sztuce
majg wystapic”.

15 Eksperyment ten realizowali§my kilkakrotnie: maj 2008, listopad 2009, listopad 2011 - maj
2012.

16 Szerszy opis tych dziatani znalez¢é mozna w: E. Tomaszewska, Teatr wyobrazni, [w:] K. Krason,
B. Mazepa-Domagata, A. Wasinski (red.), Intersubiektywno$¢ sztuki w recepcji i tworzeniu, Bielsko-
-Biala-Katowice 2009, s. 167-177.
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Drugim etapem bylo przygotowanie przedstawienia teatralnego opartego
na drugim tekscie Wilkowskiego, opowiadajacym inng przygode tych sa-
mych bohateréw. Poniewaz dzieci juz wczesniej wyobrazity sobie wszyst-
kie postaci, moglismy wprowadzi¢ na scene formy bardzo umowne, niemal
abstrakcyjne, ktdre tylko symbolizowaly bohateréw opowiesci i miaty pet-
ni¢ funkgcje¢ ,,ekranéw” przyjmujacych na siebie wyobrazenia dzieci.

Poczatkowo realizowalismy te dziatania w przedszkolach, ale pdzniej
podjelismy takze probe przygotowania przedstawienia wsali teatralnej,
gdzie spektakl skladal sie z dwdch aktow — pierwszym bylo stuchowisko
wsparte calkowicie abstrakcyjng wizualizacja komputerows, drugim bylo
przedstawienie, w ktérym wykorzystano formy plastyczne. Itym razem
jednak w przerwie miedzy pierwszym i drugim aktem dzieci rysowaly (wi-
zualizowaly) swoje wyobrazenia postaci.

Dzieci doskonale odebraly calo$¢ zaproponowanej przez nas zabawy
teatralnej iz wielkim entuzjazmem braly w niej udzial. Zadalismy wiec
sobie pytanie, czy podobna formula sprawdzi si¢ wobec widowni starszej.
Zwrocilismy sie z propozycja wspdlpracy do Liceum Ogolnoksztatcacego
w Cieszynie. Jako literackg baze wzielismy tekst Jeana Giraudoux Wariatka
z Chaillot. Akt I zaprezentowany zostal jako stuchowisko; akt II zagrany byt
jako spektakl teatralny z wykorzystaniem form plastycznych stanowiacych
znaki postaci, ktore wystepowaly w czgsci stuchowiskowej'”. Jednoczesnie
oba te elementy potraktowane zostaly jako kolejne dwa etapy artystycznego
oddzialywania rozdzielone interwalem czasowym (3 tygodnie). Chodzilo
o to, aby temat przedstawiony w czesci pierwszej ,ulezal si¢” w pamieci
mlodziezy, zeby miala ona czas na przemyslenie go. Odwolalismy sie do
nie§wiadomie porzadkujacej aktywnosci ludzkiego mozgu, w czasie ktdrej
nagromadzone w toku réznych dziatan czy doswiadczen informacje s ana-
lizowane i przetwarzane w umysle poza $wiadomoscig cztowieka'®. Cho-
dzito wlasnie o to, aby w przerwie miedzy jedna czescig naszego artystycz-
nego eksperymentu a drugg nastapit okres inkubacji, ustosunkowania si¢
do przedstawionej opowiesci. Sama mlodziez komentowata pomyst w ten
sposob: ,Uwazam, ze pomys! przedstawienia sztuki w dwoch etapach jest
bardzo ciekawy. Pozwala widzowi na lepszy odbidr inscenizacji, glebsze za-
poznanie si¢ z ideg sztuki”.

17 Scenariusz oparty na wydaniu: Jean Giraudoux, Teatr, Warszawa 1957.
18 Por. tez Gestalt, psychologia postaci.
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Glowny sens dwuczesciowej inscenizacji polegal na tym, ze odbiorca
zapoznawszy sie z czgscig pierwszg, miat czas w codziennym Zyciu na jej in-
terpretacje¢ i analize. Dzigki temu, ogladajac drugg czes¢, nie czul sie bierny
wobec tej tematyki.

Po calym eksperymencie uczniowie napisali recenzje, ktore staly sie
podstawg badan recepcji tego przedsiewzigcia w pracy licencjackiej pani
Malgorzaty Hanulok®.

Stuchowisko odegrane zostalo w szkole, w ramach lekeji jezyka pol-
skiego. Trwalo ok. 20 minut, a jednak mtodziez z duzym zainteresowaniem
stuchala i nie wykazywata oznak nudy, cho¢ nie byto to dla odbiorcéw do-
swiadczenie fatwe. Jedna z 0sob napisala:

Stuchowisko byto dobrze zrealizowane, jednak w tych nieszczgsnych czasach
trudno mtodemu cztowiekowi (zaledwie siedemnastoletniemu) w petni skupic sie

i przez cale 45 minut siedzie¢ grzecznie i stucha¢. Jako dziecko kultury wizualnej,

niejednokrotnie tandetnej, nie posiadam umiejetnosci operowania wyobraznia
i wezuwania si¢ w rzeczywisto$¢, ktora jest mi wlasciwie nieznana®.

Mimo to mlodziez podkreslila, ze to ciekawa ipobudzajgca forma
komunikacji artystycznej, takze mobilizujgca do siegniecia po tekst: ,juz
w pierwszym etapie sztuki dolgczylam ten tytul do listy tytuldéw, ktore
w przyszloséci chciatabym przeczyta¢”. Ostatecznie ponad % odbiorcow
ocenilo pozytywnie nasz pomyst i stwierdzilo, ze stuchowisko oddziatalo
mocno na ich wyobraznie.

Spektakl, podobnie jak stuchowisko, odegrany zostal w przestrzeniach
liceum: w klasie, w szkolnym sklepiku, na korytarzu, na schodach do piw-
nicy i wreszcie w szatni, gdzie widowisko konczylo sie. Widzowie wkom-
ponowani byli w akcje sceniczng i stanowili zaréwno element scenografii,
jak i samej akcji. W ten sposdb probowalismy przetamac podzial na scene
i widownie, nawiazujac z jednej strony do doswiadczen happeningu, z dru-
giej — do rytualu®. Okazalo sig, ze to artystyczne rozwigzanie bylto bardzo
trafione.

19 M. Hanulok, Rola teatru w pobudzaniu wyobrazni dzieci i miodziezy, niepubl. praca licencjac-
ka napisana pod kier. dr Ewy Tomaszewskiej, US, WEiNoE w Cieszynie, specjalno$é¢ ASK, Cieszyn
2011.

20 Na podstawie recenzji, jakie napisata mlodziez po zakonczeniu calego projektu. Opracowa-
niem tego materiatu zajela sie Malgorzta Hanulok, ibidem, s. 56.

2! Ibidem.

22 Warto tu nawigzaé do idei ,,$wieta” oraz ,kultury czynnej” wprowadzonej w miejsce tradycyj-
nego teatru przez Jerzego Grotowskiego. Te idee znalazly wielu kontynuatoréw i sktadaja si¢ dzis$ na
dos¢ silny nurt parateatréw, teatréw alternatywnych czy ogélnie méwigc teatru antropologicznego
(Na drodze do kultury czynnej. O dziatalnosci instytutu Grotowskiego Teatr Laboratorium w latach
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16 0s6b [na 26 uczestniczacych w eksperymencie — przyp. E. T.] wskazalo, ze
przedstawiona forma realizacji teatralnej jest interesujaca dla mtodego odbiorcy,
1 osoba temu zaprzeczylta, 1 napisala, iz trudno to ocenic, a 8 0séb nie ustosunko-
walo si¢ do postawionego pytania. Do pluséw przedsiewziecia 8 ucznidow zaliczyto
oryginalny i innowacyjny pomyst, nie spotykany dotad. 3 osoby otwarcie przyzna-
ty w swojej recenzji, ze forma ta na dlugo utkwi im w pamieci. 13 oséb przyznalo,
ze aktywne uczestniczenie w przedstawieniu, bylo ciekawym pomystem i dzieki
temu sztuka wydata im si¢ bardziej realna i wciggneta ich w wir akeji, ktéra byta
zawrotna i dynamiczna - nie byto monotonii, caly czas cos$ si¢ dzialo. W dodatku
sztuka przekazywata wazne tresci, nie zanudzajac przy tym widza®.

Nalezy jednak dodac, ze nie wszystkie nasze zalozenia udalo sie zreali-
zowad, a granie spektaklu w przestrzeni szkoty przyniosto nieprzewidzia-
ne okolicznosci, ktére bardzo utrudnily odbidr sztuki. Mimo to mtodziez
zrozumiala przeslanie, wciagneta si¢ w akcje 1 odnalazta uniwersalne tresci
dzieki wltasnym przemysleniom. Nasza idea przedstawienia mobilizujacego
mlodych odbiorcéw sztuki do aktywnego uczestnictwa w przedstawieniu,
a takze idea pozostawiania w pamieci $ladow, ktére w przyszlosci moga
zosta¢ wypelnione glebsza trescig — sprawdzita si¢. Mimo wielu niedosko-
nalosci realizacyjnych i trudnosci mlodziez chciala obejrze¢ to widowisko
jeszcze raz. Poruszona przez nas tematyka, a takze nowatorska forma* te-
atralna obudzily ciekawos¢, a takze che¢ wypowiedzi — nauczycielka, z ktd-
ra wspolpracowalismy przy organizacji tego przedsiewziecia napisala po
przedstawieniu maila z informacja: , Mlodziez domaga si¢ pisania recenzji’.
To dos¢ rzadki w praktyce szkolnej przypadek, w ktérym uczniowie chcieli
podzieli¢ si¢ swoimi spostrzezeniami, przezyciami, przemysleniami. Jedna
z 0s6b napisala: ,,Szuka zmuszata do chwili zastanowienia i nasuwajg mi si¢
coraz to nowe przemyslenia”. Okazuje si¢ zatem, Ze nasze wstepne zalozenia
dotyczace pobudzenia odbiorcy do wtasnych refleksji i uruchomienia jego
wyobrazni udalo sie zrealizowac.

Badania potwierdzily zasadno$¢ dziatan artystycznych i niezwykle po-
zytywny wplyw sztuki, zaréwno w formie ekspresji wlasnej jak i w formie
recepcji, na indywidualny rozwdéj miodych ludzi. W naszych propozycjach

1970-1977, oprac. i dokumentacja prasowa L. Kolankiewicz, Wroctaw 1978; T. Korna$, Parateatr,
»Didaskalia. Gazeta Teatralna’, cz. I: 2002, nr 51/52, s. 49-55; cz. II: 2003, nr 53, s. 98-102; cz. III:
2003, nr 54-56, s. 77-84.

2 M. Hanulok, Rola teatru w pobudzaniu..., s. 55.

24 Forma teatralna, ktérg zaproponowali$my, wcale nie jest nowatorska; tego typu przedstawie-
nia realizowane s3 w alternatywnych teatrach od lat szes¢dziesigtych XX w. To mlodziez ma niewiel-
ka wiedze¢ i do$wiadczenia teatralne, ale temat ten jest zbyt obszerny, aby omawia¢ go w ramach tego
rozdziatu.
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wprowadzilismy elementy taczace obie te sfery — dzieci byty odbiorcami, ale
jednoczesnie pozostawiono przestrzen dla ich wlasnej kreacji, ktorg wia-
czono do dzialan scenicznych. Spelniato to funkcje aktywizacji widza, ktdéra
zostala potwierdzona. Spotkania z teatrem moga by¢ wiec formg przeciw-
dzialania spolecznemu ot¢pieniu wynikajacemu z permanentnych oddzia-
tywan mediow, coraz czesciej przybierajacych formy manipulacji.

W trakcie pracy zauwazono, Ze realizacja teatralna stala si¢ takze dla
tworcow niezwykle inspirujaca, rozwijajaca i pobudzajaca do myslenia.
I nie chodzi tu tylko o sprawy artystyczne, ale takze o rozwdj zawodowy
przysztych animatoréw kultury i ich rozw¢j indywidualny, osobowosciowy.
Studenci animacji nie tylko w sposob praktyczny zweryfikowali pewne teo-
rie, z ktorymi zetkneli si¢ w trakcie studiéw. Odkryli takze samych siebie
w tworczym dziataniu, ktére dato im wiele satysfakeji i wiary we wlasne
mozliwosci, a takze przekonanie o znaczeniu i wadze pracy, ktérag podjeli.
Zobaczyli bowiem, ze adresaci tych dzialan - czy to dzieci, czy mlodziez
— czerpig z tych propozycji wiele dobrego, zostaja zmobilizowani do aktyw-
nosci, ktoéra okazuje si¢ dla nich wazna i pobudza zaréwno wyobraznie jak
i intelekt. Potwierdzaja to wypowiedzi studentow:

Zajecia w takiej formie nauczyly mnie jak pracowac z grupg przygotowujac
przedstawienie. Nigdy wczesniej nie mialam do czynienia z takiego typu prakty-

ka. Teraz mniej wiecej wiem, ile czasu zajmujg przygotowania, na co trzeba zwro-
ci¢ szczegblng uwage.

Uswiadomilam sobie jak wielka role w rozwoju dziecka ma teatr ijego po-
chodne. Sadze, ze po takim do$wiadczeniu bede angazowac sie lub tez inicjowaé
podobne eksperymenty. Jestem pod ogromnym wrazeniem tego, czego jako grupa
dokonalismy. Mysle, ze my réwniez zyskaliSmy i nauczyliSmy si¢ wiele o sobie.
Przede wszystkim, mam nadzieje, ze zrobilismy wielka przystuge dzieciom, po-
kazali$my im inny, piekniejszy $wiat i sprowokowali$my ich wyobraznie. Jestem
pewna, Ze ich dusze zostaly poruszone i niebawem beda latac.

Nauczylam sig, ze trzeba wierzy¢ w ludzi i stara¢ sie im zaufa¢. Wszelkie od-
stepstwa od normy, niezwyczajnos¢ tego spektaklu wiecej daja czlowiekowi niz
ciagle powielane schematy. Uswiadomilam sobie, ze teatr zyje w pelnym tego sto-
wa znaczeniu, a tworzenie daje rado$¢®.

Teatr zawsze cechuje powstawanie przestrzeni ,,pomiedzy” sceng a wi-
downia. Tworcy przygotowuja przedstawienie, ktore jest oparte na calym
systemie znakéw. Widzowie te znaki muszg odczytac i wypelni¢ wlasna tre-

2 Ewa Tomaszewska, ,,Scena Szkolna” US w Cieszynie - funkcje warsztatow teatralnych w na-
uczaniu studentéw ASK, [w:] K. Olbrycht, E. Konieczna, J. Skutnik (red.), Upowszechnianie kultury
- wyzwaniem dla edukacji kulturalnej, Torun 2008, s. 315-317.
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$cig (interpretacja). W naszym przypadku poszlismy dalej. Owa przestrzen
~pomiedzy” byla eksplorowana przez obie strony istala si¢ przestrzenia
autentycznego spotkania, ktére wplynelo na obie strony tej artystycznej
~rozmowy”. W ten sposob powstala przestrzen stala si¢ takze platforma
przenikania wplywdw, inspiracji i bodZcow pobudzajacych tworcze mysle-
nie. Wlasnie aby podkresli¢ ten aspekt, uzylismy okreslenia ,,interaktywny”.
Wskazuje ono i podkresla wielokierunkowos¢ oddzialywan sztuki teatru,
ktore traktuje si¢ jako ceche podstawowa.

Dla animatora to bardzo wazne i znaczace. Jozef Kargul*® uwaza, Ze ani-
macja to dziatanie wsréd ludzi i z ludzmi, ktére ma na celu ulatwienie jed-
nostce oraz grupie udzialu w bardziej aktywnym i twérczym zyciu przez
lepsze rozumienie przemian, fatwiejsze porozumiewanie si¢ i wspotudziat
z innymi w ozywianiu §rodowiska. Jest takze animacja metoda dzialania
i jawi sie jako stymulacja jednostek i grup, a takze spolecznosci lokalnych
do tworczego dziatania majgcego na celu ulepszenie zycia spotecznego sro-
dowiska przez ukazanie wizji owych ulepszen i stymulowanie ludzi do ich
realizacji. Wszystkie uczestniczace w tym procesie jednostki sg na réwnych
prawach izasadach, a szczeg6lng role odgrywa tu empatyczny charakter
animatora. Dzieki temu mozliwe jest odkrywanie wewnetrznych sit twor-
czych i pobudzanie do zachowan ekspresyjnych. Tak rozumiana animacja
jest wiec takze procesem poznawania samego siebie. W ten sposéb nastepu-
je odkrywanie w sobie mozliwosci kreacyjnych, sit tworczych. Proces ani-
macji w tym znaczeniu ulatwia odnalezienie wlasnego ,ja” i dostrzezenie
w sobie potencjatu drzemigcego w kazdym czlowieku.

Latwo dostrzec podobienstwa migdzy teorig animacji i proponowanymi
przez nas dzialaniami teatralnymi. Efekty przedstawionych powyzej proce-
sow artystycznych oraz animacyjnych sg podobne. Sztuka powinna zatem
by¢ jedng z wazniejszych drdg, ktérymi podazaé ma wspdlczesny animator,
a teatr moze pelnic tu role szczegdlnie znaczaca.
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