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Resumo:

A paisagem urbana e as manifestagdes artisticas inseridas nas areas publicas
oferecem ao pesquisador elementos capazes de suscitar a reflexéo acerca das
representaces das memorias histéricas e sobre as identidades forjadas no espa-
¢o citadino. Nesse sentido, 0 presente artigo visa a analisar os referenciais
identitarios materializados nos espagos publicos de Maringé (Pr), privilegiando
algumas das producdes artisticas instaladas em vias publicas e pracas da cidade.
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The public art and the materialization of the historical memories in the city of
Maringa

Abstract:

The urban landscape and the artistic manifestations inserted in the public space
offer to the researcher elements capable to raise the reflection concerning the
representations of the historical memoirs and about the wrought identities in the
town space. In this sense, the present article seeks to analyze the references of
theidentity materialized in the public spaces of Maringa (Pr), privileging some of
the artistic productionsinstalled at public roads and squares of the city.
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" Essa reflexdo constitui parte integrante da pesquisa “A arqueologia de uma cidade. O Patrimonio
cultural de Maringa, memoria e fruicdo (1947-1999)", desenvolvida como parte dos estudos do pos-
doutorado, sob a supervisdo do Prof. Dr. Pedro Paulo Funari, entre 2005 e 2007, no NEE/UNICAMP,
com apoio do CNPq.
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A memoria humana pode ser reavivada por meio de distintas sensagoes,
sonoridades, odores, sabores, diferenciadas formas de representacdo visual e
cenogréafica do urbano. No entanto, a memoria socialmente construida ndo raro
aparece associada as lembrancgas vinculadas a monumentos e lugares especifi-
cos da cidade. A escolha do nome das ruas e pragas, ginasios de esporte e de-
mai s espacos publicos da cidade podem indicar representacdes de mitos funda-
dores, marcos identitarios e referéncias culturais urbanas. De maneira correlata,
a observacao atenta das manifestacdes artisticas inseridas no espaco publico é
capaz de fornecer pistas valiosas sobre os modos de se pensar a histéria da
cidade e se vivenciar esse espago.

Os siléncios e as auséncias de celebracdes sdo igualmente reveladores.
Certo € como assinalam os estudiosos dessa tematica, que tal ‘tradi¢cdo’ tem sido
tomada como uma prética pedagdgica, um meio de rememorar fatos, negar epi-
sodios, enaltecer personagens ou relegéa-los ao esquecimento. Os elementos da
paisagem urbana e sua visualidade permitem gue os transeuntes interpretem, no
campo simbdlico ou cognitivo, imagens, memorias e historias da cidade. Nessa
direcdo, a presente reflexdo ocupa-se da discussdo de alguns referenciais identi-
tarios materializados nos espagos publicos da cidade de Maringd, privilegiando
algumas das producdes artisticas instaladas nesses locais.

1. A ARTE E O ESPACO PUBLICO.

Antes de nos ocuparmos de tai s objetivos, devemos reconhecer que o trato
dessa problemética implica o enfrentamento de ndo poucos desafios tedricos e
metodol 6gicos que pressupdem, entre outros aspectos, a percepcao das nogdes
gue envolvem a defini¢do do espago e da arte publica. Ante o exposto, salienta-
mos que embora Maringa tenha sido estrategicamente desenhada a partir de um
projeto urbanistico que previaatipificacdo do zoneamento e a hierarquizacéo do
solo, com vistas a uma ocupacdo racional e ordenada, ndo podemos ignorar que
as relacOes sociais, determinadas historicamente, foram decisivas na definicéo
daformae do sentido social atribuido ao espacgo’. E também, que o urbanismo se
constitui de um sistema de idéias legitimados pela ciéncia, capaz de dissimular
estratégias associadas aos discursos e préticas informadas por interesses de clas-
se?. Em esséncia, 0S pressupostos conceituais constituintes da arte publica as-
sentam-se nas relagdes que esta é capaz de estabelecer com o espaco no qual
esta inserida e com o cidadéo que habita a cidade. Nessa linha de abordagem,
constatamos que a mesma acaba contribuindo de alguma maneira para conferir
certa singularidade ao lugar ou ao desenho da cidade®. No entanto, ndo devemos
negligenciar que a conotacdo atribuida a arte pablica, ndo raro, a reduza a ceno-
grafia urbana, nem tampouco que a postura deliberada de ocupar a cidade e
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transformar os espagos publicos em suportes da memdria oficial atenda a inte-
resses de determinados segmentos sociais.

Posto isso, lembramos que o desenvolvimento industrial processado ao lon-
go da segunda metade do século X 1X, sem divida, impulsionou o crescimento dos
aglomerados humanos, o surgimento de inUmeras cidades e com elas novas ne-
cessidades urbanas. Mas, no século XX, tais imperativos difundiram preocupa-
cdes com a estética e o desenho das cidades?, favorecendo a criagdo de espagos
livres como pragas ajardinadas, onde se tornaram muito comuns a inser¢ao de
esculturas comemorativas e monumentos com fins decorativos e pedagdgicos.
De outra parte, o reconhecimento do status social da arte®, bem como a prolife-
racdo da fundicao impulsionou a ornamentacao de rel 6gios, gradis, fontes, chafa-
rizes e luminérias. Estes acabaram difundindo “padrdes de gosto cosmopolitas”
em diversos ambientes citadinos’.

O habito de ocupar o espaco urbano com esculturas adquiriu especial re-
percussdo na Franga, na segunda metade do século XI1X. A partir de 1870, a
demanda de pegas sugeriu a caracterizacdo da denominada “ estatuamania’, de-
signacéo que consolidou a celebracdo de personagens histéricos republicanos
como iniciativa de caréter politico-pedagdgico’. Por certo, tanto na capital da
Republica francesa, como na da brasileira, a inscricao da estatutéria publica,
inicialmente, buscou a reforcar simbolicamente os vinculos entre o Estado e a
sociedade civil. A estatua equestre de D. Pedro |, na atual Praga Tiradentes
(1862) e o tributo a José Boniféacio como patrono da I ndependéncia, no largo Sao
Francisco (1872), foram inaugurados no Rio de Janeiro com esse intuito®. No
decorrer do século XX, a producgéo escultorica se proliferou por outras cidades
do pais, mas adotou os mais diversos estilos e técnicas.

Se nas décadas de 1940 e 1950, os debates sobre a planificacdo e aimplemen-
tacdo de zoneamentos pautados pela hierarquia funcional urbana se intensificaram,
NS anos sessenta o proprio conceito de arte publica como género artistico adquiriu
novos aportes a medida que os processos de recepcao e circulagdo da arte foram
colocados em xeque pel os adeptos da Pop-Art e daArte Conceitual®. Alguns especi-
alistas assinalam que os movimentos de maio de 1968 constituiram um marco na
histériada‘arte publica’ concebidacomo formade expressao urbana, particularmen-
te, quando minorias étnicas, raciais e sexuais passaram a usar 0s murais para sinali-
zar suas preocupagdes sociais, manifestar suas visdes de mundo e suas experiéncias
estéticas'®. Contudo, ndo podemos esquecer que as primeiras no¢oes de arte publica
se manifestaram naAntiguidade, e posteriormente, tiveram suas concepgdes vincula-
das aos estudos de urbanistica das décadas finais do século X 1X sugeridos por Cami-
lo Site! e as propostas difundidas sob o0 signo da popul arizacéo artistica e dadefesa
de uma arte acessivel atodos'.
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Como bem o lembram Vera M. Pallamin e César Floriano dos Santos'®, o
intento de promover a qualificacdo da paisagem e a humanizacéo das cidades,
manifesto na década de 1960, estimulou inimeras institui¢des publicas e priva-
das, em especial, os grandes conglomerados industriais, a desenvolver progra-
mas de instalagdo de obras de arte no espago urbano. Do ponto de vista da
construcdo da memoria citadina, ainser¢éo dessas obras no espaco urbano pode
ser abordada mediante a interpretacdo de marcos identitéarios de determinadas
cidades e como formas de diversificacdo dalinguagem artistica que se ocupadas
representacdes do espago urbano. O signo da memoria impregnado em tais mo-
numentos, como destacou Marilena Chaui, constitui marcos de uma das mais
fundamentais experiéncias do tempo, representando a capacidade humana de
reté-lo ou guarda-lo, livrando-o da “ perdatotal” 4.

Convém considerarmos também que a propria cultura urbana se redefiniu
mediante o papel atribuido a urbanistica pelos profissionais da &rea, nas décadas
iniciais do século XX. Em meados de 1933, realizou-se na Grécia, um evento
internacional que resultou na confecgdo de uma significativa abordagem acerca
darelacdo entre a arte, a preservacao do patrimoénio historico e a expansdo das
cidades, poisinseriu a questdo no ambito do planejamento fisico e territorial das
areas urbanas. Concebida durante a realizagéo do 1V Congresso |Internacional
de Arquitetura Moderna, apés uma série de outros eventos organizados por ar-
quitetos interessados em debater paradigmas da arquitetura moderna frente aos
problemas decorrentes do crescimento acelerado das metrépoles, a Carta de
Atena (1933) pautou-se pela avaliagdo da experiéncia de mais de trinta cidades
dispersas no mundo — aspecto que lhe conferia um sentido universal *°. Tal cara
ter assentava-se em dois postulados principais, quais sejam: o reconhecimento de
gue a combinacdo de fatores politicos, sociais e econdmicos pudesse alterar 0s
destinos das cidades; a énfase na positividade da arquitetura e do urbanismo
como fator de mudancga, capaz de promover o re-ordenamento das cidades, a
saude fisicae mental do individuo ou da coletividade® .

No contexto da valorizag8o do potencial da arquitetura, da planificagéo
(como definidores da forma da cidade) e da crenca nas qualidades redentoras do
desenho, consideradas capazes de promover a solugdo dos problemas citadinos,
a arte urbana seria compreendida ndo apenas como um marco identitario, mas,
principalmente, como expressao criativa coletiva. Por essa via, depreendemos
gue o processo criativo da arte publica entrelaga-se a construgdo da prépria
memoria urbana. Contudo, tal memoria ndo se restringe apenas a inser¢éo de
obras de arte nesse ambito. Como destaca Peter Burke, “em diferentes paises,
as pessoas tém maneiras diferentes de relembrar o passado” e de vivenciar a
cidade. Para os britanicos, a alegoria da continuidade parece particularmente
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cara, para os franceses o mito da revolucdo apresenta-se mais adequado para
disparar o0 ‘gatilho’ da memdria oficial. Por outro lado, como assinala o autor,
“cidades ou paises inteiros podem ser batizados ou rebatizados em honra de per-
sonagens famosos” *'.

N&o obstante, um impasse se coloca para a presente reflex&o: como pode-
mos apreender as representacdes da memoria urbana por meio da andlise da arte
publica em cidades contemporaneas como Maring4, cujo perfil se caracteriza
pela continua busca da modernizagdo, muitas vezes, alcancada a custa de cons-
tantes transformacdes dos espacos e da arquitetura, bem como, dos proprios
modos de viver a urbe?

2. PAISAGENS, PATRIMONIOS E IDENTIDADES CULTURAIS.

Uma arqueol ogia histérica das cidades, inclusive das urbes contemporane-
as, permite leituras diferenciadas da questéo supracitada. Os referenciais politi-
co-sociais e a cultura material impregnados nos monumentos histéricos, nas de-
signacdes do espaco e nos vestigi os arqueol 6gicos retém codigos utilizados pelos
sujeitos ou atores sociais paraproduzir significado e materializam acepgdes como
identidade nacional e diferenga étnica. Outras memoérias manifestas por meio
dos modos de habitar e da expressao artistica também condensam referenciais
identitérios. Nessa direcdo, consideramos oportuno lembrar que a interpretacéo
da cultura material pode possibilitar o acesso as vozes silenciadas das pessoas
comuns em seus cotidianos e como assevera Pedro Paulo A. Funari, investiga-
¢Oes dessa natureza, ndo raro, viabilizam a retomada de historias que sucumbi-
ram as versoes da Historia oficial 8.

De umaforma geral, o conceito de identidade define o que diferencia uns
individuos dos outros, 0 que 0s caracteriza como pessoa ou Como grupo social.
L embramos, no entanto, que o conceito de “identidade” agui mencionado funda-
menta-se na noc¢éo de “identidade cultural”, ou seja, na defini¢&o do conjunto de
relacdes, crencas, valores e motivagdes existentes no centro de toda a cultura
gue produz lagos sociais, importantes para o fortalecimento do carater local dos
territorios para que sobrevivam ao mercado globalizado *°.

As assertivas de Stuart Hall?° nesse campo também contribuem para uma
melhor compreensdo das rel agdes entre arte publica, patrimoénio e identidade, na
medidaem que o autor reconhece que os contornos daidentidade surgem ditados
pelas condic¢bes sociais determinadas pela‘ vidamaterial’, masadquire visualida-
de a partir do conjunto de papéis desempenhados pelo homem em sociedade.
Esse conceito, no entanto, ndo se apresenta estatico, muito pelo contrério, é pas-
sivel de alteracBes decorrentes das mudangas nas formas como os sujeitos soci-
ais sdo interpelados ou representados no mundo moderno, o que em Ultimains-
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téncia demanda reconhecer a existéncia de identidades, no plural? .Se for coe-
rente afirmar, como salienta Hall?, que o proprio conceito de identidade resulta
de uma construcdo historia, ndo constituindo uma heranga natural ou genética,
podemos inferir como sustenta Roger Chartier? que as préticas culturais (inclu-
sive as manifestacfes artisticas), expressas por meio de representacées também
0 sdo. Arraigada, portanto, as esferas da cultura e do imaginario humano, o estu-
do das identidades culturais possibilita a percepcéo das relacdes com o passado
que, por suavez, permitem aflorar o sentido de pertencimento de individuos ou
grupos as culturas nacionais ou locais. As associagdes entre 0 espago e as iden-
tidades expressas nos bens culturais dos habitantes de Maringé, particularmente,
nos conjuntos escultéricos e nos discursos pléasticos apontam nessa diregao.

Além disso, ratificamos que asimagens da cidade e sua popul agéo esculté-
rica apresentam sinais evidentes dos embates sociais, dos signos da cultura ma-
terial urbana, das permanéncias e rupturas de tempos vividos pel os habitantes da
cidade e até aspectos que se circunscrevem as relagdes entre o espago publico e
o privado. N&o por acaso, a competitividade manifesta na sociedade contempo-
rénea precipita-se sobre a expressao social do espaco, delimitando-o e hierarqui-
zando-o por meio davaloragéo do solo, de medidas higienizadoras, da estetizacdo
iconogréafica, da morfologia da cidade. A organizacéo dos espacos livres e dos
bairros da cidade corresponde a escolhas realizadas no decorrer dos processos
de urbanizacéo, exprime visdes de mundo, e ainda, histérias e memarias que se
deseja perpetuar. Em Maringa, situada no Estado do Parand, criou-se uma série
de representagdes que remetem aos mitos fundadores da cidade e sua vocagdo
para um futuro promissor. A aluséo a coragem dos primeiros habitantes dessa
localidade se converteu em pretesias monumentais®*. Esculturas e murais im-
plantados em espacos publicos abertos ou fechados, a atribui¢éo de nomes para
as ruas, pragas e edificios da cidade reverenciam ocasides e personagens de
tempos pretéritos, além de contribuir para constru¢éo de uma dada meméria da
ocupacdo local. Esse é o caso das homenagens prestadas as figuras considera-
dasilustres no Estado ou na cidade como Parigot de Souza, Manuel Ribas, Luis
Teixeira Mendes, Pioneiro José Tel, entre tantos outros.

Alias, Reginaldo B. Dias, assinalaque “acombinacao de diferentes formas de
reproducdo, fatos e personagens histéricos, quando convertidos em nomes de ruas,
podem se incorporar a vida cotidiana dos cidadaos’. Sob essa Gtica, acrescenta: “a
despeito de eventuais limitacOes, a tendéncia de buscar perenizar nomes e eventos,
longe de ser habito desta ou daquela localidade, pode ser verificada em qualquer
lugar do mundo e é adotada por governos de ideologias diversas’%.

Em Maringa a denominacéo de vias publicas e pragas sdo atinentes ao
planejamento urbano que ensejou a fundagdo da proépria cidade. O “batismo”
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desses espacos obedece, desde aidealizagcdo dos primeiros bairros da cidade (na
década de 1950) até a inauguracdo dos mais recentes, a certa l6gica tematica e
critérios de proeminéncia. Alguns sdo dedicados aos nomes dos estados brasilei-
ros, outros aos marcos da historia politica nacional ou aos membros da Compa-
nhia Melhoramentos Norte do Parana (CMNP) 26 que participaram do |oteamen-
to eavendadeterras naregido. Todavia, em contraste com os temas previamen-
te definidos para determinados bairros, notamos ainclusdo de protestos de vene-
racdo as autoridades municipais (ex-prefeitos, ex-vereadores, ex-governadores)
e aos ‘pioneiros’ que ndo abragaram a carreira politica — aspecto que evidencia
excegOes as regras definidas para a nomeagao de ruas ou avenidas pelas autori-
dades municipais (vereadores).

Trata-se, segundo Dias e Pelegrini?’, de um procedimento alimentado pela
tradicéo de cultuar os chamados desbravadores tomados como personagens re-
ferenciais da histéria oficial da cidade, prética motivada pela Associacdo dos
Pioneiros de Maringaou por iniciativasisoladas de familiares de antigos morado-
res. Assim, detectamos a insercao desregrada de nomes dos fundadores da cida-
de nas vias publicas, a criagdo de um bairro inteiro dedicado a eles, como € o
caso do Jardim S&o Silvestre, e ainda, ainser¢cdo de monumentos em celebragéo
a esses personagens em diversas areas da cidade.

A reverénciaaessa memoriacoletiva pode ser percebidatambém por meio
da contemplag&o de alguns bens culturais expressivos do ponto de vista daiden-
tidade dos moradores da cidade de Maringd. Como? Palmilhando-se os “espa-
cos” concebidos para fruicdo dos habitantes, as relacdes e as préticas sociais
que nele tiveram lugar. Aliés, a configuragéo de algumas areas da cidade apre-
senta marcos nitidos de uma dada memoria e registros histéricos concretos pela
suasignificacdo individual e coletiva. Tais elementos acabam se convertendo em
motivos de discursos plasticos que ndo sb tematizam os lugares da cidade e sua
conformagéo, mas seimp&em como suportes da memoaria col etiva dos segmentos
sociais que coabitam essa urbe.

Fundada ha pouco mais de meio século pela companhia de terras CMNP,
Maringavem crescendo, desde 1947, sob o signo do novo e da busca pela moder-
nizagdo. Essa perspectiva aberta ao futuro conferida a cidade certamente rece-
beu uma traducgéo plastica precisa, manifesta na instalacéo da arte publica e na
racionalidade do seu planejamento urbanistico. A projecdo de amplas vias de
acesso, ruas largas, bulevares, pracas e bosques reforcaram desde a formagéo
da cidade suainclinago para o progresso, escamoteando 0s ecos da degradacéo
ambiental e os custos sociais da ocupacao.

A insercdo paulatina de bustos e placas em respeito as mais diversas figu-
ras emblematicas, a constante atualizagdo das técnicas construtivas empregadas
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em projetos arquitetbnicos arrojados, a continua remodelacéo das pragas, a ver-
ticalizagdo dos edificios e a criagdo do chamado “novo centro” tendem a colocar
a imagem citadina de Maringa a par do que acontece nas grandes metropoles
mundiais, provocando certo esvaziamento do contraste entre asimagens do pre-
sente e do passado.

As transformagdes pelas quai s tem passado essa cidade tornam relevantes
a apreensdo das memorias e multiplas identidades cristalizadas na arte publica
instalada em seus inumeros espacos abertos. As diferentes maneiras de fruicao
desse patrimdnio cultural (artistico e paisagistico) reportam as origens dessa po-
pulacdo, implicam atransmissdo de conhecimentos, o exercicio de sociabilidades
e a projecdo de um futuro promissor.A visibilidade das imagens expostas nos
espacos abertos imprime aos observadores, sejam eles habitantes ou transeuntes
ocasionais, uma dada leitura da cidade que Ihes sugere a apreensdo de marcos
histéricos e das memorias urbanas. As efemérides citadinas também tendem a
reforcar ou a reavivar a lembranca dos moradores da cidade por intermédio da
celebracdo de datas especiais, da homenagem a figuras politicas ou intelectuais
consideradasimportantes no processo de engendramento damunicipalidade. Tais
formas de produgdo da memoria social maringaense permitem a preservagao de
bens culturais cujo significado, embora forjado como representacéo coletiva, se
restringe aos signos identitarios das elites locais.

Guardadas as devidas proporcdes, nas mais diversas cidades do planeta
notamos alusdes as familias ilustres |ocais e aos acontecimentos que, geralmen-
te, se remetem as memoérias de embates vitoriosos, representadas em diversas
producdes artisticas que constituem marcos de determinados periodos e enfo-
ques da histériahumana. No caso de Maringa, as referéncias a figura dos primei-
ros moradores, denominados ‘ pioneiros’, tendem a suplantar as diferencas e es-
tabelecer um elo de cumplicidade entre os representantes da comunidade local.
Parte da literatura que trata da histéria de Maringa corrobora com o discurso
valorativo do perfil empresarial dacompanhia*colonizadora’” CMNP edo arrojo
dos‘pioneiros que atuaram contiguamente as a¢des que conduziram a constitui-
cao da cidade?®. No entanto, o sucesso do empreendimento de tais ‘heréis de-
correu das intrinsecas relacdes que estes estabel eceram com essa companhia de
terras que, por suavez, foi favorecida pelo poder pablico mediante concessfes a
precos irrisérios®. Aos demais trabalhadores que se embrenharam na mata e
desbravaram éreas inGspitas restou apenas 0 acesso a0 minimo necessario a
sobrevivéncia— a eles foi reservado o esquecimento.

Em sintese, percebemos o espaco citadino como cenario de distintas for-
mas de se preservar a memoria social ou a memoria col etiva® .Contudo, a mor-
fologia e o panorama urbano podem explicitar formas diferenciadas de se enten-
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der as singularidades do proprio processo historico e social de distintas areas do
globo terrestre. Se nos remetermos a algumas particularidades das cidades bra-
sileiras nos defrontaremos com nomes de ruas, pragas, parques e galerias que
recriam e representam imagens da historia nacional, eternizando eventos, perso-
nagens politicos eintelectuais. Mas, em alguns reconditos do pais, os mais distan-
tes, surgem referéncias identitérias locais, lado a lado, as mencdes de persona-
gensficticiosdaliteratura, elementos dafaunae daflora, figuras politicas e inte-
lectuais, ou meras referéncias a integragdo nacional. Se tais designios aparente-
mente prosaicos estdo longe de preferéncias ocasionais, como afirma Peter
Burke®!, uma andlise detida das apropriac6es dos nomes e dos proprios espagos
publicos nos permite apreender outros significados da pai sagem urbana, trazendo
aluz, multiplos sentidos de pertencimento local .

3. LEITURAS DA CIDADE E DA MEMORIA HISTORICA MARIN-
GAENSE.

A compreensdo do significado dos espagos publicos de Maringa e de suarela-
¢do com a memoéria da ocupacao implica o reconhecimento dos contextos nos quais
essas obras foram criadas. N@o obstante, a andlise da materialidade das imagens
iconogréaficas que |he foram acrescentadas permite a percepcdo de temas que foram
cultuados. Nessa diregdo, constatamos que a investigacdo sobre a intencionalidade
da producéo plastica e suas escolhas estéticas indica pretensdes politicas, jogos de
interesse social e pressdes culturais relacionadas a concepgdo que os gestores, 0s
administradores e demais habitantes imputaram a cidade.

Sem duvida, os espacos livres da cidade de Maringa, projetados por Jorge
Macedo de Vieira, denotam a perspectiva do seu uso social, mas ndo dissimulam
o funcionalismo queinformou sua criagdo, nem tampouco, a concepcao dasfron-
teiras fisicas dos distintos zoneamentos da cidade. Nessa urbe, como em vérias
outras localidades brasileiras, cabe ao poder publico atinar sobre as demandas da
arte no espaco citadino, muitas vezes reduzida ou associada apenas aos tributos
concretizados por intermédio de simbolos civicos, torsos ou placas. Tornam-se
corrigueiras as instalagbes de monumentos, painéis e esculturas de arteséos lo-
cais nos espacos abertos, em edificacdes publicas ou construgdes privadas.

O conjunto da populacao escultérica dispersa nos espagos publicos de
Maringa insere-se num circuito de preitos que elegeram desde politicos, artistas
e personalidades |ocais até expoentes da histéria nacional. Entre eles, destacam-
se placas e bustos dedicados a Nagibe Name (instalado na esquina da Avenida
XV de Novembro com Duqgue de Caxias), Joubert de Carvalho* (na Praca Ra-
poso Tavares— antigo terminal rodoviario), Napoledo Moreirada Silva® (napra-
¢a com 0 mesmo nome), Ary de Lima (na Praga Kennedy), Melwins Jones (na
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Praca dos Sertbes), Calil Haddad (no teatro com mesmo nome), Tiradentes (na
Praca Manoel Ribas), Duque de Caxias** (na Av. Itoror6 — defronte da Loja
Magconica), Dr. Annibal Bianchine da Rocha — considerado o “jardineiro” de
Maringa (na Praca Sete de Setembro).

Devemos registrar também a projecdo da Praca Zumbi dos Palmares, lo-
calizada no Bairro Santa Felicidade — um dos mais carentes da cidade. Essa area
foi criadacomo iniciativadapropriacomunidadelocal, liderada por membros do
Movimento Negro em Maringa e inaugurada na Semana da Consciéncia Negra,
em 1999. A melhoria dos equipamentos urbanos e o reconhecimento da praca
como patriménio cultural do bairro conforma uma das principais reivindicacoes
dos moradores, uma vez que esse espaco cumpre uma funcéo social importante.
E pal co de atividades esportivas, politicas e culturais®.

A mencao aacontecimentos rel acionados a escraviddo ndo constitui prerroga-
tivaunicado Bairro SantaFelicidade. Liderancas vinculadas ao abolicionismo foram
contempladas na Zona 4, onde se situam as Ruas Joaquim Nabuco, Princesa | sabel,
José do Patrocinio, entre outras. Mas, como adverte Dias, esse bairro ndo abriga a
Avenidados Palmares, principal viade acesso do Conjunto Liberdade (inaugurado na
década de 1970), nem tampouco a Praca Zumbi supracitada. Tal fato, sem davida, é
motivado pelaemergénciade distintos enfoques historicos:

A separacdo ndo € desprovida de sentido, ja que a ligacéo
desses fatos e personagens, embora relacionados a questéo
daescravid&@o, néo étéo direta. A maioria dos movimentos de
consciéncianegraprefere celebrar Palmares e Zumbi e criticar
0 13 de maio e aLei Aurea. Com o tempo o batismo de vias
urbanas, tradicional territorio de sedimentagdo da historia ofi-
cial, foi permeavel a alusdo a movimentos populares e seus
protagoni stas®.

Com efeito, os tributos a determinados personagens histéricos e a materi-
alizagdo do culto aeles, por intermédio da nomeagéo das vias publicas ou daarte
publica, ndo se consubstancia apenas por meio da inser¢éo da obra no espago
urbano. A arte publica s se integra ao espaco citadino quando a populagéo resi-
dente se identifica com ela, quando os habitantes a percebem como elemento
complementar da dinémica urbana, estabelecendo uma afinidade positiva (talvez
até afetuosa) ou meramente cordial com o monumento. Como revelam os espe-
cialistas, apresencadaarte sejaelatransitéria ou edificada, em meio a paisagem
de concreto da cidade contemporanea surge como inclusdo terna e humanizado-
ra do espago?.

Curiosamente, em Maringa, esta assimilacéo da arte publica surge de ma-
neira multifacetada, a comecar pelos monumentos instalados has suas principais
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vias de acesso. As placas de concreto armado em formato de notas musicais
estilizadas na Avenida Colombo, cuja concepcgéo foi formulada a partir de uma
alusdo a cangdo de Joubert de Carvalho — letra que teria inspirado 0 nome da
cidade é um exemplo a ser pensado. Enquanto, uma das gigantescas notas osten-
ta a saudacéo “ Seja bem-vindo”, a outra abriga o préprio nome da cidade. Po-
rém, os depoimentos da populagdo que constam da revista Tradic¢éo * apontam
para o fato de que os proprios moradores da regido tém dificuldade de reconhe-
cer o formato das notas musicais do monumento e de interpretar a simbologia
expressa nessas placas.

Em contrapartida, a Catedral Basilica Menor de Nossa Senhora da Gléria,
edificada naarea central dacidade, contempla o maior simbolo dacidade e pare-
ce desempenhar seu duplo designio: 0 de monumento e de arte publica. Projetada
pelo arquiteto José Augusto Belucci, aigrejafoi construida entre meados de 1959
e 1972, se mantém inscrita como prioridade no circuito turistico da cidade. A sua
arquitetura moderna erguida em concreto aparente e suas formas arrojadas con-
ferem ao monumento um valor artistico representativo. A edificacao, segundo a
Curia Metropolitana, é o primeiro monumento em altura naAmérica do Sul e o
décimo no ambito mundial, e ainda, conta com a pedrafundamental em marmore,
retirado das escavagdes da Basilica de Sao Pedro, no Vaticano®.

A Praca da Catedral re-inaugurada na década de setenta, talvez seja a
mais conhecida da cidade. Trata-se de uma area muito bem equipada, arborizada
e iluminada. O gramado no entorno da igreja convida os turistas e habitantes
locais a utilizarem a praga para brincadeiras e jogos informais nos feriados e
finais de semanas. O seu amplo estacionamento é intensamente utilizado tanto
pel os adeptos do culto catdlico, quanto pelos usuérios da praga que aproveitam
também os bancos ao redor dos espelhos d’agua e das fontes luminosas para
usufruir o ar mais fresco, além de apreciarem a paisagem. A sedutora composi-
cao paisagistica sugere um ambiente capaz de integrar os ares de modernidade
da monumental catedral, os magos de palmeiras e demais espécies da vegetacdo
ao seu redor. Esse monumento integra-se ao cotidiano do cidaddo maringaense
gue usufrui do seu espago e sua beleza. A populagdo residente avista o cone
central da catedral a partir de diversos pontos da cidade. Cartdes postais, cam-
panhas publicitérias e logotipos de empresas sediadas em Maringa exploram o
designer da construcdo religiosa.

De fronte a Praca da Catedral, numa esplanada de concreto, nos depara-
mos com um outro espaco aberto voltado para a sociabilidade da popul ag&o local
que desperta o interesse dos turistas que visitam a cidade. Essa area equipada
com inUmeros bancos e um palco ao ar livre destinado ao uso da comunidade,
também foi projetada por Belucci, em 1985, durante a administracéo do Prefeito
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Jodo Paulino Vieira Filho. Esse espaco esta diretamente vinculado a dinédmica
administrativa, pois abriga de um lado, o prédio do Férum e a Agéncia Central
dos Correios, e do outro, 0 Pagco Municipal e o Hotel Bandeirantes — exemplar da
arquiteturamoderna em Maringd, reconhecido como patriménio cultural dacida-
de.

Naprimeiragestdo do alcaide Said Felicio Ferreira, esta pracafoi comple-
tamente modificada e pavimentada com ceramica e, a partir de entdo, passou a
ser conhecida como Centro de Convivéncia Comunitaria Renato Celidonio, des-
tinada as celebragdes de cunho social e filantrépico. Foi assim nomeada em tri-
buto a popularidade do deputado federal, cujo mandato se circunscreveu ao peri-
odo de 1962 a 1966. Eleinseriu Maringano circuito do Festival do CinemaNaci-
onal (em maio de 1958) — algo lembrado pela populacéo com certo saudosismo.
Esse politico se tornou membro-fundador de um dos clubes mais tradicionais da
cidade — o Maringa Clube % .

A remodelagdo da praca, segundo o engenheiro Gilmar Ferdinandi“t, ocor-
reu em funcao de que guardava caracteristicas ndo condizentes com “as moder-
nas construgdes que surgiram (...) ao seu redor” nos anos oitenta e, em decor-
réncia, de que embora localizada entre dois simbolos do poder — a Catedral e a
Prefeitura — vinha sendo considerada “ ponto de encontro de prostitutas e deso-
cupados’. Além disso, havia a disposicao de “devolver a praca a nostalgia que a
cercava no inicio dos anos 70, quando inimeros jovens a invadiam depois da
matiné do cine Maringa” *.

O Centro Comunitério acolhe vérios exemplares de arte publica. Defronte
ao prédio dos Correios, ha um monumento religioso consagrado a Biblia: duas
|ajes representando um livro aberto apresentam os “Dez mandamentos da Lei de
Deus’. Em frente ao Paco Municipal noutro lado da mesma pragafoi erguido um
marco dedicado a Kakogawa (Japdo) e Leiria (Portugal), cidades consideradas
co-irmas de Maringd. Devemos destacar que essa area abriga na sua entrada
principal, o obelisco da cidade, cuja direcdo aponta para o cume da torre da
Catedral. Inaugurado em 22 de novembro de 1987, com a presencga do governa-
dor Alvaro Dias®®, o obelisco (com proporcdes bem mais acanhadas do que a
Catedral) foi carinhosamente apelidado pelapopulacéo como “Bicudo” . Desde
entdo, 0 monumento em concreto vem recebendo criangas e jovens que se arris-
cam a deslizar sobre sua rampa frontal, mesmo sem a permissado dos vigilantes
guardas municipais.

O ‘zelo’ das autoridades administrativas motivou a criagcéo de uma central
de monitoramento dos vigias municipais no Centro de Convivéncia Comunitéria,
visando ainibir préticas consideradas nefastas paraMaringa, como a‘ vadiagenm’
e o fluxo de * desocupados, viciados e marginais' nas cercanias do obelisco. Esse
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procedimento foi alvo de destacada nota publicada em outubro de 2005, pelo O
Diario do Norte do Parana, um dos jornais de maior tiragem na regiao®. A
referida nota apresenta entrevistas com moradores e indica que a assepsia reali-
zadano local (e em quase toda a érea central) contou com a aprovagao da popu-
lacdo que freglienta ou reside nessas adjacéncias. A préatica de excluir do convi-
vio social pessoastidas como ‘indesgjaveis’ € muito comum no mundo ocidental
desde os anos finais do século XV 1114,

No caso de Maringd, tentativas dessa natureza evidenciam o intuito de néo
se macular a “aura’ do progresso e da modernidade cunhada na imagem da
cidade desde a sua fundacéo. O zoneamento urbano projetado desde meados da
década de 1940 previa a cristalizacdo de espacos distintos destinados as elites e
aos trabalhadores, as atividades comerciais, agricolas e industriais. A separagéo
dos corpos no municipio expressa a divisao hierarquizada dos espagos e a distin-
¢ado dos lugares da cidade.

Mas, a despeito do planejamento urbano projetado por Jorge Macedo, de-
saf ortunadamente, o obelisco, por vezes, passa despercebido pelas multidées que
usufruem da praga e de seu entorno. Por ocasi&o dos eventos agenciados pelas
associagdes beneméritas ou pela propria administracéo publica, como a “Festa
das Nagbes’, a“Festa das Flores” e outras comemoragfes municipais, 0 monu-
mento acaba sendo encoberto por barra-
cas de comidas tipicas ou palanques im-
provisados.

Como podemos observar nessafo-
tografia h& uma justaposicéo entre esses
monumentos, dispostos na mesma dire-
¢cdo. Mas, curiosamente a concepgdo do
Obelisco do calgadéo tem sido ratificada,
oracomo um monumento em homenagem
aos artistas maringaenses*, oracomo um
“simbolo dacaminhadaparaoinfinito” ou
“umaformamodernade seta’, indicando
a suposta “vocagdo” da cidade para a
“paz”’ ‘e,

O ‘Monumento ao Desbravador’,
inaugurado em 1972, na Praga Sete de
Setembro, chama-nos especial atencéo,
pois apresenta caracteristicas diversas
dos conjuntos escultoricos supracitados,
apesar da recorréncia a verticalidade.

Imagem 1 — Obelisco e Torre da Ca-
tedral ao fundo — Vista do Centro de
Convivéncia Comunitaria Renato
Celidbnio. Foto: Sandra Pelegrini.




230  REVISTA ESBOCOS N° 19 — UFSC

Localizado numaareade com 3.052 m?, aesculturafoi instaladanarotatériacuja
funcdo inicial assegurou ainterligagdo entre o chamado Maringa Velho e aNova
Maringa, tragada por Jorge Macedo de Vieira®. Os depoimentos de autoridades
e urbanistas denotam a perspectiva de se estabelecer um vinculo entre as duas
areas. Mas o significado simbdlico da obra estimulou, desde os anos finais da
década de 1960 e inicios dos anos setenta, a proje¢do de uma memdria social
calcadanafigurado ‘pioneiro’, tomado aqui como alusdo aos primeiros habitan-
tes da cidade™.

Destarte, o escultor Henrique de Aragdo foi convidado pela municipalida-
de para confeccionar um monumento aalturada‘bravura’ e do ‘ desprendimento’
dos primeiros moradores da regido. Paratanto, projetou uma esculturacom 7,10
m de altura e 980 kg a partir da utilizagdo de um emaranhado de fios de ago
recobertos de cobre. Ao lado da escultura foram confeccionados em concreto
aparente, trés machados estilizados. O conjunto tende a associar a imagem dos
desbravadores a eficécia do trabalho, reforgando-lhes o determinismo e a cora-
gem que transformou a regido em uma area promissora. Segundo o seu criador,
Henrique Aragdo, a nudez da escultura representa a ‘ singeleza do pioneiro’ e a
‘forca de seu espirito empreendedor’. T&o alto e téo forte quanto o pinheiro do
Parana, propagado nos versos, prosas e memorias da ocupacdo do Estado, a
postura esguia e as maos estendidas para o alto parecem projetar o empreende-
dorismo dos primeiros habitantes de Maringa e suas utopias.

Na mesma praga, também foi incluida uma placa em pretesia a um dos
moradores mais antigos da cidade e considerado responsavel pelo plantio deinu-
meras espécies de arvores nas ruas e pragas da cidade. A ele foram dedicadas
asinscric¢des, instaladas nas proximidades dos bancos: “ Ao Dr. Annibal Bianchi-
ne da Rocha, por sua constante e dedicada colaboracdo no setor de parques e
jardins, homenagem do povo de Maringa. 1972 — Ano do Jubileu de Prata’.

Re-urbanizada e entregue para a comunidade maringaense em 9 de maio
de 1988, a praca passou por um processo de reformulacéo que incluiu ainsercao
de novas mudas de flores, arvores e arbustos. Além disso, se inseriu num rol de
medidas tomadas pelamunicipalidade tendo em vista areconstitui¢cdo dahistéria
da cidade™.

A expressdo artisticado ‘ Monumento ao Desbravador’, sem divida, surge
vinculada a construcao de determinada memoria social urbana. Aninha Calijuri,
uma das primeiras moradoras da regido, ao interpretar poeticamente a obra de
arte, assinaa:

Na Praga Sete de Setembro, do Maringa Velho, o monumento
artistico — o Pioneiro Maringaense, criado pelas mé&os do ar-
tista Aragdo, acaricia 0s nossos bosqgues, as nossas flores, na
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harmoniade suaslinhas espiritualizadas. O Pioneiro Maringa-
ense, com os bracos levantados aos céus, agradece a terra
sagrada que ampara 0s nossos pés. E no siléncio grandioso,
gue emanado nosso planeta, a Praga Sete de Setembro envol-
ve na sua radiosa aura, 0 nosso viver de todos os dias®.

O valor simbdlico da homenagem prestada aos pioneiros por meio dessa
escultura devotada a construcéo da memoria social local e inserida numa praca
gue reverenciaum marco igualmente significativo da histérianacional (adatada
independéncia do Brasil), parece atingir apenas a afetuosi dade de uma pequena
parcela da populagdo. Se os objetivos daquel es que conceberam ainsercao des-
se monumento em um espaco tao destacado da cidade centravam-se naidéia de
forjar certa identidade maringaense, talvez tenham se frustrado.

Aparentemente indiferente ao solene tributo, a maior parte da populacéo
residente ao ndo se identificar com o referido monumento aos chamados ‘ pionei-
ros ou ‘desbravadores dos sertdes paranaenses acabou atribuindo-lhe outro sig-
nificado. Rebatizaram popularmente o local como ‘ Praca do Peladao’ e, em dis-
tintos momentos, alguns habitantes se apropriaram da obra com intentos igual-
mente diversificados. Recentemente, o corpo desnudo do pioneiro —alvo de dis-
cussdo e debate a época de sua confecgdo, amanheceu uniformizado com as
cores do Galo Maringa — time de futebol que subiu para Primeira Divisdo do
Campeonato Paranaense, em 2006. A matéria“ Simbolo de Maringa“veste  cami-
sado time”, redigida por Claudio Viola, publicada no jornal O Diario do Norte
do Parana, em novembro de 2005, ndo s6 anunciou que areferida esculturafoi
brindada com o uniforme do referido time, como destacou 0 apoio dos transeun-
tes ainiciativa da torcida organizada. Situagfes similares ocorram em ocasi 6es
comemorativas dos titulos do Grémio de Esportes Maringa.

Cabe-nos lembrar que a nudez absoluta da escultura gerou debate acal ora-
do entre politicos, religiosos, artistas e apopul agéo a épocadainauguracéo (1972).
Apds muitas celeumas, o artistafoi convencido a“cobrir asvergonhas” da escul-
turacom uma folha de parreira. Aliés, essa solucéo estética vem sendo utilizada
de maneira compul séria desde longa data, e em especial, pel os artistas renascen-
tistas. O alarido e a solucéo encontrada para a questdo sinalizam o “rigor moral”
da sociedade maringaense nos anos setenta.

Monumentos construidos em escalas menores parecem passar desperce-
bidos da populacéo local. Esse é o0 caso dos bustos e esculturas instaladas nas
pracas Manoel Ribas (10.568 m?) e Presidente Kennedy (2.307,21 m?). Locali-
zadas em éreas centrais da cidade, essas pracas tém em comum a mesma tipolo-
gia, poisforam concebidas como rotatérias que articulam vias de trénsito intenso.
Contudo, apresentam equi pamentos urbanos e estruturas de |azer esportivo, con-
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chaacustica e mesas parajogos ou lanches que viabilizam maior frui¢cdo do espa-
co publico. Na Praca Manuel Ribas, o busto de Tiradentes foi instalado sob os
auspicios da Loja Magbnica de Maringa e inaugurado durante a segunda gestéo
do prefeito Said Felicio Ferreira, em 15 de novembro de 1996 *.

No pedestal dessa escultura,
encontramos uma placa que reveren-
cia afigura do Alferes Joaquim José
da Silva Xaxier como ‘ patrono civico
nacional’ e protométir daindependén-
cia'. Essa praga esta inscrita no ‘cir-
cuito das atragBes noturnas dos jo-
vens de toda a cidade. Outras duas
obras de arte também significativas
pelas caracteristicas estéticas que
apresentam podem ser encontradas
na Praca Presidente Kennedy (situa-
da na Zona 01) e na Praga do Lions
(Zona 4). Trata-se, respectivamente,
de tributos ao professor Ary de Lima,
autor do hino da cidade de Maringa e
aMelwin Jones, fundador do Lions Club Internacional. Embora a primeira praca
tenha sido construida em 1983, pela empresa Rivesa Ribeiro Veiculos, o monu-
mento e demai s equi pamentos foram instal ados somente em 1999. A segundafoi
inaugurada em abril de 1992%. A estatutaria presente nesses lugares da cidade,
mais uma vez, apontam vinculos com a histéria oficial local e universal, bem
como, vestigios de principios humanitérios fomentados por associa¢des como € 0
caso do Lions Club de Maringa.

Além das esculturas e monumentos que de alguma forma se reportam pre-
dominantemente aos personagens que contribuiram para o crescimento da cida-
de, diversas producdes artisticas integrantes da paisagem urbana de Maringa
fazem alusdo ao processo de ocupacdo no Norte do Parana, reforcando os ico-
nes signatérios da ousadia dos “desbravadores’ que velozmente transformaram
a mata fechada em uma cidade moderna. A abundante paisagem calcada em
concreto armado e o verde das frondosas arvores sdo elementos pl asticos recor-
rentes nas composi ¢oes pictoricas que tematizam a qualidade de vida e a cons-
tante modernizacéo de Maringa.

Imagem n. 2 - Busto de Tiradentes —
Pragca Manuel Ribas
Foto: Sandra Pelegrini
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OUTRAS LINGUAGENS E VERSOES DA ARTE PUBLICA.

A monumentalidade da Catedral e o gigantismo da figura do desbravador
surgem como elementos compositivos marcantes em manifestacfes artisticas
|ocais confeccionadas com os mais variados materiais, estilos e técnicas. Esse é
0 caso do mosaico concebido por Poty Lazzaroto, em 1997, para uma das pare-
des internas do sagudo do Teatro Municipa Calil Hadad, das pinturas murais
realizadas por Zanzal Matar na fachada principal de estabel ecimentos comerci-
ais como o “ Supermercado Atacadéo” e do “Hotel Cidade Verde”, do mural em
cimento e cola de Eder Porttalha edificado numa das fachadas laterais do Colé-
gio Santa Cruz, situado a RuaAntdnio Octavio Scramim (ao lado da Escola Esta-
dual José Gerardo Braga) °°.

A saga dos primeiros habitantes é destacada de maneira contundente no
mural de Eder Portalha. As formas em alto relevo e a narrativa cadenciada do
processo de ocupacéo da regido sdo minuciosamente exploradas pelo artista. O
desmatamento, o esfor¢co da chegada, a construgéo das primeiras casas e 0 ar-
duo trabalho da lavoura destacados pelo artista constituem motivos de orgulho
dos pioneiros™.

Como podemos ho- Iy
tar, mais umavez amonu- \
mentalidade da obra (di- |
mensdes 13x5 ms), soma- i e
da a representacdo da ter-
rapréspera, do intenso la-
bor e daveloz modernida-
de alcancada pela cidade
potencializam as acdes
daqueles que enveredaram
pelos sertdes do Parana e
os transformaram em are-
as présperas. Na imagem
n° 4, notamos a represen-
tagéo da mulher gravida, |magem n. 3 - Mural: Eder Portalha.
uma alusdo aidéia de fu-  Foto: Sandra Pelegrini.
turo e do investimento dos
pioneiros (as) que se dirigiram para Maringa com o propésito de trabalhar e pro-
gredir.

A fase aurea do cultivo do café e a altivez dos agricultores também foram
contempladas pelo artista, um dos poucos que tematizaram a participagdo das
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mulheres no processo de ocu-
pacéo. Embora, as representa-
¢Oes tenham se restringido ao
enfoque da labuta doméstica e
aprocriagdo, o movimento im-
presso nas figuras femininas
apontam a importéncia do seu
trabalho, a agilidade e o empe-
nho necessari 0s na organizagéo
dastarefas, como evidenciamos
naimagem n° 5.
Cabe-noslembrar que, do

Imagem n. 4 - Mural: Eder Portalha — Detalhe ponto de vista das primeiras

da chegada dos primeiros moradores moradoras, tais imagens ainda
Foto: Sandra Pelegrini. néo fazem jus aparticipacéo das

‘pioneiras’, pois elas também
trabal havam naculturado café,
nas rogas domésticas, alimen-
tacdo dos animais, educacéo
das criangas e demais ativida-
des que Ihes eram impostas.

A observacdo atenta da
arte instalada nos espacos pu-
blicos de Maringa permite a
percepcao de um discurso pléas-
tico que tende a enaltecer de-
terminados personagens e edi-
ficar uma dada memoériasocial Imagem n. 5 - Mural: Eder Portalha — Desta-
do processo de ocupacdo que, que ao trabalho doméstico exercido pelas mu-
em Ultima instancia, também |heres - Foto: Sandra Pelegrini.
implica cotejar as dimenstes
das experiéncias vivenciadas na cidade.

CONSIDERACOES FINAIS.

Se for valido detectarmos a assimilacéo de atitudes universais na estraté-
gia de preencher 0s espagos publicos com esculturas ou nomear as vias urbanas
como tributos aos personagens da histéria oficial, torna-se imperioso reconhe-
cermos que tais préticas se justapdem as vivéncias da populacdo local. Nessa
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direcdo, consideramos basilar admitirmos que se algumas manifestacoes artisti-
casinstaladas em distintos lugares da cidade integram o cotidiano dapopulacéo e
a dinamica da paisagem citadina, outras parecem passar despercebidas por parte
dos habitantes da cidade.

De todo modo, detectamos que determinados locais ndo cumprem afuncéo
social para qual foram projetados, especialmente, como lugares de permanéncia
capazes de estimular o desenvolvimento de atividades culturais, religiosas e poli-
ticas, de preservacdo de costumes e tradi¢cbes locais. Mas, esta realidade se
deve a uma série de problemas urbanisticos decorrentes do aumento da popula-
cdo e do volume do trafego de veiculos e pessoas, da violéncia crescente, da
degradacao progressiva do ecossistema urbano e da qualidade de vida na cidade.

N&o podemos descuidar que algumas areas da cidade, como por exemplo,
as rotatorias foram criadas como eixos de articulagdo viéria, visando resolver o
fluxo intenso de veiculos nos entornos das pragas, aspecto que acabou compro-
metendo as possibilidades de uso pelos habitantes. Esse tipo de impedimento
inibe a apropriacéo desses lugares pela popul agdo residente e também inviabiliza
a suaidentificacdo com os exemplares da arte publica instalados nesses locais.

Aspragas centrais (exceto as rotatérias), em suamaioria, configuram como
lugares de passagem ou espacgos de articulacdo do fluxo de pedestres, recebendo
uso intenso somente durante o dia. No extremo oposto, algumas pragas localiza-
das nos bairros residenciais, embora pouco aproveitadas como espacos de inser-
cdo daarte publica, geralmente, sdo desfrutados com regul aridade pel os morado-
res das imediagfes que utilizam essas areas como lugar de permanéncia e lazer.
Esse é o caso da Praga Zumbi. Ao apropriar-se desses espagos, a comunidade
assimila o sentido de pertencimento e se interessa em manté-los em bom estado
de conservagao®.

A cidade de Maringa, desde seu plano original, desenhado pelo urbanista
Jorge de Macedo Vieira, contava com um grande numero de pracgas. Tal concep-
cao foi inicialmente capaz de promover o equilibrio, o crescimento urbano racio-
nal e ordenado e garantir qualidade de vida amaior parte da popul agéo residente.
O aumento significativo da populacéo, somado ao fato de que muitos espacos
livres da cidade ndo cumprem a funcéo social da praga, tampouco viabilizam a
convivéncia e a sociabilidade dos habitantes citadinos. Embora acolham signos
das memodrias coletivas (e individuais) e referéncias da histéria nacional elocal,
essas areas necessitam ser integradas ao circuito cultural da arte publica no seu
sentido mais pleno. A premente reabilitacdo desses espacos pode garantir a per-
manéncia de codigos identitarios aos bairros, ruas e até mesmo a propria urbe
que carrega consigo ainsignia de “Cidade Verde".
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A analise dos elementos plasticos e dos espacos elencados nesse ensaio,
em Ultimainstancia, visou o estudo da historicidade urbana, mas, principal mente,
a apreciacdo da paisagem citadina repleta de registros imagéticos relativos aos
costumes e as histoérias da populacéo residente. Aspectos considerados pontos
de partida para a percepcao da arte publica como bens que devem ser incorpora-
dos, reconhecidos e preservados como patriménio cultural maringaense.

Sem dlvida, arraigados as esferas damemoria urbana, osreferenciaisiden-
titérios possibilitam a consolidacéo de relagdes com o passado que, por suavez,
permitem aflorar o sentido de pertencimento de individuos ou grupos as culturas
locais, étnicas, religiosas. Sem a pretensdo de esgotar o tema, lembramos que as
associacles entre o espaco, a arte publica e o patriménio cultural de Maringa
constituem importantes evidencias sobre a articulagdo entre as representacoes
da modernizagédo no imaginario e na producéo da meméria social local.

Recebido em 16 de junho de 2008
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