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< Przeciwko przyjemnosci posiadania. =
Architektura peknie¢ Gordona Matty-Clarka

Mysle, ze moje projekty stanowia rézne wersje mojego zainteresowania dynamikg. To, co
chcialbym naprawde wyrazi¢ to idea transformacji tego, co statyczne, [...] rodzaj animo-
wanej geometrii albo animowana, subtelna relacja pomiedzy pustka i powierzchnia [...]
zaklada to forme przestrzeni Kinetycznej, wewnetrzny dynamizm okreslonego rodzaju’.

Poznanie stawia w zwiazku z tym przed sobg, celem rozcinania i ponownej kompozycji
wychodzacej od fragmentow, juz poddane modyfikacji miasto z przeszto$ci?.

»Zaklocenie lub kleska rozumu jest slepg plamkg pozwalajgca mu dotrzed
do innego wymiaru”, pisal w tek$cie Nieokreslone Michel de Certeau. I dodawat,
ze eliminowanie tego, co nieprzewidywalne, lub tez wylaczanie go z kalkulacji
jako zaklocenia nieuzasadnionego i tamiacego racjonalnosc¢, oznacza ,,zawiesze-
nie mozliwosci zywego praktykowania miasta”?. Przywolana §lepa plamka staje
si¢ wazna metafora, konczaca wlasciwie jego ksiazke, a otwierajaca si¢ na zrozu-
mienia istoty obszardéw przestrzeni, ktore bardzo cz¢sto w teoretycznych rozwa-
zaniach sg nieme, nieobecne, nicoswietlone, natomiast z perspektywy codzien-
nego praktykowania przestrzeni miejskiej stajg sie wlasnie istotnymi strefami,
w ktorych dochodzi do przekraczania narzucanego odgornie przez polityczno-
-ekonomiczng maszyne miasta horyzontu zdarzen. Slepa plamka to jednocze-
$nie obszar siatkowki, w ktorym zbiegajq si¢ wiokna nerwowe wychodzace z oka
jako nerw wzrokowy. W obrebie plamki slepej nie ma precikdéw i czopkow, stad
miejsce to jest niewrazliwe na $wiatto i nie powstaje w nim obraz optyczny. Nie
odczuwamy posiadania plamki §lepej, poniewaz modzg uzywa obrazu z drugiego
oka do uzupelnienia jego brakujacego wymiaru, a takze przestawia nieco oko
tak, by obraz, na ktéry patrzymy, nie padal na plamke slepa. To takie miejsce,
ktore nie reprezentuje obrazu, ale jest odpowiedzialne za przesyl bodzcow i da-
nych. Slepa plamka stanowi wiec luke w widzeniu, z ktéra wzrok radzi sobie
doskonale, uzupelniajac ,,straty”. W rozwazaniach de Certeau $lepa plamka
jako metafora przerwy, braku, luki prowadzi do innego wymiaru postrzegania
1 rozumienia przestrzennosci.

Zapewne jednym z artystow, ktorzy w sposob najbardziej radykalny wyrazali
w swoich pracach wlasnie takie poziomy myslenia o spacjalnosci miasta jako

1 P.M. Lee, Object to be Destroved. The Work of Gordon Matta-Clark, Cambridge—Massachu-
setts 2001, s. 153. Tu i dalej wszystkie ttumaczenia — jesli nie zaznaczono inaczej — pochodza od
autora artykutu.

2 H. Lefebvre, Prawo do miasta, przet. E. Majewska, ,,Praktyka Teoretyczna” 2012, nr §, s. 185.

3 M. de Certeau, Wymnalez¢ codziennosc. Sztuki dziatania, przel. K. Thiel-Janczuk, Krakow
2008, s. 206.
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praktykowaniu, czyli doswiadczaniu nie tylko stabilnych miejsc, ale tez miejsc-
-luk, wylomow, nacieé, byl amerykanski architekt i performer Gordon Matta-
-Clark. Jego projekty wskazywaly wlasnie na nie-miejsca, puste, juz niefunkcjo-
nujace, wykluczone i opuszczone, ksztaltujace niemal antyscenografie miasta,
a wiec to, co w opinii establishmentu nie pasuje do jego powierzchniowego, uta-
dzonego i1 wystylizowanego obrazu. Stare wyludnione budynki, fabryczne han-
gary, opuszczone lokale — poddawal on artystycznej ingerencji, gldwnie poprzez
zabiegi wydrazania, przecinania, przepolawiania. Wowczas odstanialy one swo-
ja nowa, dynamiczng, niestabilng geometri¢ luki. I to wlasnie efekt ,,zanikania
materii” w pracach Matty-Clarka stawal si¢ elementem przyciagajacym uwage
1 zaburzajacym odbiorcze standardy percepcyjne. Wydrazone budynki pokazy-
waly to, co de Certeau nazwat ,,kleska rozumu” w doswiadczaniu przestrzeni.
Obiekty, czy raczej dynamiczne rzezby, jak sam je czesto nazywal, istniaty tylko
przez jakis czas, otwieraly si¢ na ruch odbiorcy, na jego poznanie zmyslowe,
po czym bezpowrotnie zapadaly si¢. Dzigki temu Matta-Clark pozwalal swo-
im widzom-uczestnikom dotrze¢ do innych wymiarow rozumienia miejsca jako
przeciwienstwa materii, domu jako szczeliny i obiektu jako zaniku®.

Projekty Matty-Clarka, z perspektywy definiowania relacji czlowiek—prze-
strzen, realizowatly sie w dwoch plaszczyznach jednoczesnie. Pierwsza dotyczy-
la wymiaru spoteczno-politycznego, druga powiazana byla z ontologia samego
obiektu sztuki, a przez to rowniez aktu jego percepcji. Trzeba pamiegta¢ o tym,
ze artysta byl silnie zaangazowany w ruchy anarchistyczne, ale tez sytuacjo-
nistyczne. Wykonywatl swoje projekty gtéwnie w latach 70. XX wieku 1 w tym
kontekscie byly one czesto odczytywane jako sprzeciw wobec konsumpcji i po-
siadania jako wyznacznikow pozycji spolecznej, tym samym — przekladajac to
na wartosci artystyczne — jako negacja modernistycznego zafiksowania kryty-
kow 1 samych artystoOw na obiekcie i jego trwaniu w czasie. Jednak znaczenie
dzialan artystycznych Matty-Clarka buduje sie rowniez na poziomie percepcji
i doswiadczenia, ktore przekracza schematy poznawcze i1 kaze niejako odbiorcy
zmierzy¢ sie z sitami tzw. mechaniki pekania miejsc, czyli calego zestawu stra-
tegii popartych wyliczeniami, ktére — w ramach wykonywanych przez artyste
ijego ekipe cie¢ — utrzymywaly przez jakis czas budynek, tworzac efemeryczny
obiekt sztuki. Napiecia te generowaly rozproszona energi¢ miejsca, wskazujac
luke, przerwe, wywracaty i odstanialy nowa ontologie materii w procesie zaniku.
Konsekwencja jego projektow bylo zderzenie réznych metryk przestrzeni, roz-
nych ukladéw wspotrzednych, ktore projektowaly nowe dynamiczne doznanie
percepcyjne. Spogladanie do wnetrza budynku z gory, z dotu, na przestrzal,
z boku, powigkszanie i pomniejszanie dziur poprzez zastosowanie nachodza-
cych na siebie stozkéw wydrazonych w budynku, wszystko to sprawialo wra-
zenie, ze budynek jako miejsce zostal zmieniony, by wydoby¢ doswiadczenie
rozpadu materii. Tym samym Matta-Clark poprzez swoje radykalne interwen-
cyjne projekty stworzyt nowa definicje obiektu przestrzennego jako obiektu

4 Z jego prac pozostaly tylko dokumentacje fotograficzne i filmowe.



Przeciwko przyjemnosci posiadania... 173

otwierajacego si¢ na proces dekompozycji i destrukcji. Jednoczesnie jego archi-
tektura napiec¢ laczyla ze sobg materig i jej brak — nie ma bowiem luki, naciecia
bez bryly i materii budynku, ktory ulega przeksztalceniu. Kontekstowo Matta-
-Clark odnosit sie jednoczesnie w sposob krytyczny do idei ,,zamieszkiwania”,
przyjemnosci posiadania domu jako gwarancji budowania ludzkiej tozsamosci,
poczucia bezpieczenstwa, uznawal te kategorie za coraz silniej poddane kapi-
talistycznemu pedowi do konsumpcji. Sfetyszyzowana w kulturze europejskiej
przyjemnos¢ posiadania miejsca, w modernizmie przybrala wymiar zamykania
mieszkancoéw miast w ramach bryl, zaprojektowanych jako stabilne i technolo-
gicznie zaawansowane maszyny do mieszkania (Le Corbusier).

1. Przestrzen jako dryf

Urodzony w 1943 roku jako syn malarza Roberto Matty Echaurrena oraz
artystki Anny Clark, Gordon Matta-Clark wigkszos$¢ zycia artystycznego spedzit
w Nowym Jorku, co nie pozostawalo bez znaczenia dla jego twoérczosci. Jego
prace, powstajace gléwnie juz w latach 70., korespondowaly z czasem, kiedy
miasto to zamienialo sie¢ w megapolis, w gigantyczny stalowo-szklany konstrukt,
w ktorym kazdy centymetr ziemi byt prywatyzowany i uzyskiwal niebagatelng
wartos¢ finansowa. Jego projekty byly rewersem tego obrazu miasta. Rok 1968
Matta-Clark spedzit w Paryzu, gdzie studiowal literature francuska na Sorbo-
nie, byl $wiadkiem strajku studentow w maju tego roku. To wlasnie we Francji
zetkngl si¢ z najwazniejszymi tekstami teoretycznymi, ktore zainfekowaly jego
myslenie nie tylko artystyczne, ale przede wszystkim spoteczno-polityczne. Byly
wsrod nich prace Guy Deborda, belgijskiego sytuacjonisty Raoula Vaneigema
(szczegolnie jego ksigzka Rewolucja Zycia codziennego z 1967 roku) czy Henriego
Lefebvre’a.

Te wazne lektury francuskiej lewicy sklanialy jednoznacznie do zaangazowa-
nia politycznego i wlasnie na poczatku lat 70. trafily w Stanach Zjednoczonych
na bardzo podatny grunt. Po wielkich nadziejach pokladanych w europejskiej
rewolcie studentéw z 1968 roku, w Ameryce zaczely coraz wyrazniej objawiac
si¢ nastroje zniechecenia i rozczarowania wciaz trwajacg wojna w Wietnamie,
jak tez kryzysem paliwowym w 1973 roku i aferg Watergate, ktora ostatecznie
podwazyla zaufanie znacznej czgsci spoleczenstwa do obowiazujacego syste-
mu wladzy sprawczej. Wszystko to bylo tlem nowych ruchéw intelektualistow,
wystapien studentow oraz nowej fali ruchéw mniejszosciowych®. Europejskie,
szczegdlnie francuskie, lektury silnie wplynely na myslenie amerykanskiej tzw.
Nowej Lewicy, ktora w tym wlasnie czasie organizowala calg seri¢ dzialan ma-
jacych podwazy¢ dominujgace struktury prawne, odszukac szczeliny w systemie,
w ramach ktorych to, co pozostawalo na obrzezach, mogloby wejs¢ w obreb

5 Jest to czas m.in. drugiej fali feminizmu, czy tez ruchow na rzecz rGwnouprawnienia mniej-
szosci seksualnych.
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mainstreamu. Claire Bishop w ksiazce Artificial Hells. Participatory Art and the
Politics of Spectatorship zaznacza:

Dla wielu artystow i kuratoréw majacych lewicowe poglady krytyka, ktérej doko-
nywatl w swoich tekstach miedzy innymi Debord, wyrazata samo sedno rozumienia
tego, dlaczego uczestnictwo, ruch stanowia tak istotng czg¢$¢ projektu: one bowiem
rehumanizowaly zdretwiale i1 sparalizowane spoleczenstwo, podlegajace procesowi
represywnego instrumentalizmu plynacego ze strony kapitalistycznych strategii.
Tym samym [...] praktyka artystyczna nie mogla dtuzej pozostawac i oscylowac
wokot produkcji obiektow, ktore pozniej moglyby by¢ konsumowane przez pasyw-
nych odbiorcéw. Zamiast tego powinno mie¢ miejsce dzialanie poprzez sztuke, dy-
namiczne mierzenie sie z rzeczywisto$cia®.

Historyk sztuki Grant Kesler w pracy Conversation Pieces: Community and
Communication in Modern Art, analizujac nowe strategie artystyczne w sztuce
XX 1 XXI wieku, wskazuje na ich zrodla w wielu dzialaniach spoteczno-este-
tycznych przetomu lat 60. 1 70. Jak przekonuje, sztuka wowczas sprzeciwiala
si¢ temu, ze czlowiek zostal ,,zredukowany do bycia cz¢scig pseudowspodlnoty
konsumentow, a jego zmysly byly tepione poprzez spektakl towaru i rytual po-
wtorzen™’. Takie koncepcje wyrazal w opublikowanym w 1967 roku Spoleczern-
stwie spekraklu Guy Debord. Rowniez w wielu innych wcze$niejszych tekstach
pokazywat obted przyjemnosci, jaka spoteczenstwa europejskie zaczely czerpac
z konsumowania nie tylko dobr materialnych, ale tez samych obrazéw rzeczy-
wistosci. Aby pokonac komercje czy kapitalizm w jego pochodzie ku posiadaniu
doébr, cztowiek winien porzuci¢ wiare w obrazy, ktore mu si¢ przedstawia, a wigc
m.in. przelamywac i poszukiwa¢ nowych mozliwosci zamieszkiwania bez stale-
g0 posiadania praw do miejsca. Spektakularnos¢ kapitalizmu byta dla Deborda
jednoznaczna z zanikiem ruchu na rzecz biernosci obserwacji, doswiadczenia
rzeczywistego na rzecz akumulacji 1 zaposredniczenia w ekonomii emocji zwia-
zanych gloéwnie z fetyszyzacja towaru:

Spektakl to kapital, ktory osiagnat taki stopien akumulacji, ze stal si¢ obrazem. [...]
Ruch spektaklu polega zasadniczo na przeksztalcaniu tego wszystkiego, co w dzia-
lalnosci ludzkiej ma postaé¢ plynna, w zakrzeple rzeczy, ktore jako negatyw bez-
posrednio doswiadczanych wartosci staja si¢ wartoscia jedyna. [...] Spektakl to
uwienczenie zasady fetyszyzmu towarowego, spotecznego panowania ,rzeczy jed-
nocze$nie zmystowych i nadzmystowych”®.

6 C. Bishop, Artificial Hells. Participatory Art and the Politics of Spectatorship, London—New
York, 2012, s. 11.

7 G.H. Kesler, Conversation Pieces: Community and Communication in Modern Art, Berkeley
2004, S. 29.

8 G. Debord, Spofeczenstwo spektaklu oraz rozwazania o spoleczenstwie spektaklu, przel.
M. Kwaterko, Warszawa 2006, s. 44—46 [podkr. - M.K.].
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Jego koncepcje dryfu miejskiego czy psychogeografii, tworzace nowy wy-
miar bycia w spoleczenstwie, bez ram, bez przedstawiania, bez bycia naprze-
ciwko skonstruowanego obrazu rzeczywistosci, wskazywaly na potrzebe prze-
kroczenia tego, co jest posiadaniem miejsca, domu, budynku. Redefiniowaly
te pojecia, rekonstytuujac relacje czlowiek—przestrzen, ktora byla dla Deborda
jedng z wazniejszych podstaw, na ktdrych rozposcieral swoje koncepcje.

Juz w latach 50. Ivan Chtcheglov (pod pseudonimem Gilles Ivain), jeden
z czlonkéw grupy letrystow (1952-1957) pisal w tekscie Formulary for a New
Urbanism (1958):

Wszystkie zmiany katow, wszystkie oddalajace si¢ perspektywy, pozwalaja nam do-
strzec inne wymiary przestrzeni, ale wizja ta bedzie zawsze fragmentaryczna®.

Przestrzen miasta, wylaniajaca si¢ w ramach percepcji dokonywanej w ru-
chu, w dryfie miejskim miala tworzy¢ niepowtarzalng dynamiczng strukture,
generowac siatke znaczen i1 doswiadczen, ktora Debord nazwal psychogeogra-
fia. W Introduction to a Critique of Urban Geography ttumaczyl, ze geografia ma
do czynienia z determinantami dzialajacymi na ogolnym poziomie naturalnych
faktorow, jak sktad gleby, warunki klimatyczne, natomiast psychogeografia po-
szerza te aspekty o emocje i indywidualne zachowania jednostek, majace swo-
je gtowne zrodlo w nowo definiowanej przyjemnosci jako ,,przyjemnym braku
jasnosci”!? kierunku, szlaku i zasad ruchu. Dla Deborda psychogeografia byla
takim doswiadczeniem, ktore tworzy mozliwos¢ doznawania miasta poprzez
potaczenie tego, co geograficznie i architektonicznie wyznaczone, z tym, co in-
dywidualne i chwilowe. Debord uwazal, ze emocjonalny i behawioralny wplyw
przestrzeni miejskiej na indywidualng $wiadomos¢ powinien by¢ monitorowany
1 zapisywany, po to by mozna bylo opracowa¢ nowe mapy, kreslone przez tych,
ktorzy chca posiascé psychogeograficzne techniki.

Psychogeograf to osoba, ktora potrafi zidentyfikowac i wyselekcjonowac rozmaite
nastroje pojawiajace si¢ w srodowisku miasta. Obszary emocjonalne, ktore nie sg
jedynie wynikiem architektonicznych czy ekonomicznych warunkow musza byc
determinowane przez bezcelowe przemierzanie miasta (dérive), rezultaty takiego
postepowania mogg shuzy¢ jako podstawa nowej kartografii charakteryzujacej si¢
zupelnym brakiem uwagi kierowanej w strone¢ tradycyjnych albo turystycznych
praktyk i zachowan!!.

Debord wyznaczal wiec psychogeograficzne mapy m.in. Paryza, ktore byly
otwarte, dynamiczne i wskazywaly miejsca bardzo czesto nieobecne w tury-
stycznych przewodnikach. Tak naprawde byla to dziatalnos¢ przedkartograficz-

9 Cyt. za: M. Coverley, Psychogeography, Pocket Essentials 2010 [wydanie elektroniczne],
lokacja 1036.

10 G. Debord, Introduction to a Critique of Urban Geography, cyt. za: ibidem, lok. 1085.

11 M. Coverley, op. cit., lok. 1098.
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na majaca wyzwalac jednostke spod wladzy ekonomicznej i architektonicznej
miasta, bedaca zapisem czystego doswiadczenia. Brak pretensji do ,,odhacza-
nia” miejsc opisywanych w turystycznych przewodnikach, do ich zawlaszczania
i posiadania, nowo definiowana przyjemnos¢ bycia w ciaglym ruchu dawaly,
wedlug francuskiego mysliciela, szanse¢ mierzenia si¢ z kapitalistyczng maszyna
spektaklu i fetyszu.

2. Anarchitektura

Idee Deborda bardzo silnie wplynely na formy praktykowania miasta, ja-
kie proponowat w swojej dziatalnosci artystycznej, ale tez spotecznej Gordon
Matta-Clark. Jedng z waznych idei byla koncepcja anarchitektury, wizja pro-
jektowania krytyczna wobec modernistycznego urbanizmu, kladaca nacisk na
ksztaltowanie nowych relacji spotecznych poprzez dynamizowanie i urucha-
mianie oddolnych inicjatyw, ktore mialy by¢ anarchistyczne wzgledem systemu
ekonomicznego, jakiemu zostato poddane nowoczesne miasto. Na poczatku lat
70. Matta-Clark zaangazowal si¢ w projekt Fake Estates, kupit ziemi¢ w No-
wym Jorku, do ktorej nie mial dostepu. Projekt ten polegal na ,,posiadaniu”
wlasnosci, do ktérej tak naprawde nie mozna si¢ dostac, nie mozna jej uzywac
ani zamieszkiwac. Jak pisze Pamela Lee, w Fake Estate dostrzec mozna zalazek
ideowych markeréw grupy Anarchitecture, do ktorej nalezeli artystki i artysci
réznych profesji, tacy jak: Laurie Anderson, Tina Girouard, Carol Goodden,
Suzanne Harris, Jene Highstein, Bernard Kirschenbaum, Richard Landry i Ri-
chard Nonas. W 1973 roku grupa spotykala sie w roznych miejscach: w barach,
restauracjach, studiach, aby dyskutowac nad wieloznacznymi definicjami no-
woczesnej przestrzeni, nad ,,tranzytywng 1 transpozycyjna praktyka architekto-
niczng”!?. Wedtug Matty-Clarka chodzilo nie tylko o myslenie na temat funkcji
samej architektury, ale raczej o poszukiwanie samej idei miejsca poza nia, bez
niej albo dzialania, ktore mozna by nazwac ekstra-architektura. Miala to by¢
wigc:

reakcja na kosmetyczny dizajn
wykonczenie poprzez przenoszenie
wykonczenie poprzez rozpad
wykonczenie poprzez pustke!®.

Zamiast poprawek pozornych w projektach urbanistycznych grupa Anar-
chitecture proponowala radykalne zmiany, mobilnos¢, otwarcie przestrzeni
miejskiej na rozpad, sugerujacy schizofreniczna nature ludzkiego zamieszkiwa-
nia, na formy, ktdére miaty powodowacé przerwy (interruptions)'*. Przerwy te mia-

12 P.M. Lee, op. cit., s. 102.
13 Cyt. za: ibidem, s. 104.
14 Ibidem, s. 104.
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ly tez zakldca¢ komunikacje, zmuszac niejako do odnajdywania alternatywnych
form poruszania si¢ w miescie:

[...] bardziej mysleliSmy — pisat Matta-Clark — o pustce, luce, przestrzeniach opusz-
czanych, miejscach, ktore si¢ nie rozwijaja... na przyklad miejscach, w ktérych za-
trzymujemy sie, aby zawigzac sznuroéwki, czy tych, ktore zakldcaja nasz codzienny
ruch w miescie. To bylo cos$ znacznie wigcej niz tylko ustanawianie nowego jezyka
architektury, chodzito o to, aby nie popas¢ w formalno$é'®.

W tym sensie projektowanie architektoniczne miato byC¢ gestem wskazy-
wania na obszary porzucone w miescie, ale tez zaklocania tego, co formalne.
Grupa Anarchitecture zajmowala si¢ wiec rowniez inicjowaniem zdarzen per-
formatywnych wokot miejsc, ktore wladze w krajobrazie miasta za wszelka cene
chcialy ukrywac. Artysci skupieni wokot tej idei uzywali roznych zamiennych
terminow na okreslenie swojej dziatalnosci: ,,Anarchia Tortur”, ,,Arktyczne Wy-
ktady”, ,,Kolektor Sztuki”. Idea plynnosci pojeciowej, nieche¢ wobec schema-
tOw czy wzorow staly sie domeng estetyczng grupy. W marcu 1974 roku w jedne;j
z galerii na stynnej Green Street w Greenwich Village grupa Anarchitecture po-
kazala swoje prace. Byly to gtownie fotografie dziur, luk, przerw, rozpadajacych
si¢ obiektow, wszystko to tworzyto katalog miejsc wykluczonych, niepasujacych
do promowanego przez wladze wizerunku miasta. Wedlug artystéw to wlasnie
w tych miejscach rozpadu rozprzegata si¢ sita kapitalistycznego pedu do per-
fekcji 1 produkcji coraz to nowych obiektow, ustepujac miejsca temu, co nalezy
do istoty samego przedmiotu, do jego form bytowania, w ramach ktorych jest
takze czas na zanikanie. Wydobywanie zanikajacych obiektow, zatrzymywanie
momentow ich efemerycznego istnienia sugerowalto inne mozliwosci myslenia
o architekturze, jako antymodernistycznej 1 antyprogresywnej. Miejsca, ktore
odnajdywali artysci, tworzyly nowa horyzontalng mape¢ miasta. Wedtug Matty-
-Clarka obsesja pojawiania si¢ coraz wigkszej liczby drapaczy chmur w miescie
byla powiazana z kolonizowaniem przestrzeni, racjonowaniem mieszkancom
dostepu do stonca i powietrza. Taka struktura miasta powodowata zanikanie
horyzontu, jego linia przestawala by¢ widoczna dla ludzkiego oka.

Dlatego tak wazne dla Matty-Clarka bylo eksplorowanie watkéw odnajdy-
wanych w pismach Deborda i Lefebvre’a. Ten ostatni w swoim tekscie Prawo do
miasta, po raz pierwszy wydanym w ,,]’Homme et la Societe” w 1967 roku, be-
dacym kontynuacja w wielu punktach mysli Deborda, pisal, ze kazdy cztowiek

ma potrzebe widzenia, styszenia, dotykania, smakowania oraz potrzebe laczenia
tych wrazen w jaki§ ,$wiat”. [...] potrzebe aktywnos$ci tworczej, [generowania]
dziela (a nie tylko produktéw i débr materialnych przeznaczonych do konsump-
cji), potrzeby informacji, symboli, wyobrazni, zabawy. Poprzez te specyficzne po-
trzeby wyraza sie [vit er survit] podstawowe pragnienie, ktorego szczegdlne prze-

15 Cyt. za: ibidem, s. 105.
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jawy 1 momenty stanowia zabawa, seksualnos¢, dzialania cielesne, takie jak sport,
aktywnos$¢ tworcza, sztuka i wiedza, pozwalajace w mniejszym lub wiekszym stop-
niu przezwyciezy¢ rozdrobniony podzial pracy. Potrzeba miasta i zycia miejskiego
wyraza si¢ swobodnie wylacznie w takich propozycjach [positions], ktore sa nasta-
wione na wycofanie i otwieranie horyzontu'S.

Tym samym miasto powinno obfitowa¢ w sensualne, somatycznie dziata-
jace przestrzenie. To, co miejskie wedlug Lefebvre’a, jest tworzone przez grupy
ludzi, przez ich pomystowos¢ i inicjatywy, ktore ozywiajg to, co sam nazywa
starym miastem:

Historycznie uformowane miasto juz nie zyje [ne se vit plus], praktycznie nie daje
si¢ uchwycic. Jest juz tylko przedmiotem konsumpcji kulturalnej dla turystéw,
obiektem lapczywego estetyzmu spektaklu i ckliwej malowniczosci. Nawet dla
tych, ktorzy goraco pragna je zrozumiec¢, miasto jest martwe. Mimo to nadal ist-
nieje ,,miejskos¢” [[’urbain] w stanie rozcztonkowanej i wyalienowanej aktualnosci,
zalgzka, wirtualnosci. [...]

Przeszlos¢, terazniejszos¢ i to, co mozliwe, nie sa od siebie oddzielone. Mysl rozwaza
tu przedmiot wirtualny. Wymusza to nowe dzialania!”.

Ten wlasnie czas eksplorowania nowej idei przestrzeni miasta, realizowanej
poprzez dzialania partyzanckie, oddolne, aktywizujace mieszkancow, doskonale
rozumial Matta-Clark. Dlatego tez w swojej sztuce i projektach spotecznych
odszed! od tego, co jest urbanistyczna architektura, i uprawiat praktyke miejska
realizujaca to, co jest urbanistycznym dzielem wtasnie, czyli niekoniecznie trwa-
lym dobrem materialnym, ale dzielem-dzialaniem, dzielem-rzezbg spoleczna.

W 1971 roku Matta-Clark, wraz ze swoja o0wczesng partnerka, fotografka
i tancerka Carol Goodden, otworzyl restauracje¢ FOOD, na rogu Prince Street
1Wooster, w dzielnicy SoHo. Inicjatywa ta stala si¢ jednym z glosniejszych wow-
czas w Nowym Jorku miejsc, ktore oferowaly nowatorskie polaczenie sztuki, go-
towania i dzialan performatywnych. Menedzerem poczatkowo byl Robert Pra-
do, byly kucharz wojskowy i cztonek grupy muzycznej Phillipa Glassa. W kazda
niedziele wieczorem Matta-Clark organizowal Sunday Night Guest Chef Din-
ners, w ramach ktorych zaproszeni arty$ci przygotowywali positek, jak pisze
Pamela Lee, czgsto raczej jego performatywno-wizualno-konceptualng wersje,
czyli cos, co nazywali food art (sztuka jedzenia). Wsrod gotujacych performe-
réw byli m.in.: Keith Sonnier, Robert Rauschenberg, Richard Landry, Italo
Scanga 1 Donald Judd. Jeden z podawanych positkow sktadat si¢ ze sterty kosci
wypelionych réznymi skladnikami, w czasie innego food performance zatytuto-
wanego Alive serwowano zywe krewetki ukryte we wnetrzu gotowanego jajka.
Oczywiscie caly projekt mial duzo istotniejszy wymiar, taczyl architekture, zycie
spoteczne, tworzac to, co Lefebvre nazywal ,,przestrzenig spoteczna [...], ktora

16 H. Leferbvre, op. cit. , s. 184.
17 Ibidem, s. 185.
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rozwija si¢ w calej swojej réznorodnosci [...] wraz ze struktura [...] przypomi-
najaca platy ciasta francuskiego”!®. Pamela Lee zestawia ten cytat z projektem
Matty-Clarka Food, czyli wycigtym fragmentem restauracji, ktory sam artysta
nazywal kawalkiem kanapki zrobionej ze Sciany. Jak wspominala Goodden,
»Gordon postanowil wycia¢ sobie sandwicha ze $ciany. I wycial horyzontalny
przekroj przez $ciane i drzwi”!®. Food sugerowat potaczenie roznych fragmentdéw
rozumienia przestrzeni i miejsca: ,,architektoniczng specyfike gestu przecigcia
Sciany, odzywcza funkcje miejsca (restauracji) i odzyskiwanie przestrzeni spo-
tecznej przez artystow”?°.

3. Transgresja

Zapewne waznym odniesieniem, szczegdlnie dla wczesnej tworczosci Matty-
-Clarka, oprocz kontekstow spoleczno-politycznych, byly koncepcje architek-
toniczne, ktore wyczytywal w pismach ojca. Robert Matta, chilijski emigrant,
swoje mlode lata spedzil w Paryzu (przybyl tam w 1935 roku), gdzie pracowal
nad projektami miasta idealnego pod okiem Le Corbusiera. Jak czgsto wspo-
minal, nie znosil zarowno Corbusiera, jak i jego wizji urbanistycznych, wkrotce
poznal surrealistow, przylaczyt si¢ do nich, a jego projekty architektoniczne staty
si¢ zupelnie inne. W tekscie z 1938 roku, zamieszczonym w piSmie surrealistycz-
nym ,,Minotaure”, negowal on Corbusierowskie koncepcje przestrzeni miesz-
kalnej majacej ucielesniac idee skonstruowanego wedtug zasad matematyki an-
tropomorfizmu. Esej zawieral takze ilustracje pokoju wykonana przez artyste,
w ktérym wnetrze 1 zewnetrze przenikaly sie wzajemnie, ulica, las ,,wchodzily”
w obreb domu, oble, o biologicznych ksztaltach meble wygladaly, jakby byly
wypelnione powietrzem. Korespondowala ona z tym, co sugerowal w tekscie
majacym niemal manifestacyjny charakter.

Potrzebne nam sg $ciany jak wilgotne warstwy — pisal — ktére nieustannie tracg
swoje ksztalty i zwilzaja nasze psychologiczne l¢ki... Trzeba znalez¢ dla kazdej osoby
taki pepowinowy wezel, ktéry moze nas skomunikowac z innymi stonncami, przed-
miotami totalnej wonnosci, ktore bedg jak psychoanalityczne lustra®!.

Byla to wiec wizja architektury transgresywnej, takiej, ktora przetamywa-
la granice miedzy tym, co intymne, i tym, co nalezy do otoczenia, ale row-
niez takiego projektowania, w ktorym zawiera si¢ nieprzewidywalnos¢ ludzkiej
podswiadomosci. Projekt ten wprowadzat do architektury zupelnie inne, poza-
systemowe myslenie o czlowieku zamieszkujacym, wobec tego, jakie opisywat
Corbusier, uzywajac cho¢by pojecia domu jako maszyny do mieszkania. Sciany

18 Cpyt. za: P.M. Lee, op. cit., s. 72.
19 Cyt. za: ibidem.

20 Cyt. za: ibidem.

21 Cyt. za: ibidem, s. 7.
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o zmiennych ksztaltach, mobilne wnetrze 1 wreszcie poczucie bezpieczenstwa,
ktore jest otwarciem na nowe wymiary komunikacji z zewnetrzem. Pamela Lee,
analizujac teksty Matty, zauwazyla nawiazanie do freudowskiej podwojne;j fi-
gury: heimlich i unheimlich. Jednoczesnie drugi czlon zestawienia powigzata
z metafora, czy wrecz toposem macicy, tona, ktore moze by¢ postrzegane jako
najbardziej unheimlich (dziwne, wilgotne, wstydliwe i budzace niepokojace sko-
jarzenia) ze wszystkich miejsc. Lee pisze, odnoszac si¢ do rozstrzygnie¢ freu-
dowskich, ze dla Matty pokoj, w wielu aspektach nawiazujacy do macicznych
ksztattow, jest koniecznym warunkiem do zaistnienia zycia — miejsca, skad czto-
wiek jest ,wyrzucany” do swiata, ale tez dokad moze powracac ze $wiata, do
wlasnych wyobrazen o $mierci, jako ze instynkt wiodacy w stron¢ zaglady jest
dla cztowieka wedtug Freuda podstawowy. Wydaje sie jednak, ze projekt Matty
nieco przekraczal proste interpretacje, ktore mozna mu przypisac¢, podazajac
sladami Freuda, cho¢ zapewne sa one silnie obecne w jego surrealistycznym
w stylistyce pisaniu.To, co staje si¢ istotne, to raczej montaz wnetrza i zewngtrza
w jednym obrazie, jakby byl on powloka zmontowang z wielu réznych materii
1 pierwiastkow, otwarty na komunikacje z innymi storicami, dom staje sie ma-
szyna nie do zycia, ale do bycia; dom jest tym miejscem, ktére nie ma chronic,
oddzielaé, ale raczej otwiera sie na bycie-w-$wiatach jednoczesnych i réwnole-
glych. Nie ma tu nic bezpiecznego, nie ma tu jeszcze scian betonowych, ktore
oslaniaja 1 strukturyzuja ciato ludzkie, swoboda i mobilnos¢ tego wnetrza, jego
»hapowietrzenia”, staja si¢ istotne. Taki projekt, nawet jesli byt metaforyczna
wizjq, mial na celu wyzwalanie ciala ludzkiego spod presji czystej, euklidesowej
geometrii. Jakby istota domu polegala na jego stalej mozliwosci przeksztalcania,
jakby byt on bioobiektem wspotegzystujacym z zewnetrzem w ramach dyna-
micznego ckosystemu. Jego syn jednak pojdzie krok dalej, dla niego dom nie
bedzie juz miejscem mozliwych przeksztalcen modularnych, swiatem prawdo-
podobienstwa powrotu do wnetrza, ale raczej obiektem dazacym ku zanikaniu,
zatrzymanym na moment poprzez ciecie, rozdarcie, precyzyjng dekonstrukcje,
tuz przed zupelnym rozpadem.

W jednym z pierwszych swoich projektéw wykonanym we Wloszech Matta-
-Clark przeksztatcal biuro dla inzynierow przeznaczone do wyburzenia. Artyste
zafascynowal podzial tego budynku, ktorego dokonali inzynierowie — podziat
na pol, jednokondygnacyjny obiekt skladat sie z otwartej sali projektowej i po-
mniejszych pokojow uzytkowych (rowniez podzielonych na pot jako tazienka
iszatnia). Artysta przede wszystkim wyciat dziure w dachu, nastepnie wewnatrz
budynku dokonal bardzo precyzyjnych naci¢é, ktore sprawiaty, ze wydzielone
wczesniej czesci budynku zaczely tworzy¢ nowa catos¢:

Struktura zostala wydrazona, $ciany i drzwi, dach i sufit zostaly polaczone przez

centralizujace otwarcie. [...] budynek przestaje stuzy¢ do segregacji pracownikow,
ale jest osrodkiem, wokodt ktorego pracuje samo $wiatto??.

22 Cyt. za: ibidem, s. 12.
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Obiekt zyskal paradoksalnie pewna somatyczng wewnetrzno-zewnetrz-
na ciaglos¢, a jednoczesnie chaotycznag struktur¢ niezdeterminowania, stawal
si¢ niejako na nowo, tuz przed momentem, w ktorym ulegl totalnej destrukcji.
W projektach Matty-Clarka czasoprzestrzen miala cechy niezdeterminowa-
nia, pracowala przeciwko trwaniu obiektu, jednak artysta w tej paroksystycznej
nieokreslonosci wydobywat dla patrzacego obiekt, ktory zaczynal mu sie jawic
na nowo, inaczej. Oderwany od kontekstu funkcjonalnego: miejsca pracy, za-
mieszkiwania, enklawy, skorupy, tona, budynek stawat si¢ tranzytem pomiedzy
sfera publiczng i intymna, przestawal by¢ rzecza-do-posiadania dla czlowieka,
a okazywal si¢ miejscem zanikania, rozpadu, przeciecia porzadku relacji domu
1 $wiata.

4. Zanikanie

Na Humphrey Street, w zamieszkalej przez czarnoskorych dzielnicy En-
glewood w stanie New Jersey, gdzie wiekszos¢ doméw przeznaczono do roz-
biorki, Gordon Matta-Clark dokonal swojej najglosniejszej akcji, polegajacej
na dostownym przecieciu budynku na poél i jednoczesnym usunieciu waskiego
pionowego fragmentu. Obydwie polowy budynku podniesiono ponad mury
fundamentéw, co spowodowalo powstanie szczeliny o rozwartosci okoto pieciu
stopni. Splitting interpretowano jako komentarz do rozkladu wiezi spolecznych
w Ameryce w latach 70. albo jako mizoginiczny atak na ,,domowos$¢” zwiazang
z kobiecoscia, jako ideologiczng krytyke mitu podmiejskiego domu?®. Splitting
robito niebywate wrazenie na ogladajacych i wywoluje je zapewne do dzis, kie-
dy patrzymy na fotograficzna dokumentacje tego dziela. Praca ta bezposred-
nio odnosi si¢ do rozpadu promowanej w kulturze amerykanskiej lat 50. idei
atomowej rodziny. Jednak juz w latach 60. termin rodzina nuklearna nabierat
nowego znaczenia, jako konstrukt, ktéry pod naporem wielu czynnikéw natury
politycznej i spolecznej musiat zosta¢ naruszony, musial popekac. Kryzys tej
wizji w latach 60. 1 70. objawil si¢ bowiem niemoznos$cig utrzymywania miesz-
czanskich z ducha modeli, w ktérych jednostka lokowata sie w obrebie stabilnej
rodziny, a ta za wszelkg cene miata by¢ chroniona przed tym, co zewngtrzne®:.

23 Zob. ibidem, s. 21.

24 Termin ,,rodzina nuklearna”, czyli sktadajaca si¢ z meza, zony (pary heteroseksualnej)
i dziecka/dzieci (tzw. model 2 + 2 lub 2 + 1), polaczonych wigzia malzensks i krewniacza, spel-
niajaca wazne funkcje wobec jednostek i spoteczenstwa, ma biblijny rodowdd, a do stownika na-
ukowego wprowadzil go amerykanski antropolog George Peter Murdock (1897-1985). Stal si¢ on
terminem opisujacym spoleczne relacje w Stanach Zjednoczonych w latach 50. XX wieku. Nukle-
arna rodzina (nukleus —jadro komorki) juz w samej nazwie sugerowata podwojnosc: z jednej strony
miala wprowadzac i potwierdza¢ schemat podstawowej rodziny jako jadra, ktére musi za wszelkg
cen¢ ochrania¢ i rozwija¢ wiezi, z drugiej — szybko polaczona zostala z idea produkcji bomby
atomowej, a pdzniej sytuacja zimnej wojny i nuklearnymi eksperymentami. Od lat 40. do 60. XX
wieku w naukach spolecznych dominowala teoria strukturalno-funkcjonalna. Jeden z gltéwnych
przedstawicieli szkoly funkcjonalnej — Talcott Parsons uznawal m.in., Zze spolteczenstwo industrial-
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Splitting Matty-Clarka w opinii publicznej stalo si¢ niemal obrazowaniem tych
transgresyjnych tendencji. Sam artysta potwierdzal, ze jego projekty opierajg si¢
na przekraczaniu zastalych schematow spotecznych:

W swiadomosci wigkszosci ludzi budynki stanowia zamkniete catosci. Pojecie
zmiennej i1 niestalej przestrzeni stanowi wcigz tabu, szczegolnie w odniesieniu do
pojecia domu. [...] Wlasciciele domow nie robig nic poza utrzymywaniem swo-
jej wlasnosci. Jesli instytucja domu zostanie w taki sposob uprzedmiotowiona, to
W sposOb oczywisty budzi to kwestie moralne?.

W Splitting dom 1 czlowiek odzyskujq siebie nawzajem w luce, w peknig-
ciu. Luka staje si¢ miejscem, wydzielonym z przestrzeni przez rozpad, chwi-
lowym stanem mozliwej, ale tylko chwilowej relacji podmiotu i obiektu, czlo-
wieka 1 materii. W porozcinanych budynkach Matty-Clarka to, co wewnetrzne
1 zewngtrzne, przenika sie, tym samym tworzy si¢ obraz wieloperspektywiczny
i symultaniczny:

To, co rozumiemy i definiujemy jako budynek albo postrzegamy jako sceneri¢ mia-
sta, wydarza sie tak naprawde w strefie pomiedzy... wszystkie dane nam wytyczne
i elementy, ktore w pewien sposob sa uzyteczne, ale to jest dopiero poczatek speku-
lacji na temat tego, co moze by¢ pod powierzchnia i ile mozliwosci kierunku ruchéw
wlasciwie one wyznaczajq i ukrywaja®.

W tej luce, szczelinie, rozdarciu, ktére tworzyl Matta-Clark, polaczylo sie
kilka kwestii. Po pierwsze kwestia spoleczna, czyli otwieranie przestrzeni pu-
blicznej na nowg problematyke, na debat¢ na tematy, o ktorych byla mowa
wczesniej, m.in. rozpad nuklearnej rodziny 1 konsekwencje z tym zwiazane, po
drugie, rownie wazne dla Matty-Clarka, zagadnienie zanikania obiektu, a wigc
przeformutowywania nie tylko samej architektury, jej pojeciowe;j siatki, ale row-
niez dyskursu o sztuce, o jej przedmiocie, ktory zawiera sie miedzy tym, co
widzialne w systemie percepcyjnym silnie zdominowanym przez dyrektywy ka-
pitalizmu, i tym, co skazane jest na destrukcje. Oba te aspekty w pracach Mat-
ty-Clarka nawzajem wspieraly si¢ 1 wylanialy jako wizja sztuki, ktora nie moze
zostac ujeta w ramy dawnych kategorii i pewnikow. Dzialanie artystyczne mu-
sialo bowiem wedlug niego znaczy¢ spolecznie, musialo wyrwac obiekt sztuki
systemowi komercyjnemu i przywroci¢ go doswiadczeniu odbiorczemu, nawet
za ceng¢ efemerycznosci i ostatecznie zaniku. Jak pisat Lefebvre:

ne jest mocno uzaleznione od jedynej formy Zzycia rodzinnego, majacej wymiar normatywny — od
rodziny nuklearnej, poniewaz spelnia ona wobec niego bardzo wazne funkcje: zachowuje porzadek
spoleczny, socjalizuje potomstwo, stabilizuje ludzka osobowos¢, jak tez zaspokaja potrzeby intym-
ne oraz emocjonalne. Uwazal rodzine nuklearna za jedyna i najlepiej dostosowana do systemu
industrialnego forme Zycia rodzinnego.

25 Cyt. za: ibidem, s. 26.

26 Cyt. za: ibidem, s. 27.
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W czasach, gdy ideologie czesto debatuja o strukturach, destrukturyzacja miasta
ujawnia glebie dezintegracji (spolecznej i kulturalnej). Rozpatrywane globalnie
spoleczenstwo okazuje si¢ glgboko niespdjne. Miedzy podsystemami i strukturami
skonsolidowanymi za pomoca rozmaitych srodkow (ograniczenia, terror, perswazja
ideologiczna) znajduja sie dziury, czasem wrecz otchlanie. Te puste przestrzenie
nie pojawiajg si¢ przez przypadek. Sa to rowniez przestrzenie mozliwosci, posiadajg
przynajmniej ich elementy, dryfujace lub rozproszone, ale nie maja sily mogace;j je
zjednoczy¢. Co wiecej, dzialania strukturyzujace i wladza spotecznej pustki daza
do zakazywania dzialania i utrwalenia prostej obecnosci tych sil. Instancje tego, co
mozliwe, nie moga sie spetic inaczej jak tylko poprzez radykalna metamorfoze?®.

5. Zakrzywiona przestrzen

W lutym 1975 roku Matta-Clark zostal zaproszony przez Georges’a Bou-
daille’a do wzigcia udzialu w paryskim biennale. We wrzesniu artysta pojechat
do Paryza i wykonal Conical Intersect na plateau Beaubourg. f.aczac dwa sie-
demnastowieczne budynki poprzez spiralne, stozkowate cigcia, widoczne takze
z ulicy, uzyskal efekt wydrazonego w budynkach leju, ktory zwezal sie¢ wraz ze
wzrostem wysokosci. Matta-Clark odwrocit perspektywe, poprzez odpowiednie
naciecia — dzieki temu z zewnatrz mozna bylo zajrze¢ do wnetrza budynku, tym
samym efekt teleskopu, czyli urzadzenia stuzgcego do ogladu obiektéw w ko-
smosie, zostal zastosowany po to, aby odkry¢ mikrokosmos wnetrza siedem-
nastowiecznych kamienic. Budynki, w ktérych pracowal Matta-Clark, zostaty
przeznaczone do zburzenia, w ich miejscu miata zosta¢ zorganizowana ogromna
przestrzen parkingowa dla majgcego niebawem powstac centrum sztuki Pompi-
dou. Matta-Clark po raz kolejny otwieral przestrzen po to, by zaburzy¢ stabilne
odczucie obiektu, tym razem jednak stworzyl wrecz efekt czarnej dziury, a wiec
miejsca, w ktorym teoretycznie zanika materia. W tej pracy widac, jak silnie
Matta-Clark odrzucal wlasciwie kazdg klasyczng definicje¢ przestrzeni, negowatl
jej absolutystyczny model, sklaniajac si¢ zdecydowanie w strone relatywizmu,
przekraczal granice Scian i drzwi, sufitow, podtog i fundamentow. Pozbawiat od-
biorcéw swoich dziet wszelkich stalych punktow oparcia, w zamian wprowadzal
relatywna przestrzen opartg na zywych cieciach, nie za$ stabilnym, organizuja-
cym calo$¢ systemie.

Projekty Matty-Clarka, szczegolnie wlasnie Conical Intersect, silnie zwigza-
ne sa koncepcjq przestrzeni relacyjnej, ale tez takiej, ktora ma swoje fizyczne,
a nawet organiczne potaczenie z materig. Otwierajac stare budynki, ksztaltujac
w ich wnetrzu formy teleskopowe, Matta-Clark nie tylko wypowiadat sie na
temat zaniku obiektu, kwestii spoleczno-politycznych, ale réwniez drazyl nowe
sfery doswiadczania percepcyjnego, wyjscia poza rozumows stabilnos¢, modele
absolutnego czasu i1 przestrzeni czy hegemonii architektury jako formy opartej

27 H. Lefebvre, op. cit., s. 193.
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na klasycznych zasadach geometrii. Wskazujac na jej plastycznosc, wielowek-
torowos¢ percepcyjna, tworzyl sfere doswiadczania nowej przyjemnosci, nasta-
wionej na ruch odbiorcy, ktory bedzie mogt uwolnic si¢ od schematdéw percep-
cyjnych i poprzez mobilnos¢ wlasnego ciala wykresli¢ nowe mapy zakrzywionej,
przedziurawionej, zanikajacej i rozszerzajacej si¢ przestrzeni.

Z perspektywy czasu prace Matty-Clarka mozna potraktowac jako indy-
widualny metakomentarz do historii przeksztalcen obiektu w sztuce, staja si¢
one wypowiedzia artysty na temat samego procesu percepcji dziela, jego nie-
-miejsca w historycznym katalogu materialnych artefaktow, bowiem ich osta-
tecznym przeznaczeniem jest zawsze zanikanie. Wieloznaczny gest naciecia,
otwarcia obiektu-budynku zmienia takze pozycj¢ odbiorcy, nie moze on juz stac
naprzeciwko przedmiotu i czerpac przyjemnosci z pochtaniania go w ramach
przypisanych jego umyslowi kategorii, ale musi podjac ryzyko, ktore jednocze-
$nie zachwieje jego tradycyjnie wyrobionym modusem postrzegania. Model
wiedzy oparty na reprezentacji, u Matty-Clarka symbolizujacy m.in. dom, ule-
ga w jego pracach ruchom tektonicznym spowodowanym gestem nacigcia, po
ktérym nastepuje dynamiczny ruch elementdéw, po to by w porzadku symbo-
licznym przesungc¢ granice i poszerzy¢ model reprezentacji; po to by zachwiac
jego hegemonie. W zamian za to Matta-Clark sugeruje poprzez swoje dzialania
rozumienie obiektu jako serii standow przejsciowych materii, nie za§ wieczno-
trwalej formy. Tym samym akt percepcji nie bedzie juz mogt by¢ napedzany pra-
gnieniem osiggnigcia przez odbiorce calosci postrzezeniowe;j i intelektualnej, ale
stanie si¢ doswiadczaniem przyjemnosci uczestniczenia w procesie opartym na
zmianie 1 dynamice trwania obiektu sztuki prowadzacym nieuchronnie do jego
ostatecznego zaniku. Tak wiec przyjemnos¢ powiazana kulturowo i spotecznie
z posiadaniem miejsca, fetyszyzowaniem materii jako obiektu obrotu kapitali-
stycznej maszyny, w pracach Matty-Clarka zostaje zastapiona doswiadczeniem
bycia czeScia procesu zaniku czy tez odwiecznej transgresji materii.



