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Inspiracje Jana Lechonia

Monika Urbanska*

Inspiracje Jana Lechonia nie ograniczaja si¢ jedynie do literackich. W przy-
padku tego twoércy méwimy o inspiracji totalnej, obejmujacej warsztat pi-
sarski oraz osobowo$é. Czytajac zapiski poety mozna by uznad, ze inspi-
racje zostaly mu narzucone przez matke, ktora, jak przyznawal, chciata
w nim widzie¢ drugiego Stowackiego'. Stowa te, a wlasciwie oskarzenia,
powtarzal Lechon kilkakrotnie, akcentujac, iz matce wady i stabosci wiesz-
cza wydawaly si¢ pickne 1 chciala je widzie¢ w nim. Pseudonim Leszka Se-
rafinowicza wywodzi si¢ najprawdopodobniej ze sposobu, w jaki zwracala
si¢ do niego matka, nazywajac go Lecho®.

Wplyw rodzicow-inteligentow na Lechonia byl nie do przecenienia.
Kompletowali oni bogata domowa biblioteczke, ksztattowali w synu mi-
tos¢ do literatury i kultury oraz patriotyzm. Byli szlachetnymi 1 pracowitymi
ludZzmi. Lechon podjal wyzwanie postawione mu przez matke — pierwsze
tomiki, Na glotym polu i Po rignych Sciezkach, ukazaly sie, gdy mial dwanascie
i trzynascie lat. Wiersze w nich pomieszczone, mimo pewnych warsztato-
wych niedoskonatosci, uderzaja wiarygodnoscia stanéw emocjonalnych doj-
rzalego juz, jak mogloby si¢ wydawaé, dekadenta. Co znamienne, pierwszy
zbiér dedykowany zostal Leopoldowi Staffowi. Zanim pojawily si¢ pierw-
sze tomy, Lechon, bedac w wicku przedszkolnym, juz bawil si¢ w pisarza,
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redagujac ,,Gazete¢ Mamy i Leszka”. Kilka lat pdzniej, w ,,Kurierze War-
szawskim” z 1 1 1913 roku, opublikowal wiersz Do prz yjaciela. W tym sa-
mym roku w ksiazce maturzystow zamiescil wiersz Has/o. Dwa lata pdzniej
napisal obrazek dramatyczny w jednym akcie pt. W noc jesienna, ktory zostat
wystawiony na przedstawieniu szkolnym. W teatrze w Pomarafczarni wy-
stawiono jego nokturn dramatyczny. Juwenilia Lechonia inspirowane byly
m.in. poezja Adama Asnyka oraz Mloda Polska. Pojawiajg si¢ w nich wyeks-
ploatowane modernistyczne nastroje, melancholia, introspektywna analiza
oraz rekwizyty rodem ze starego romantycznego dworku.

Jako siedemnastolatek Lechon rozpoczat studia, rok pézniej byl wspot-
redaktorem ,,Pro Arte et Studio”. Uwazano go za wytrawnego mowcee
i zatrudniano do przemawiania na wydarzeniach zwigzanych z kultura.
Ponadto dziatal w kawiarni Pod Picadorem oraz w grupie Skamander.

Cienki tom, zatytulowany Karmag ynowy poemat, wydany przez Lechonia
w dwudziestym pierwszym roku zycia, przynioést mu niesmiertelno$é. Au-
tor pokazal si¢ w nim jako poeta refleksyjny, skupiony na historii, losach
znakomitych postaci z dziejow Polski, twoércach jej dawnej §wietnosci,
gléwnie z czaséw romantycznych®. Tego typu odwolania mialy pokazaé
ponadczasowe problemy spolecznosci, natomiast powolywanie si¢ na ro-
mantyczne pierwowzory wynikalo z przekonania Lechonia o prymacie li-
teratury tamtych czaséw i z romantycznej koncepcji poezji, ktéra podnosi
ducha narodu oraz faczy tradycje z nowoczesnoscig.

Omawiajac tom, Roman Loth zauwaza, ze w utworach z Karmaz ynowego
poematn obecne sa elementy epickie: fabula, narrator, obiektywizacja $wia-
ta przedstawionego, realia historyczne. Opis sytuacji i prowadzenie watku
fabularnego bywa uteatralizowane — dzicki znakomitej rezyserii 1 §wietnej
plastyce scen zbiorowych, a takze udramatyzowaniu struktury wydarzen
przestawianych z rosnacym napigciem i roztadowanych jak w dramacie
— nieoczekiwanym finatem®.

3 W swoich wierszach Lechon nawiazywal m.in. do: Juliusza Stowackiego Grobu Agamennona, An-
hellego, Balladyny, Beniowskiego, Fantazego, Snu srebrnego Salomei; Adama Mickiewicza Pana Tadensza
i Dziadow; Zygmunta Krasifiskiego Irydiona i Nie-Boskiej komedii, a takze do takich twoércow, jak:
Johann Wolfgang Goethe, George Byron, William Shakespeare, Cyprian Kamil Norwid, wspo-
minal Jana Kiliiskiego, Jézefa Poniatowskiego, Jozefa Pilsudskiego (ktérego darzyl niezwykla
estyma), Dantego, Marcela Prousta, Stefana Starzyniskiego, Tadeusza Kosciuszke, Jana Matejke,
Jana Kazimierza, J6zefa Chetmonskiego, Platona, Sokratesa.

4 R. Loth, Witgp, [w:] J. Lechon, Poegje, wstep i oprac. R. Loth, Warszawa 1990, s. XLVI.
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Po przeczytaniu recenzji Karmaz ynowego poematu, wypowiedzi kryty-
kow, poetéw 1 ludzi kultury, w ktérych towarzystwie Lechon od dawna
si¢ obracal, nie mozna mie¢ watpliwosci, ze zbidr ten zostal uznany za
literackie objawienie. Juliusz Sakowski wspominal, ze debiut poetycki
Lechonia przyjeto na kolanach, mimo ze nie zawieral w sobie nic z krzy-
ku pokolenia. Wida¢ w nim bylo jednak reke mistrza’. Kazimierz Wie-
rzynski z kolei pamigtal oszotomienie, ktére odczuwano, czytajac debiu-
tancki tom, napisany reka geniusza wtedy, gdy najwigkszym utrapieniem
pisarstwa bywaja jeszcze bledy ortograficzne’. Wierzynski wskazal na
napigcie uczuciowe tego zbiorku, tre$¢ ideowa, ktoéra wnosil, oraz fuge
poetycka. Swoje rozwazania podsumowal nastepujaco: ,,Stoimy przed
picknem bez skazy, ktére nie potrzebuje zadnych dopelnied””. Wiktor
Weintraub natomiast uznal, ze Lechon od razu wybuchnal jako ol$nie-
wajacy, wielki, dojrzaly talent. Przebojem zdobyl sobie pozycje wielkie-
go poety®.

Podobne wypowiedzi mozna by mnozy¢. Sakowski zaakcentowal takze
— co jest kluczowe dla rozwazan nad pisarstwem Lechonia — iz pasowa-
no go na nastepee wielkich romantykéw i wiele si¢ po nim spodziewano.
Nazywal go Stowackim, ktéry cheiatby by¢ Mickiewiczem’. Wydawaé by
sie moglo, ze status czwartego wieszcza, ktory osiggnal spektakularnym
debiutem, dogadzal nie tylko ambicjom jego matki, lecz takze jego wlas-
nym. Z zapiséw dokonanych przez Lechonia w Dgienniku trzydziesci lat
pozniej wiemy, w jak ciezkim stanie emocjonalnym byl wowczas: ,,[.. .| nie
byto wtedy mnie — tylko rozdygotane medium piszace pod dyktando ta-
jemnych, gnebiacych poteg”'’.

Mlody poeta pisal w stanie maksymalnego napiecia nerwowego, ze
$wiadomoscia, ze stara si¢ o poetycki wawrzyn. Napiecie bylo tak duze,
ze w 1921 roku usitowal targnac si¢ na swoje zycie, przedawkowujac we-
ronal. W stanie ogromnej odpowiedzialnosci za slowo, usitujac utrzymac
status poetyckiego objawienia, napisal w 1924 roku Srebrne i czarne. Tom

5 . Sakowski, Zatobny pas lity, [w:| Pamieci Lechonia, Londyn 1958, s. 3.
6 K. Wierzyaski, O poezji Lechonia, [w:) Pamieci Lechonia, s. 55.

7 Ibidem, s. 58.

8 W. Weintraub, Karmaz ynowe i czarne, [w:| Pamigei Lechonia, s. T4.

9 J. Sakowski, Zalobny pas lity, s. 4.

10 J. Lechon, Dziennik, t. 1, s. 289. Zapis z 8 VIII 1951 r.
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przyjety zostal z aplauzem i ukazywal czlowicka podlegajacego zrzadze-
niom Fortuny, tragicznego, uwiklanego w ograniczenia wlasnej natury.
Miloéé, $mieré, niespelnienie, ukazane w oprawie barokowo-romantycz-
nej, naleza do gléwnych watkéw tematycznych zbioru mieszczacego dwa-
dziescia wierszy. Méwi on o rzeczach ostatecznych i utrzymany jest w tonie
duchowej samotnosci pierwszoosobowo wypowiadajacego si¢ podmiotu
méwiacego. Srebrne i czarne zostalo uznane przez Czestawa Zgorzelskiego
za jedng z najbardziej konsekwentnych i najefektowniejszych manifestacji
pesymizmu w poezji polskiej'.

Srebrne i czarne nie jest juz, jak Karmaz ynowy poemat, wypowiedzia zbio-
rowsa, emanacja polskosci, lecz wyznaniem jednostki, liryka gleboko oso-
bista, wypelniona barokowymi antytezami, oksymoronami, hiperbolami
i inwersjami. Podmiot liryczny, cho¢ usytuowany w stylistyce baroku, du-
chowo jest romantykiem podlegajacym ekstremalnym doznaniom duszy.
Wiersze z tego tomu zbudowane sq wedlug przemyslanej klasycznej kon-
strukciji, a zakoficzone zmyslnymi pointami.

Lechonia charakteryzowaly jego postawy patriotyczne. W 1927 roku
znalazl si¢ w delegacji przewozacej zwloki Slowackiego do Polski. Swoje
zadanie wypelnit z niezwykla powaga i godnoscia, ktora zadziwil rowie-
$nikow. Gesty Lechonia obrazowaly jego stosunek do romantycznego
poety, ale réwniez pokazywaly wymiar osobistego patriotyzmu:

Stanalem na przystani wraz z delegacja pisarzy, oczekujac, az posuwajacy
sie wolno statek zatobny przybije do brzegu. Wszakze ani widok statku,
ani ttum milczacy na brzegu, nie poruszyl mnie tak bardzo jak postaé
Lechonia, ktéry stal przy trumnie, petniac straz honorowa. Musial trwaé
dtugo na swoim posterunku, gdyz twarz mial osmolona dymem z ja-
rzacych si¢ na statku pochodni. Dzieri nie byl ciepty. Lechon, majac na
sobie tylko frak, stal z odstoni¢ta glowa. Zdumial nas. Odziani w palta,
gotowi do uchylenia kapeluszy na krétka chwile, widzieliSmy w jego po-
stawie patetyczny gest, ktory jednych wzruszal, innych gniewal, glupcéw
$mieszyl!?,

Lechon utrzymywal, Ze ,wychowywanie na Stowackiego” zniszczylo
mu zycie, zmuszalo do wyczynéw poetyckich niemal nieosiggalnych:

11 Cz. Zgorzelski, ,,Srebrne i czarne” Lechonia, ,Pamietnik Literacki” 1967, z. 1,s. 120.
12 F. Goetel, Lechoin, [w:| Wspomnienia o Janie Lechonin, oprac. P. Kadziela, Warszawa 20006, s. 92.
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[...] Dla innych — jestem po Karmaz ynowym poemacie i Srebrne i carne obowia-
zany pisac jeszcze lepiej. Bardzo przepraszam, ale to jest niemozliwe. Moge
tylko napisa¢ cos wigkszego rozmiarem — dramat poetycki lub poemat. Ale
jako materia poetycka — nic lepszego daé nie moge, niz datem',

Mimo tych dramatycznych wyznan, konsekwentnie przez cale zy-
cie ksztattowal Lechoni swoja pisarska biografic na wzér romantyczne-
go wieszcza, czyniac go §wiatynia tworczosci wlasnej, a takze wszelkich
pisarskich odniesien.

Sakowski zauwazyl, iz Lechon

Nie mial nabozefistwa dla Zzadnej ze wspolczesnych wielkosci poetyc-
kich Francji i Anglii, nudzili go zaréwno Eliot jak Eluard, niecierpliwili
misjonarze o watpliwej misji, magowie bez magii. Na pewno nad Eliota
przedkladal starego Kniaznina, nad Eluarda — poczciwie rzewnego Kar-
pifiskiego'.

Z notatek diariuszowych wylania si¢ obraz aktywnego czytelnika ce-
nigcego Alberta Camusa, Marcela Prousta, Juliana Tuwima i wielu innych,
zainteresowanego polskim malarstwem — Aleksandra i Maksymiliana
Gierymskich, Jacka Malczewskiego, Witolda Wojtkiewicza, zastuchanego
w muzyke Stanistawa Moniuszki i Artura Rubinsteina. Jednak to tradycja
romantyczna, pomieszczona w klasycznych wierszach, wypelnita twor-
cz0$¢ Lechonia. We wstepie do Poezji wybranych Mickiewicza, wydanych
w 1946 roku w Londynie, poréwnywal go do Homera, Dantego, Shake-
speare’a i Johanna Wolfganga Goethego. Trzeba to podkresli¢ — Mickie-
wicz byl dla Lechonia literacka jednostka miary.

Lechon zaszczepil w swoich wierszach motywy romantyczne, doko-
nywal transplantacji motywow malarskich i muzycznych na poezje. Po-
stugiwal si¢ nieustannie jezykiem mitow i tradycji literatury. Za Mickie-
wiczem uznawal, Ze warunkiem osobistego 1 narodowego rozwoju jest
zwiazek z przesztoscia. Pomieszczane w kolejnych tomach jego wiersze
o Polsce, polskosci i dramatach narodu byly kontynuacja wielkiej tradycji
romantycznej. Pozostalo tak do koica zycia Lechonia, ktéry pisat jak ro-
mantyk i klasycysta nawet wowczas, gdy w powojennej ojczyznie koledzy

13 J. Lechon, Dziennik, t. 1,'s. 401. Zapis z 9 IX 1950 r.
14 J. Sakowski, Zatobny pas lity, s. 7.
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postugiwali si¢ juz jezykiem socrealizmu. Wiersze Lechonia uznaé moze-
my za liryke osobistg 1 uniwersalng zarazem.

Lechon byl catkowicie nieprzystosowany do zaje¢ dnia codziennego.
Uwazal, ze zabijaja one natchnienie twércze. Bolesnie odczuwal swoje za-
jecia zarobkowe. Przez pryzmat ten postrzegal takze Mickiewicza. Pisarz
ten byt dla niego osoba wyabstrahowang z rzeczywistosci. Za jego niemo-
ce winit zong i obowiazki ojca rodziny™.

Wiktor Weintraub zapamietal ostry sp6r z Lechoniem, wzburzonym
bardzo po ukazaniu si¢ ksigzki Weintrauba o Mickiewiczu's. W publikacji
tej Weintraub uznal nagle zamilknigcie Mickiewicza po 1843 roku za kata-
strofe. Lechon ripostowal, ze nie mozna méwié¢ o katastrofie w przypad-
ku pisarza, ktéry mial na swoim koncie takie arcydzieta, jak Pan Tadensz
i Dziadow cz¢$¢ trzecia. Spor z Weintraubem dlugo zajmowal uwage poety.
Komentowal go kilkakrotnie na przestrzeni roku, m.in. w Dziennikn'” oraz
w liscie do Mieczystawa Grydzewskiego'®. Zamilkniecie tworcze Mickie-
wicza 1 wlasne bylo wielkim kompleksem Lechonia. Ttumaczac wieszcza,
usprawiedliwial réwniez dlugie miesiace, a nawet lata swojej poetyckiej
niemocy, rozpoczete w drugiej polowie lat 20., kontynuowane w okresie
pobytu w Paryzu przez cala trzecia dekadg, a zarzucone dopiero podczas
nowojorskiej emigracji.

Lechon traktowal Mickiewicza jako alfer ego, wigc w obronie wieszcza
chodzilo w rzeczy samej o autoterapie:

[...] Tworczosé poetycka Mickiewicza, ktdra przezyl o lat dwadziedcia, nie
mogta po napisaniu Dziadow i Pana Tadensza wznie$é si¢ wyzej, ze nie tylko
w dwoch jakze odmiennych rodzajach osiagnal on szczyty poetyckiego
wyrazu — ale zarazem stworzyl w Dgéadach mit narodowy, zdolny do cia-
glego zycia i odradzania si¢ w duszy polskiej, a w Panu Tadeuszn dal poetyc-
ki wyraz ziemi polskiej i polskiego narodu. Po takich dokonaniach miat
prawo uwazaé swoje zadanie za skoficzone i sadzi¢ jak najsurowiej swoje
pozniejsze wiersze, cho¢ mogly by¢ one chlubg innych poetow .

15 J. Lechon, Dziennik, t. 111, s. 663. Zapis z 18 VII 1955 1.

16 W. Weintraub, Poeta i prorok. Rzecz o profetyzmie Mickiewicza, Warszawa 1982 (pierwsze polskie
wydanie).

17 J. Lechon, Dgiennik, t. 111, s. 539. Zapis z 711955 r.

18 M. Grydzewski, ]. Lechon, Listy, wstep i oprac. B. Dorosz, Warszawa 2000, s. 426—427. List
z 22 111 1956.

19 J. Lechon, O literaturze polskiej, Warszawa 1993, s. 143,
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Odnoszac sytuacje Mickiewicza do wlasnej, wracal Lechont do sporu
z Weintraubem, wciaz bardzo wzburzony:

I co to w ogdle za bezczelne wymagania od poety, zeby ciagle pisat. Od
poety, ktory juz napisal Sonety krymskie, Pana Tadensza i Dziady. On chcialby,
zeby Mickiewicz ciagle pisal i ,,podciagal si¢”, i ciagle czekal, az mu jakis
Weitraub czy, bron Boze, Backvis postawi stopiefi. A oni by si¢ ociagali
i ciagle zadawali mu poprawki, bo co to ich kosztuje®.

Pochlebne noty o wieszczu wywolywaly w Lechoniu natomiast wielka
aprobate, do tego stopnia, iz wypowiedzi te plasowal miedzy najlepszym,
co napisano w ogole o literaturze. Warto zauwazyc¢ rys psychiczny Lecho-
nia teskniacego do romantycznych dworkéw, zakleszczonego mentalnie
i emocjonalnie w konserwie historii:

Artykul Przybosia o Mickiewiczu jeszcze bardziej mi si¢ dzi§ podobat, niz
przy pierwszym czytaniu, sa to jedne z najpickniejszych stronic, jakie na-
pisano u nas nie tylko o Mickiewiczu, ale o poezji w ogéle. Powrdciwszy
do tej lektury, pomyslalem sobie: wszyscy Polacy czuja tak samo, moze
ci w niewoli bardziej czuja pewne rzeczy niz my. Cytaty, ktére Przybos
wybral, moglyby nawet oznacza¢ nie tylko uwielbienie dla poezji Pana Ta-
densza, ale niemal tesknote do $wiata Pana Tadengﬂ.

Wzruszony artykutem Juliana Przybosia, Lechon zauwazyl, 12 wyszedt
on spod pidra pisarza, ktory zycie poswiecil, czy raczej zmarnowal, aby
pisa¢ inaczej niz Mickiewicz.

Szok spowodowany wybuchem Il wojny $wiatowej zmotywowal Le-
chonia do chwycenia za piéro i wydania trzech toméw poetyckich (Lutnia
na Bekwarkn, Londyn 1942; Aria g kurantems, Nowy Jork 1945; Poez je zebrane
1916—1953, Londyn 1954). Zbiory te ukazuja poczucie jednosci ze wspdlnota
narodowa. Lechon po raz kolejny tworzy w oparciu o zwigzki z tradycja, po-
réwnujac wspolczesne mu losy narodu do jego dziejéw z czaséw rozbiorow
Polski oraz do epoki romantyzmu. Poeta odnosi si¢ rowniez do rodzimej,
tradycyjnej religijnodci. Podmiot liryczny wierszy z okresu nowojorskiego
idealizuje ojczyste klimaty: przyrode, kulture, tradycje, wokét nich skupia-
jac emocjonalny wywod. W tamtym czasie powstaje tez obszerny dziennik
pisany przez Lechonia regularnie w latach 1949—-1956, w ktérym mnozg sie

20 J. Lechon, Dziennik, t. 111, s. 807. Zapis z 17 111 1956 r.
21 Ibidem, s. 640. Zapis z 11 IV 1955 r.
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zapiski zdradzajace, iz swe powstajace woéwczas utwory uznawat za dorobek
zbyt skromny jak na swoje ambicje. Dochodzily do tego skomplikowane
stany psychiczne, przypominajace emocjonalne mlodzieficze burze. Syste-
matyczna praca i modlitwa, sygnalizowana powtarzanym po wielokro¢ za-
wolaniem ora et labora, miata by¢ dla Lechonia ratunkiem:

Dwie stronice gorzej niz wezoraj. I z wielkim trudem. Cudze zmartwienia
znéw mnie zasnuly jak gradowa chmura. Od dawna nie miatem tak zlego
dnia. Moze byly i powody — ale najwazniejszy byl we mnie. Czulem sig¢
przeklety, jakbym sam si¢ chcial popychaé na dno®.

I w innym miejscu:

Obrzydliwe uczucie, ze nigdy nie pisalem, zdziwienie, Ze mozna pisa,
mozna robi¢ cos tak dziwnego. Pocieszam sig, ze to zmeczone nedzne cialo

i ze pod nim drzemie druga dusza, gotowa znéw si¢ obudzi¢, albo méwiac
2

prosciej, drzemie zmeczony pisarz”.
Wiadomo jednak, ze Lechon sam bardzo chcial si¢ podciagnaé, by za-
stuzy¢ na dobry nekrolog i pochéwek w krypcie zastuzonych na Skatce*.
W tamtym czasie zaczal poréwnywaé swoja biografi¢ do zyciorysow wy-
bitnych ludzi, bacznie §ledzac ich dorobek® lub tez obliczajac wiek debiu-
tu: ,,Dzi§ skoniczylem 52 lata, czyli mam tyle, ile Mickiewicz po napisaniu
wszystkiego, gdy byl juz u schytku zycia”*. Takie poréwnania skutkowa-
ly podwyzszeniem wlasnej poprzeczki. Lechon pragnal by¢ zapamictany
jako ostatni z wieszczdw, mial jednak swiadomosé, ze wieloletnie niemoce
tworcze moga zniweczy¢ te ambicje. Sklonnosé do poréwnan pozostata
mu do konca zycia. Wielokrotnie dywagowal:

Czy Mickiewicz, ktéry napisat Pana Tadensza majac lat 36, Stowacki, Cho-
pin, Wyspianski, Malczewski, Mochnacki, ktérzy dokonali swego dzieta
przed 40-ka, rozwijali si¢ wezesniej niz my? Taki jest pozor, ale prawda

22 Ibidem, s. 39—40. Zapis z 1211 1953 r.

23 Ibidem, s. 615. Zapis z 3 V 1955 r.

24 Zob. M. Urbanska, ,,Dobry nekrolog” Jana Lechonia, |w:| Pami¢é, red. M. Urbanska, Y.6dz 2016,
s. 35—44.

25 ,,Michal Aniol mial 37 lat, gdy namalowal plafon sykstyniski. Nie mam si¢ za Michata Aniola
— ale trzeba sobie raz po raz powtarzaé: «A ty?»”, ]. Lechon, Dziennik, t. 1, s. 351. Zapis z 18 VII
1950 r.

26 Ibidem, t. 11, s. 71. Zapis z 13 111 1951 r.
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tkwi w tym, ze byli oni geniuszami, czy wielkimi talentami — podczas
gdy w naszym pokoleniu wyrostym w zszarzalym swiecie nie ma geniu-
szOow

Czesto zastanawial sig, czy to wypada Stowackiemu i czy Stowacki
moglby tak postapié, myslac o wlasnym rozdwojeniu na starego mistrza
i ciagltego mlodziefca. Zauwazyl jednoczesnie takie samo rozdwojenie
u Goethego i z ulga skonstatowal, ze wobec tego nie ma si¢ czym az
tak martwic¢®®. Uwazal, ze klasyczna literatura polska byla ta, w ktérej
polski duch wypowiedzial si¢ catkowicie i najwspanialej”, jednoczesnie
zdajac sobie sprawe, ze nast¢puje wymiana pokolen 1 gustow literackich.
Nie byl to jednak dla niego wystarczajacy imperatyw, by swojg twor-
czo$¢ przewartosciowaé. Lechon juz w latach 20. XX wicku wzbudzal
zdziwienie niemodnym wygladem, gdy we fraku i kapeluszu przecha-
dzal si¢ po Starym Miescie w Warszawie. Tak samo nosit si¢ takze w la-
tach 30. w Paryzu oraz w 40. i 50. w Nowym Jorku. Zewnetrznos¢ poe-
ty odzwierciedlata jego klasyczne upodobania literackie. Z rozmyslem
kreowatl si¢ na romantycznego wieszcza. Dystans czlowieka dojrzalego,
wtajemniczonego w to, co zbiorowosci ludzkiej niedostepne, zachowu-
jacego klasyczny dystans artysty do tragicznych zdarzen widac¢ réwniez
w poezji Lechonia:

My z starym Sofoklesem spokojnie patrzymy

Na ten widok, na ktéry cheialby$ zamknaé oczy™.

Moéwig mi: ,,Nic nie wskrzesi czasu co przezyty,
Wkrétce i o nim pamieé wéréd mlodych sie zatrze.
Zabieraj ze soba swoje stare rekwizyty,

Bo nowa beda grali sztuke w teatrzel,

Lechon utrzymywal, ze w literaturze romantycznej, poprzez symbole
wlasciwe dla marzycielskiej natury naszego narodu, wyrazala si¢ rze-
czywisto$¢ oraz zycie duchowe. Poezje Lechonia charakteryzowal pa-
tos, strategia literacka, kt6ra stosowal §wiadomie przez caly okres swej

27 Ibidem, s. 335. Zapis z 711951 r.

28 M. Urbanska, ,,Dobry nekrolog”. .., s. 35—37.

29 J. Lechon, O literaturze polskiej, s. 13.

30 J. Lechoq, [*** Od %alu nie nciekniesz, nie njdziesz goryezy...J, [w:] idem, Poezje, s. 63.
31 J. Lechon, Poeta niemodny, [w:] idem, Poezje, s. 198.



tworczosci: ,,Pomyslatem sobie, ze przeciez co$ si¢ musi dzia¢ z moim
patosem, bez ktérego nie byloby moich wierszy — bez ktorego nie byt-
bym soba”**.

Istotnie, patos stanowil wazny element wizerunku, ktéry Lechon obrat
za wlasny, ignorujac to, co codzienne, na rzecz niezwyklego, wywodzace-
go si¢ ze sfery sacrum, z salonéw 1 teatralnej sceny. Umitowanie do tego, co
juz przebrzmiale, usprawiedliwial Mickiewiczem:

Mickiewicz pokazuje nam ich [nowosci, tradycji i wspolczesnosci] wzgled-
nos¢ 1 wieloznacznosé, pokazuje nam, jak pdzniej Wyspianiski, ze nowosé
1 tradycja nie sq ze soba sprzeczne, ale Ze przeciwnie, najwicksze przewroty
literackie czynili ci wlasnie, ktérzy wehlonawszy w siebie przesztosé, zna-

lezli przez to instynktowna miare nowosci>.

Warto zauwazy¢, ze w poezji Lechonia, mimo wielogltosowosci i dialo-
gizacji wypowiedzi, mamy do czynienia ze spojrzeniem z tej samej, homo-
fonicznej perspektywy literackiej™.

Swiadom anachronicznosci swego dzieta bardzo niechetnie wypo-
wiadat si¢ Lechoni o poetach mlodszych, ktérzy w okresie powojennym
zaczeli wyznacza¢ w polskiej literaturze nowe tendencje literackie. Nie-
sprawiedliwych recenzji doswiadczyli z jego strony szczegdlnie Witold
Gombrowicz i Czestaw Milosz. Z wywodéw Lechonia na temat tego dru-
giego, notowanych w dzienniku, wynika jasno, ze jego niech¢é dotyczy
nie tylko tworczosci Milosza, lecz ma takze podloze w rywalizacji ,,Wia-
domosci” z ,,Kultura” i w pogardzie Lechonia dla poetéw, ktérzy ukladali
swe literackie losy w kraju:

Rozmowa o Mitoszu, ktéra doprowadzita mnie do dzikiej furii, tak Ze jesz-
cze teraz caly kipie. Cala ta sprawa to dowod zupelnej aberracii ,, Kultury”

32 ]. Lechon, Dzgiennik, t. 111, s. 359. Zapis z 1 V 1954 r. R. Loth zaznacza, ze ,,Karmaz ynowy poemat
— to réwniez patos. Patos nie tylko tematu, ale tez obrazowania, frazeologii, stownictwa. Lechoni
starannie dobiera motywy i symbole monumentalizujace tekst, operuje wzniostlym epitetem i hi-
perbola. Ma w tym swoéj udzial czesto pojawiajaca si¢ aluzja do uznanych w tradycji kulturowe;j
wielkich dziet literatury, malarstwa i teatru. Ta wzniostos¢ zbliza wiersze do stylu retorycznego
poezji. Z tegoz stylu wywodzi si¢ widoczna troska poety o kunsztowno$¢ srodkéw wyrazu, jemu
tez przypisa¢ mozna obecnos¢ takich konstrukeji i form, jak apostrofa (i towarzyszacy jej tryb
rozkazujacy czasownika), powtérzenie, wyliczenie”. Zob. R. Loth, Wizgp, s. XLVIL.

33 J. Lechon, O literaturze polskie, s. 13.

34 Zob. B. Czarnecka, Ruchomy na szali wagi. Lechoii homotekstualny, Toruni 2013.
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i tych wszystkich, ktérzy pokornie czytaja to pismo. Milosz brat rezymowe
pieniadze wtedy, kiedy rozstrzeliwano najlepszych Polakéw, i jeszcze te-
raz uraga i daje moralne nauki emigracji. Rajchman, Matuszewski umarli
skrzywdzeni, jeden na progu biedy, a drugi po latach catych konania w ne-
dzy. I,,Kultura”, i jej redaktorzy-moralisci nawet tego nie dostrzegli, nawet
nie dostrzegli, ze Rajchman umarl®.

W innym miejscu zanotowal: ,,Czytam teraz trzy zimy Milosza, ktore
kiedy$ wydawaly mi si¢ dobre. «Gownow, jak powiedzial Or—Ot w czasie
ekshumacji Stowackiego™.

W podobnym tonie, zdegustowanego krytyka literackiego, klasyfi-
kujacego pisarzy wedlug swojej miary, wypowiadal si¢ Lechon o Gom-
browiczu. Zanim przytocze 6w osad pragne zaznaczy¢, ze subiektywne,
emocjonalne wypowiedzi oraz krafncowe osady byly dla Lechonia cha-
rakterystyczne. Wyrazajac swa opini¢ o pisarzach, jednych sytuowal na
piedestale, innych deprecjonowal. Gdy argumenty do obrony wlasnej tezy
byly zbyt malej wagi, powolywal si¢ na swoj wiek, wiedzg i znajomosci:

Artykul Gombrowicza o poezji czytam na wyrywki, z obawy, ze cata por-
cja wywrécitaby mi watrobe do géry nogami. Pare zdan wezoraj przeczyta-
nych tez mi grozily jakims$ atakiem z6lkci, c6z za bezczelno$é, céz za efron-
terial Na $wiecie najwigksi pisarze, najtezsze umysly tomy pisali na temat
miedzy poezja a literatura — wielcy poeci umierali w nedzy, aby produko-
wac w bolesciach t¢ esencje nie majaca nic wspolnego z tym ,,wypowie-
dzeniem si¢”, o ktérym baje Gombrowicz. I oto przychodzi facet, ktérego
wlasciwie ¥4 inteligentnych Polakéw nie chee i nie umie czytaé, i twierdzi,
ze wszystko jest humbug, zmowa jakichs snobéw i kombinatoréw. I pismo
zwane ,,Kultura” drukuje to objawienie na pierwszym miejscu. Dosy¢! Bo
czuje, jak mnie kraja w dotku?’.

Po pewnym czasie, pytany o Lechonia, Gombrowicz zabieral glos

1 konstatowal, wskazujac na anachronicznos¢ autora Karmaz ynowego poena-

tu, ktory skonczyl sie w momencie, gdy nie mial juz nic do powiedzenia,
teatralnie recytujac juz tylko stare, osluchane frazy:

Tragikomiczna sytuacja, gdy wszystkie te Lechonie zostaly przyparte

do muru: teraz musisz co$ wydusi¢ z siebie, skok, inspiracje, idee, co$

35 J. Lechon, Dziennik, t. 11, s. 209. Zapis z 151X 1953 r.
36 M. Grydzewski, J. Lechon, Listy, t. 1, s. 118.
37 J. Lechon, Dziennik, t. 11, s. 297. Zapis z 23 X1 1951 r.
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niespodziewanego i niebywalego, zeby wytraci¢ Historii inicjatywe! Odpo-
wiedzieli recytujac wszystkie dotychczasowe utwory plus nowe, akurat ta-

kie same, kubek w kubek. Wszystko picknym jezykiem, wzorows sktadnia,

kulturalnie, z godnoscia i przecinkami?’g.

Gombrowicz si¢ nie mylit. Wlasnie z takim problemem — pisania bar-
dzo do siebie podobnych wierszy retorycznych, rekrutujacych si¢ z jedne-
go klasycznego lub romantycznego Zrédla — Lechon si¢ borykat:

Ciagle mi chodzi po glowie jakis wiersz dla Kraju — przeciez co§ mozna,
co$ powinno si¢ napisac z tego, czego oni pisa¢ nie moga. Dzisiaj my$la-
fem, aby to byl znowu Gustaw Konrad, ktéry przeciez powinien zmar-
twychwsta¢ w tym wlasnie roku. Ale bardzo mi teraz nie do patosu. A ra-
czej wiem, ze ten patos powinien by¢ hamowany, bez retoryki. Koniecznie
wzia¢ si¢ do tego i probowaé, poki mi nie wyjdzie®.

Gombrowicz, nazywany przez Lechonia durniem, becwalem, wiecz-
nym géwniarzem, ktérego nie nalezy dopuszczaé do powaznej rozmowy,
podjal z nim stanowczy 1 rzeczowy, nie za$ oparty na emocjach dialog,
wskazujac na:

Chaos. Ciemno$¢. Pasje i podraznienia wrecz naskérkowe. Lata spedzone
w Paryzu splynely po nim jak deszcz po dachu. A gdy Historia wyrzucita
do na dobre z Polski, utopil si¢ w szerokim §wiecie akurat tak samo, jak
pierwszy lepszy dziedzic wygnany z folwarku™,

Problem Lechonia polegal na tym, iz pretendowal do roli wieszcza,
pragnal wyznaczad literaturze kierunek, a u schylku zycia uswiadamiat
sobie, ze staje wobec coraz wickszej czytelniczej obojetnosci, ktorg
przetamala dopiero sensacyjna wiadomosé o jego samowolnej §mierci.
Deprecjonowani przez niego Gombrowicz 1 Milosz zrzucili go z literac-
kiego piedestalu, czyniac to w powolnym procesie nie tylko wymiany
pokolen, ale tez naturalnej ewoluciji literackich gustow. Usilne i naiwne
proby przeniesienia struktur przedwojennej Warszawy do Nowego Jorku
wyznaczaly wyraznie rys osobowosci Lechonia. Kulture rozumiat jako
pole dzialania pewnej elitarnej spolecznosci. Dzialanie to odbywalo sig

38 W. Gombrowicz, Dziennik 1957-1961, Paryz 1971, s. 176.
39 J. Lechon, Dgiennik, t. 111, s. 748. Zapis z 16 XI1 1955 r.
40 W. Gombrowicz, Dzieta zebrane, t. X, Paryz 1973, s. 509.
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wedlug wyznaczonych rél i ceremonii. Sakralizacja i ceremonializacja
dzialan miata dla poety znaczenie kluczowe. Wobec tradycji cechowat
go stosunek wyznawczy. Stosunki migdzyludzkie w ramach spotecznosci
regulowala pozycja jednostki w tej hierarchii. Spory, takze literackie, za-
latwial deprecjonujac interlokutora, na przyklad poprzez zaakcentowanie
jego mtodego wicku (,,szczeniak”), mniejszego do$wiadczenia lub mniej
spektakularnych niz Lechonia kontaktéw i znajomosci. Jako ze po wojnie
dzialal w ,,Warszawie zrekonstruowanej” w oparciu o stare uklady i za-
leznosci, jego wspotpracownikami rzadko byli reprezentanci mtodszego
pokolenia. Jego zakotwiczenie w anachronicznosci wida¢, gdy przypo-
mnimy sobie, ze ulubiona mala formgq literacka Lechonia byl nekrolog
i wspomnienie po$miertne. Natomiast tradycja, na ktéra Lechon si¢ po-
wolywal, byla z jednej strony dobrze utrwalona w czytelniczej $wiado-
mosci, z drugiej za$ stawala si¢ anachroniczna, ustepujac miejsca nowym
formom utozsamienia kulturowego.

Lechon nie znosit, gdy mlodsi pisarze nie reprezentowali wyznawczego
stosunku do literatury dawnej, gdy eksperymentowali z poetycka forma
oraz skupiali swoja my$l na aktualnych problemach, ktérych on nie czul,
nie rozumial i nie docenial. To w osobie Mickiewicza widzial zagadke
tradycji i nowosci:

Gdyby ataki na mnie i na moje pokolenie poetyckie byly podjete przez ja-
kich$ naprawde¢ nowatorskich, jak nowatorskim byl w swoim czasie Tuwim
— byloby to bardzo przykre, ale zarazem zrozumiate. Ale Ze wycieraja sobie
nami gebe zasrancy bez talentu, smarujacy jeden wiersz bez sensu i rym
po pare lat, albo skomplikowane eunuchy — to doprawdy warte smiechdw.
Mys$my byli prawdziwymi zwyci¢zcami w Pro Arte i Skamandrze, i mimo
to cenilismy wszystko, co bylo dobre w przeszlosci. Zloscilem si¢ tymi
napasciami przez kilka dni, ale juz mi zupelnie przeszto. Niech sobie pisza,
ile chca, nawet niech ich czytaja i chwala tacy sami starzy géwniarze jak oni
i oglupiona przez nich mlodziez*!.

Warto doda¢, iz wspomnianego Skamandra wywodzil Lechon od Mic-
kiewicza, argumentujac te opini¢ nastepujaco:

Bo Mickiewicz byl romantykiem i klasykiem. Tuwim, ja i Stonimski mie-
lismy si¢ doskonale w tym dziedzictwie, dziedzictwie zarazem Dziaddw,

41 ]. Lechon, Dziennik, t. 111, s. 221. Zapis z 3 X 1953 r.
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Sonetow krymskich, polaczeni tym, od czego nigdy Mickiewicz nie odstapit
— precyzja, Scisla forma, na ktéra wlasnie gwizdata Mloda Polska, drugi
szereg Mlodej Polski*,

Przynalezno$¢ do Mickiewicza pomagala Lechoniowi znosi¢ niedo-
godnosci uchodzstwa. W polowie lat 50., czytajac opis pogrzebu wiesz-
cza, dochodzil do wniosku, ze Polacy rzuceni za ocean, nie wyrzekajac
si¢ nadziei, coraz bardziej jednak stajg si¢ emigracja, a ,,Mickiewicz to nie
tylko najwickszy poeta calego naszego narodu — to tez nasz, wygnancow,
starszy brat, nasz nieszczesny ojciec w wygnaniu i tesknocie”™.

Faktycznie, dziesig¢ lat po zakonczeniu wojny Lechon coraz czgsciej
bral pod uwage, ze do ojczyzny juz nie wroct. Byl to jego sprzeciw wobec
komunistycznej dyktatury: ,,O $mierci si¢ wie, ale si¢ w nig nie wierzy.
I tak samo wiemy, Ze moze nie wrocimy do Kraju, ale nie mozna w to wie-
rzyé, nie mozna zy¢ z ta wiarg — cho¢ tylu nie wrocilo 1 nawet po $mierci
nie wroei™.

Rok przed $miercia poeta zaczal prace nad jubileuszem stulecia §mierci
Mickiewicza, ktérego w cyklu wyktadow O Jiteraturze polskiej wygloszonym
w Paryzu sytuowal w centrum literackich i dziejowych wydarzen:

Mickiewicz stoi wlasnie posrodku zagadnien, ktére beda nas tu szczegdlnie
zajmowaly, w nim wlasnie zawarte jest zgodnie z niedoscigla harmonia
pickno wszystkiego, co bylo zawsze w duszy polskiej, co bylo dziedzic-
twem historii i dawnej poezji, z najwigkszym porywem do nowosci, do
przemiany; w jego poezji, w jego dziele politycznym, w jego zyciu nawet
zamyka si¢ zagadka tradycji i nowosci®.

Przygotowania audycji radiowych, odczytow oraz ksigzki kosztowa-
ty Lechonia duzo pracy, ktérej wartosci nie byl pewien. Korespondujac
z Grydzewskim, zwierzal si¢, iz Mickiewicz przywalil go jak trumna
$w. Stanistawa i prosil, aby przyjaciel westchnal za nim, aby si¢ z tego
podzwignal*
cza, placzac ze wzruszenia, co weale nie oznacza, ze napisalem co$ z sen-

. Koficzac pisanie, podsumowal: ,,Dokonczytem Mickiewi-

42 Ibidem, s. 505. Zapis z 19 X1 1955 r.

43 Ibidem, s. 613. Zapis z 30 IV 1955 r.

44 Ibidem, s. 615. Zapis z 3 V 1955 r.

45 J. Lechon, O literaturze polskiej, s. 11.

46 M. Grydzewski, J. Lechon, Listy, t. 11, s. 390. List z 20 VIII 1955 r.
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sem”. Nowojorskie obchody §mierci wieszcza miaty miejsce w Polskim

Instytucie Naukowym 26 V 1955 roku.

Lechort miat do Mickiewicza stosunck wyznawczy. Cykl poswigcony
literaturze polskiej jest tak naprawde pomnikiem wystawionym polskiemu
wieszczowl, ktory jawi sig jako punkt odniesienia wszystkich poruszanych
przez Lechonia zagadnied. Méwigc o literackim dziedzictwie rodzimym,
caly czas odnosit si¢ on do emocji i subiektywnych odczué, na ktérych bu-
dowal sady ogdlne, uznajac je za obowiazujace. Sprzeciwu nie tolerowat,
co obrazuje wspomniany juz spor z Weintraubem.

Lechon byt §wiadom tego wszystkiego, co obrazujg nastgpujace wy-
znania:

Przesladuje mnie my§l zarazem megalomariska i petna pokory, ze moglem
by¢ tak wielkim poeta — jak... nie powiem kto, ale na to powinienem byt
inaczej zupelnie urzadzic si¢ w zyciu, nie zawraca¢ sobie glowy jakimis am-
basadami, ,,Tygodnikami”, Zadna polityka i trzymaé na taficuchu zaréwno
Wenus, jak i Anakreonta. A poza tym trzeba bylo nie mysle¢ ciagle: to juz
napisano, to juz Mickiewicz zrobil lepiej ode mnie — tylko pisa¢ tak, jakby
nikt przede mng niczego nie napisal. W rezultacie znaczy to, ze trzeba by
si¢ bylo urodzi¢ po raz drugi i nie soba. Czyli Ze nie ma co biadad, bo nie
moglem przeciez nie by¢ soba. A swoja droga — szkoda®®.

W innym miejscu, komentujac prace nad nowym wierszem, zanotowat:

Ciagle mi si¢ zdaje, ze w tym wierszu powinien by¢ tez Mickiewicz, ale
to chyba natég myslowy, to ciagle konfrontowanie siebie, Polski, naszego
czasu z Mickiewiczem. Nie trzeba wzywac jego myslenia narodowego. Na-
§ladowac go — to znaczy nie pisa¢ o nim, tylko czu¢ tak jak on, ,,najwyzszy

>
7 czujacych™,

Lechon, nie bedac soba, byl odtworczy w pisarstwie oraz prywatnej
osobowosci. Nieustannie poréwnujac do czyjego$ swe zycie i dzielo,
zdominowal si¢ owa kreacja, kostiumem, dezintegrujac si¢ wewnetrznie
az do ostatecznego rozpadu: ,,Modli¢ si¢, pasé na kolano i modli¢ si¢.
I, whijajac sobie paznokcie w rece, pracowaé nad czyms$ powaznym, szla-
chetnym, zebym znéw powrdcil do siebie 1 nie bylo we mnie miejsca na

47 ]. Lechon, Dziennik, t. 111, s. 625. Zapis z 25 V 1955 r.
48 Ibidem, s. 527. Zapis z 19 XII 1954 r.
49 Ibidem, s. 783. Zapis z 11 11 1956 r.
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tego zrozpaczonego szalefica, ktéry mi zy¢ nie daje”™. I innym razem:
,»To samo. Z nég po prostu lecialem ze zmeczenia nedznego stabej duszy.
Wiem, ze nie mozna przesadzaé z ucickaniem od siebie — ale tez nie moégl-
bym wytrzymac ze sobg”™".

Lechon rozumial zycie jako walke maski z cieniem. Uwazal, Zze w zyciu
praca artystyczna liczy si¢ najbardziej. Najwazniejsza byla dla niego nie-
$miertelno$¢ — stad jego marzenia o pochéwku na Skalce. Mistrzowsko
opanowal role Konrada, na niego kreujac si¢ tworczo 1 prywatnie. Za-
chowanie twarzy Konrada w nienagannej formie — do kofica — uznatl za
najwazniejsza ze swych powinnosci, nieustannie zadajac sobie pytanie, co
wypada, a czego mu (Lechoniowi-Konradowi) nie wypada. Roli tej pozo-
stal wierny nawet wobec totalnej dezintegracji osobowosci. Odczuwajac
owg dezintegracje (ukrywang symbolicznie pod postacia Erynii), pod ko-
niec zycia uporczywie samoutwierdzal si¢ w formie, ulepszal, poprawiat
biografi¢, myslal o nekrologu, coraz glebiej wycofujac si¢ w przestrzen
wewnetrzng. Postepujacej introwersji towarzyszyla konsekwentna i coraz
bardziej uporczywa ekspozycja wykreowanego wizerunku. Tak silne na-
piecie i zderzenia tak silnych sprzecznosci doprowadzaly poete do stop-
niowej autodestrukciji.

Lechon swoja w pelni uksztaltowana osobowos¢ literackq objawil
w Karmaz ynowym poemacie, natomiast kolejne trzy i pét dekady pisarstwa
uplynely mu gléwnie na staraniach utrzymania woéwczas obranych rél
i form. Polonijne $rodowisko Nowego Jorku prébowal przeksztalcié
w atrape przedwojennej Warszawy, przestrzen zredukowana, ze starg ob-
rzedowoscig i ceremonializacja, tylko w takiej bowiem potrafil si¢ odna-
lez¢. Wniknigcie w struktury amerykanskie nie interesowalo go w ogo-
le. W okresie powojennym, jako poeta anachroniczny, toczyl nieréwna
i przegrang juz walke z przedstawicielami nowej pisarskiej generacji.

Nie jest prawdopodobnie przypadkiem, iz na okrutna samobodjcza
$mieré na nowojorskim bruku Lechoti zdecydowat si¢, bedac w tym samym
wieku, co Mickiewicz. Wielki romantyk zmarl miesiac przed 57. urodzina-
mi, Lechonl popetnit samobdjstwo trzy miesiace po swoich 57. urodzi-
nach, kilka miesigcy po setnej rocznicy narodzin umitowanego poety.

50 Ibidem,s. 604. Zapis z 11 IV 1955 1.
51 Ibidem. Zapis z 121V 1955 r.
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Inspiracje Jana I echonia

Jan Lechon od mlodosci inspirowal si¢ literatura romantyczna. Jego matka
chciata, by — na wzér Juliusza Stowackiego — byt kolejnym romantycznym wiesz-
czem. Jej ambicje spetnily si¢, bowiem Lechon debiutowal jako trzynastolatek,
a w 1921 roku, po wydaniu Karmag ynowego poematu, uznany zostal za literackie
objawienie.

Do konca zycia pozostal wierny klasycznej formie wierszy i romantycznym
inspiracjom (zwlaszcza pisarstwu Adama Mickiewicza, ktére promowat), podpo-
rzadkowujac im rowniez prywatne losy. Z biegiem czasu coraz bardziej oddalat
si¢ od literatury wspolczesnej, ignorowal twoércéw nowej generacji, usitujac za-
chowa¢ struktury przedwojennej Warszawy w Nowym Jorku lat 50. XX wicku.

Zmarl $miercig samobdjcza w tym samym wieku, co Mickiewicz, u szczytu
swej pisarskiej dziatalnosci, jednak w emocjonalnym osamotnieniu i poczuciu

wewnetrznego bankructwa.
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Inspirations of Jan Lechori

From his youth, Jan Lechoni was inspired by romantic literature. His mother
wanted him to be another romantic bard like Juliusz Stowacki. The mother’s am-
bitions were fulfilled, because Lechon debuted as 13 years old child, and in 1921,
after the release of Karmaz ynowy poemat, he was considered a literary revelation.
Until the end of his life he remained faithful to the classic form of poems and to
romantic inspirations (especially to the writings of Adam Mickiewicz, which he
promoted), also subordinating them his private fates.

Lechon was increasingly distancing himself from contemporary literature,
ignoring the creators of the new generation, trying to preserve the structure of
pre-war Warsaw in New York in the 1950s.

He died a suicide death at the same age as Mickiewicz, at the peak of his
writing activity, but in emotional loneliness and a sense of internal bankruptcy.



