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RESUMO

La metodologia docente que se expone en este escrito ha sido aplicada en las clases practicas de la
asignatura Teoria de la Arquitectura del sexto semestre del Grado en Estudios de Arquitectura de la
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de la Universidad de A Corufia durante el curso 2016-17. El
gjercicio se basa en el Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP), con el objetivo de que los estudiantes
comprendan los contenidos de teoria de la arquitectura como una herramienta necesaria y eficaz a la
hora de proyectar. El planteamiento es el siguiente: el profesorado selecciona y propone la lectura de un
texto tedrico relevante a cada grupo, que esta seleccionado del material de temario de la asignatura, en
el que tienen un especial peso las aportaciones tedricas comprendidas entre las manifestaciones
tempranas de las vanguardias y el fin de la hegemonia del Movimiento Moderno; los estudiantes deben
establecer una relacion entre la lectura de las ideas fundamentales del texto sobre un edificio de otro
autor, de manera que puedan elaborar una ligazon entre ideas teoricas y proyecto arquitectonico; una
vez aceptada la eleccion del edificio, su analisis se lleva a cabo desde las ideas fundamentales del texto
asignado utilizando las herramientas graficas, propias de nuestra disciplina. En este proceso, l0s

resultados son abiertos e impredecibles, aunque siempre fruto de una aproximacion rigurosa.
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ABSTRACT

The methodology exposed on this paper has been applied in the subject of Theory of Architecture in the
sixth semester of the Degree in Architecture of the School of Architecture in the University of A Coruna
during the 2016-17 course. The exercise is based on Project-Based Learning (ABP) and the objective is
that students understand the content of architectural theory as a necessary and effective tool when
designing. The approach is as follows: professors select and propose the reading of a relevant
theoretical text to each group, selected from the contents of the course. Theoretical contributions
between the early manifestations of the Avant-Garde and the end of the hegemony of the Modernism
have special importance in these texts. Students must establish a relationship between fundamental
concepts from the text and a building by another author, they propose, to make connections between
theoretical ideas and an architectural project. Once the choice of the building is accepted, its analysis is
carried out from fundamental ideas of the assigned text using graphic tools that are typical of our
discipline. In this process, results are open and unpredictable although they are always the result of a
rigorous approach.

KEY WORDS: Theory, Project, Criticism, Modern Architecture, Contemporary Architecture.



Contextos universitarios transformadores: retos e ideas innovadoras

1. INTRODUCCION

La tradicional division de saberes en teoria y practica, consagrada desde la tratadistica clasica,
resulta especialmente empobrecedor en la ensenanza de la arquitectura. Si entendemos el
ndcleo de la capacidad disciplinar como el proceso creativo de proyecto, en el que cristalizan
todos los saberes propios de la arquitectura, la separacion metodologica del mundo de las
ideas del ambito de la experiencia creativa es un error a evitar. Es habitual que el estudio de la
teoria de la arquitectura se acometa desde un punto de vista historico, que, en la mayoria de
los casos, es percibida por el alumno como una sucesion de hallazgos tedricos, vinculados a
un tiempo y unas circunstancias que no tienen nada que ver con la contemporaneidad. Al
mismo tiempo, en la practica proyectual académica se exploran experiencias de interés, pero a
través de referencias parciales y vinculadas a las circunstancias del programa planteado.
Conscientes de este problema pedagogico, el objetivo que se plantea esta nueva metodologia
docente de la asignatura de Teoria de la Arquitectura es precisamente trazar una estrategia que
permita alcanzar un perfecto acuerdo entre teoria y trabajo creativo, impulsando aquellos
aspectos que puedan dotar al alumno de criterios necesarios a la hora de acometer su practica
proyectual.

2. DESCRICION DE LA EXPERIENCIA

Esta metodologia docente ha sido aplicada en las clases practicas de la asignatura Teoria de la
Arquitectura del sexto semestre del Grado en Estudios de Arquitectura de la Escuela de
Arquitectura de la Universidade da Coruna durante el curso 2016-17. Forma parte de un
conjunto de estrategias, en las que se viene trabajando desde cursos anteriores, dirigidas
hacia la exploracion de los vinculos entre Teoria y Proyecto.

En el tercer ano del grado en arquitectura los alumnos han adquirido conocimientos basicos
sobre diversas materias: herramientas de representacion, primeras nociones de calculo
estructural, principios basicos de construccion, etc.
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En el ambito de la Composicion Arquitectonica, al que pertenece Teoria de la Arquitectura, han
cursado una asignatura introductoria, el primer ano, y una de historia del arte, el segundo,
mientras que en proyectos han podido asistir a dos cursos con un nivel acorde a iniciacion y
primeras propuestas. Se trata, por tanto, de un momento en el que el alumno se ha enfrentado
a proyectos arquitectonicos de escala reducida, que le han permitido ser consciente de la
complejidad del proceso y que genera la curiosidad por el conocimiento de obras
arquitectonicas que puedan ser usadas como referencias para sus propias propuestas.

En este sentido, la estrategia docente pasa por hacer ver al alumno la teoria como una
herramienta PROPOSITIVA, a partir de la cual poder basarse para desarrollar su propia idea de
arquitectura, junto con su propia experiencia vital y todo el amplio abanico de conocimientos
disciplinares. Se huye, por tanto, de la acumulacion de datos con un mero interés en si
mismo, para tratar de incidir en un aprendizaje creativo que ponga su acento en las relaciones
transversales entre [0s conocimientos adquiridos por el estudiante. De este modo, se prioriza
el trabajo reflexivo, que permite al alumnado adoptar una actitud activa en el proceso de
aprendizaje, frente a la tradicional clase magistral, que sigue formando parte del proceso de
aprendizaje. Esta actitud activa hace que se debilite el caracter impositivo de verdades
incuestionables por parte del profesorado, dando paso al valor pedagogico de la incertidumbre.
El ejercicio se realiza en grupos de tres alumnos, apostando por el trabajo en equipo para
general un mayor grado de reflexion y debate. Durante el horario presencial de las clases
practicas, los grupos van exponiendo el avance de sus planteamientos a toda la clase, de
modo que todos participan de sus reflexiones y hallazgos, al tiempo que los profesores
orientan el desarrollo del trabajo.

El hecho de poner en contacto, en una primera aproximacion intuitiva, un texto teorico y un
edificio, cuya relacion no es evidente, es el motivo por el que se ha bautizado a esta propuesta
con el nombre “First Dates”, ya que al ahondar en las diferentes posibilidades de conexiones
entre ambos, es posible comprender el vinculo imprescindible existente entre ideas y obras
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arquitectonicas. Si, por el contrario, la pareja de edificio-texto elegida no resulta especialmente
interesante, el fracaso tiene, también, un alto valor pedagogico.
La elaboracion de este trabajo practico permite a los alumnos ahondar en los siguientes
puntos:

e Interrelacionar textos teodricos (ideas) y obras construida.

o Utilizar el conocimiento de la teoria de la arquitectura como mecanismo de juicio en

los procesos de renuncias y elecciones.
e Comprender el proceso proyectual como el resultado de renuncias y elecciones.
e La explicacion del proyecto como intencion arquitectonica.

e Laexplicacion del proyecto como concrecion teorica.

3. RESULTADOS

A continuacion se describen algunos de los trabajos desarrollados dentro de esta propuesta
educativa, organizados en funcion de las diferentes estrategias empleadas por los distintos
equipos de alumnos.

UN MISMO AUTOR, DISTINTOS ENFOQUES

Los tres primeros pares de trabajos aqui expuestos muestran diferentes aproximaciones por
parte de los alumnos a la hora de enfrentarse a textos pertenecientes al mismo autor.

En el primer caso, si bien el texto analizado no es el mismo, si l0 s su autor, Bruno Taut.
Ambos equipos se valen de un edificio construido por el autor del texto, el Pabellon de Cristal
de la Exposicion de la Werkbund de 1914, a la hora de acometer el analisis comparativo con la
propuesta arquitectonica escogida por cada uno de ellos. En la primera aproximacion (Figura
1), los alumnos extraen caracteristicas que consideran definitorias de este pabellon para poder
aplicarlas al edificio de la Mediateca de Sendai de Toyo Ito. En el segundo trabajo (Figura 2),
los alumnos pretender buscar una respuesta contemporanea equivalente a ese pabellon de
vidrio de principios del siglo XX. Asi, optan por analizar el Pabellon de la Serpentine propuesto
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por el estudio BIG, destacando las necesarias diferencias con respecto al original,

del correspondiente contexto temporal.

SENDAT

2001

MEDIATECA DE
Toyo Ito,

~Transparente
-Dinamico——— Recorrido
-Gracil——————— Funcion
-Fluido————————— Espacio
-Brillante——— color
~Ligero
-Eterno——— Estructura

nes,

G09

ubén wirqu

Tago Pintos

Forma
piel

REFERENCIAS IMPORTANTES:
-Revista Frilicht

-Tratado de Arquitectura Alpina
-Paul scheebart

CONCLUSION:

Estos conceptos hacen que pensemos
en Tla mediateca de sendai como un
prototipo de edificio piblico que
formaria parte de la ciudad Al-
pina del tratado de Taut,
consigue dar una respuesta clara
B2 todos Tos problemas que hacen
que ese proyecto y sus intencio-
formen parte de una utopia.

ya que

derivadas

Figura 1. Andlisis comparativo entre el texto “Abajo la Seriedad”, de Bruno Taut y la Mediateca de

Senday, de Toyo Ito.

PASO3: dejamortero

PASO 1: ladrillo + mortero PASO 2:quita ladrillo

PASO 4:mortero translicido  PASO 5: movimiento

exto con esto, puroducion o Ies et
juitectura_en’ el unevo artes creador,

)
antes el
T e nm\nwclo que_sbarca todo ci
gonjunio del arte 7 comprends loo iendencias radica-
s pintara 3 1a espultura, Sclo 6l puede conti.
Dt  redlzar I anldad cel ecnjunto.

Una mayor inlucnele de arquiteco en lo vide
bliea mediani I ocupaetn de cargoc maorionts, eic,

resuliado natural de la puesta en practica ds
e programa.

“la arquitectura es el juego sabio,
correcto y mgnifico” de las trams “de
los vol dnenes bajo 1a LUZ"

BIG Y Bruno Taut Le Gorbusier

Figura 2. Analisis comparativo entre el texto “Un programa para la arquitectura”, de Bruno Taut y el
Serpentine Pavilion, de BIG Architects.
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De un modo similar, a la hora de analizar el texto de los autores Pichler y Hollein, titulado
“Arquitectura Absoluta”, el primero de los grupos aqui mencionados escoge el “edificio
maquina”, por considerarlo representativo de las ideas del texto (Figura 3). Asi, acomete un
analisis del Blur Building, disenado por los arquitectos Diller & Scofidio buscando identificarlo
como la materializacion de lo descrito en el texto. En el segundo caso (Figura 4), de modo
similar a lo propuesto por el primer trabajo anteriormente expuesto, se extraen conceptos del
texto para buscar su correspondencia en la construccion de la Dance House de Frank Gehry.
Este trabajo se ha desarrollado dentro del marco Teaching in English que lleva a cabo la
Escuela de Arquitectura.

SIMETRICA ASIMETRICA CAMBIANTE

En nuestro caso podriamos
definir la forma de nuestra con-
struccién como “cambiantes” ya
que en ciertas ocasiones tanto
puede ser simétrica como
asimétrica como estar en movi-
miento.

“Las maquinas se han apoderado
de ella (la arquitectura), y los
hombres apenas son tolerados en
su dmbito”.

LMAQUINA O ARQUITECTURA
- o

En Tas Gltimas décadas una frac-
cién de la arquitectura se ha
desarrollado en funcién de esta
idea, la de “construir miqui-
nas”.

La materializacion de este edi-

ficio no se entiende por si
sola, el edificio emerge del
metal cuando 1a maguina comienza
a funcionar.

En el Blur Building, tedérica-
mente se podria analizar 1o que
realmente protege o reviste la
nube pulverizada, ¢la estructura
metalica o las personas y el
recorrido?

Figura 3. Andlisis comparativo entre el texto “Arquitectura absoluta”, de Pichler y Hollegin y el Blur
Building, de Diller Scofidio + Renfo.
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Frank Gehry,

#s the forn is not sumited to
anything, including to the functian,

| clements on the intarior do ot
fit perfectly atthe end.

FORM does not follow FUNCTION

Figura 4. Andlisis comparativo entre el texto “Arquitectura absoluta”, de Pichler y Hollegin y la Dancing
House, de Frank Gehry.

El tercer ejemplo de grupos que se enfrentan a un mismo texto consiste en analizar el
“Manifiesto del enmohecimiento”, contra el racionalismo en arquitectura de Hundertwasser. Se
trata, por tanto, de buscar un desarrollo urbanistico basado en las ideas del manifiesto. El
primero de los grupos (Figura 5) escoge como representativa la Ciudad Abierta de Valparaiso,
desarrollada por la Cooperativa Amereida, en la cual identifica los conceptos principales
defendidos por Hundertwasser. En el segundo caso (Figura 6), el ejemplo escogido es la
Quinta Monroy planteada por el arquitecto Alejandro Aravena. Este grupo toma, ademas, como
referente la obra pictorica de Hundertwasser, poniendo de manifiesto la diferencia formal
notable existente entre ésta y la construccion de Aravena, lo cual no impide establecer los

Transformation of the classical volumes (in blue, the glass cy'hnder; i
in green, the concrete one) by the attraction of these points to a focal point. [

o
3
a
]
o
£
w
c
£
°
©

“Architecture is an expression of pure,
elemental and sublime”.

The free artistic creation of the design
is related with the aesthetic approach
of the viennese Actionism.

“sensual, primitive... Brutal, terrible,
poverful, daminant.”

The qualities of the naterials, carefully
selected, gives the purpose to the building

and provoques a grotesque appearance.

“Architecture does not have a purpose,
it s bom from the most poverfuil thoughts.”
The poweful acts and ideas affect the
regardants (viennese Actionsim), as the
dance that conbines strengh and movement
This is, “beauty is about the sensuality
of the elemental forces” -the movement-,
it is not about the classical beauty so
the building is Deconstructivist.

“the dariantion of the space by ardhitecture”
It should affect the regardant by the
nonumental scale and the dissapearance
oF shape and structure.

“It smashed the weak ones and the others
will be submitted to it”

“Bvery arstruction is ailtural. The primary
ores are the sacred buildings and not the
ceilings.”

"It is not the
satisfaction of
the mediocre, it
is done for the
elite of culture

and society.”

lazos conceptuales necesarios para el correcto desarrollo del ejercicio.
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Si comparamos la Ciudad Abierta
de valparaiso con la obra mas
notable de Hundertwasser (la cual
1leva su nombre) podemos destacar
algunos de Tos puntos que tienen
en comin con las formulaciones
tedricas de Hundertwasser, incluso
siendo arquitecturas diferentes.
En ambas partes observamos la
atencion a la vegetacion, la
variacién formal de las ventanas
o Ta participacién de no titulados
en arquitectura, como los alumnos
de la Escuela de valparaiso o del
propio Hundertwasser en sus obras
(no es arquitecto, sino pintor,
como prefiere definirse).

Por otro lado, vemos que hay ideas
que Hundertwasser proclama en sus
manifiestos pero que no materia-
liza. se refieren al destinatario,
y de la dificultad de implicarlo
de forma real viene esta desvia-
cién entre teoria y practica. Nos
referimos a 1a conjuncién en una
figura de los papeles de arqui-
tecto, albafiil e inquilino, la
personalizacién del hogar (trans-
formacién del modelo tipo en uno
propio) y la autoconstruccién,
puntos, segin Hundertwasser, nece-
sarios para que exista una verda-
dera arquitectura. En la Ciudad
Abierta todo esto es posible por
el impulso del colectivo implicado
en el desarrollo del proyecto, la
Cooperativa Amereida.

0

S
Cooperativa_Amereida,-1970~act:"

Concluimos, por tanto, que aqui
existe una relacion mas directa
entre el pensamiento de Hundert-
wasser y la Ciudad Abierta que
con su propia obra.

MANIFIESTO DEL ENMOHECIMIENTO CONTRA EL RACIONALISMO EN ARQUETECTURA

Friedensreich Hundertwasser; 1958

CIUDAD ABIERTA DE VALPARAIL:

Figura 5. Andlisis comparativo entre el texto de Hundertwasser y la Ciudad Abierta de Valparaiso, de
Cooperativa Amereida.

MarceTino

Friederich Hundertwasser:

“Todo el mundo debe poder
construir y, en tanto no exista
esta libertad de

construccién, la arquitectura
planificada de hoy no se puede
considerar en absoluto un arte”

“solo cuando el arquitecto, el
albafiil y el morador constituyen
una unidad, es decir, son la
misma persona, se puede hablar
de arquitectura. Todo To demas
no es arquitectura, sino la
encarnacién fisica de un acto
delictivo.”

CHILE

Alejandro Aravena:

“Necesitamos que Ta comunidad no
solo se identifique con la
respuesta, sino con la pregunta”

DEL ENMOHECIMIENTO CONTRA EL RACIONALISMO

“No alcanza para
todo, entreguemos aquella parte
que ellos no van a poder hacer."

“Yo pongo las reglas del
juego, pero las jugadas las
hacen eTlos”
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LA QUINTA MONROY,
Alejandro Arave

MANIFIESTO

Figura 6. Andlisis comparativo entre el texto de Hundertwasser y la Quinta Monroy, de Aravena.
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LOS RECURSOS DEL ESTUDIANTE DE ARQUITECTURA

Se exponen a continuacion tres trabajos en los que los diferentes recursos graficos empleados
por los alumnos resultan definitorios a la hora de establecer conclusiones.

El primero de ellos (Figura 7) busca poner en relacion un extracto de un texto escrito por Hugo
Haring con la Casa Estudio numero 8 proyectada por los Eames. Aqui, los alumnos se centran
en un aspecto concreto de la obra: el mobiliario. Asi, utilizan el fotomontaje como recurso para
demostrar la consonancia entre las pequenas piezas de “arquitectura movil” proyectadas por
los mismos arquitectos y la obra de arquitectura de las contiene, planteando hipotesis en las
que la casa estaria poblada de otro tipo de piezas en discordancia a la idea arquitectonica
principal. En este caso resulta muy revelador el fragmento de texto que escogen como
representativo de su intencion: “... el director del banco actual regresa de su despacho en un
Maybach y en casa se sienta en un salon Luis XVI. (Y donde se debe sentar, mientras no se le
proporcione el objeto equivalente a su Maybach?”.

“...el director del banco
actual regresa de su despacho
en un Maybach y en casa se
sienta en un salén Luis XVI. ;Y
dénde se debe sentar, mientras
no se le proporcione el objeto
equivalente a su Maybach?...”

con este fragmento del texto
de Hugo Haring empezamos a rea-
Tlizar el analisis, comparando
sus ideas con la CSH #8 de char-
les & Ray Eames e intentando dar
respuesta a la pregunta.

E1 proceso parte del estudio
del mobiliario creado por el
matrimonio y divido en diferen-
tes puntos, como el uso, la re-
lacién con la vivienda y el
usuario, la plurifuncionalidad
de un mismo objeto o el color,
asi como el andlisis de Ta
propia vivienda en relacién al
proceso industrializado, la ve-
Ml getacion y el color; dando como
resultado un andlisis exhausti-
vo con el texto de Hugo Hiring
como trasfondo, mediante el
cual concluimos que la pregunta
antes formulada si tiene res-
puesta, en este caso parte de
una obra de arte total:

“... en un salén Eames.”
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Figura 7. Andlisis comparativo entre el texto “Formulaciones para una orientacion de las artes
aplicadas”, de Hugo Héring y la 8 CSH, de Charles y Ray Eames.

En el segundo caso (Figura 8), el fotomontaje también es el protagonista del resultado analitico
final. Se trata de un ejemplo excepcional en el que la fecha de construccion del edificio
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escogido es anterior al texto proporcionado por el profesorado. La intencion de los alumnos
con el empleo de las técnicas graficas es imaginar como seria la Unidad de Habitacion de Le
Corbusier de haber sido construida en la época en la que se redactaron los “Diez puntos del
urbanismo espacial” de Yona Friedman.

GRUPO 5

Figura 8. Analisis comparativo entre el texto “Los diez principios del urbanismo espacial”, de Yona
Friedman y la Unité de Habitacion, de Le Corbusier.

ATENDIENDOQ AL CONTEXTO SOCIAL

En este grupo de trabajos se hace especial énfasis a las condiciones sociales de 1a época en la
que se redacta el texto que se les propone analizar.

El primer caso (Figura 9) acomete el anlisis del Manifiesto futurista, si bien, al no contar con
ejemplos de arquitectura construida, las alumnas se sirven de los ejemplos pictograficos
correspondientes a la esta misma ideologia. De este modo, se apoyan en pinturas futuristas a
la hora de establecer una relacion entre las ideas del manifiesto y el proyecto del Museo de
arte Ordrupgaard.
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La "nueva arquitectura" niega: La
arquitectura cldsica, hieratica,
escenografica,  monumental;  la
reconstruccion, la reproduccion de
monumentos y palacios antiguos;
las  Tineas  perpendiculares y
horizontales,  formas estéticas
ajenas a nuestra sensibilidad; el
uso de  materiales  macizos,
voluminosos, duraderos, anticuados
y costosos.

proclama y apoya: el uso de
materiales como hormigén armado,
del hierro, vidrio... Tigeros; no
reproducciones de lo practico y To
Gtil, si no que sea arte (sintesis
y expresion); uso de lineas
oblicuas y elipticas, dinamicas
por naturaleza; el valor
decorativo de la  arquitectura
futurista depende sélo del uso y
disposicion original del material
en bruto o desnudo o violentamente
coloreado”; la inspiracién el
mundo mecdnico de la revolucisn
industrial; "convertir el mundo de
las cosas en una_  proyeccién
directa del mundo del espiritu’;
“cada  generacién  tendrd  que
construirse su propia ciudad".

La arquitectura de zaha Hadid la
relacionamos con esta tendencia.
zaha acaba realizando una obra que
es la perfecta combinacion entre
innovacién, tecnologia, utilidad,
formalidad, dinamismo y
complejidad. siguiendo Tlas pautas
del manifiesto futurista.

ORDRUPGARD MUSEUM
Antonio Sant'Elia y Filippo Tommaso Marinetti, 1914

zaha Hadid, 2005
MANIFIESTO FUTURISTA

ANEXO

Figura 9. Andlisis comparativo entre el texto “Manifiesto futurista”, de Sant’ Elia y Tommaso Marinetti y
el Museo Ordrupgaard, de Zaha Hadid.

A la hora de seleccionar un edificio que ejemplifique las ideas expuestas en la “Tesis de la
Werkbund” de 1914 redactada por Herman Muthesius, los alumnos fijan su atencion en la
construccion de los pabellones de los Comedores de la Seat de los arquitectos Ortiz-Echaglie,
Barbero y De la Joya (Figura 10). Asi, la estandarizacion propuesta en la tesis se pone en
relacion con la necesidad de uso de recursos disponibles en el periodo de posguerra de
nuestro pais. En el caso de los pabellones, se hizo uso de piezas provenientes de la industria
aerondutica a la hora de acometer el disefio de ciertas partes del edificio, que los alumnos
fueron capaces de ilustrar.
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, 1956.

"'La arquitectura y con ella
todo el campo de accién del
wWerkbund busca una
estandarizacion. ..sélo 1a
estandariza
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Figura 10. Analisis comparativo entre el texto “Teiss de la Werkbund”, de Muthesius y los Comedores de
la Seat, de Ortiz-Echagiie, Barbero y De la Joya.

El ultimo caso aqui expuesto hace referencia a una situacion similar, estableciendo una
relacion entre las necesidades surgidas tras la segunda guerra mundial, descritas en el
Llamamiento de posguerra, y la idea de reunificacion que supuso la construccion de la cupula

del Reichstag, del arquitecto Norman Foster (Figura 11).
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1947. EL colapso ha destruido el
mundo visible de nuestra vida y
nuestro trabajo...

El trasfondo de éstas palabras, es
el de un pueblo devastado por la
Guerra y una Alemania lastimada y
dividida, que reconoce el deterioro
espiritual tomando conciencia
demandando asi una nueva concepcidn
de las cosas.

« La reconstruccién de las grandes
cludades debe convertirlas en una
reunién estructurada de secciones
locales capaces de vida auténoma;
*El antiguo centro de la ciudad debe
adquirir nueva vida como nicleo
cultural y politico.

« E1 patrimonio destruido no se
debe reconstruir histéricamente,
solo puede renacer en una nueva
forma destinado a cumplir nuevas
tareas.

El retorno del parlamento a este
edificio fue un momento histérico
que convirtié a Reichstag en la sede
permanente del parlamento alemdn y a
Berlin en la capital politica.
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LLAMAMIENTO DE POSTGUERRA: NECESIDADES BASICAS

UN

Figura 11. Andlisis comparativo entre el texto “Un llamamiento de posguerra” y la ctpula del
Reichstag, de Foster.

4. CONCLUSIONES
La experiencia presentada, si bien propone una aproximacion diferente para el curso 2016-17,
forma parte de una estrategia que se ha aplicado a la asignatura de Teoria de la Arquitectura
desde el curso académico 2008-09. Durante este tiempo ha sido posible establecer una serie
de parametros de valoracion sobre la experiencia desarrollada.
En primer lugar, y desde el primer momento, el alumnado se ha mostrado altamente receptivo
a esta metodologia innovadora, lo que ha alentado al profesorado a seguir planteando nuevos
retos en los siguientes cursos, de forma que ha sido posible explorar diversos modos de
acometer el desarrollo de esta metodologia docente.
El objetivo perseguido por la asignatura, entender teoria y proyecto como aspectos
inseparables, ha encontrado en la metodologia utilizada en los trabajos del curso la mejor
herramienta para su desarrollo.
El proceso no solamente permite al alumno establecer lazos que en un futuro le ayuden a forjar
su propia idea arquitectonica sobre una base teorica solida, sino que ademas les proporciona
un primer contacto con una metodologia de investigacion. A partir de la propuesta inicial, los
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alumnos abordan la busqueda de documentacion mediante la consulta bibliografica, el enfoque
de los analisis, la elaboracion de documentacion grafica y escrita para el tema tratado y un
trabajo de sintesis e interpretacion de conclusiones.

Esta estrategia de ensefianza finaliza con la difusion de resultados a través de una exposicion,
que permite visualizar a otros docentes y estudiantes este mecanismo de aprendizaje.
Ademas, la aportacion de los trabajos no solamente ha tenido buenos resultados dentro de la
propia materia en la que se desarrollan, sino que, recurriendo al area de Proyectos
Arquitectonicos, se ha buscado evaluar la posible influencia de la asignatura en las propuestas
creativas de los alumnos en sus trabajos proyectuales del mismo afno académico, con
resultados manifiestamente positivos y enriquecedores en su evolucion a lo largo del curso. Se
ha evaluado, de este modo, la validez de la premisa de la que se partio a la hora de establecer
esta nueva metodologia docente de la asignatura: la teoria como herramienta esencial en el

proceso de proyecto.
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