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Zusammenfassung

Der Beitrag behandelt Fragen zum Transfer technologischen Wissens in der Bronze- und
Eisenzeit im atlantischen Europa. Besonderes Augenmerk liegt dabei auf den Goldarbeiten
und auf der Herkunft der Feinschmiedetechniken. Technologische Merkmale von Edelme-
tallobjekten liefern in Verbindung mit typologischen Aspekten neue Einsichten in hand-
werkliche Tradition und Innovation, in den Transfer von spezialisiertem technischem Wis-
sen und den Austausch zwischen Metallhandwerkern verschiedener kultureller Herkunft.
Prestigeobjekte aus wertvollen Materialien sind Informationstrager, die iber Kulturkon-
takte, duflere Einflisse sowie das Niveau und den Austausch von feinschmiedetechnischem
Know-How Auskunft geben.
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This paper deals with questions of transfer of technological knowledge during the Bronze
and Iron Ages in Atlantic Europe. Special interest lies on gold work and the origin of fine
metal working techniques. Technological features of precious metal objects combined with
typological aspects give new insights in craft tradition and innovation, transfer of special-
ized technical knowledge and exchange between artisans of different cultural origin. Pres-
tige objects made of precious materials provide information on cultural contact, external
influences as well as level and exchange of know-how in fine metal working.
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1 Einfihrung

Der vorliegende Beitrag beschaftigt sich mit Fragen zum Transfer technologischen Wis-
sens in der Bronze- und Eisenzeit im atlantischen Europa. Besonderes Augenmerk liegt
auf den Goldartefakten, und insbesondere auf dem Ursprung und der Tradition ihrer
Herstellungstechniken. Technologische Merkmale von Edelmetallarbeiten kénnen in
Verbindung mit typologischen Aspekten neue Einsichten in handwerkliche Tradition
und Innovation, in den Transfer von spezialisiertem technischem Wissen, in den Aus-
tausch zwischen Metallhandwerkern sowie in die Kulturkontakte liefern.! Daher sollten
Fragen der Herstellungstechniken verstirkt in Forschungen zur materiellen Kultur, ins-
besondere der Metallartefakte, einbezogen werden.” An Prestigeobjekten aus Edelmetall
lassen sich einerseits die Bestindigkeit lokaler Traditionen und Innovationen nachwei-
sen. Andererseits lassen sich exogene Einflisse beobachten, die sich in Imitationen, Hy-
bridisierung durch Kreuzung oder aber in der Ubernahme von fremden Formen und
Techniken manifestieren. Letztere beruhen auf kulturellem Kontakt, der sich in ver-
schiedenen Phinomenen duffert, so zum Beispiel im gemeinsamen Auftreten traditio-
neller und innovativer Elemente in hybriden Gegenstinden oder in einer vollstindigen
Assimilierung neuer Stil- und Technikmerkmale. Das Konzept der ,aktiven materiellen

Kultur*

stellt Technologie und Technik, auf welchen die Produktion materieller Gi-
ter beruht, als bedeutende Elemente fir das Verstindnis der Entwicklung schriftloser
Gesellschaften heraus. Nach der Prifung der methodischen und theoretischen Betrach-
tungen werden im Folgenden einige Fallstudien zu verschiedenen geographischen Ur-
sprungsgebieten den Transfer von handwerklich-technischem und kinstlerischem Wis-
sen demonstrieren. Spitbronzezeitliche, atlantisch gepragte Goldarbeiten und friihei-
senzeitliche Erzeugnisse der stark durch die ostlichen Mittelmeerkulturen beeinfluss-
ten Goldschmiedekunst der Iberischen Halbinsel durchlaufen eine einzigartige techno-
logische Entwicklung. Keltische Goldarbeiten der Spathallstattzeit Nordostfrankreichs,
der Schweiz und Sudwestdeutschlands zeigen direkte Verbindungen zu sidwesteuro-
paischen Stiicken auf. In beiden Fallen lassen sich Urspriinge bestimmter Form- und
Technikmerkmale aus der Spitbronzezeit belegen, die jedoch durch ganz unterschied-
liche dufere Einfliisse zu entsprechend verschiedenen Auspriagungen in der Erzeugung

von Prestigegtitern fuhrten.

1 Perea 2005; Armbruster 2011a. 3 Definiert in: Inker 2000; vgl. Abschnitt 2.
2 Armbruster 2011b.
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2 Technologie als Ausdruck einer ,aktiven materiellen Kultur*

In der archiologischen Forschung steht bei der Untersuchung von Metallobjekten nach
wie vor die Typologie im Vordergrund, wahrend technologische Merkmale, die fir viele
Fragestellungen aussagekraftig wiren, eher in den Hintergrund treten. Ursache hierfiir
ist, dass die Technologie hauptsichlich den Natur- und den Materialwissenschaften zu-
geschrieben wird, wihrend die Archiologie traditionell zu den Geisteswissenschaften
gezahlt wird. Technologische Untersuchungen in der Archiologie werden damit zu ei-
ner Hilfswissenschaft und den ,Naturwissenschaftlern‘ im Bereich der Archiometrie
tberlassen. Auf die archdologischen Funde bezogen fiihrt dies zu einer Spaltung zwi-
schen dem Artefakt und damit gleichbedeutend der Kunst, die von den Geisteswissen-
schaften erforscht, und der Technologie, die unter naturwissenschaftlichen Pramissen
analysiert wird. Diese Dichotomie zwischen Kunst und Technik, die auf die Hersteller
von Metallarbeiten bezogen auch eine Trennung von Kinstler und Handwerker bedeu-
ten wurde, bestand weder in Bronzezeit noch im Altertum.

Der Begriff Technologie (aus dem Griechischen teyvoloyia — technologia) steht
fir die Lehre und die systematische Behandlung der Kunst, der Technik und der Wis-
senschaft innerhalb ihrer gesellschaftlichen Zusammenhinge.* Der Terminus Technik
(téxvn — techné) wird ganz allgemein als ein spezifisches Wissen und eine besondere Fa-
higkeit sowohl im Bereich der Kunst als auch des Kunsthandwerks verstanden. Ohne
jegliche Unterscheidung wurden in der Antike Kiinstler und Handwerker ex aequo als
teyviteg bezeichnet.

Technologie ist ein aktives Element in der Produktion der materiellen Kultur, da
ein direkter Zusammenhang zwischen Technologie, Typologie, Gesellschaft, Wirtschaft
und religiosen Vorstellungen besteht.’ Sie kann als ein Spiegel der Gesellschaft, nach
deren Vorgaben die Gegenstinde der materiellen Kultur gestaltet und gefertigt sind,
betrachtet werden. Jedes Artefake tritt in zweifacher Weise in Erscheinung: Es ist tech-
nologisch determiniert und zahlt damit zu dem technischen System, das es hervorge-
bracht hat.® Das Objekt ist auch deutlich zugehérig zu dem kulturellen und ideologi-
schen Milieu, in dem es entsteht und sich einfiigt. Seine Aufnahme im entsprechenden
gesellschaftlichen Milieu ist davon abhingig, ob seine Form und sein Design wieder-
erkennbare Informationen vermitteln. Das technische Wissen und die dadurch hervor-
gebrachten Giter bilden die materiellen Voraussetzungen einer Kultur, und es sind ja
gerade die nach dem jeweiligen technischen Kenntnisstand gefertigten Gegenstinde,
die einen sichtbaren und archiologisch fassbaren Ausdruck dieser Kultur zu schaffen
vermogen. Technik, Funktion und Asthetik bedingen einander wechselseitig.

4 Knauss 2004, 33. 6 Nobelet 1981, 10-20.
5 Inker 2000.
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Es gibt verschiedene Interpretationsmodelle zum Begriff Technologie, die im Zu-
sammenhang mit unserem Thema von Bedeutung sind. Jacob Bigelow definiert ihn in
Elements of technology’ als die Konvergenz zwischen den empirisch orientierten Kiins-
ten (techné) und dem wissenschaftlichen und technischen Wissen (logos). André Leroi-
Gourhan stellt in seinen beiden Werken L'homme et la matiere und Milieu et techniques®
fest, dass technologische Fortschritte nicht nur auf die kulturelle Sphire, sondern auch
auf die moralischen Werte der empfangenden Gesellschaft Einfluss nehmen. Jacques El-
lul verdeutlicht in Le systéme technicien’, Technik triige nur zu Verinderungen bei, wenn
sie von strukturellen Umstellungen in der Gesellschaft und der soziopolitischen Or-
ganisation begleitet wird. SchlieSlich erklart Peter Inker in Technology as active material
culture, the Quoit-brooch style'® seine Sicht, wonach Technologie als ein aktives Element
der materiellen Kultur gesehen werden kann. Technologie und Technik materialisie-
ren Konzepte, indem sie menschlichen Ideen physikalische Substanz verleihen. Sie sind
Schlisselfaktoren, um den Produktionskontext zu bestimmen, denn kaum eine Form
kann wirklich durchdrungen werden, wenn der Herstellungsprozess nicht berticksich-
tigt wird. Wie stilistische Merkmale resultieren beide aus gesellschaftlichen Aktivitdten
und stehen fir aktive Indikatoren sozialer Bedeutung.

Transfer von technologischem Wissen erfordert Strategien und kontrollierte Mecha-
nismen von Wissensvermittlung. Technologietransfer hingt auch mit der Mobilitit von
Menschen und/oder Ideen, moglicherweise auch mit Wanderhandwerk, zusammen. Die
Erforschung von Technologietransfer erhellt Fragen von Tradition, Innovation und Imi-
tation.!! Auch ein ,NichtTransfer: ein konservatives Verhalten sowie Fortschrittsfeind-
lichkeit sind Aspekte dieses Forschungsfeldes. Die technologischen Aspekte eines Me-
tallobjekts stehen direkt in Verbindung mit der Sichtbarkeit, der dufleren Erscheinung,
der Typologie. Diese Verkniipfung von Technik, Asthetik und Funktion bertihrt die so-
ziale Dimension, Symbolik, Identitit und kodierte Zeichensprache des Objekts. Gerade
die Prestigeobjekte aus wertvollen Materialien sind Zeichen von Status und Macht sowie
von religiésen Glaubensvorstellungen.

Technologie und Technik sind signifikante und aktive Komponenten zum Verstind-
nis der materiellen Kultur der Bronze- und Eisenzeit. Daher begreift sich die vorliegen-
de Studie als Anregung, technologische Untersuchungen in der Bronze- und Eisenzeit-
forschung zu intensivieren und die direkte Zusammenarbeit zwischen Archiologen,

Technologen, Ethnologen, Experimentalarchdologen und Materialwissenschaftlern zu

fordern.
7 Bigelow 1829. 10 Inker 2000.
8 Leroi-Gourhan 1943; Leroi-Gourhan 1945. 11 Callegarin und Gorgues 2013, 66-67.
9 Ellul 1977.
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3 Interdisziplinire Methodik

Die Erforschung der Feinschmiedetechnik stitzt sich auf einen interdisziplinaren For-
schungsansatz. Vielfiltige Methoden der Geistes- und der Naturwissenschaften tragen
aufschlussreich zum Verstindnis prahistorischer Goldschmiedetechniken bei.

Neuere Forschungen kombinieren Archiologie, Typologie, Ethnographie, Expe-
rimente sowie theoretische und sozio-6konomische Aspekte mit verschiedenen Ana-
lysemethoden zur Bestimmung der Legierungszusammensetzung, Mikroskopie und
Rontgentechnik. Direkt am Originalobjekt werden sowohl materialanalytische Un-
tersuchungen zur Charakterisierung der Legierungsbestandteile und Materialeigen-
schaften wie auch optische Beobachtungen der Werkzeugspuren und Verfahrensmerk-
male durchgefiihrt. Letztere dienen dem Verstandnis der technologischen Aspekte der
Metallfunde und der Rekonstruktion der chaine opératoire.

Die umfassenden archdometallurgischen Studien der iberischen Krieger-Fibel von
Braganza, 3. Jh. v. Chr., im Forschungslabor des Britischen Museums seien hier exem-
plarisch genannt.'® Zu den Analysemethoden der Bestimmung der Materialzusammen-
setzung zdhlen die zerstorungsfreie PIXE (particle induced X-ray emission) und die Ront-
genfluoreszenz sowie minimalinvasive Methoden wie Laserablation durch LA-ICP (laser
ablation-inductively coupled plasma massspectrometry).'* Schon prihistorische Goldschmie-
de hatten eine Methode zur Bestimmung und Kontrolle der Materialzusammensetzung
mit Prifsteinen entwickelt. Die Verwendung von Goldprifsteinen ist durch bronzezeit-
liche Beispiele aus Frankreich und aus Portugal nachgewiesen.' Sie belegen die bewuss-
te Wahl und Kontrolle der Goldlegierung, also eine Beeinflussung der Farbe und der me-
chanischen Eigenschaften. Diese Art der Qualititskontrolle ist als kolorimetrischer Test
moglich, da jedwede Legierung von Gold mit Silber und Kupfer eine spezifische Farbe
hat. Das Farbendiagramm der Goldlegierungen zeigt diese verschiedenen Nuancen.'®

Zur Interpretation alter Techniken und Werkzeuge sowie deren Handhabung die-
nen auch Analogien. Dazu zihlen bildliche Darstellungen von Feinschmieden mitihren
Geritschaften ebenso wie Informationen aus antiken und mittelalterlichen Schriftquel-
len. Hier sei exemplarisch auf dgyptische Wandmalereien, vor allem des 3. und des 2.
vorchristlichen Jahrtausends, oder Handwerkerszenen in der antiken Vasenmalerei hin-
gewiesen.'” Auflerdem unterstiitzen experimentelle Untersuchungen und die Ethnoar-
chiologie die Entwicklung von Erklirungsmodellen fiir das vor- und frithgeschichtliche

Feinschmiedehandwerk.'®

Armbruster und Guerra 2003; Perea und Armbrus- 15 Eluere 1985; Oddy 1986.

ter 2008. 16 Moesta und Franke 1995.

Perea 2011. 17 Garenne-Marot 1985; Scheel 1989; Zimmer 1982.
Guerra und Calligaro 2004; Schlosser u. a. 2009. 18 Armbruster 1995a.
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4 Werkzeuge bronze- und eisenzeitlicher
Feinschmiedewerkstitten

Zum Verstindnis der herstellungstechnischen Aspekte von Feinschmiedearbeiten ist
die Erforschung der Werkzeuge und Werkstitten unerlésslich. Um die Ausristung und
Organisation bronze- und eisenzeitlicher Feinschmiedewerkstitten zu rekonstruieren,
kann sich die Forschung zwar auf verschiedene Funde stiitzten, leider aber nur zu selten
auf konkrete Befunde.'” Daher ist die Forschung darauf angewiesen, Erklarungs- und
Rekonstruktionsmodelle zu entwickeln. Die Werkzeuge der vor- und frihgeschichtli-
chen Feinschmiede waren aus Stein, Metall (Bronze, Eisen) und Keramik, aber auch
aus organischen Materialien, wie Knochen, Hirschgeweih oder Holz, gefertigt. Der
Handwerker wihlte den Werkstoff fiir seine Werkzeuge nach den Materialeigenschaften
aus. Zu Beginn der Goldmetallurgie wurden zum Schmieden Himmer und Ambosse
aus Stein verwendet.”® IThre Funktionstichtigkeit fir die Edelmetallverarbeitung wurde
durch Experimente zum Schmieden mit Steinwerkzeugen bestatigt. Bildliche Darstel-
lungen aus altigyptischen Grabern, aber auch aus alten Chroniken illustrieren anschau-
lich das Schmieden von Blechen und Gefien mit Hilfe von steinernen Werkzeugen.”!
Im Verlauf der Bronzezeit ersetzt Metall den Stein. Bronze ist gieSbar, schmiedbar und
wiederverwertbar. Dadurch bietet sie im Vergleich zum Stein Vorteile als Werkstoff fur
Werkzeuge der plastischen Verformung.

Aus Westeuropa sind bedeutende spatbronzezeitliche Werkzeugensembles des Fein-
schmiedehandwerks tiberliefert. Hier seien beispielhaft die franzosischen Horte von Gé-
nelard, Céte-d’Or (Abb. 1), Larnaud, Jura, und Porcieu-Amblagieu, Isere, und der iri-
sche Hort von Bishopsland, Co. Kildare, genannt.22 Ein mit dem Werkzeugdepot ei-
nes Feinschmieds und Giefers von Génélard vergleichbarer, umfangreicher Fund eines
Werkzeugensembles ist aus Siiddeutschland tiberliefert.”> Zinnreiche Kupferlegierun-
gen konnen sehr hart sein, was sie besonders als Material fiir Himmer und Ambosse
qualifiziert. Ein Beispiel fiir ein Schlagwerkzeug aus harter, zinnreicher Bronze ist der
kleine Feinschmiedeamboss von Lachen-Speyerdorf, Stadt Neustadt a. d. Weinstraf3e.?*

Funde von eisenzeitlichen Feinschmiedewerkzeugen sind wesentlich seltener be-
kannt geworden als aus der Bronzezeit. Die auflergew6hnlichen Grabbeigaben eines
iberischen Kriegers und Goldschmieds der Nekropole von Cabezo Lucero, Alicante,
Spanien, 4. Jh. v. Chr,, sind seltene, aufschlussreiche Zeugen einer eisenzeitlichen Werk-
stattausstattung.”> Im Grab von Cabezo Lucero sind 31 Pressmodel (vgl. Abb. 2a) und
funf Punzen (Abb. 2d, links unten) zur Herstellung von Reliefblechen mit einer Pinzette

Armbruster 2012a. 23 Nessel 2009.

Armbruster 2006. 24 Sperber 2000.

Armbruster 2006, 182-185. 25 Perea und Armbruster 2011.
Armbruster 2001; Armbruster 2008.
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Abb. 1 Spitbronzezeitlicher Werkzeughort aus Génelard, Céote-d’Or, Frankreich.

zum Biegen von Filigranelementen, zwei Lotrohren, einem Amboss und einem Tillen-
hammer, zwei Waagschalen und einem Gewicht zum Wiegen vergesellschaftet (Abb. 2).
Diese fast vollstindige Ausstattung einer iberischen Goldschmiedewerkstatt gibt wert-
volle Hinweise auf die technischen Kenntnisse des Goldschmieds und lasst auf komple-
xe Herstellungstechniken schliefen. Waage und Gewicht zeugen von der Kontrolle der
Qualitat und Quantitit der Metalle, Hammer und Amboss dienten der Herstellung von
Blech, Stiben und Drihten. Die weiteren Geritschaften sind als Spezialwerkzuge fiir die
Herstellung von mit Filigran und Granulation verziertem Schmuck aus Pressblech zu se-
hen. Alle Werkzeuge aus dem Grab von Cabezo Lucero sind aus Bronze gefertigt. Diese
Grabbeigaben eines eisenzeitlichen Goldschmieds bieten zudem den ersten Nachweis
von zwei Werkzeugarten bislang im archdologischen Fundstoft unbekannter bronzener
Spezialwerkzeuge: zwei konische Enden von Létrohren sowie eine spitze Pinzette fiir
das Biegen von Drihten fiir die Filigranarbeit.*®

Fur die Goldschmiedekunst der iberischen Kultur ist Goldschmuck aus Blech, hoh-
len Pressblechelementen (Abb. 3) und Draht, verziert mit Filigran und Granulation,
charakteristisch.”” Die Feinschmiedewerkzeuge aus Cabezo Lucero sind genau fiir diese
Techniken geeignet. Herausragende Beispiele fiir iberische Goldarbeiten sind sowohl

26 Perea und Armbruster 2011, 163-164. 27 Nicolini 1990; Perea 1997.
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Abb. 2 Bronzene Feinschmiedewerkzeuge der Eisenzeit: Beigaben des Grabes eines Goldschmiedes und Krie-
gers der Iberischen Nekropole von Cabezo Lucero, Alicante, Spanien: a. Pressmodel; b. Amboss; c. Waagschalen
und Gewicht; d. Punzen; e. konische Lotrohrenden aus Bronze.
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Abb. 3 Collier aus Pressblechelementen aus dem tartessischen Grab von Aliseda, Céceres, Spanien (vgl. dazu

Abb. 17).

die Filigranarbeit des Diadems von Jdvea, Alicante, und der Schmuck mit Pressblechele-
menten aus dem tartessischen Grab von Aliseda, Cdceres, Spanien (Abb. 3 u. Abb. 17).2
Die Herstellung von diinnen Filigrandrihten ohne Zieheisen ist fiir die Vorgeschichte
und die Antike eingehend nachgewiesen und detailliert beschrieben worden.?’ Sie wur-
den durch das Abtrennen eines Blechstreifens von einem Blech und das anschliefende
Rollen des Streifens gefertigt. Schlieflich wurden die Drahtelemente auf dem Metalltra-
ger angeordnet und durch Léten befestigt. Das Loten mit Blasrohr und Ollampe und die
Verwendung von Pinzetten zum Biegen von Filigrandrihten sind noch heute in Gold-
schmiedewerkstitten Westafrikas Gblich.*°

Die Verwendung von Zierpunzen ist seit der spaten Bronzezeit bei der Herstellung
von goldenem Schmuck und Gefifen sehr haufig nachgewiesen.’! Werkzeugfunde von
Punzen und MeifSeln sind dagegen selten. Aus den oben genannten franzoésischen Hor-
ten von Génelard und Larnaud sowie dem stiddeutschen Werkzeugensemble sind meh-
rere Punzen mit konzentrischen Kreismotiven und so genannte Faulenzerpunzen fiir

Kordelmuster oder Punktlinien tiberliefert.’? Mit Hilfe der Werkzeugspurenanalyse und

28 Armbruster und Perea 2009, 450 Abb. 16-17. 31 Armbruster 2003b.
29 Formigli 1993; Nicolini 1995. 32 Armbruster 2008; Nessel 2009.
30 Camps-Fabrer 1970.
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Abb. 4 Details mit kreuzformiger Punze. Links: Halsschmuck von Vix (vgl. dazu Abb. 13); rechts: Armschmuck
von Sainte Colombe (vgl. dazu Abb. 14). Beide Cote-d’Or, Frankreich.

mit Silikonabdriicken der negativen Punzenabdriicke lassen sich verschiedene Punzen-
formen rekonstruieren. Dabei ist zu unterscheiden, ob die Punzierung auf massivem
Grund oder auf Blech durchgefiihrt wurde. Eisenzeitliche Zierpunzen sind wesentlich
seltener im archiologischen Fundstoff vertreten. Aus der Hallstattzeit sind Zierpunzen
aus Hirschgeweih bekannt, die moglicherweise zur Verzierung von Goldblechschmuck
dienten.?® Vergleichbare kreuzformige Punzenabdriicke sind als Verzierung an gegosse-
nen Elementen des goldenen Halsschmucks von Vix, Burgund (Abb. 4, links), Frank-
reich, ebenso eingesetzt worden wie an diinnem Blechschmuck. Beispiele hierfiir sind
der goldene Armring aus Sainte Colombe (Abb. 4, rechts), Frankreich, oder das Zier-
blech aus dem spanischen Pefia Negra bei Alicante.>* Vom spanischen Fundplatz von

Pefia Negra ist auch eine bronzene Kreuzpunze bekannt.

s Goldarbeiten der Atlantischen Spatbronzezeit und deren
Technologietransfer

Die Iberische Halbinsel ist geologisch ausnehmend reich an Metalllagerstitten. Auf-
grund dieses besonderen Metallreichtums kamen ostmediterrane Héindler seit dem En-
de der Bronzezeit verstarkt in den westlichen Mittelmeerraum, um zu Beginn saisonale
Faktoreien und spater feste Niederlassungen an den Kiisten Spaniens und Portugals zu
griinden.®® Mit den ostmediterranen Einwanderern kamen neue rituelle, kulturelle und
kinstlerische Ausdrucksformen in den Westen. Ihr Einfluss wirkte sich auf das lokale

33 Sievers 1984, Taf. 120, 1567. 35 Aubet 2001.
34 Armbruster 2003a.
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Handwerk sowie auf die Identitit der Bevolkerung aus. Am Ende der Spatbronzezeit
und in der Ubergangsphase zur frithen Eisenzeit fanden durch den direkten Kulturkon-
takt zwischen lokalen atlantischen und fremden mediterranen Personen tiefgreifende
Verinderungen in der gesellschaftlichen Identitit sowie in Kunst und Handwerk statt.>

5.1 Goldschmuck der Spatbronzezeit — atlantische Identitat

Massive und schwere Feinschmiedearbeiten sind fiir die Atlantische Spatbronzezeit
der Iberischen Halbinsel charakteristisch. Am héaufigsten im Schmuckrepertoire vertre-
ten sind zwei verschiedene Typen von goldenem Ringschmuck. Der eine Schmucktyp
»Sagrajas/Berzocana® ist benannt nach zwei spanischen Hortfunden mit massiven Hals-
ringen, die einen runden Querschnitt haben und eine geometrische Verzierung tragen
(Abb. 5).%7 Namengebend fiir den zweiten Schmucktyp ,Villena/Estremoz* sind der spa-
nische Hortfund von Villena, Alicante (Abb. 6), mit 28 Armringen des Typs, weiterem
Schmuck und Gefifen sowie der portugiesische Armschmuck von Estremoz, Evora.’®
Beide spatbronzezeitlichen Typen sind hauptsichlich im Westen der Iberischen Halbin-
sel verbreitet. Die rundstabigen Hals- und Armringe des Typs Sagrajas/Berzocana kom-
men sowohl offen als auch mit Verschluss vor. Sie sind durch Techniken der plastischen
Verformung hergestellt, durch Schmieden und durch Ziselieren. Das schwerste Exem-
plar, der Halsring mit Zapfenverschluss von Portel, Evora, Portugal, hat ein Gewicht
von 2300 g.*’ Dagegen zeichnen sich die massiven Armringe des Typs Villena/Estremoz
durch ihre zylindrische Form und ein komplexes Relief aus Rippen oder Stachelrei-
hen aus. Ihre Herstellung beruht auf dem Guss im Wachsausschmelzverfahren. Bei der
Fertigung des Wachsmodells und bei der Nachbearbeitung wurde eine Drehbank ver-
wendet. Das schwerste Stiick dieses Typs ist der Armring von Estremoz mit 978 Gramm
(Abb. 7).4

Eine atlantische Technologie — Die Verbindung von Wachsausschmelzverfahren und
Drehbank

Die Drehbank ist neben dem Drillbohrer eines der frithesten Gerite mit Drehbewe-
gung, das in der Metalltechnik Verwendung fand.*! Archiologische Funde von Dreh-
banken sind weder aus der Bronze- noch aus der Eisenzeit bekannt. Deshalb muss ihre
Verwendung indireke tiber Werkzeugspuren an den Artefakten und tber funktionale
Analogien erschlossen werden.*> Die Objektform in Gestalt eines Rotationskorpers, die

Perea 2005; Armbruster und Perea 2007; Armbruster 39 Pago 1967, Abb. 2, IV.
2012b. 40 Russel Cortez 1954.
Almagro-Gorbea 1974. 41 Armbruster 2004, §6-60.
Armbruster und Perea 1994. 42 Mutz 1972; Drescher 1985.
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Abb. 5 a. Halsringe des Hortes
von Berzocana, Caceres, Spanien;
b. Details der Verzierung.

Abb. 6 Armringe aus dem Hort

von Villena, Alicante, Spanien.
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Abb. 7 Armring von La Torrecilla, Madrid, Spanien (links); Armring von Estremoz, Evora, Portugal (rechts).

Verzierung in Form regelmifiger Riefen und Rippen oder konzentrischer Muster sowie
Werkzeugspuren sind eindeutige Indizien fiir das Drehen. Auf der Grundlage von bild-
lichen Darstellungen und ethnographisch belegten Geriten mit Drehbewegung sowie
durch praktische Experimente konnten Erklarungsmodelle fiir die komplexe Drehtech-
nik in der Bronzezeit entwickelt werden (Abb. 8).%

Die Verwendung der Drehbank in der bronzezeitlichen Goldverarbeitung ist eine
atlantische Technologie, durch die Wachsmodelle in Form von perfekten Zylindern mit
regelmafigem Relief und konzentrische Ziermotive gefertigt werden konnten. Der erste
Nachweis fiir dieses komplexe Spezialverfahren im bronzezeitlichen Europa stammt von
der Iberischen Halbinsel, wo es zwischen 1200-8c0 v. Chr. zuerst der Herstellung von
Armschmuck des spitbronzezeitlichen Typs Villena/Estremoz diente.*

5.2 Atlantische Technologie fiir mediterranen Kult

Der Hortfund von Lebrija, Sevilla, Spanien, ist ein prominentes Beispiel fiir eine aufier-
gewdhnliche Variante von Technologietransfer in der Goldschmiedetechnik am Beginn
der Eisenzeit.* Sechs stangenformige Kultobjekte wurden seit ihrer Auffindung als Kan-
delaber bezeichnet. Diese Goldarbeiten eines mediterranen Kultes der frithen Eisenzeit
(7.Jh. v.Chr.) sind erstaunlicherweise mit der spatbronzezeitlich-atlantischen Technolo-
gie des Typs Villena/Estremoz ausgefiihrt. Sie sind hohl, haben ein Relief mit regelma-
Bigen Rippen, sind etwa 70 Zentimeter hoch und wiegen jeweils tiber ein Kilogramm.
Die gerippten Goldstibe wurden in zwei Teilen als hohle Wachsmodelle tiber einem
Tonkern mit Hilfe der Drehbank gefertigt. Dann wurden sie im Wachsausschmelzver-

fahren gefertigt, wobei zunichst der untere Teil gegossen wurde, bevor der zweite Teil

43 Armbruster 2004, §5. 45 Perea, Armbruster u. a. 2003.
44 Armbruster 1993.
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Abb. 8 Drehbinke. Bildliche
Darstellungen von Geraten mit
Drehbewegung. Oben: japanische
Zeichnung des 18. Jahrhunderts;
mittig: praktisches Experiment
der Herstellung von Armringen
des Typs Villena/Estremoz; unten:
Rekonstruktionszeichnung einer
bronzezeitlichen Drehbank aus
Holz.
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Abb. 9 Hortfund von Lebrija,
Sevilla, Spanien.

im Uberfangguss mit dem ersten verbunden wurde (Abb. 9).* Die traditionelle atlan-
tische Technologie des Wachsausschmelzverfahrens in Verbindung mit der Drehbank
und dem Uberfangguss als Verbundtechnik diente in diesem Fall der Fertigung von Ze-
remonialobjekten eines neuen Kults, eingefiihrt durch ostmediterrane Kolonialherren.
Hier wird eine Interaktion zwischen den ausfithrenden einheimischen Kunsthandwer-

kern und den Auftrag gebenden eingewanderten Eliten deutlich.

46 Perea, Armbruster u. a. 2003.
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Abb. 10 Dreifacher Hals-
schmuck von Sintra, Lissabon,
Portugal.

5.3 Hybridisierungsprozesse in der Goldschmiedekunst

Wihrend des Ubergangs von der Bronze- zur Eisenzeit bahnen sich in der Goldschmie-
dekunst der Iberischen Halbinsel Hybridisierungsprozesse an.*’ Ein Beispiel fiir die ers-
te Phase dieser neuen technologischen Entwicklung, charakeerisiert durch die Verqui-
ckung zweier unterschiedlicher Stile, ist der hybride dreifache Halsschmuck von Sin-

1.8 Er ist zusammengesetzt aus drei massiven Halsringen des Typs

tra, Lissabon, Portuga
Sagrajas/Berzocana, die im Uberfangguss verbundenen wurden, und einem den Ver-
schluss bildenden Fragment eines Armrings des Typs Villena/Estremoz (Abb. 10). Auf
dem mittleren der drei Ringe sind zudem vier schalenférmige Zierelemente festgenie-
tet.¥ Wihrend das Nieten und der Uberfangguss fiir die Spatbronzezeit geliufige Ver-
bundtechniken sind, ist das Konzept, ein Schmucksttick aus zuvor getrennt verwendeten
Elementen verschiedener Stile durch Uberfangguss zu verbinden, eine neue einheimi-
sche, also atlantische, Innovation.

Der néchste Schritt der Hybridisierung zeigt sich mit der frihen Verwendung der
Lottechnik. Das Armringpaar von Torre Va, Beja, Portugal, tragt mit dem Halsschmuck
von Sintra vergleichbare Zierelemente (Abb. 11).%° Im Gegensatz zum Schmuck von
Sintra sind sie jedoch weder durch Nieten noch durch Uberfangguss, sondern schon
mit der Lottechnik befestigt. Zudem sind die Armringkdrper mit einer sehr groben
Granulation, fiir die ebenfalls die Lottechnik eingesetzt wurde, verziert. Die beiden
Schmuckstiicke zahlen zu den ersten geloteten Goldarbeiten der Iberischen Halbinsel,
die noch atlantische Stilelemente tragen, aber auch schon neue Méglichkeiten der Ge-
staltung und Technik nutzen. Die Ziertechnik der Granulation, bei der kleine Gold-
kugeln durch Lotung auf einem Blechuntergrund befestigt werden, ist ganz eindeutig
eine friheisenzeitliche, durch ostmediterrane Kulturkontakte eingefiithrte Entwicklung
in der Goldschmiedekunst.

47 Armbruster 2012b, 199.
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Abb. 11 Armringe von Torre Vi, Beja, Portugal (links); Detail der Enden (rechts).

Abb. 12 Hortfund von Alamo,
Beja, Portugal.

5.4 Kombination mediterraner Technologie und atlantischer Typologie

Ein anderes herausragendes Beispiel fiir die Kombination von typologischen Elementen
der Atlantischen Bronzezeit und neuer mediterraner Technologie sind Goldarbeiten aus
dem portugiesischen Hortfund von Alamo, Beja (Abb. 12).°! Dieses Ensemble umfasst
zwei Armringe und drei Halsringe. Darunter ist die atlantische Tradition sowohl an Stil-
elementen des einfachen wie auch des dreiteiligen Halsschmucks vertreten. Beide rund-
stabigen Ringe sind durch die geometrische Verzierung und den Zapfenverschluss dem
Typ Sagrajas/Berzocana entlehnt. Es handelt sich hier jedoch nicht um massive, son-
dern um hohle Ringe, die aus Blech gefertigt und durch Léten verschlossen wurden.
Zwischen den Hohlréhren des dreiteiligen Halskragens sind breite Blechbander einge-
16tet, die mit gebogenen Drahtelementen verziert sind. Dies ist der erste Nachweis der
Filigrantechnik auf der Iberischen Halbinsel. Die mediterrane Technologie des Lotens
wurde an diesem Schmuckstiick sowohl fiir die Konstruktion wie auch fiir den Dekor

48 Armbruster 1995b. 50 Armbruster 1995b.

49 Armbruster 2004, 62. 51 Armbruster, Parreira und Correia 1993.
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eingesetzt. Diese Technik ermoglichte es, traditionell massive Objekte nun mit weit we-
niger Materialverbrauch hohl zu gestalten, wihrend alte Formen und Symbole fir die
hohlen Schmuckstiicke weiter Verwendung fanden. Wie bei den beiden Armringen aus
Torre V3, Beja®? (vgl. Abb. 11), verweisen diese frithen Zeugnisse der Lottechnik aus
Stidwesteuropa auf einen Transfer technischen Wissens durch einen direkten Kontakt

unter Goldschmieden verschiedener Kulturen aus Ost und West.

5.5 Stil- und Technikelemente der Atlantischen Spatbronzezeit im
Goldschmuck der Westhallstattkultur

Der goldene Halsschmuck aus dem reichen spathallstattzeitlichen Wagengrab von Vix,
Cote-d’Or, Frankreich, ist eine hohle, 480 Gramm schwere Goldschmiedearbeit des
6. Jh. v.Chr.’* Der Halsschmuck ist aus zahlreichen Einzelelementen, die mit me-
tallischem Lot verbunden wurden, zusammengefiigt.** Vier Teile dieses komplexen
Schmuckstiicks, zwei Kegelstimpfe mit parallelen, umlaufenden Riefen und Rippen an
der Basis der birnenférmigen Enden, und zwei Scheiben mit konzentrischer Verzierung,
die den Abschluss der Endstiicke bilden, sind mit einer Drehbank gefertigt (Abb. 13). Sie
wurden darauf als Wachsmodelle hergestellt und dann im Wachsausschmelzverfahren
ausgefiihrt. Abgesehen von diesen mit der spatbronzezeitlichen Drehbanktechnologie
in Verbindung stehenden Teilen bestehen noch weitere Verbindungen zur Iberischen
Halbinsel. Die offene Form des Halsschmucks von Vix mit den birnenférmigen En-
den und dem Punzmuster sind mit zahlreichen Goldtorques der eisenzeitlichen Castro-
Kultur im Nordwesten der Iberischen Halbinsel vergleichbar.> Zudem finden die Ana-
lyseergebnisse der Legierungsbestandteile ihren besten Vergleich in Goldarbeiten aus
Spanien und Portugal.>®

Stilelemente der Atlantischen Spatbronzezeit, insbesondere der massiven Armrin-
ge des Typs Villena/Estremoz, finden auch eine Fortdauer in goldenen Blecharbeiten
der Spathallstattkultur.’” Das Relief mehrerer Armringe der Hallstattkultur, wie die-
jenigen von Hundersingen, Sigmaringen, oder Kappel, Ortenaukreis, sowie das Arm-
ringpaar aus dem spathallstattzeitlichen Farstengrab von Sainte-Colombe, Céte-d’Or,
Frankreich, sind vielsagende Beispiele fiir die Imitation der Formensprache (Abb. 14).%
Das Relief mit parallelen Rippen und Stachelreihen der hallstattzeitlichen Blecharbei-
ten sind den Armringen des Typs Villena/Estremoz ausgesprochen ahnlich. Dabei han-
delt es sich jedoch nicht um die Ubernahme der Technik des Wachsausschmelzverfah-
rens mit Hilfe der Drehbank, sondern um hobhle, leichte Blecharbeiten, die mit wenig

Armbruster und Perea 2009, 447. 56 Pernicka und Adam 2003.
Rolley 2003. 57 Armbruster 2012b, 201-202.
Armbruster 2003a. 58 Paret 1941, Taf. 41; Kimmig und Rest 1954, Taf. 1o.

Garcfa Vuelta 2007.
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Abb. 13 Goldener Halsschmuck aus dem Furstinnengrab von Vix, Céote-d’Or, Frankreich.

wertvollem Material einen volumindésen optischen Effekt erzielen. Das Relief der diin-
nen Blechzylinder wurde an einer Drehbank durch die Technik des Metalldrickens her-
gestellt. Dabei wird das Blech tiber einen Holzkern mit Relief gesteckt und mit Hilfe
von gerundeten Werkzeugen in das Relief gedriickt. Es fand also in diesem Fall kein
direkter Technologietransfer statt.

Das Weiterleben von Stilelementen der Bronze- und Eisenzeit der Iberischen Halb-
insel in der Spathallstattzeit Mitteleuropas lasst auf einen Technologietransfer durch
tiberregionale Verbindungen schliefen. Aus typologischer Sicht wurde schon in den
1960er Jahren auf die Verwandtschaft zwischen eisenzeitlichem Gold der Westhall-
stattkultur und spatbronzezeitlichem Gold der Iberischen Halbinsel aufmerksam ge-
macht.”’

59 Schiile 1965.
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Abb. 14 Armringpaar und Ohrgehinge aus dem spathallstattzeitlichen Fiirstengrab von Sainte-Colombe, Cote-
d’Or, Frankreich.

5.6 Imitationen von Filigran und Granulation

Im Zusammenhang mit Fragen des Technologietransfers soll auch auf das Phinomen
der Imitation hingewiesen werden. Als Imitationen werden in der Goldschmiedekunst
Edelmetallarbeiten bezeichnet, die in Anlehnung an fremde Erzeugnisse gefertigt wur-
den, ohne dass die technischen Details des Originals bekannt waren.®® An den Gold-
torques aus dem Hortfund von Cangas de Onis, Asturias, Spanien, der fiir die eisenzeit-
liche Castro-Kultur im Nordwesten der Iberischen Halbinsel charakeeristisch ist, lasst
sich eine lokale Nachahmung von Filigran und Granulation beobachten (Abb. I5).%!
Um Zierelemente der Granulation und des Filigrans, deren Herstellung ihnen unbe-
kannt war, zu erzeugen, setzten die Goldschmiede das Wachsausschmelzverfahren und
das Punzieren ein. Diese Nachahmung zeigt das Fehlen von Technologietransfer.

5.7 Eisenzeitliche Goldarbeiten mit letzten atlantischen Stilelementen

Als letztes Beispiel mit entferntem Anklang an die spatbronzezeitlich-atlantische Gold-
tradition soll ein Paar zylindrischen Armschmucks aus dem Hort von El Carambolo,
Sevilla, Spanien, vorgestellt werden. Das Goldensemble besteht aus 15 Zierplatten, zwei

60 Armbruster 2000, 153-157. 61 Garcfa Vuelta 2001; Garcia Vuelta 2007, 87-116.
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Abb. 15 Detail eines Torques
aus dem Hortfund von Can-
gas de Onis, Asturias, Spani-
en: Imitation von Granulati-
on und Filigran, ausgefiihrt im

Wachsausschmelzverfahren.

Armstulpen, zwei Pektoralen und einem Collier.®> Alle Schmuckstiicke sind im ori-
entalisierenden Stil aus zahlreichen Einzelelementen aus Blech und Draht durch Lo-
ten zusammengesetzt. Darunter sind auch zahlreiche Pressblechelemente in Form von
Hohlbuckeln und Rosetten. Am Armschmuck dieses fritheisenzeitlichen Hortfundes
von El Carambolo wird deutlich, dass zum einen die zylindrische Form, die parallele
Gliederung und sogar die Stachelreihen vom Armschmuck des Typs Villena/Estremoz
als Zierelemente tibernommen wurden. Bei genauerer Untersuchung zeigt sich jedoch,
dass diese formalen Merkmale nicht mehr in der alten Tradition durch Guss, sondern
mit neuem technischem Know-how aus diinnen, durch Loten verbundenen Blechele-
menten realisiert wurden. Die hohlen Spitzen der Stachelreihen sind in diesem Fall
durch Ziselieren aus einem Blechband hergestellt (Abb. 16). Die Stachelreihen der Sti-
cke aus El Carambolo wurden schon von frith mit denjenigen des Ringes von Estremoz,
also mit spitbronzezeitlichem Schmuck, in Beziehung gebracht.®> Andererseits wurden
mogliche Einflisse Iberischer Goldschmiedetechniken auf spathallstattzeitlichen Gold-
schmuck am Beispiel des Armbands von Eberdingen-Hochdorf im Vergleich mit dem

Armschmuck von El Carambolo dargelegt.®*

5.8 Eisenzeitliche Iberische Goldarbeiten — Spiegel mediterraner Identitat

Der Endpunkt der hier gezeichneten Entwicklung zeugt von einer neuen Ara der Gold-
verarbeitung und dem Bruch mit atlantischen Traditionen. Die Interaktion zwischen
der lokalen atlantischen Welt und den ostmediterranen Kolonialherren spiegelt sich in
der Goldschmiedekunst auf der Iberischen Halbinsel in der Aufgabe jeglicher alter Stil-

62 Perea und Armbruster 1998. 64 Pare 1989, 463 Abb. 27,1-2.
63 Schiile 1960, 80-81 Abb. 28-29.
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Abb. 16 a. Armschmuck des
Hortfundes von El Caram-
bolo, Spanien; b. Detail der

Zierelemente.

und Technikmerkmale sowie einem Generationswechsel.”* Offenbar brachte die lan-
ge Prasenz der Phonizier neue wirtschaftliche und gesellschaftliche Bedingungen sowie
ideologische Vorstellungen mit sich. Hierdurch konnte ein kultureller Wandel bei der
lokalen Bevolkerung stattfinden und sich eine neue Identitit etablieren. Das Endergeb-
nis dieses Wandels offenbart sich in der Folge als Akkulturation und in den Goldarbei-

65 Armbruster 2013, 72-76.
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ten durch eine vollstaindige Ubernahme mediterraner Vorgaben. Lotung, Filigran und
Granulation dominieren mit orientalisierenden Stilelementen. Auch die funktionalen
Aspekte verindern sich. Neue Formen, wie Ohrschmuck, kleingliedrige Ketten, Talis-
mane, Anhianger oder Fingerringe, treten in den Vordergrund. Die ganz von den ost-
mediterranen Vorbildern geprigten Goldschmiedearbeiten aus dem tartessischen Grab
von Aliseda, Cdceres, Spanien, haben nichts mehr mit dem atlantischen Gold gemein
(Abb. 17).® Die vollkommene Integration von Technologie, Typologie und Symbolik
der mediterranen Welt zeichnet somit die Iberische Goldschmiedekunst aus. Ein pro-
minentes Beispiel fiir die Granulations- und Filigrankunst der Iberer ist das Diadem mit

dreieckigen Endstiicken von Jdvea, Alicante, Spanien (Abb. 18).5”

6 Metalltechnologie als Zeuge sozialer Entwicklung

Die aufgezeigte Entwicklung in der Goldschmiedekunst Stiidwesteuropas lasst sich wie
folgt zusammenfassen. Am Beginn steht die Tradition der Atlantischen Bronzezeit auf
der Iberischen Halbinsel mit den massiven Schmucktypen Sagrajas/Berzocana (Hals-
ringe) und Villena/Estremoz (Armschmuck, Drehbank). Es handelt sich um das erste
Auftreten der Drehbank in der Goldschmiedekunst Siidwesteuropas. Die Verwendung
der Drehbank zur Fertigung von Wachsmodellen stellt eine ganz neue Dimension der
Edelmetallverarbeitung dar. Am Ubergang von der Spitbronzezeit zur Eisenzeit fiihren
einheimische Innovationen zu hybriden Objekten, die Stil- und Technikelemente bei-
der atlantischer Typen verbinden. In der Folge kommt es durch die Einfithrung einer
neuen, mediterranen Technologie — Lotung als Verbundtechnik fir Filigran und Gra-
nulation — und eines neuen orientalisierenden Stils zu einem technologischen Wandel.
Gleichzeitig gibt es bei manchen Objekten zunichst noch sowohl in der Castro-Kultur
(Eisenzeit) des Nordwestens als auch bei tartessischen Goldarbeiten im Siiden eine Fort-
dauer von technologischen oder typologischen Merkmalen der Bronzezeit. Andererseits
lasst sich auch eine Interaktion feststellen, denn einige Objekte wurden mit mediter-
ranem Einfluss durch eine lokale Technologie der Atlantischen Bronzezeit hergestellt.
Einerseits kann ein Transfer von technischem Wissen nachgewiesen werden, wahrend
andererseits Imitationen auch einen NichtTransfer widerspiegeln. Schlieflich kommt
es wihrend der orientalisierenden und der Iberischen Perioden zu einem vollstindigen
Bruch mit den atlantischen Traditionen und zu der Aufgabe der damit verbundenen
Identitit. Durch Integration und Anpassung an die mediterranen Einflisse fand ein
kompletter Identitdtswandel statt, der sich in allen Bereichen der eisenzeitlichen Kultu-

ren der Iberischen Halbinsel widerspiegelt.

66 Armbruster und Perea 2009, 450 Abb. 15. 67 Armbruster und Perea 2009, 450 Abb. 17.
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Abb. 17 Goldschmiedearbeiten aus dem tartessischen Grab von Aliseda, Cdceres, Spanien (oben); Detail des
Pressblechs und der Granulation des Giirtels (unten).

Die hier kurz dargestellte technologische und typologische Entwicklung in der Gold-
schmiedekunst vollzog sich nicht plétzlich, sondern in mehreren Phasen. Am Ende der
Spatbronzezeit, die durch zwei Typen von Goldschmuck geprigt war, entstanden durch
indigene Kreation hybride, zusammengesetzte Goldarbeiten, bestehend aus Formele-
menten der beiden traditionellen atlantischen Stile, die nach einem lokal entwickelten
technischen Wissen zusammengesetzt wurden. Darauf folgten weitere Hybridisierungs-

prozesse, die dann aber mediterran beeinflusste Techniken, wie das Loten, die Granula-
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Abb. 18 Granulations- und Filigrankunst der Iberer am Beispiel des Diadems mit dreieckigen Endstiicken von

Jdvea, Alicante, Spanien.

tion und das Filigran, in den Vordergrund stellten. Die kulturelle Interaktion zwischen
den verschiedenen Goldtraditionen brachte zunichst eine Kombination von Technolo-
gien und Typologien atlantischer und mediterraner Herkunft hervor. Es ist erkennbar,
dass direkte Kontakte zwischen den Handwerkern und die Ubertragung von speziali-
siertem technischem Know-how stattfanden.®® In der letzten Phase der Entwicklung
verdringten orientalische Einflisse die alte atlantische Tradition in Kunst und Hand-
werk. Die atlantisch geprigte Identitit wurde von einer mediterranen abgelost. Der
Hoéhepunkt dieser Entwicklung stellte sich durch die vollstindige Assimilation und Ak-
kulturation dar: Traditionelle atlantische Kennzeichen wurden vollstindig aufgegeben
und eine neue mediterrane Identitit dominierte in der Iberischen Kultur. Diese Pro-
zesse eines Kulturwandels zeigen, dass die Metalltechnologie soziale Faktoren in der
Vergangenheit widerspiegeln kann.

Parallel vollzog sich eine andere technische und stilistische Entwicklung im Ge-
biet der Westhallstattkultur (Sidwestdeutschland, Ostfrankreich und Schweiz), die sti-
listische Elemente der Atlantischen Spitbronzezeit auf der Iberischen Halbinsel tiber-
nahm und neu interpretierte. In diesem Fall fand nur teilweise ein Technologietransfer
statt, wahrend anderenteils lediglich stilistische Merkmale weitertradiert wurden. Es ist
festzuhalten, dass die Entwicklungsimpulse in der frihkeltischen Goldschmiedekunst
offenbar nicht nur durch die klassischen Mittelmeerkulturen, sondern auch aus Sud-
westeuropa angeregt wurden.

Goldobjekte sind gleichwohl aufgrund ihrer Seltenheit wichtige Informationstra-
ger, die wertvolle Hinweise tiber Symbolik, duflere Einfliisse und Verdnderungen liefern.
Sie sind besonders aussagefihig, wenn es zu Wechselwirkungen zwischen den Kultu-
ren kommt. Diese wiederum manifestieren sich in Form, Funktion und Technik der
Prestigeobjekte. Die Studie zeigt die technische Kompetenz und das hohe kiinstleri-
sche Niveau der Goldschmiede der Iberischen Halbinsel, sowohl der atlantischen wie

68 Armbruster und Perea 2009.
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auch der mediterranen Tradition. Sie informiert iber Hinweise auf einheimische In-
novationen, auf externe Einflisse und die Einfithrung neuer religiéser Vorstellungen
und ritueller Praktiken, wie etwa im Fall ostmediterraner Kulte, die durch die phoni-
zische Besiedlung auf der Iberischen Halbinsel eingefithrt wurden. Ferner weist sie auf
die Griindung neuer sozialer Bezichungen, wie dem Austausch zwischen lokalen und
auswartigen Handwerkern, hin. Diese Beziechungen lassen auf einen direkten Technolo-
gietransfer schliefen. SchliefSlich zeigt sich in den Goldarbeiten der frithen Eisenzeit die
vollige Aufgabe althergebrachter Technologien und Stilelemente. Die technologischen
und typologischen Aspekte fihren in der Folge zu einer sozialen Dimension, die in die

Einfiihrung und Integration einer neuen Identitit einminden.
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