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CONVERSA COM EDUARDO PIRES DE OLIVEIRA
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RELACOES CULTURAIS PRIVILEGIADAS
COM MINAS GERAIS (BRASIL)

POR: JOAQUIM RODRIGUES DOS SANTOS

Nascido em Braga em 1950, Eduardo Pires de Oliveira desde cedo
mostrou interesse pelo patrimonio cultural da sua cidade, quando aos
16 anos se comecou a dedicar a arqueologia de Braga e do Minho em
geral, integrando a Unidade de Arqueologia da Universidade do Minho
de 1977 a 1994. A partir desse ano passou a trabalhar na Biblioteca
Publica de Braga, o que lhe deu a possibilidade de trabalhar mais
intimamente com um imenso espolio de documentacao historica que,
conjuntamente com a documentagao existente em outros arquivos,

se tornou numa das suas principais fontes de investigacao. Durante

o seu percurso dedicado ao patrimonio cultural, escreveu inimeros
livros e artigos cientificos, organizou exposigoes, dirigiu escavagoes
arqueolagicas, deu aulas em universidades, proferiu multiplas
comunicagdes em eventos cientificos, integrou comissoes de defesa
patrimonial, e foi consultor em diversos projectos, entre outras
actividades. Em 1994 ganhou o Prémio José de Figueiredo, concedido
pela Academia Nacional de Belas Artes, e em 2012 doutorou-se em
Historia da Arte na Universidade do Porto, com o tema “André Soares
e 0 Rococo do Minho"; € académico correspondente da Academia
Nacional de Belas Artes, e investigador integrado no ARTIS — Instituto
de Historia da Arte da Faculdade de Letras da Universidade de Lishoa,
tendo como temas principais de investigagao “arte nos séculos XVI|

e XVIII no norte de Portugal” e “diaspora dos artistas minhotos pelo
mundo nos séculos XVII e XVIII".



ARTIS. A proposito do tema de capa do presente
numero da revista ARTIS, dedicado 4 encomenda
artistica, o Eduardo tem abordado bastante esta
tematica, cujo escopo nio abrange somente a drea
do Minho - e em especial a regido de Braga -, mas
também os locais onde estiveram os bracarenses
(e minhotos em geral), com relevincia paraa
regiio de Minas Gerais no Brasil, e especialmente
no século XVIII. Como inicio para o tema da nossa
conversa, gostaria que nos fizesse uma introducio
sobre a importiancia da encomenda no processo
artistico da regiio de Braga, nomeadamente

quais foram os encomendadores de maior
preponderancia no panorama cultural da regiio
de Entre-Douro-e-Minho.

Eduardo Pires de Oliveira (E.P.0.) Antes de mais, ¢
necessirio mencionar que, quando se fala na regiio
ifica a antig:
. e que equivalia ao territorio da actual dio

de Braga, isso sig Arquidiocese de

Br:

cese de Viana do Castelo juntamente com o terri
torio da actual arguidiocese de Brag:
esta ultima engloba algumas freguesias no norte

da regiio do Porto, e

1, sendo que

1inda as regioes de Vila Real
e de Braganca (a partir de meados do século XVI
apenas zona sul da regido de Braganca continuou a
pertencer a Braga). Portanto, quando se diza regiao
de Braga, tem de se pensar em todo este territorio.
Quanto a sua pergunta, quem encomendava?
Quem encomendava - e vamos ser pragmaiticos

., era quem tinha dinheiro, quem queria mos
trar algo. Se nio houver dinheiro, se nio houver
o desejo de mostrar obra, nio hd encomenda. Ou
entio, a necessidade, claro,

ARTIS. E o dinheiro e desejo de mostrar estavam...?

E.P.O. Hi um documento que eu publiquei na
minha tese e que para mim ¢ um documento
fundamental: nos podemos dizer que os senho
res ricos ganhavam muito, mas cles também gas
tavam muito, e o dinheiro deles vinha apenas da
terra, excepto nas cimaras municipais, em que o
dinheiro vinha das propinas que recebiam como
vereadores, porque eles nio produziam mais do

que isso.

Existiam dois encomendadores principais. Um
eram que tém
dinheiro, sio elas que agrupam gente, e depois por
outra razdo (e vou usar uma linguagem muito sim

ples): hoje, quem € que tem dinheiro? Sio os clubes

as confrarias, porque sio elas

de futebol! Se hoje nos dividimos entre portistas,
sportinguistas, benfiquistas, bracarenses e outros,
na altura as pessoas dividiam-se entre a irman
dade A, a irmandade B, a irmandade C, ete. Claro
que, para terem mais missas para o Além, as pes
soas queriam pertencer a virias irmandades; mas
havia sempre uma irmandade principal, e o orgu
lho delas era a sua irmandade. E portanto, mesmo
nio tendo muito dinheiro, as pessoas canalizavam
para ld até a moeda mais pequena. E por isso que
as irmandades tinham dinheiro, e por isso tinham
que mostrar obra, nio s6 para realizar as pes
soas, como também para captarem mais pessoas e,
assim, captarem mais dinheiro.

O outro encomendador por exceléncia - e quanto a
mim o mais importante -, que nio € apenas enco
mendador mas também fonte de difusdo, sio os
santudrios. O trabalho agricola era um trabalho
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extremamente duro e que implicava uma enorme
dedicagio de tempo, especialmente no Verio, em
altura de regas, onde a dgua era como que 0 “san
gue que alimentava o milho”. Estes homens traba
Thavam que se desunhavam, e uma das coisas que
eles mais desejavam era um momento qualquer
para “explodirem™ e pararem o trabalho. Esses
MOMENLos eram as romarias aos santudrios.

[xistiam as romarias grandes, as pequenas - o
Carlos Alberto Ferreira de Almeida separou-as
muito bem -, as que as pessoas podiam ir e vir no
mesmo dia, as que se gastavam trés dias (um para
ficarem e dois para a ida e para o regresso), ou as
que as pessoas ficavam mais tempo. E quanto
caia
tanto tanto dinheiro que, por exemplo, em Porto de

maiores as romarias, mais dinheiro “caia”. |

Ave, perto da Pévoa de Lanhoso, se descobriu que
e em 1747
aquela igreja enorme que ld se vé ja estava levan

Nossa Senhora apareceu por la em 1727,
tada (depois ainda foi preenchida por trabalho
em talha e azulejo). Isto mostra que havia imenso
dinheiro nos santuarios, e havia tanto dinheiro
que o arcebispo D. José de Braganga, meio-irmio
do rei D. Jodo V, resolveu criar a Intendéncia Geral
dos Santudrios, ficando esse dinheiro a ser admi
nistrado pela Mitra, isto €, pelos seus servigos.
Como € compreensivel, com a imensidio das visi
tas que recebiam, estes santuarios vio ser também
pontos de divulgacio artistica.

ARTIS. Tem estado a falar sobretudo da
encomenda artistica de ambito religioso.

Mas existiam também encomendas de caricter
nio-religioso, de caricter mais civil?
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E.P.O. Existiam encomendas de ambito civil,
mas o principal, do ponto de vista artistico, era
essencialmente religioso. Nos vemos que as casas
minhotas tém uma imensa sabedoria, uma sabe
doria empirica, sdo casas muito belas, que nos hoje
valorizamos.

ARTIS. Esti a falar dos solares, ou também
da arquitectura popular?

E.P.O. Estou a falar de ambos. A arquitectura
popular minhota estd muito bem relatada na obra
Inquérito a Arquitectura Popular em Portugal feita pelo
Sindicato Nacional dos Arquitectos.

ARTIS. Mas em relagio aos grandes proprietirios
minhotos, eles tinham alguma actividade de
mecenato, quando faziam as tuas encomendas
artisticas?

E.P.O. Nio, eu ndo chamaria mecenato. Mecenato
¢ quando damos para outros sem qualquer retorno,
e aqui nestes casos eles estavam a fazer as suas
casas. A encomenda artistica ndo era para fora, era
para a sua casa, para si; podiam dizer que faziam
uma capela e esta ficava ao servigo da comuni
dade, porque estas tinham de estar separadas da
casa (ou pelo menos nio podiam ter nenhuma liga
¢iio directa a ela ao nivel térreo, apenas pelo coro
alto) e tinham que ter a porta virada para o exte
rior. Mas temos que ver uma coisa: se ¢ verdade
que as pessoas podiam ir ld assistir 4 missa, tam
bém é verdade que isso era um factor de orgulho do
proprietdrio e uma mostra do seu poder. No meio
disto tudo, talvez os jogos de poder, de afirmacio
de poder, fossem tao importantes quanto a religio
sidade de quem construia.

Em relagio as casas, ai passa-se tudo de modo dife

rente da igreja. Poucas eram as casas onde tinha
actuado um arquitecto - no Norte havia poucos
arquitectos, Nicolau Nasoni era um pintor, André
Soares era um curioso -, € muitos foram os mes

tres-de-obras que, pela qualidade do seu traba

lho, sio chamados arquitectos. O que acontecia era
que, antes de se comegar a construgio dos solares
minhotos, se chamava um mestre-de-obras que
possuia umas gravuras soltas do Andrea Pozzo ou
de outros tratadistas, ou desenhos de coisas que ji
tinha feito ou conhecia. Eu encontro na documen-
tacio, e aquilo que o saber empirico me diz tam-
bém, € que o encomendador exprimiria que “quer
as janelas da sua casa conforme as da casa X, a
entrada conforme a da casa Y, as portas conforme
a casa Z, ete.”, com base nas gravuras ¢ desenhos
apresentados pelo mestre-de-obras e nos seus
proprios conhecimentos.

. Quase como se fosse um catilogo...

E.P.O. Quase como se fosse um “catdlogo de legos™.
Vejamos, por exemplo, a respeito da Casa de
Vale de Flores ou de Infias, em Braga: o Carlos de
Azevedo, na sua obra Solares Portugueses, aponta
a como o prototipo da casa com planta em U (a
capela num dos bragos, e a casa desenvolvendo
se num L acoplado a capela, que depois pode ou
nao fechar o pitio com um muro). O que na reali
dade se passa - eu encontrei documentagio que me
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Existiam encomendas de
ambito civil, mas o principal,
do ponto de vista artistico,
era essencialmente religioso.
Nds vemos que as casas
minhotas tém uma imensa
sabedoria, uma sabedoria
empirica, sS40 casas

muito belas, que nds hoje

valorizamos.
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permite desmontar isso, e mesmo que nio a encon
trasse seria facil perceber que hd uma discrepin
cia entre a capela e a casa simplesmente olhando
para a pedra, para as suas dimensdes e para a
maneira como € cortada, e isto é algo que € fun
damental para um historiador da arte, olhar, ver,
entender como as coisas foram feitas - € que acabei
por descobrir que havia alguém que era dono desse
terreno, e havia uma senhora que era irmi de um
bispo de Elvas, o qual comprou uma parcela desse
terreno para fazer uma capela parasie pediuairma
para tratar de tudo,

Entretanto o bispo faleceu, a capela ja havia sido
iniciada pela senhora, e esta entrou em conflito
com os pedreiros, talvez por nio considerar que
tivessem a qualidade necessdria; ao mesmo tempo,
foi decidido ampliar a vizinha igreja paroquial,
a ceélebre Igreja de S. Vicente. De modo que aca

bou por parar a obra da capela, e assim ficou por
15 anos. A senhora tinha entretanto comprado uma
capela de missas ja feita, e ofereceu a capela inaca

bada a Confraria de Sta. Cruz. Entretanto, a fami

lia que tinha vendido o terreno para construir a
capela tinha um elemento que quis ser conego, ¢
ser conego ndo era um ascender na carreira reli

giosa de baixo para cima, seguindo um percurso
meritorio; conego era um titulo que se comprava, e
tenho a documentagio que demonstra os empres

timos contraidos para pagar o titulo. Como esse
elemento passou entiio a ter uma certa nobreza (em
Braga, terra pertencente ao arcebispo, ser conego
era ser alguém), o irmio desse conego comprou a
capela inacabada, ¢ depois mandou fazer o resto
da casa. A casa actual tem efectivamente uma
planta em U, mas o edificio era inicialmente um
I, ao quu] 15 anos mais tarde se acrescentou um L,

tornando-a um U. Dai o cuidado que tem de haver,
para um historiador, em procurar a documenta
¢ao e observar cuidadosamente e ao vivo o edificio.
Este exemplo mostra-nos como muitas das casas
eram feitas.

Outro aspecto importante pode ser dado através
do exemplo do Mosteiro de S. Miguel de Refojos de
Basto, que estudei hd pouco tempo e que me moti

vou a seguinte pergunta: como € que em Cabeceiras
de Basto, um lugar de algum modo recondito, se
pode construir de raiz uma igreja daquela impo

néncia, apenas com os pedreiros que ali existiam?
Ali existiriam talvez meia duzia de pedreiros, que
iam fazendo uma casa, um solar, uma capela de
quando em vez... porque o resto das casas eram
pardieiros, muito simples. De facto, o que sucede
¢ que vao duas companhas, de Braga e de Barcelos,
trabalhar para Cabeceiras de Basto, sendo muito
curioso - e isto ¢ um outro tema - que alguns des-
tes pedreiros eram como os grandes empreitei

ros de hoje, porque tinham obras em virios sitios
diferentes em simultaneo. O que me faz perguntar:
que organizagio ¢ que teriam estes homens? Numa
altura em que se andava a pé, de cavalo ou de burro
por estradas que a maior parte das vezes eram ape

nas caminhos, em que nio se fariam mais de uns
40km por dia, como é que se podiam ter duas e trés
obras diferentes? Isto teria que ter uma organiza

¢do fabulosa, que ¢ uma coisa que eu nunca viestu

dada na historia da arte portuguesa. E sabemos que
existiam companhas de minhotos em outras regi

oes do pais, como na zona de Viseu ou em Tris-os

Montes! Nos estudamos as obras, e esquecemos no
entanto quem fez as obras, o porqué de se terem
feito essas obras... E nds devemos de perceber o
que estda por detrds: “com bons alimentos faz-se




boa comida™! Teriam que ser muito bons pedreiros,
para terem feito tao boas obras como as que ainda
hoje se conservam.

ARTIS. Para além da encomenda, do
encomendador e do executante, falta falar
também do encomendado, o artista, o
arquitecto-que-nio-era-arquitecto, o “curioso
de algum modo erudito” Quem eram esses
personagens que passavam as ideias da cabeca
para o papel e para a matériaz O seu tema de
doutoramento foi o André Soares, mas como ele
existiam muitos outros. Qual era a sua formagio,
os temas artisticos eleitos, existiria liberdade
tematica ou estariam mais condicionados pelo
encomendante?

E.P.O. Hoje em dia nos ndo podemos fazer para
lelismos, mas hd 30 ou 40 anos era possivel fazer
esses paralelismos. Nos tinhamos uma expres
sio aqui no Minho que dizia que o artista era o
“jeitozinho”, a pessoa que tinha dotes e que sen
tia uma empatia com determinado trabalho; era
0 empirico, € nos temos aqui grandes obras que
eram empiricas. A pessoa trabalhava numa obra
pequena que corria bem, ¢ depois, quando come
cava a acreditar em si, sentia-se capaz de executar
obras de maior dimensio. Veja-se por exemplo Frei
José Vilaga, um homem que € filho de um carpin
teiro. Tem logo a partida uma coisa muito boa, que
¢ dominar as artes da madeira, e esta gente quando
dominava, dominava mesmo; qualquer pequeno
artista era bom, nio havia maus discipulos porque
sendo ndo tinham trabalho.

Esta gente vivia muito mal, podiam ter grandes
empreitadas, mas viviam muito mal, e isso ¢ outra
coisa que ¢ preciso estudar: as casas onde viviamos
pedreiros, os carpinteiros, os entalhadores, onde
viviam os grandes (e pequenos) mestres-de-obras.
Por exemplo, eu gostava de ver onde ¢ que morava
o Manuel Fernandes da Silva; o Marceliano de
Aratjo eu sei, ¢ o André Soares também. O André
morava numa casa simplicissima, um rés-do-chao
com 7m de largura e um quintaleco e uma cozi

nha atrds (como era normal por causa do medo
dos incéndios), coisas banais! Nao tinha nada a ver
com aquela opuléncia que ele criava. Nos temos que
comegar a estudar a casa desta gente que construia
casas, e tentar percebé -las e aos seus moradores.

ARTIS. E relativamente a liberdade criativa dos
artistas, as inspiracdes, as fontes? Tinham essa
liberdade, ou as tematicas eram impostas pelos
encomendadores?

E.P.O. Aquilo que me parece ¢ que as fontes eram
discutidas. Quando se diz “eu quero a casa com
uma escadaria como na casa A, as janelas como a
casa B, o portal como acasa C"...

ARTIS. Ou as igrejas...

E.P.O. Ou as igrejas, claro! Ve se o retdibulo num
santudrio, e depois vem-se a Braga ¢ chama-se o
mesmo artista para fazer a nova obra. E a ques
3o estd em que nos nunca criamos de novo, esta
mos sempre a criar a partir de outros pressupostos,
estamos a acrescentar, a recriar. Depois podemos

meter 0 nosso toque pessoal, e € a isso que vul
garmente se chama “criagio”, mas na verdade é
uma “recria¢io”. Por exemplo, € interessante veri
ficar uma coisa: as gravuras com temas artisti
cos, que tanto se fala, erama preto e branco: como
surge entio a cor nas obras artisticas portugue
sas influenciadas por essas gravuras? Por exem
plo em André Soares, que certamente as viu? Isso
¢ um tema fantdstico para ser estudado pelos his
toriadores da arte, conjuntamente com os artis
tas, aqueles que tém também sensibilidade artis
tica. De facto, somos um universo de simbioses em
constante transformagao.

ARTIS. As gravuras seriam entio, em muitos
casos, a inspiragiio para essas recriagoes?

E.P.O. Aquilo que se pensa € que o D. Jodo V tinha
uma grande colecgio de gravuras. O seu meio

irmio, D. José de Braganga, que veio a ser arce
bispo de Braga, estudou com os jesuitas em Evora
e estudou também desenho, tera feito desenhos
que nunca consegui ver. Ele conheceu certamente
a colecgiio do irmio, e ao vir para Braga, ele quis
afirmar a sua diferenca em relagio aos demais, até
porque ele era mais do que nobre, era da familia
real. Basta mencionar este facto: ele ndo ficou na
casa imensa do arcebispado, ele acrescentou um
paldcio ao Palicio dos Arcebispos de Braga. Mais:
enquanto que o palicio anterior estava virado a
uma praca, ele construiu um novo palicio, ligado
mas nas traseiras do anterior e voltado a uma nova
praga, e em frente mandou fazer um novo edifi
cio para a camara municipal, tornando esta praga
a mais poderosa de Braga, com dois poderes, reli
gioso e civil. Por essa razio de afirmagio, o seu
palicio foi construido num nivel mais alto relati
vamente ao edificio municipal, para mostrar o seu
poder.

ARTIS. O arcebispo D. José de Braganga foi entio o
grande despoletador da enorme profusio artistica
na regiio de Braga, sobretudo o rococo?

E.P.O. Sem duvida que foi, e ¢ possivel que os jesu
itas - ¢ eles foram muito importantes, por causa
da enorme cultura que tinham - e os beneditinos
tivessem grande relacionamento com Roma, com
a Europa Central e com outras importantes regi
des artisticas. Nio consegui encontrar documen
tagdo que prove as relagoes entre esses dois mun
dos, mas o que aconteceu deve ter sido o seguinte:
D. José de Braganca trouxe consigo gravuras, os
mosteiros também as tinham. Nos nao temos esses
estudos para cd, mas sabemos que para a Amcrica
Latina existe um estudo, feito por um venezuelano,
que diz que em cada convento sul-americano exis
tiam em média quatro tratados de arquitectura.
Nos por cid temos um trabalho muito interessante,
feito pela Marie-Thérése Mandroux-Franga, que
considero fundamental, onde esta investigadora
fez o inventirio do que se conservava nas biblio
tecas dos mosteiros, a nivel de gravuras e de tra-
tados. O que acontece € que tudo o que eram tra
tados pertencentes a mosteiros da regido de Braga,
foram deslocados para o Porto, ¢ a maior parte per
deu-se (a propria Biblioteca Piblica Municipal do
Porto, que ¢ enorme, precisava de parar um dia, so
para reencontrar os livros e po-los nos sitios com as
cotas correctas), e tudo quanto havia de gravuras

foi para o Museu Portuense de Pinturas e Estampas,
que transitou depois para a Academia Portuense de
Belas-Artes do Porto, e uma vez mais perdeu se
imenso.

Existe uma tese de doutoramento excelente, do
Paulo Barata, que fala sobre a passagem dos livros
dos mosteiros para as bibliotecas distritais, e que
nos mostra que se perdeu imenso, ndo so pela
degradagio provocada pela inciiria durante o peri
odo inicial de abandono dos conventos e durante o
transporte para as bibliotecas distritais, mas tam
bém pelo desvio de obras por parte das pessoas.
Nos hoje sabemos muito pouco sobre o que exis
tiu nas bibliotecas conventuais, e mesmo quando
temos algum conhecimento, ndo sabemos quando
foi comprado e como. Nos temos que fazer uma
hermenéutica tremenda nas fontes. Quando fui
fazer investigacio para o Peru com uma bolsa da
Fundagio Calouste Gulbenkian, trouxe um relato
rio e entreguei uma copia na biblioteca piblica: o
director perguntou “mas tu estas a treinar-te para
fazer um romance policialz”, porque aquilo que
eu fago € uma procura continua. Dai resulta que
na minha maneira de escrever, faco mais pergun
tas do que dou respostas, porque temos que estar
numa pesquisa continua.

ARTIS. Ja que mencionou o Peru e a América
Latina, o que nos poderia dizer das relagdes entre
a regiio de Braga e o Brasil, nomeadamente a
regiio de Minas Gerais?

E.P.0. O mundo deixou de ser “puro”™ com os por
Lugueses. o que se chama a contaminagio, trans
posigio, circularidade. um documento
de 1719 que € fuleral (encontrei uma copia desse
documento no Arquivo Distrital de Braga) que diz
qualquer coisa assim: “sendo a mais populosa das
minhas provincias o Entre- Douro-e-Minho, estd
em riscos de ficar sem gente porque todos vio para
as novas minas dos Brasis™. Isto quer dizer o qué?
Quer dizer que os minhotos foram em chusma
para Minas Gerais, no Brasil; tinham uma situagio
que ndo era mid, mas também nio era boa porque
a populagio estava a crescer imenso, pelo que os
homens foram emigrando em grande numero e o
Minho comegou a ficar despovoado. E tanto assim
ficou que, segundo um estudo que publicarei em
breve - onde analiso as relagées do Minho com
a Galiza -, detectei que a partir de 1732 os gale-
gos vieram em chusma para o Minho, para com
pensar os pedreiros minhotos que tinham partido
para Minas Gerais, Nos temos que entender estes
ciclos, pois so assim conseguimos perceber obras
que nio se entendem bem cd no Minho, mas enten-
dem-se bem na Galiza. Porqué? Porque foram fei
tas por estes homens para gente que aceitava uma
obra bonita, e ndo lhe interessava se era de gosto
minhoto ou galego.

O que vai acontecer ¢ que nessa chusma de gente
vamos encontrar muitos artistas, gente que tam-
beém tinha necessidades, porque os artistas nao
viviam bem. O caso de Miguel Coelho exemplifica
bem pois apesar de ter sido um dos nomes maiores
no Minho na primeira metade do século XVIII na
artedatalha, teve que receber asilo da Misericordia
de Ponte de Lima nos ultimos anos de vida.
Portanto, esta gente do Entre-Douro-e-Minho foi
para Minas Gerais, para tentar melhorar a sua vida,
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Em Minas temos dois
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e entre eles foram muitos artistas. Em Minas temos
dois periodos por exceléncia: a primeira metade do
século XVII, em que ainda hi ouro e diamantes a
sair em catadupa, e o segunda, em que a regiio ja
estd urbanizada mas onde ja ndo ha grandes resul
tados da mineragio de metais nobres e pedras pre
ciosas: a economia estagnou um pouco, voltou

se para a agricultura e comércio, e ainda a algum
garimpo, pois 0 mito dessas riquezas niao desapa
recera. Ao mesmo tempo, a sociedade esti ji orga
nizada, ¢ mais ficil viver ai, e a economia acaba por
singrar.

[ nessa economia que vio entrar os minhotos. Eu
acredito, e o Donald Ramos, que fez o seu doutora
mento numa universidade norte-americana sobre
este tema, prova-nos que 60 a 70% daquela popu
lagdo era oriunda de uma zona apenas do nosso
pais, que era a regiao de Entre-Douro-e Minho.
Se pegarmos no Diciondrio de Artistas ¢ Artifices
dos Séculos XVIII ¢ XIX em Minas Gerais da Judith
Martins, talvez a obra mais preciosa do género
em Minas porque ela faz o “trabalho de sapa” em
arquivos, nos vemos que a maior parte daqueles
artistas eram do noroeste portugugs.

ARTIS. Trabalho de sapa que, de resto, se
assemelha ao que o Eduardo faz cia em Portugal,
nos arquivos do Entre-Douro-e-Minho.

E.P.O. Sim, ¢ um pouco o que eu fago ci... Mas
nunca se deve esquecer que o melhor documento ¢
a obra; isto deve ficar muito bem esclarecido! Mas,
depois, os outros documentos ajudam-nos a per
ceber aquele documento. Os documentos graf
cos ¢ 0 nosso olhar também sio fundamentais para
perceber a obra. Eu fago isso cda em Portugal, mas
gostava de poder fazer também ld no Brasil. Nio
tenho a menor divida que quando se explorarem
os arquivos la no Brasil, se vio ver mais ligagoes
entre Minas Gerais ¢ o Entre-Douro-e-Minho. E
isso leva-nos a um problema muito curioso: ¢ que
nos arquivos das confrarias de Braga, tenho visto
pedidos mais pedidos de ci para o Brasil do que de
do Brasil para ca.

Por exemplo, a Confraria de S. Vicente, na década
de 1720, remeteu para os irmdos que tinha na Bahia
pedidos para mandarem para Braga umas tantas
madeiras para serem trabalhadas cd, assim como
dinheiro. Outro exemplo tem a ver com N. Sra. da

Lapa, que € um culto jesuita mas que depois, a par-
tir de 1752, o padre paulista Angelo Siqueira trouxe
para Portugal. Apesar de ter encontrado algum
reflexo em Lisboa e no Porto, foi na arquidiocese de
Braga que esse culto explodiu, chegando inclusiva
mente a Galiza. Ainda outro exemplo diz respeito
a N. Sra. da Dores, em que um padre de Braga (por
sinal ligado ao André Soares, pois pede-lhe para
fazer o retdbulo de N. Sra. das Dores na Igreja dos
Congregados, de Braga) manda uma imagem de N.
Sra. das Dores para o Brasil para se pedir dinheiro
para vir para Portugal, para as obras bracarenses
dos oratorianos. Mais: na década de 1710 ou 1720, a
Misericordia de Braga manda para o Rio de Janeiro
uma imagem de S. Jodo Marcos, que ¢ o patrono
do Hospital de S. Marcos, em Braga, para correr as
casas para coseguir dinheiro para as obras no hos
pital aqui em Portugal.

Portanto, aquilo que nos encontramos acima de
tudo sio pedidos de dinheiro para serem envia
dos do Brasil para Portugal; mas sei também que
foram obras para i, sei que o Marceliano Aratjo,
por encomenda de li, enviou para Tiradentes
meia dizia de imagens, que depois nio recebeu o
pagamento. Mas encomenda de la, de quem? Dos
minhotos que estavam Minas! Isto ¢ muito sim-
ples de perceber: quando estamos fora da nossa
terra nos valorizamo-la muito mais, e queremos
os seus produtos. Os nossos emigrantes quando
voltam para os paises onde vivem, o que é que
levam? Salpicio, bacalhau, queijos e outros pro-
dutos das suas aldeias! Naquela época os minho
tos estavam no Brasil, e por isso queriam bens da
sua terra, do Minho. O Pedro Monteiro de Sousa
era um homem fabuloso, que esteve ligado a igreja
matriz de Tiradentes; a talha melhor do Brasil

€ ji o disse virias vezes - nio estd na Igreja de
S. Francisco em Salvador da Bahia, estd na igreja
matriz de Tiradentes, na sua capela- mor. Ricardo
Averini tem um texto fabuloso, Tropicalidade
do Barroco, em que afirma que o barroco nos tropi
cos se torna ainda mais exuberante, e isso € o que
vamos encontrar na talha de Tiradentes. E quem
¢ que a realizou? Foi um homem daqui, do antigo
couto de Landim (Vila Nova de Famalicio).

ARTIS. Na pritica, os emigrantes minhotos no
Brasil nio s6 encomendavam obras na sua terra
natal no Minho, mas também encomendavam
obras a conterrineos seus, a artistas minhotos
emigrados no Brasil. E tanto encomendavam obras
para o Brasil, como também encomendavam para
as suas terras no Minho.

E.P.O. Sim, e depois os artistas emigrados no Brasil,
conforme a sua capacidade, vio correr por aqui e
por acold. O Francisco Vieira Servas, um extraor
dindrio escultor que ¢ daqui de Vieira do Minho, e
mais precisamente do lugar de Servas, comegou em
Ouro Preto, trabalhou em Congonhas do Campo, e
depois vai para a regido do Piracicaba, onde vai ter
a maior parte da sua obra. O Jacinto da Silva, um
dos dois grandes entalhadores de Braga na segunda
metade do século XVIII, um homem que traba
Ihava imenso para o André Soares, tinha um filho
na zona do Rio das Mortes, ou seja, na zona de Sio
Jodo del Rey e de Tiradentes. Estes artistas eram
bons, e por isso eram chamados para fazer obras
em distintos locais.




ARTIS. A formacio desses artistas era feita ca
no Minho, ou eles formavam-se ja la no Brasil,
com compatriotas seus?

E.P.O. Eles iam para o Brasil ja com a formagio
feita, mas depois ha outros, emigrantes da segunda
geracio, que se formavam com os pais, emigran
tes idos do Minho para o Brasil. Que se conheca,
temos apenas um caso de um Pedro, que era pintor
e (que em 173637 veio para ca para Braga aprender
a arte da pintura com Jodo Lopes, um grande pin
tor de Braga e um dos grandes pintores portugueses
dessa época. Neste caso, 0 que mais me interessa €
o porqué dele ter vindo para Portugal, podem haver
ai nuances que nos introduzem noutro mundo!

ARTIS. Mas existem casos de artistas que tenham
ido exercer para o Brasil, e mais tarde tenham
voltado para o Minho?

E.P.O. Sabe que muitas vezes o problema, por mais
que se trabalhe a documentagio, ¢ que esta ¢ sem
pre pouca para tantos nomes...

ARTIS. Naquela época, as coisas passavam-se um
pouco como nos nossos dias, os emigrantes iam
trabalhar para o estrangeiro, mas nio cortavam
relacdes com a sua terra natal. Apesar das
distancias, o que se passava ci sabia-se li, com
alguns meses de atraso mas sabia-se. E vice-versa.

E.P.O. Nihil est novi sub sole... Nao hi nada de novo
sob o sol! Sio coisas ligeiramente diferentes, mas o
principio ¢ o mesmo. O Antonio Pereira de Sousa
Calheiros, um dos mais importantes personagens
do barroco mineiro, esteve no sul de Minas Gerais,
casou em Tiradentes e depois foi para Sio Jodo del
Rey. Mais tarde teve uma sesmaria em Sabard, a
cerca de 200 quilometros, e ainda interveio em
Ouro Preto e em Mariana. Chegou a vir duas vezes
a Portugal; com certeza que aproveitou essas vin
das para ver coisas cd, porque ele era um homem
de espirito muito atento, ele quereria ter essa infor
macio toda. Aquilo que vai acontecer € que sem
duvida que muitas pegas que vio para ¢d para o
Brasil, mas vio nio como encomenda formal; e
por isso ndo aparecem na documentagio. Mas nos
conseguimos perceber estas encomendas de outra
forma: aqui ha uns anos foi publicado um livro no
Porto que teve origem no copiador de um comer
ciante portuense. Esse comerciante exportava para
o Rio de Janeiro e para Minas Gerais; enviava, por
exemplo, chapeus de Braga para Minas Gerais, ¢
também mandava gravuras para Minas Gerais.

Um produto que fosse de Braga para Minas Gerais
através de um comerciante, nio se pode conside
rar como encomenda tradicional. O que se passava
era algo mais ou menos deste género: um comer
ciante mineiro enviava a um seu colega bracarense
o seguinte pedido “eu tenho um mercado muito
grande de minhotos em Minas, preciso de ima
gens feitas em Braga”™, pois os emigrantes minho
tos obviamente as preferiam as imagens feitas no
Porto. Na sua carta/encomenda, esse comerciante
dizia: “meus amigos, eu preciso 50 imagens”. E,
claro, o seu correspondente bracarense encomen
dava-as as oficinas da cidade. A verdade é que com
as informagoes que temos, Nao conseguimos per
ceber como € que as oficinas bracarenses se teriam
mantido sem ser mediante estas encomendas de
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que ndo ficou rasto de papel. Isto significa que exis
tia muito mais obra do que aquela que actualmente
se conhece. E onde pidra essa obra?z Se uma tanta
se perdeu, como ¢ normal. outra nos nio conse
guimos identificar. Mas hd alguma que consegui
mos, seja em Portugal, seja no Brasil, em colec
¢oes publicas e privadas. Isso mostra-nos que ha
todo um mercado que ndo passou por notarios, e
que mesmo assim levou muitas obras para o Brasil.
O homem mais rico de Braga na segunda metade
do século XVIII era um comerciante que negociava
com o Brasil; nada mais natural, portanto, que
tenha negociado também pecas artisticas. Outro,
Jodo Duarte Faria, que é o homem que fez o Palicio
do Raio, negociava com o Rio de Janeiro e Salvador
da Bahia; além disso, passava procuragoes para
meia duzia de portos no Brasil. Nada mais natu
ral, portanto, que ao mandar as suas encomendas
ele tenha mandado também pegas artisticas. Nio
temos, porém, os inventdrios do que seguia para o
Brasil...

ARTIS. E no Brasil, e mais especificamente em
Minas Gerais, outra similaridade com a regiio
de Entre-Douro-e-Minho ¢ a importancia das
confrarias, irmandades e ordens terceiras como
encomendadores de obras artisticas.

E.P.O. Sim, a organizagio ¢ a mesma. E quando
se fizer o estudo das hierarquias das confrarias
e ordens terceiras mineiras, e se for ver a origem
dessa gente, nos vamos perceber outra coisa: que
o trabalho do historiador da arte ndo se pode res

tringir apenas a obra executada, a obra existente;
tem que se analisar muito bem que ¢ que esta por
detris da obra, quem foi 0 homem que a concebeu,
quem a encomendou e porque ¢ que a encomen

dou. Quer o nome do encomendadaor, quer o porque

da encomenda sio igualmente importantes, nao
interessa apenas saber o nome do homem. [ muito
importante conhecerem-se os aspectos mentais,
sociologicos e antropologicos que se encontram
por trds da realizacio da obra. Além de que iremos
f'IUI'L'L'hL'r outra coisa I'llmlalllk'ﬂl'.ll: qul.,' I'I'Il]il() I’!!l!\'

sivelmente, no século XVIIIL, os minhotos de Minas
se agrupavam conforme os seus locais de origem.

Jodo Duarte Faria, um comerciante com relagdes
mercantis com o Brasil, ¢ 0 homem que vai intervir
na Capelade N, Sra. Madalena da Falperra, que quis
dar monumentalidade aquela fachada. E porquer
Porque ele ja tinha visto a obra do André Soares
no seu palicio, ele que comerciava numa loja ao
lado da do pai do André Soares. Mas quando fez
aquela fachada imensa na Falperra, acrescentou-

Ihe pouco depois um escadorio, que visivel desde
Braga. Ou seja, quem desde Braga olhasse para a
capela situada a cerca de 4km, diria: “isto foi o Jodo
Duarte Faria que fez”. Mecenas? Nio! Vaidade pura,
mais nada!!! Nos temos que chamar as coisas pelos
SCUSs nomes...

ARTIS. Vaidade essa que também a Igreja
vai demonstrar nas suas obras...

E.P.O. Apesar da sua imensa sabedoria a Igreja €

constituida por homens...

ARTIS. Eduardo, muito obrigado pela partilha
dos seus conhecimentos, e pela enorme
disponibilidade e simpatia com que nos recebeu.

E.P.O. Fu ¢ que agradeco.





