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PLAN DE INVESTIGACION

Resumen (Hasta 200 palabras)
Encabezar consignando titulo, director, mail y lugar de trabajo.

Modalidades discursivas de la produccion de textos criticos y de difusién en publicaciones argentinas online: cine, teatro y artes visuales Dir: Dr.
Carlos D. Martinez cdmartine@hotmail.com IIEAC Esta investigacion se propone, en una etapa inicial, relevar y analizar aspectos discursivos
distintivos que pueden encontrarse en la produccién critica y de difusion de los lenguajes artisticos especificados (cine, teatro y artes visuales) en
diversos formatos online. La importancia de encarar investigaciones de este tipo es evidente, toda vez que la web ha reconfigurado los mecanismos
de produccion, circulacién y consumo de las practicas artisticas y los discursos e intervenciones sobre ellas. Partimos de interrogantes que nos
permitiran estudiar operatorias diferentes, tanto entre las distintas publicaciones online que integran el corpus inicial como con respecto a las
preexistentes en papel. Si bien hay estudios sobre las publicaciones online, hemos observado que son pocos los que se centran en los aspectos y
modos de la escritura de la critica y la difusion de las artes. En este sentido, consideramos que también nuestra investigacion podria ser un aporte
significativo.

Resumen en inglés (Para difundir por INTERNET; hasta 200 palabras)
Encabezar consignando titulo, director, mail y lugar de trabajo.

Discursive modalities of Written Criticism and of Diffusion of Cinema, Theater and Visual Arts on Argentine Online Publications Director Dr. Carlos
Déamaso Martinez cdmartine@hotmail.com Instituto de Investigacion y Experimentacion en Arte y Critica In the first period of our research we plan to
gather and analyze the distinctive features that can be found in criticism and diffusion of the different arts selected (cinema, theater and visual arts) on
current online formats. As a starting point we will have some hypotheses which we will evaluate by reviewing multiple online sites to establish
modalities and distinctions in written criticism. Although there are many studies about online publications, we have observed that only a few are
centered on the aspects and modalities of writing in the art criticism. In this respect, we think that our research could be a significant contribution.

Estado actual del conocimiento sobre el tema (Desarrolle en 2 carillas como maximo)

Lacriticay la difusidn de las artes han sido objeto de abordajes diversos por parte de un espectro disciplinar bien
amplio y una gran cantidad de autores. R. Barthes (1972), solo por sefialar uno de ellos, indicaba que la critica a
diferencia del discurso del escritor o creador no tiene como objeto “el mundo, sino que es un discurso sobre un
discurso, un metalenguaje que se gerce sobre un lenguaje objeto”. De este autor pueden rescatarse también las
observaciones sobre las funciones de la critica que propone. Por gjemplo, cuando afirma que la critica no se ocupa
de descubrir verdades, sino valideces. La critica es de algin modo, para Barthes, similar a la tarea del lingliista,
no tiene que descifrar sentidos, sino “establecer la estructura formal que permite a ese sentido trasmitirse.”
También la vaorizacion de la critica por su accion o intervencion en e contexto presente de su
instrumentalizacion, que caracteriza como “una construccion de lo inteligible de nuestro tiempo”. Por cierto, es

importante también tener en cuenta las conversaciones o polémicas en torno a estas propuestas. En la Critica de la

critica, Todorov (1991) habla de una critica dial6gica, en la que cuestiona que esta actividad sea reductible a un
metal enguaj e, pues entiende que hay unainteraccion con la obra de arte sobre la que se escribe.

Una proliferacion similar de abordajes tiene lugar en torno ala materializacion de la criticay ladifusion, y
a su alojamiento mediético. El andlisis del discurso, lalinglisticay la semi6tica—aunque no sblo estas disciplinas?
han realizado conceptualizaciones significativas sobre los niveles enunciativos, retoricos y escriturales de los
textos criticos y de difusién, tanto en medios gréficos periodisticos como académicos. Por lo tanto, en el marco
tedrico del proyecto de investigacion se especificarén los instrumentos conceptuales que se implementaran sobre
esta cuestion.

Si bien hay que reconocer gque entre las nuevas tecnologias, |a masificacion de Internet lleva mas de veinte
anos y se han realizado diversos estudios sobre este soporte tecnologico, respecto a los productos textuales de
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criticay de difusion en los medios online existe, no obstante, cierta vacancia de estudio. Estos espacios en los que
se gjercelacriticay ladifusion de las artes han proliferado en laweb, en sus distintos formatos, niveles y géneros,
al punto en gue se han erigido como referentes en el ciberespacio, muy presentes en |os circuitos de comunicacion
critica e informativa sobre la experiencia artistica en la actualidad. Ta vez de un modo més incipiente, recién en
los ultimos afios han aparecido algunos trabajos que se han abocado a la consideracion investigativa sobre las
publicaciones, portales o sitios online dedicados a la criticay la difusion de las artes. Mencionamos a continuacion
algunos que nos han servido como punto de partida para pensar nuestra propia investigacion.

Para ser mas precisos, comencemos por sefialar que existe una gran cantidad de estudios generales sobre la
web y el impacto de los nuevos mecanismos de mediatizacion. En tal sentido, es importante revisar algunos
conceptos generales sobre la existencia de estas nuevas tecnologias, 10s que serviran para aproximarse, junto con
otros aportes, a objeto de estudio de esta investigacion. El interrogante que se plantea ante su irrupcion es
determinar como es adoptada, 0 mejor dicho apropiada, por la sociedad. En la historia de la mediatizacion, la web
implica un cambio en el acceso de los actores ala discursividad mediaticay unas evidentes transformaciones en la

circulacion. E. Veron (2001, 2013) ha denominado a esta situacién € momento cero, que se convierte “en un nudo
resplandeciente de potencialidades’. Términos como digitalizaciéon, reticularidad, hipertextualidad,

multimedialidad o interactividad han venido a cubrir conceptualmente este nuevo campo de fendmenos (Scolari,
2008).

Si bien no son parte de nuestros principales insumos tedricos, no se puede soslayar la labor de los analistas

de los medios, quienes hablan del advenimiento de una cultura de la convergencia, cultura que provoca cambios
en el seno de las comunidades de consumidores. EI més importante es, tal vez, € paso del consumidor mediético
individualizado y personalizado al consumo como una préctica en red. H. Jenkins (2008), por jemplo, reflexiona

en torno a la articulacion entre tres conceptos. convergencia medidtica, cultura participativa e inteligencia

colectiva. El primero de ellos remite a flujo de contenidos a través de multiples emplazamientos o plataformas
mediéticas. Esta convergencia crea un contexto cultural en el que los receptores pueden reconfigurar y
recontextualizar de manera individual y colectiva los contenidos de los medios de comunicacion. Esta practica da
lugar a comunidades de conocimiento que se forman en torno a intereses intel ectual es mutuos.

Evidentemente, la web y la tecnologia que la propicia entran en relacién con e sistema de medios de
comunicacion existente. El efecto que se produce es complejo y afecta todo el ecosistema mediético. Por un lado,
trastoca los mecanismos de creacion de vaor de los productos de los medios tradicionales. Por otro, €
funcionamiento de esta nueva entidad medidtica aporta “una multiplicidad de dispositivos propios’, aunque
también toma paradigmas escriturarios y géneros de esos medios ya instalados y, operando como una especie de

hipermedio, los coloca en el ciberespacio (afectando, de este modo, las operaciones y trayectos de lectura). Segin
F. Cappa (2010) los dispositivos y medios “no solo implican algun tipo de recuperacion de los sistemas de géneros
de los medios de comunicacion preexistentes’ sino que aportan un modo nuevo de gestion de contacto. En este
sentido, concluye la autora, se puede concluir que se establece un “nuevo estatuto en los medios masivos en
internet (sus permanenciasy cambios) y las caracteristicas de ese sistema’

La revision de estas reflexiones generales debe completarse con la de aquellos pocos trabajos que se

encargaron especificamente de observar las caracteristicas de los textos de critica y difusion alojados en €l
ciberespacio, o hayan hecho o no desde una perspectiva semidtica.
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Varios autores, como la recién citada F. Cappa, han indicado que los blog y otros sitios en internet,
presentan una “suerte de propuesta meta’, es decir, una “puesta en escena de la interactividad” y un espacio de
cruce de multiples précticas discursivas. En € andlisis de los blog personales, Cappa advierte como problematica

paratener en cuenta el hecho de que la utilizacién del yo virtual -proximo a los dispositivos de las redes sociales?

“parece ser el punto ciego de la critica de algunas formas de la discursividad en Internet”. EI concepto de medio
(Steimberg, 1998) es Util para pensar la modalidad en que los sistemas de géneros de los blog “implican diversos
campos de desempefio semidtico” no sblo como emplazamientos, sino también en “el area de intercambio
sociales’. Muchas de estas practicas estén orientadas a recuperar, aungque no de manera siempre estable, modelos
de textos preexistentes. Por jemplo, este gesto se puede observar, en el &mbito de la critica cinematogréfica, en la

revista El amantey, en lacritica cultural, en la publicacion online Otra Parte Semanal, para citar algunas.

El problema del cruce ente la construccién enunciativa en estos nuevos dispositivos ty lalegitimacion en el campo
critico también es abordado por G. Cingolani (2007), quien propone distinguir la crificacomo genero y lacritica
como institucion, Con respecto a esta segunda dimension, en |0s textos deTa critica, afirma, esviable identificar
ciertas propiedades discursivas y/o ciertos atributos metadi scursivos, simultanea o aternativamente, alin en los
discursos gque no responden a los requerimientos del género. Con respecto ala primera, la mayor. facilidad para
socidizar |a palabracritica, generd una multiplicidad de observaciones que apuntan a problematizar la
constitucion de lavoz del critico como palabra “autorial” y autorizada, y ladistincign entre la criticay el habla
valorativa mediatizada (i.e. distincion entre criticay. opinion), aquello que Cingolani designa en su erisayo como
“un conjunto indeterminadg de discursos pseudocriticos como mediatizacion del habla cotidiana.” Par 1a
existencia de estos modos discursivos es importante, alerta el autor, utilizar el concepto de enunciacion como
efecto textual y no como registro de huellas del sujeto real o hablantey social en el discurso.

Marco teorico (Desarrolle en 4 carillas como maximo)

Evidentemente la complejidad del proceso de construccion de unainterpretacion metadiscursiva de la criticade
artes no puede enmarcarse comodamente en una sola teoria o perspectiva. Estainvestigacién seinscribe en €
amplio dispositivo tedrico que configurala semiotica, en tanto ciencia que reflexiona sobre |0s procesos sociales
de produccion de sentido. Entre otras ventgjas, este marco propicia la convergencia de corrientes tedricas que
permiten darle forma de objeto de investigacion a fendmeno compleo que se pretende abordar en este proyecto.
En concreto, el encuadre tedrico y el instrumental conceptua provienen de las reflexiones en torno alas nociones
de escritura, género, enunciacion, retérica, argumentacion, dispositivo y campo intelectual
, asi como también se
incorporaran aguellos estudios semi6ticos concentrados sobre el funcionamiento global de laweb. En otras
palabras, la complejidad de lo estudiado exige |a articulacion de model os tedricos. Obviamente, parte del
desarrollo de lainvestigacion consistira en verificar la validez de estos encuadres para dar cuenta de estos
—relativamente nuevos? fendmenosy, si fuese necesario, modificar o abandonar los términos iniciales.

Para la consideracion y andlisis de las modalidades de escritura en los distintos formatos de los medios
online dedicados a la critica y difusion de las artes, principalmente las publicaciones sobre cine, teatro y artes
visuales, tendremos en cuenta una concepcion de la escritura como un instrumento comunicativo, pero también
como una herramienta cognitivay como un presupuesto del trabajo intelectual de aguellos discursos orientados a
gestionar el contacto de los agentes sociales con las distintas dimensiones de una actividad artistica y cultural
actual. En su estudio sobre los cambios de la cultura oral a la cultura escrita, W. Ong dedica un capitulo a las
radicales transformaciones que lo impreso genera en la cultura escrita'y en su relacion con la oralidad. También
dedica algunas reflexiones a la aparicion de lo electronico como un nuevo avatar de la cultura escrita que ha
profundizado el sometimiento de la palabra a espacio. En este sentido, sefiala que la escritura reconstituyo la
palabra hablada, originalmente oral, en e espacio visual y la impresion la “incrustdé més categoricamente en el
espacio” (Ong, 2006). Los textos impresos son mucho més féciles de leer que los manuscritos. En la produccion
de una obra la impresion comprende muchas mas personas ademés del autor: editores, agentes literarios,
correctores de pruebas, revisores de manuscritos y otros. Afirma Ong: “ Se supone que el texto impreso representa
las palabras de un autor en su forma definitiva o ‘final’ pues el medio natural de lo impreso es slo lo concluido”.
Con los nuevos medios en la web esto se modifica porgue la publicacion se puede realizar de manera inmediata.
En una primera aproximacion es evidente que hay medios cibernéticos que conservan el proceso de revision de lo
impreso con la participacion de varias de las instancias que menciona Ong, pero otros, en e formato blog o
incluso €l sitio personal, son administrados por una sola persona y la publicacién es mas directa, con las
consecuencias gque esto puede implicar en los textos.

En lo que atafie a la enunciacion, nos parece productivo incorporar un dispositivo sobre las modalidades de
decir que, tal como lo piensa la sociosemiotica (cf. Verdn, 2005: 173), comprende: a) la imagen del que habla o

enunciador, en tanto lugar que se atribuye a si mismo quien habla; se trata de la figura responsable del acto de

enunciacion tal como se representa en la puesta en escena enunciativa; es un efecto del discurso. 4116



b) La imagen de aguel a quien se dirigen los enunciados o destinatario. ¢) La relacion entre enunciador y
destinatario, propuesta a través del discurso (esta definicion esté proxima a la de O. Steimberg (1998: 44), quien

considera e nivel enunciativo como los procesos de semiotizacion “por los que en un texto se construye
una situacion comunicacional, a través de dispositivos que podran ser 0 no de caracter linguistico. La definicion
de esa situacion puede incluir la de la relacion entre un “emisor” y un ‘receptor” implicitos, no necesariamente
personalizables’). Como instrumento analitico, el enunciador responde a los requerimientos de una modelizacion
abstracta que sirve para referir y anclar un conjunto de operaciones. Asimismo, esta idea de enunciacion puede
formar parte de una conceptualizacion mas amplia —pues hace ingresar 1os fendmenos de adhesion que también
interesan a la teoria de la argumentacion- de las estrategias vinculares. Pensada especificamente para la prensa -

pero adaptable mutatis mutandi, a los formatos de la web-, la nocion de contrato de lectura de Verén (1985)
designa & vinculo entre un soporte de prensa escritay su lectura. El éxito del contrato esta dado por la articulacion
con las expectativas del medioy el imaginario de su “auditorio”.

También es importante la seleccién de fundamentos de ciertas concepciones tedricas sobre € estudio del
lengugje y @ discurso para €l andlisis de los distintos formatos y géneros de la escritura. En este aspecto, la obra
de M. Bajtin (1982) y sus continuadores son fuentes que constituyen una orientacion basica en lareflexiony en la
formulacion de propuestas. En las obras de este autor se encuentran tratadas dos dimensiones que aparecen cada
vez que se hace uso del lenguaje. Por una parte, €l caracter socia de toda lengua, que se abre paso cada vez que un
usuario toma la palabra. Este funcionamiento implica formas discursivas elaboradas por la cultura en cada esfera

de comunicacion, a las que Bajtin denomina géneros discursivos. De este modo, la lengua y los géneros,
preexistentes a los sujetos, constituyen posibilidades y restricciones que condicionan la aparicion de la palabra
propia. El otro concepto fundamental del pensamiento bajtiniano es € de “dialogismo”, término con que se
caracterizalarelacion, ademas, de cada enunciado de la cultura con enunciados anteriores. Esto quiere decir que la
palabra propia resulta de una respuesta a otras voces algjadas o cercanas en € tiempo. Estos conceptos tedricos
guiaran el andlisis de la escritura criticay de difusion de las artes en los medios que constituiran el corpus, en sus
géneros especificos y en la caracterizacion de las destrezas y operaciones retoricas y discursivas que se vayan
observando. Retdrica debe entenderse en este contexto sin reducirla a ornato, sino en sentido amplio, como
mecanismo de configuracion de un texto que ocasiona una combinatoria de rasgos que permite diferenciarlo de
otro (Steimberg, 1998). Su propia dimension retdrica es un lugar sensible a la incorporacion que redliza la critica
de las tensiones de su campo, algunas de ellas propiciadas por la emergencia de |os “ nuevos medios’.

Por otra parte, los aportes de P. Bourdieu, con su enfoque socioldgico, especiamente los términos de
“campo intelectual” y "habitus’, son referencias conceptuales para tener en cuenta para €l andlisis de los niveles
de funcionamiento social e histérico en los que se inserta la produccion criticay de difusion. Ademas, entre otras
visiones de la critica, son fundamentales |os presupuestos de la corriente llamada “ Estética de la recepcion” (Jauss,
1979) para vaorar laimportancia en una historia del arte y de la critica como principales concretizaciones del arte
en contextos histéricos y culturales especificos.

Algunos estudios realizados desde la semidtica de inspiracion peirceana sobre Internet también definiran el
marco global desde el cual se procederda a andlisis. Al respecto, E. Veron (2013) detecta que las tres dimensiones

de la semiosis (primeridad, segundidad y terceridad) tienen presencia en los usos ya estabilizados de la red,

mediatizados a través de recursos escriturales, iconicos y/o sonoros. Esos usos, y esas dimensiones, se encuentran
involucrados en los espacios de critica y difusion. Las funciones de blsqueda entre los productos culturales
disponibles —especifico de la primeridad? pone de relieve la cuestion del acceso de los actores a saber humano. La
dimensién de la segundidad se actualiza hoy de manera patente en las redes sociales, pero en tanto concierne ala
problemética de las relaciones interpersonales y, més ala, alos vinculos sociales en general, no esta ausente de las

nuevas formas de contacto y participacion que proponen los sitios online. Por dltimo, € problema de laidentidad y
legitimidad de los actores sociales y sus vinculos con las instituciones también se registra en la web en aguellos
empleos regulados por funciones normativas 0 convencionalizadas, vale decir, 10s usos que ponen en juego la
dimension tercera de la semiosis. Desde este Ultimo punto, cabe pensar la critica institucionalizada o la critica
como institucion, _ L ) _
Sefidlemos, por ultimo, que lainvestigacion pretende no dejar de lado |os interrogantes que recaen sobre la
dimension material del sentido. En tal direccion, consideramos que un gporte semiotico fundamental para el
analisis de estos fenomenos son |os conceptos de medio de comunicacion, entendido como “un conjunto de
sogportes condicionamientos, sociamente establecidos de la produccion y circulacion de mensajes’ (Steimberg,
1998) y € de dispositivo, segun |o ha considerado O. Traversa (2001), el Cual comporta no solo un soporte
técnico, sino también un uso socia regulado, un modo de funcionamiento, una serie de restricciones sobre los
modos de acceso y, finalmente, un conjunto de posibles articulaciones textual es.
Objetivos e hipotesis de la investigacion (Desarrolle en 2 carillas como maximo)
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La investigacion esta planteada en varias fases, las cuales se prevé completar en proyectos futuros, que exceden el marco temporal dispuesto en esta
convocatoria. Para una primera etapa planteamos la finalizacién del estado de la cuestién, una catalogacion y descripcion exhaustivas del corpus, una
corroboracion de la validez de las variables elegidas (i.e. lenguaje artistico, remisiéon a un antecedente en papel y perfil critico de la publicacion) y, por
tltimo, un avance en el andlisis de los rasgos y operaciones involucrados en el objeto estudiado. De este modo, los objetivos que se listan a
continuacién responden en buena medida a la necesidad de dar los pasos metodoldgicos necesarios para la construccion de ese objeto y la
consolidacion de la investigacion. A modo de hipétesis inicial, se considera, tras un primer relevamiento, que la circulacién por el ciberespacio de los
dispositivos de la critica y la difusion artisticas (i.e. su ingreso en la logica hipermedial y de la convergencia) trastocaria sus modalidades expresivas,
retéricas y enunciativas, lo cual configuraria, ademas, un nuevo paradigma de sus propios criterios de validacién . En funcién de este interrogante
exploratorio inicial, se despliegan los siguientes objetivos:

Objetivo general

Identificar, a partir de su contraste con los dispositivos histéricamente anteriores, las configuraciones discursivas que tienen lugar en la
produccion textual critica y de difusién alojada en publicaciones online de cine, teatro y artes visuales.

Objetivos especificos

Finalizar el acopio de materiales y definir la construccion y clasificacion del corpus de analisis.

Identificar las transformaciones discursivas que tienen lugar en diversos planos operatorios de la produccion critica y de difusion: los rasgos
retoricos y enunciativos, los formatos genéricos, el plano escritural y los procedimientos argumentativos.

Comenzar la descripcién de las operaciones implicadas en las transformaciones mencionadas antes

Indagar como inciden en la produccién textual online las operaciones que atienden a dimensiones iconicas e indiciales, asi como las
posibilidades de la l6gica hipermedial.

Establecer la validez explicativa de las variables propuestas para llevar a cabo el analisis.
Metodologia (Desarrolle en 2 carillas como méaximo) Actualizacion bibliograficay recoleccidon de materiales . El proyecto comenzara con un
trabajo de actualizacion documental focalizado en las producciones que analizan: a) los rasgos discursivos de los textos de critica y difusién de las
artes en los lenguajes mencionados; b) las dimensiones que especifican la critica y la difusién en el espacio de la web. Se espera que esto tenga
impacto sobre la constitucion definitiva del corpus de analisis. Justamente, otro momento de la fase inicial del proyecto consistira en completar y
organizar relevamiento de sitios web, relevamiento ya iniciado y que se encuentra en estado avanzado, y que ha permitido detectar la importancia
cuantitativa de los sitios de teatro (e.g. Territorio teatral, Mundo teatral, Espacio teatral, Geoteatral, El caleidoscopio de Lucy, Maquina de escribir,
Alternativa Teatral, Sitio de AINCRIT, Puesta en escena, Butaca teatral, Criticunder, Nuestros actores, A Sala Llena, Luna teatral), de cine (e.g. A sala
llena, Alta peli, Cine & Medios, Cinemarama, Cines argentinos, Cinescalas Blog, Cinescodinte, Con los ojos abiertos, El Amante, El Angel
Exterminador, El espectador avezado, Escribiendo cine, Espacio cine, Fancinema, Funcion agotada, Hacerse la critica, Haciendo Cine, Leedor.com,
Letras y celuloide, Micropsia, Otra Parte, Otros cines, Proyector fantasma, Todas las criticas, Todo lo ve) y de artes visuales (e.g. Ramona, Otra
Parte, Arte online, Jaque al arte, Underama , La Curandera, Revista NAN, Aca pasan cosas, 90+10, El Gran Otro)

Organizacion del corpus de analisis. Esta etapa prevé la organizacién de los materiales segin la puesta a punto bibliografica y una serie de
variables de contraste que, a priori, parecen productivas para establecer los fundamentos de la identidad discursiva de los productos analizados. La
primera considera el/los lenguaje/s artistico/s de los que se ocupan las publicaciones. Otra de estas variables observaria la genealogia de los objetos
de anadlisis: a) productos criticos y de difusién que conservan el registro y las marcas enunciativas de su versiéon impresa ; b) sitios que conservan
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rasgos de su existencia impresa anterior, combinados con los que pone a su disposicion los formatos de una publicacién en la web; c) sitios digitales
que no poseen versiones en papel. Estas segmentaciones incluyen otra que también funcionara como factor de comparacion: aquella que atiende a
los perfiles “académico” o “cultural” de los medios analizados. Por supuesto, en la exploracién y andlisis del corpus que se configure se podran
modificar y redefinir las preguntas iniciales. Cerrado este punto, y en simultaneidad con los primeros andlisis (v. supra), procederemos a la
construccion del corpus definitivo.

Analisis y organizacion de los resultados . Para el andlisis nos situamos observando fenémenos de produccion, vale decir, las huellas (enunciativas,
retdricas, escriturales, etc.) de operaciones que se ponen de manifiesto en las superficies de los textos estudiados. En el marco tedrico antes detallado
(v. supra) hemos especificado las categorias teéricas y analiticas ofrecidas por el dispositivo semi6tico con las que vamos a trabajar. Pensamos una
primera etapa necesariamente descriptiva y clasificatoria —que nos puede llevar incluso a abandonar las variables postuladas inicialmente? y una
segunda mas orientada a la interpretacion y explicacion, en la cual intentaremos adjudicar la existencia de los rasgos descriptos —previamente
sistematizados en funcién de su regularidad- a condiciones de produccién de diverso nivel: la configuracién del campo de la critica y de la difusién, los
atributos funcionales de los dispositivos en donde se alojan los textos, etcétera.

Insumos complementarios. Se realizaran entrevistas a diversos actores sociales ligados a la produccion, puesta en circulacion y reconocimiento de
los textos (criticos, responsables editoriales, lectores). Este procedimiento no apunta a generar un nuevo corpus de analisis, sino como complemento y
control del estudio encarado. Ademas, se prevé la realizacion de un proximo proyecto que dé cuenta de lo que sucede con estos textos en su
reconocimiento.

Antecedentes del equipo en la tematica

(indique las diferentes actividades realizadas, obras y materiales producidos.) Dr. Carlos Damaso M artinez

. Sudocenciaen la

carrera de Critica de Arte, en las asignaturas Produccion Critica Escrita, Trabajo de Campo |,

en lalicenciaturade

Criticade Artes, y el Seminario Proyectos Mediéticos en la Maestria de Criticay Difusion de

las Artes de la UNA, se vincula muy especificamente con el objeto de lainvestigacion propuesta.

Por otra parte, integra el equipo de investigacion dirigido por Oscar Steimberg en los siguientes proyectos de
investigacion en el Area Transdeparmental de Criticade Artes dela UNA:

El antes del arte: historiay memoria en la busgueda de la experiencia estética.lnstituto Universitario Nacional de
Artes (IUNA) 2006-2008.

El antes del arte Il: la orientacion a la experiencia estética como parte de la oferta mediética. Instituto
Universitario Naciona de Artes (IUNA) 2009-2010.

Laremision al arte: la atribucién de origenes artisticos o estéticos en la critica de discursos no reconocidos como
del campo del arte. Instituto Universitario Naciona de Artes (IUNA) 2011-2012.

Laremision a arte Il: Laremision a arte I1: normay forma en el procesamiento en recepcion de publicaciones
relacionadas con estéticas de la cotidianeidad. Instituto Universitario Naciona de Artes (IUNA) 2013-2014.

Cadigo: 34/0132.

Panelista con “Argumentaciones discursivas sobre remisiones a arte en comentarios de lectores sobre notas de

difusion cultural en algunos medios periodisticos’. Enlas XVIII Jornadas Nacionales de Investigadores en
Comunicacion. Area Transdepartamental de Critica de Artes (IUNA) 9, 10y 11 de octubre de 2014.

Director de la pagina web sobre Roberto Arlt, en Biblioteca Virtual Cervantes, Biblioteca Americana: biblioteca
de autores: www.cervantes.com
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Director de la pagina web dedicada a Adolfo Bioy Casares en el portal Biblioteca Virtual Cervantes, Biblioteca
Americana: biblioteca de autores: www.cervantes.com

Borges: la narracion literaria y € cine, en RevistaOrillasNo. 1. 2012. Publicacién de la Universidad Padova,
Italia (orillas.cab.unipd.it/orillas/index.php?option=com_content.).?

Dr. Nicolas Bermudez. Su labor docente se relaciona de manera directa con €l objeto de la investigacion. Es
profesor del Area de Critica de Artes del ITUNA, donde dicta las asignaturas Proyecto de graduacion y Trabajo de
campo. Anteriormente participé del dictado de las asignaturas Arte, sociedad y critica e Historia del Arte. En €l
Area de Artes Audiovisuales dicta la asignatura Semicética de las Artes Audiovisuales. En la Facultad de Ciencias
Sociales (UBA) se desempefia como auxiliar docente de Semiética de los Medios (carrera de Comunicacion). Su
tesis de Maestria en Andlisis del Discurso versd sobre la escrituray los formatos de tipo académico. Ha publicado
numerosos articulosy material didactico sobre la problemética que considera el proyecto, por ejemplo:

- Bermudez, N. (2012) “El género (discursivo) en disputa. Lagenericidad en la comunidad
académica argentina’, en Texturas. Estudios interdisciplinarios sobre el discurso, n° 12. Publicacion periddica del
Centro de Estudios de los Discursos en Sociedad (CEDeS), Facultad de Humanidades y Ciencias de la
Universidad Nacional del Litoral. pp. 37-54.

- Bermuldez, N. (2011) “La cuestion de la enunciacion en e marco de los estudios del discurso”,
en revista Lenguaje n°® 39 (1). Escuela de Ciencias del Lenguaje de laUniversidad del Valle (Cali), pp. 253-267.

- Bermudez, N. (2010): “El discurso como problema de la critica. Sobre algunas condiciones del

andlisis del discurso literario”, en revistaFiguraciones, revista de teoria y critica de artes, n°® 7. Area
Transdepartamental de Criticade Artes, UNA.

- Bermudez, N. (2007): “La articulacién entre género y enunciacion en textos producidos en la
comunidad discursiva académica: propuestas tedrico metodologicas para su estudio”, en Cuadernos de
Investigacion Vol. 12, N°12. Ed. Universidad de Ibagué (Colombia). pp. 73-82.

- Bermudez, N. (2009): “Género e identidades discursivas en la comunidad de posgrado”, en Narvaja

de Arnoux, E. (dir.), Escritura y produccion de conocimientos en carreras de posgrado. Buenos Aires: Ed.
Santiago Arcos, pp. 37-64.

- Bermudez, N. (2009) “La cuestion de la genericidad en la prensa gréfica € caso de la resefia
cinematografica’. Material didacticocorrespondiente a la asignatura Formatos mediaticos de la construccién de lo
artistico — Maestria en Critica de Artes. Area Transdepartamental de Critica de Artes del Instituto Universitario
Nacional del Arte, sitio de la asignatura en |la plataforma del Programa Dispositivos Hipermediales Dinamicos —
UNA/UNR(www.mesadearena.edu.ar). (material didactico)

- Bermudez, N. (2008) “Manuales de escritura académica: bosquejo para la caracterizacion de una

matriz discursiva’. Material didactico del sitioCentro de escritura de posgrado (www.escrituraylectura.com.ar).
Instituto de Linguistica de la Universidad de Buenos Aires. (material didéactico)

8/16


http://www.cervantes.com/
http://www.mesadearena.edu.ar). (material/

Lic. Marcelo Pitrola. Su labor docente se relaciona de forma directa con el objeto de la investigacion, ya que es
docente del Area de Critica de Artes del IUNA, donde dicta, como Jefe de Trabajos Préacticos, las asignaturas
Taller de Produccién Criticay Trabajo de Campo |. Asimismo, es miembro de la redaccion y editor de la seccién

Teatro de la revista de letras y artes Otra Parte Semanal (publicacion online). Por otro lado, es dramaturgo y
también se desempefia como corrector en el diario Tiempo Argentino.

Marina Locatelli es Licenciada en Critica de Artes (IUNA). Actualmente, se encuentra cursando la Maestria de
Criticay Difusion de las Artes y, como adscripta, integra la catedra de Criticay Estética Especializada (Cine) y la
materia Trabajo de Campo |. Participa en el grupo de investigacion del UBACyT, "Animacion y después. Estudio
de los nuevos espacios de la animacion contemporaned’, dirigido por Mabel Tassara'y Monica Kirchheimer. Ha

colaborado en distintas publicaciones gréficas y digitales locales e internacionales como EI Amante/Cine,
Haciendo Cine, Cineismo, Contrapicado, Imaginacion Atrapada y Cinépata.

Diego Maté eslicenciado en Critica de Artes por € IUNA, y actualmente esta finalizando la tesis de maestria en
Criticay Difusion de las Artes sobre un tema afin a del proyecto. Ademas, se desempefia como critico de cine en
distintos medios graficos, como la Revista Haciendo Cine y la Revista Cultural N, y en los sitios A Sala Llena,
Arte Criticas, Revista Figuraciones e Informe Escaleno. También es fundador, editor y redactor del sitio de critica
de cine especializada Cinemarama.

Betina Broccoli es adscripta a la Catedra Trabajo de Campo | de la Licenciatura en Critica de Artes. El tema del proyecto de investigacion se vincula
con el de su tesis de la Maestria en Critica y Difusion de las Artes, en la que se propone analizar los procedimientos retéricos y estrategias discursivas
de la critica cinematografica en la revista “El Amante” (periodo 2005-2011), la figura de critico, el pacto de lectura y la escena enunciativa construida
por cada metadiscurso. Dicha tesis abordara la critica cinematografica argentina en su etapa de transformacion de los procedimientos discursivos
mediante el desplazamiento de las convenciones de lo que podriamos denominar critica “clasica”, candnica y basada en cierta tradicion. Esta critica
cinematogréafica se encuentra en crisis frente a los desvios establecidos por cierta hibridacion textual —donde tienen peso evidente los discursos
generados a partir del uso cotidiano de las tecnologias web, las redes sociales, etc,— y madifica, en este sentido, la figura del critico y su contrato
tanto con el lector-enunciatario como con el objeto-pelicula que debe analizar. En este panorama fluctuante, los procedimientos escriturales no tienen
la estabilidad y previsibilidad otorgada en otros momentos por el horizonte de expectativas propio de la critica como género. El trabajo propone
centrarse en un corpus tomado de la revista “El Amante” (dada la regularidad de su publicacién, a lo largo de veinte afios —desde diciembre de 1991-
en formato papel y, a partir de enero de 2012, en su formato digital). Ademés la eleccion de este medio se vincula con el aspecto que parece
interesante analizar: el cambio en los procedimientos metadiscursivos y escriturales de algunos de los criticos que alli publican.

Micaela Gorojovsky es adscripta a la catedra de Trabajo de Campo | de la Licenciatura de Critica de Artes del UNA. El tema del proyecto de
investigacion se conecta con el trabajo desarrollado en las materias Metodologias y Técnicas de la Investigacion y Trabajo de Campo Il (Final) de la
misma carrera, donde realiz6 investigaciones comparativas entre publicaciones escritas y online de critica cinematogréfica.

Soledad Schonfeld es adscripta a la catedra de Taller de produccion Critica (escrita). Su investigacion considera aspectos escriturales en sitios web
dedicados a la critica artistica.

Cronograma de actividades (Consigne sucesivamente cada actividad unitaria)

ACTIVIDAD Meses Afio 2015
ENE FEB MAR ABR MAY JUN JUL AGO SEP OCT NOV DIC

Organizacion del corpus de andlisis ] ] ] ] ] ]
Analisis y organizacion de los ] ] ] ] ]
resultados

Actualizacién bibliogréafica y recoleccién ] ] ] ] ] ]

de materiales
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ACTIVIDAD Meses Ao 2016

ENE FEB MAR ABR MAY JUN JUL AGO SEP OCT NOV DIC
Insumos complementarios ] ] ] ] ] ] ] ]
Elaboracién de informe final [l [l I ] [l [l ] ] ]
Analisis y organizacion de los ] ]
resultados

Resultados y transferencias esperados

Los resultados que se esperan en esta primera etapa no pueden ser sino provisorios. Como deciamos antes, se trata de cartografiar un campo de
fenémenos -campo sumamente proteico- y de establecer las primeras rutinas exploratorias que vayan permitiendo definir su gramatica de produccion.
Con respecto a la transferencia, hemos decidido -ya en un momento de cierto avance de la investigacion- realizar una actividad colaborativa en el
marco de las propuestas del Instituto de Investigacion y Experimentacion en Arte y Critica. Se trata de un ciclo de charlas al que denominamos "Critica
2.0

Con el fin de establecer un intercambio con el campo de la produccion critica y de difusiéon de portales y revistas online que forman parte de nuestro
objeto de estudio, pensamos que seria productivo realizar un ciclo de charlas abiertas (dirigidas a toda la comunidad del Area de Critica de Artes y de
la UNA) en las que criticos, editores y/o directores de algunas de estas publicaciones dialoguen con toda la comunidad, comentando cémo, desde la
produccion, se reflexiona en torno a la incidencia de las nuevas tecnologias en las labores de mediacion critica y de difusion. Consideramos que estos
encuentros podrian resultar productivos no s6lo para nuestra investigacion, sino como apertura y consolidacion de un didlogo entre la Carrera de
Critica de Artes de la UNA y profesionales de la critica online que se encuentran trabajando en el presente. Pensamos esta actividad para el segundo
tramo del proyecto, a fin de que el ciclo se oriente a ser efectivamente complemento de nuestra investigacion, para ese entonces con ciertos
resultados obtenidos.

Adosamos una lista de invitados a estos encuentros:

-Javier Porta Fouz de El amante, revista de critica de cine que pasé del formato impreso al digital.

-Daniela Berlante de la revista Territorio teatral, publicacion online del Departamento de Artes Dramaticas del IUNA.
-Eduardo Villar de ParteDos, magazine cultural especializado en artes visuales.

-Patricio Lenard y German Conde, editores generales de Otra Parte Semanal, revista de letras y de artes, en la que se publican resefias sobre cine,
musica, teatro, arte, literatura argentina, literatura iberoamericana.

Fechas y duracién: cuatro sabados entre febrero y mayo (2016), los primeros de cada mes, desde las 10 h. en la sede del Instituto de Investigaciéon y
Experimentacion en Arte y Critica.
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PRESUPUESTO

Importante: Atender al monto méximo financiado por Categoria de Proyecto. Los valores decimales se ingresan con punto.
RUBRO MONTO EN PESOS
Insumos (1) 0
Bibliografia 500
Publicacion de resultados del proyecto 0
Gastos de servicios técnicos especializados (2) 0
Viajes y Viaticos (3) 600
Equipamiento 0
Gastos de trabajo de campo (4) 400
TOTAL 1500

NOTA:

(1) Insumos para producciones artisticas, cd’s, dvd's, Utiles de oficina y escritorio, repuestos y accesorios, etc.

(2) Alquileres de equipos, mantenimiento, servicios técnicos y profesionales, servicios comerciales y financieros, etc.

(3) Gastos de pasajes, estadias e inscripcién a congresos de los integrantes del grupo de investigacién. Se contempla la participacién en reuniones
cientificas realizadas en el pais y en el exterior. Podra aplicarse a este rubro hasta el 20% anual (acumulable) del monto total del subsidio asignado.
(4) Gastos de trabajo de campo que justifiquen el presupuesto solicitado.

Justificacién. Realizar la justificacion para cada rubro Bilbliografia: compra de material bibliografico actualizado. Viajes y viaticos:
facilitar el acceso de los integrantes del proyecto a eventos cientificos donde sea conveniente socializar los resultados parciales del
proyecto. Se prevé participar del Congreso Aled 2015, que se realizara en Buenos Aires. El monto podria solventar parte de la inscripcion
del equipo. Gastos de trabajo de campo: destinados a facilitar la organizacion del ciclo "Critica 2.0".

Esta presentacion tiene el caracter de declaracion jurada. La Direccion del proyecto, en la persona del/la Director/a y Codirector/es,
declaran conocer y aceptar la normativa vigente para esta convocatoria.

Asimismo, manifiestan que los fondos que puedan asignarse al presente proyecto ser&aacuete;n exclusivamente utilizados para su
realizacién de acuerdo con los objetivos y el plan de trabajo que consta en la presente solicitud. Los resultados obtenidos en el marco de
la presente convocatoria susceptibles de ser protegidos por normas de propiedad intelectual seran de propiedad exclusiva del Instituto
Universitario Nacional del Arte, excepto en los casos en que existieran acuerdos previos firmados que establecieran condiciones
especiales. Los recursos que origine la comercializacion de los resultados seran distribuidos entre las partes, de acuerdo con las
resoluciones del Consejo Superior vigentes al momento de la negociacion. Finalmente, declaran que de acreditarse el proyecto se
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dispone de los recursos de personal, de infraestructura y el equipamiento adecuado para la ejecucion del proyecto.-

Firma del Director Aclaracion Lugar y Fecha

Firma del Codrector Aclaracion Lugar y Fecha

ACUERDO DE LAS AUTORIDADES DE LA UNIDAD ACADEMICA RESPECTIVA, PARA LA EJECUCION DEL PROYECTO.
CERTIFICACION DE DATOS Y CONFORMIDAD DE LA SEDE FiSICA (Para tener validez, este acuerdo debe ser firmado por el

Decano, los Directores de Area Transdepartamental, los Directores de Instituto o el Secretario de Investigacion -o equivalente- de la
Unidad Académica.

De ser acreditado el presente proyecto dejo constancia que esta Unidad Académica otorga su conformidad para su realizacién en el
ambito de la misma y que los datos de vinculacion laboral del personal afectado al proyecto son correctos.

UNIDAD ACADEMICA Area Trasdepartamental de Critica de Artes
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