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Antioquia la Grande es un mito que
peribdicamente se realimenta, bien
con obras de envergadura —ayer el
tinel de La Quiebra, hoy el tren
metropolitano— pero sobre todo con
imagenes y conceptos que apelan al
inconsciente colectivo, donde parece
dormir la fantasia de la superioridad
racial.

En medio de la llamada crisis gene-
ral de valores y de la mercadolégica
necesidad de mejorar la imagen de la
ciudad, se reactivan los elementos del
mito. Para el ciudadano comun, el
pasado y los invocados “ancestros”
s€ convierten en una vaga saga de
arrieros, diestros comerciantes, colo-
nizadores de hacha y todo el maiz. En

este contexto-crisis y publicidad que
brilla y da esplendor— se abre por
primera vez el libro mayor de la cul-
tura y se asienta con buena letra la
lista de bienes culturales, en un valioso
esfuerzo por recuperar los vestigios
heredados de los antecesores, yen los
que tal vez se encuentren algunas de
las claves de lo que hemos sido.

Si las generaciones presentes han
acompainado el “progreso” con el
olvido y la destruccion, como en el
caso del llamado desarrollo urbanis-
tico, eufemismo para designar la
especulacién inmobiliaria, también
surgen voces que quieren reconstruir
y proteger los restos de las raices. La
parcial generalizacion de esta con-
ciencia ya ha alcanzado, por fortuna,
a algunas instituciones y a algunas
directrices oficiales.

El balance de esta contabilidad de
urgencia y rescate muestra que no es
tanto lo que se tiene, como se podria
creer, ni tan poco como es poco lo
que se conoce. Revela también que,
visto en perspectiva, hay un gran
pasivo frente a la reducida cuenta de
activos, y que en el estado de pérdi-
das y ganancias la cifra final aparece-
ria en rojo si el contador implacable
de la historia midiera la destruccion.

En sus origenes, Antioquia fue una
region aislada y secundaria. Sélo
desde fines del siglo X1X, tras auges
temporales de la economia aurifera,
se coloc6d en primera lineaen el creci-
miento econdémico. Pero durante
mucho tiempo fue una sociedad
sumida en el estatismo dependiente,
hasta que la necesidad de ampliar las
fronteras agricolas la puso en movi-
miento. Fue muy escaso el espiritu de
conservacion que tuvieron sus habi-

tantes ——tradicion que algunos se
empenan en conservar— y quedo
relegado a los escenarios religiosos,
politicos y administrativos. Se con-
servo principalmente lo que tenia
valor econdémico y valor como sim-
bolo de poder, de legitimidad, de
pureza de sangre y, por supuesto, las
obras que niel tiempo nilaincuriade
los hombres pudieron vencer.

LaCamarade Comerciode Mede-
llin, en asocio con el Area Metropoli-
tana, ha publicado un libro que aspira
a “registrar y valorar las obras y los
sitios que por su interés historico,
religioso, arquitectdénico, turistico,
ecologico, de amoblamiento urbano
y explicitamente cultural, merecen
considerarse como patrimonio del
Valle de Aburra” (pag. 15).

El prologo, escrito por el expresi-
dente Belisario Betancur, ofrece unas
evocadoras paginas que conservan la
emocion de su primer encuentro con
el valle de Aburra, pero para nada se
refiere al contenido del hibro.

Se hace un recorrido por cada uno
de los diez municipios que confor-
man el area metropolitana del valle
de Aburra, incluyendo un plano, una
breve resefia historica, buenas foto-
grafias y el patrimonio inventariado.
Aunque el titulo promete “Patrimo-
nio cultural”, la obra reiune mas bien
un inventario del amoblamiento
junto con los sitios de interés turis-
tico, los caminos o carreteras pinto-
rescas, asi como cementerios, igle-
sias, cerros, parques, algunos barrios,
represas, plazuelas, bibliotecas, algu-
nas escuelas, unidades deportivas,
charcos, algunas quebradas y casas-
fincas. Todo ello clasificado en alguna
de estas categorias: arquitectura, cul-
tura, ecoloégico, histérico, paisaje,
religioso, turistico y urbano.

Esta mezcla segun la cual todo es
cultura, todo es patrimonio y vice-
versa, proporciona unos criterios que
no siempre se aplican con consisten-
cia: de unacarretera que une a Girar-
dota con Barbosa se puede saber
hasta cuantos trabajadores la cons-
truyeron, mientras que, por ejemplo,
los museos quedan relegados a un
plano muy secundario. El proyecto
es ambicioso pero termina siendo
superficial. No distingue lo accesorio
de loimportante: todo cabe en el cos-
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tal de la cultura, desde los charcos de
Barbosa y el ancén de los Yamecies,
hasta una iglesia, una vereda y la
escuela de varones, y sigue lalistaa lo
largo de las 186 paginas.

Hay un afanoso interés en encon-
trar un patrimonio, afan que con-
duce a su sobrevaloracion y a cam-
biarles los nombres a las cosas. No
tienen el mismo valor simbélico y cul-
tural la catedral de Medellin o el cua-
dro de san Lorenzo que el parque
Simén Bolivar de Copacabana.

Mas atinado y util resulta el pro-
yecto que viene adelantando ladirec-
cion de extension cultural de la secre-
taria de Educaciéon y Cultura del
departamento. Con objetivos preci-
S0s, unarigurosa documentacion y la
paciencia infinita que requiere todo
inventario, han salido a la luz dos
volimenes de un trabajo fundamen-
tal para el rescate, valoracién, con-
servacion y difusién del patrimonio
artistico de Antioquia. Aqui los bie-
nes culturales se conciben de manera
menos amplia y méas precisa: pintu-
ras, esculturas, grabados, ceramicas,
objetos de culto religioso, mobilia-
rio. Las quebradas, los parques y los
cementerios quedan para otro inven-
tario: el de los recursos naturales y
amoblamiento, que es el que les
corresponde,

El primer tomo estd dedicado a
presentar el catidlogo de los objetos
existentes en edificios plblicos e igle-
sias de Medellin, siendo ellos la gober-
nacionde Antioquia, el palacio muni-
cipal, la catedral de Villa Nueva y las
iglesias de la Candelaria, Veracruz y
San José.

Una corta resefa histérica de cada
edificacién precede al inventario. ilus-

trado debidamente con fotografias
en blanco v negro, con los datos téc-
nicos de rigor y una nota que escla-
rece, hasta donde los datos lo permi-
ten, la obra resenada.

Se destaca, en este primer hibro, el
mencionado cuadro de san Lorenzo,
la mas antigua pintura que se con-
serva en Antioquia. Asi mismo, cabe
mencionar una pocas pinturas quite-
fias y otras que parecen proceder del
taller de Gregorio Vasquez de Arce y
Ceballos. En el fondo y en penum-
bra, quedan no pocos retratos de
obispos y arzobispos, copias de ima-
genes marianas, algunas escenas de la
historia sagrada, las patéticas repre-
sentaciones de san Pedro Alcantara,
el Cristo del perdon de Francisco A.
Cano, santos y evangelistas, algunas
piezas de ceramica precolombina.
No hay en estas colecciones un gran
tesoro olvidado que salga a la luz y
arroje respuestas sobre las incognitas
de la historia del arte local.

En el segundo tomo se catalogan
las colecciones de la ciudad de Santa
Fe de Antioquia, que de 1584 a 1826
fue la capital de la provincia, y que
congregd a ricos y devotos propieta-
rios de minas, comerciantes, curas y
funcionarios civiles. El prélogo, escri-
to por el novelista Manuel Mejia
Vallejo, muy poco atafie a la investi-
gacion. Es un anecdotario personal
del autor con Santa Fe de Antioquia:
la novia, los tamarindos y un elogio
que Gustavo Vives, autor de los dos
volumenes, probablemente juzgara
como adjetivo, y que prueba la capa-
cidad de ciertos escritores de redactar
por encargo aunque no tengan nada
que decir,dandole vueltas y vueltas a
lo mismo, descomponiendo las par-
tes del todo y las partes de las partes.

Las colecciones incluidas son las
de la catedral, las de las iglesias de
Santa Barbara, Jestis Nazareno.,
Nuestra Sefiora de Chiquinquira, el
palacio municipal, el Museo Juan del
Corral, el Museo de Arte Religioso
Francisco Cristébal Toro, la casa
episcopal, el seminario diocesano y
una casa particular de habitacion,

En total lograron identificarse 391
piezas entre pintura, tallas, cerdmica
precolombina, objetos de culto, ele-
mentos de plateria. La amplia pre-
sencia de pinturas e imagenes de
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bulto de origen quitefio, pone de pre-
sente que las necesidades iconografi-
cas de la evangelizacion se abastecie-
ron en un principio de los talleres del
vecino pais, asi como de los de Vas-
quez y los Figueroas.

En cierto momento del siglo
XVIII comenzaron a surgir artistas
locales que copiaron obras quitefias y
santaferenas, utilizaron estampas para
sus composiciones y contribuyeron a
satisfacer, con una calidad mas limi-
tada, los requerimientos de imagine-
ria religiosa. Cabe destacar el trabajo
de los plateros, el gremio artistico
mas amplio, quienes elaboraron obje-
tos para el culto, y junto con ebanis-
tas produjeron elaborados taber-
naculos. Quedan también huellas del
paso de pintores extranjeros por la
ciudad, como Antonio Muecci, recor-
dado como el ultimo retratista de
Bolivar, y de Le6n Gauthier. Se con-
servan también algunos ejemplos de
pintura popular donde pueden ras-
trearse ejemplos del mestizaje, al igual
que en los artesonados.

Se encuentran dos carteles en el
muro (ca. 1740), uno de los poquisi-
mos ejemplos de pintura mural de la
colonia en tierras antioquefias. Se
destaca también un cuadro de Agus-
tin Samora (1801) que representa a
san Pedro Alcantara; Samora es uno
de los pocos pintores con nombre
propio que se han podido identificar
en Santa Fe de Antioquia, gracias a
que el cuadro citado esta fechado y
firmado.

Dentro de estos mismos esfuerzos
por recuperar el patrimonio cultural
antioquefio, puede situarse el cata-
logo que acompaiié la exposicion
sobre la arquitectura en Medellin
entre 1850 y 1950, auspiciada por el
Banco de la Republica. El trabajo se
basé en la investigacion realizada por
Marcela Bernal, Ana Lucia Gallego y
Olga Lucia Jaramillo. Es también un
catalogo que presenta en orden cro-
nolégico los trabajos y la biografia de
35 arquitectos y firmas de arquitec-
tura, desde Juan Lalinde, nacido
hacia 1820, del que apenas si queda
alguna obra, hasta la firma Arquitec-
tura y Construcciones, empresa que
contribuyé a la industrializacién de
la arquitectura a mediados del siglo.
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La introduccion no es de mucho
alcance. OfI'ECE recurrentes errores
de puntuacidén y redaccion, y las citas
bibliograficas no se ajustan a las
normas convencionales. Ampliamente
ilustrada y bastante bien documen-
tada —aunque la consultade la prensa
habria servido de buen comple-
mento—, la publicacién se convierte
en fuente ineludible para investiga-
ciones posteriores sobre el tema.

Este conjunto de publicaciones son
un positivo aporte a la recuperacién
del patrimonio cultural de Antioquia,
y aunque su difusion no es masiva, y
por lo tanto su alcance social es limi-
tado, contribuyen a reintegrar los
fragmentos de nuestra identidaa.

SANTIAGO LONDORO VELEZ

La poesia como
compariera de la vida

Campesino en la ciudad
Carlos Jiménez Gome:z
Editorial Retina, Bogot4, 1988

El motivo es claro y, por lo tanto, de
raices profundas; las palabras, diriase,
entrafables, en el Animo de una com-
posicion que a la vez relate y delate.
Es el libro Campesino en la ciudad,
coleccidon de poemas de Carlos Jimé-
nez Gomez, en esmerada edicién que
ilustra un grabado (El campesino) de

Anibal Gil. S6lo esta acompanado de
un subtitulo que, como todos, no
dispone sino predispone al lector:
“La estética del desarraigo”, v la
fecha de edicion esel 10 de diciembre
de 1988.

“Y otros poemas”, dice, en total
treintay ocho, porlos cuales desfilan
los arquetipos de la vida ancestral y
dolorosa del campo, seres, imagenes,
habitos, anécdotas, que devuelven la
imagen de unas existencias en el
limite tragico que las lleva a abando-
nar su lar. Entonces son el recuerdo
del fuego del hogar frente al desierto
de las calles hostiles. Mas que estéti-
ca es drama esta sucesion de visio-
nes, de contrastes y puestos:

En mi vereda yo me llamaba
Juan,

Hijo de Juan y Juana,

nieto y chozno de Juan.

Los Juanes éramos un rio viejo
que desde lejos se oia cantar.
Aqui los Juanes no importamos.

Este “aqui” es la ciudad, y quien
habla alza la voz en nombre de los
hombres del campo, inexistentes por
el sino del desarraigo. Una vida se
cierra y otra —que es agonia— se
abre. En términos generales, el libro
es triste en cuanto a las anécdotas, y
recuerda a uno de nuestros clasicos,
la Melancolia de la raza indigena,
cuando otro hombre célebre se preo-
cup6 por el destino de la gente que
alimenta la tierra que nos da el ali-
mento. Triste y, mas aun, oscuro €n
los escenarios y los actos. Prima el
recuerdo, o los recuerdos de la vida
no tanto del campo sino de la provin-
cia y la aldea, como fuera del tiempo
y de la historia, que de pronto caen
sobre ellos, asi en un descenso del
paraiso al infierno odel corazén a las
lagrimas; paso de la ilusién a la ver-
dad o del engano al desengano:

La linda provinciana,
con todos sus retonos
y sus macetas de geranios
desembarca animosa en la

ciudad.

Y es latragedia humana, que habla
no tanto del desarraigo como de la
inhumanidad de las ciudades, de la
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depredacion del sentimiento v del
valor, aun de la vida, en instantes que
llegan a hablar de lo s6rdido.

Desde luego, esta en el poemario la
situacion concreta de Colombia, vy
hay un enjuiciamiento tanto a la his-
toria como a la vida social y a la
tradicion politica. Pero hay un motivo
central: ladestruccion de la identidad
de las personas, que llegan a ser para
si mismas desconocidas y extrafias.
El desarraigo llega a su punto ultimo
cuando el exilio es dentro del propio
suelo:

No se qué fue del hijo de mi
madre.

Ya no me reconozco. |
No hay espejo que responda |
por mi, |
por el que era yo entonces. |
El que creia tantas cosas bellas, :
el del alma lilial y el corazén de |
nino. |
El campesino ingenuo,
elemental,

yano existe en verdad ese sujeto.
Murio de multitud,

de ciudad y de asfixia.

Estan los tépicos de una vida de
hogar que al alejarse ha desaparecido
y con ella el sentimiento que la ali-
mentara. Los poemas son también
como pequeiias estampas, casli como
cuadros de costumbres que retratan
el alma de seres y de objetos, dentro
de un conocimiento real de esa vida
(si se acerca la lente de aumento, el
tipo dibujado es el de antioqueno), a
la cual esta el autor unido por lazos |
cordiales y vitales. Los versos son de |
un corte tradicional, en ritmo y len-
guaje, y casi coloquial, donde estaria
la virtud que revelan los lazos de la ‘
sangre. l

iPodriamos decir que es poesia
social o de denuncia? No es, definiti- |
vamente, esa la intencién, aunque el |
soporte esté¢ en el deseo o la necesidad
de sacar a laluz una peculiar circuns-
tanciade la condicion humana, envuel- |
ta en la negacion del destino y en la
desdicha de la frustracion. Y, tanto
como del campesino o de su desa-
rraigo, podria entresacarse de los |
versos una version de la ciudad moder-
na, sobre todo las que han edificado
0 destruido las sociedades degrada-
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