latos que conforman este volumen
cohabitan en sus paginas a la fuer-
za. vy su calidad es desigual; su ma-
vor insuficiencia es la de que, pese a
la intencion manifiesta de localizar-
se. en todo el sentido del término,
en esta ciudad especifica que es Bo-
gota, el uso, en la mayoria de los ca-
sos. de un “espanol internacional”,
neutro, estandar y antiséptico, hace
que el lenguaje, y por lo tanto el tex-
to en suintegridad, resulte totalmen-
te desarraigado.

Bogota siempre ha sido esquiva e
ingrata para con la literatura; no se
puede culpar al autor por la falta de
cardcter de una ciudad, que, como
sus habitantes, siempre aparenta
mas de lo que es en realidad, aun-
que si por compartir las limitaciones
de sus personajes: esta acumulacion,
relato tras relato, de victorias pirri-
cas y miserables en el mejor de los
casos, pero sobre todo fracasos que
ni siquiera tienen la grandeza de lo
tragico, termina siendo, por lo me-
nos, un esbozo honesto de lo que
somos y un registro literario compe-
tente de la violencia como condiciéon
atavica de los colombianos.

CARLOS SOLER

I. Se comparan las dos versiones del cuen-
to que da titulo al libro. Dicho cuento
habia aparecido en una primera version
en la revista Niumero, nim. 6, de abril a
junio de 199s.

Lo oculto revelado

La casa ciega y otras ficciones
Nana Rodriguez Romero
Editorial Magisterio, Bogota, 2000,
120 pags.

“La imaginacion, como un insecto
de la noche, ha volado distancias
que ni el vértigo conoce”.
Felisberto Hernandez

Referir, en la acepcion de ‘narrar’,
viene de referre: restituir, retroceder,
volver hacia atras en el tiempo, ex-

plicando un suceso, relacionandolo,
enlazandolo con otros, asignandoles
siempre un origen precedente: y
cuando proviene de computus: reca-
pitulacion, restablecimiento. conje-
tura, suposicion a través de ciertos
signos. Dentro de la literatura po-
‘demos concebir la existencia del
cuento como un objeto artistico, un
artefacto que supone una extension
€tica y estética de la memoria del
hombre, su reflejo y gesto, exterio-
rizacion escrita de su pensamiento,
de su afecto, de su experiencia, de
los episodios materiales, morales y
espirituales de la vida cotidiana y de
la imaginacion.

Al ser artistico, el cuento reela-
bora toda primera realidad aborda-
da por el hombre, trasladandola a
otro plano de construccion, un espa-
cio de la construccién que instituye,
funda otro objeto diferente, asi con-
tenga vetas y nudos de su raiz origi-
nal, sus fuentes de iméagenes e ideas:
el sueno, el discurso, la locura, el
suceso historico, el mito, el relato,
la nocién teodrica o filosofica, la anéc-
dota cotidiana, entre otras. Mario
Lancelotti afirma al respecto: “El
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cuento estaria estrechamente ligado
a la fuente misma del fenomeno li-
terario, en cuyo seno mas recondito
hallamos la participacion, la intima
necesidad del dialogo™. La escritura
produjo de algin modo la liberacién
de la palabra, y los textos estdan des-
tinados a ser fijados por la memoria
de la humanidad. Las emociones se
hacen estéticas a través de la re-
flexion, la percepcién y la produccion
despierta de ritos, valores e image-
nes del mundo exterior e interior. De
esta manera el cuento intenta, como
manifestacion artistica, obtener un
equilibrio entre la presentacion de la
realidad y la creacion estética, 4mbi-
to donde es posible ubicar el libro de
Nana Rodriguez Romero y sus ficcio-
nes que provocan imagenes, evocan
vivencias y una red de suefios, sien-
do estos ultimos los principales ge-
neradores de sus estructuras simbé-
licas, de sus ficciones breves, donde
la realidad y la irrealidad son caras
de la misma moneda, constituyendo
una fuerte unidad al integrarse la vi-
sion onirica —la capacidad de so-
nar— al mundo de lo real.

En su ficcién titulada Ser guijarro,
Rodriguez Romero reflexiona acer-
ca de lo fantdstico e inicia la narra-
cion de la siguiente manera: “Esta
maifana al rozar el delicado limite
entre la realidad y el sueno...”, dan-
do lugar a la confusién y mezcla de
dos entidades imposibles de separar
en forma definitiva y tajante, lo que
va de lo fantastico a lo natural, de la
historia a la vida, de la literatura a la
realidad. La autora ha entrevisto un
mundo paralelo a partir de vivencias,
en las que lo sobrenatural se entre-
mezcla con el acontecer cotidiano,
como es el caso de la excelente
narracion La calle de la dona. Sien-
do el escenario un pueblo normal de
calles empinadas y repletas de pie-
dras, vivia alli una serpiente enorme
alimentada por una mujer extrafa.
Un dia la mujer se extravio y el ofidio
se tragd a si misma provocando el
estallido de todas las piedras de las
calles, de cuyo interior surgieron
culebras amparadas también por la
sefiora vestida de negro. Lo fantés-
tico encarna mas intensamente lo
real a partir de un modo de ver y
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sentir diferente el sujeto. prueba de
que la imaginacion del hombre *“tie-
ne como larvada posibilidad de
transformar la nocion de realidad
creando diferentes figuras™, de
acuerdo con Omar Prego. La labor
de la cuentista parte en buena me-
dida de su experiencia en la capta-
cion de figuras e imagenes que, tra-
ducidas en términos narrativos, le
permite explorar esos universos ape-
nas entrevistos. Muchos de sus rela-
tos son un intento de llevar a la es-
critura las visiones reveladas por sus
suenos. En el caso de Mariposa, que
dice asi: “Al hundir el alfiler en la
cabeza de la mariposa, ésta abrié sus
alas y aplasto al coleccionista™. Al
proponer la entrevision de otra rea-
lidad, su distinta aprehension, la
narradora, que advierte la figura y
la imagen, padece un extrainamien-
to instantaneo; al hacerse, ésta hace
visible: “Cuando desperté, la extra-
na sensacion de cuerpo adormecido,
los parpados pesados, la boca seca 'y
la frialdad de la mortaja™; “*Anoche
tuve un sueno que me acordo de ti.
Al abrir la llave para tomar agua,
salidé un chorro de sangre que me
salpico la boca™, siendo las anterio-
res tres instancias de tres ficciones
distintas, poseedoras de una expre-
s10n que nos pone en contacto con
el ambito de lo oculto revelado. Lo
narrativo, entonces, se configura
como una traduccion del acontecer a
través de la accion, de la vida activa,
donde el sueno es “el reflejo de las
ondas de la vida inconsciente en el
terreno de la imaginaciéon”, segln
Amiel. Es que lo fantastico ocurre en
el tiempo de la incertidumbre, en la
vacilacion experimentada por un ser
que no conoce mas que las leyes na-
turales, frente a un acontecimiento so-
brenatural. En un mundo que es el
nuestro, se produce un evento que
es imposible de explicar por las le-
yes del mundo fisico. Incertidumbre
y ambigiiedad disenada por el uni-
verso propio de la autora, intrusion
del misterio que logra implicarnos
como lectores de La casa ciega,
irrupcion de lo inadmisible en la car-
cel cotidiana y lo inexplicable pro-
ducto de la alucinacion, de la bus-
queda del secreto.

CUENTO

Dificil tarea la de la escritora, mas
cuando en el contexto de la narracion

breve, el cuento corto o minificcion,
ha sido costumbre partir de la anéc-
dota trivial, de la simple alegoria o
de la fabula insulsa, tras el truco o el
afan del ingenio, de la habilidad o
destreza para conseguir un efecto.
Por fortuna la autora, en la mayoria
de sus ficciones, nos ofrece una prue-
ba de su inteligencia creadora, gra-
cias a su capacidad para verbalizar
fantasmas, atmésferas, ambientes,
ddndole cabida al irracionalismo, a la
intuicion y la vision onirica de la exis-
tencia. Ejemplo de ello son las narra-
ciones El durmiente, Mientras la luna
crecia, Transmigracion, La adivina,
Amansaguapo, Monologo, Amor fra-
ternal y Pueblo blanco, llustracion de
ficciones minimas en que se apuesta
por “el asombro, la emocion o la sor-
presa, el absurdo y el caracter ludico
de las imagenes™. usando las palabras
de Gabriel Jiménez Eman, cuando se
refiere al cuento breve.

Sin embargo, dentro del libro ha-
llamos textos sin fuerza narrativa,
ejercicios no consolidados, diverti-
mentos, pasajes frivolos, relaciones
anecdoticas, "melosos textos”, como

los llamaria Augusto Monterroso. Lo
anterior lo podemos constatar leven-
do £l mutilado, un suceso carente de
elaboracion, muy simple. sin resolu-
cion; Ciudad sin nombre, un texto que
se ha forzado para lograr un efecto
sorpresivo, diciendo con Jiménez
Eman en este ejemplo: “Hay quienes
todavia confunden la sorpresa con la
truculencia™; muestra que se puede
extender también a Premonicion. El
coleccionista, Un corazon para una
corte, La Sietebuches, El loco, v La
mujer de una sola pieza. Aunque, des-
de la concepcion de Edmundo Valdés,
“la minificcion no puede ser un poe-
Mma en prosa, vineta, estampa o anéc-
dota”, encontramos en La casa ciega
bellos textos imposibles de clasificar.
como el exquisito Mondlogo, El mer-
cenario, Conjuro, La ultima cena, La
caja de Pandora y A-Luna, del cual
transcribo sus breves lineas:

Después de luchar toda la noche,
el hombre recogio su ropa hiime-
da de sal y se marché. No pudo
beber el agua de la luna.

Virtudes, sin embargo. opacadas
otra vez por el atan de elaborar un
final mesperado a ciertas ficciones,
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cpilogo innecesario que afecta la
impresion unica vigorosa de la fic-
cion breve. su acontecimiento suge-
rente. mnédito v estimulante. Me
refiero a textos como La trenza,
cuento nacido, segun la autora, del
acto cotidiano de tomar la ducha y
“al ver algunos cabellos al lado del
siton me dije: qué tal una historia en
la cual a una mujer le crece el cabe-
llo™. La historia s6lo con sus tres pri-
meros parrafos hubiese logrado ese
efecto de “hipérbole maravillosa™.
Lo demds es una precaria adecua-
c1on para el final que expresa: “Des-
de entonces, se le conoce como el
puente del honor perdido™.

Siendo La casa ciega su primer li-
bro de ficciones, luego de la acertada
escritura de Elementos para una teo-
ria del minicuento (un estudio serio,
documentado y colmado de asombra-
dos textos antolégicos, cuyo antece-
dente solo lo podriamos encontrar en
Violeta Rojo), su siguiente coleccion
de narraciones, El sabor del tiempo,
posee los mismo altibajos ya senala-
dos, el pesar de excelentes momen-
tos como El empaquetador, El beso
inefable o La sorpresa de K, a textos
como Puntualidad, La ruptura o de-
formacion, donde se extravian la con-

cision, la intensidad. la rigurosidad v
la precision poética. Riesgos asumi-
dos por ¢l oficio de la autora. quien
toma el compromiso de su libertad
creativa, el manejo muy particular y
enriquecedor de los recursos técnicos
v del lenguaje que supone el arte de
narrar, sobre todo en el complejo
mundo del cuento breve.

GABRIEL ARTURO CASTRO

Taller
sin profundidad

Los relatos de la milagrosa
Luis Fernando Macias Zuluaga
Fondo Editorial Universidad Eafit,

Los relatos de la milagrosa, el titulo
elegido por el escritor antioquefo
Luis Fernando Macias para su libro,
esta referido al antiguo barrio del
mismo nombre, ubicado en el costa-
do oriental de la ciudad de Medellin,
a los pies de la cordillera. Es un li-
bro breve que retine once relatos
igualmente breves, en sélo 73 pagi-
nas. Macias, autor de doce libros
anteriores que van desde los de
cuentos y novelas hasta los de poe-
sia y ensayo, escogid esta vez como
escenario para este nuevo libro de
relatos su propio barrio, en el que
transcurrieron sus primeros afos, y
las anécdotas que recrea en cada uno
de ellos fueron recogidos por el au-
tor de la misma realidad, aunque
desde un punto de vista y unos pro-
cedimientos narrativos inscritos en
la ficcion literaria, ajena por comple-
to a la cronica periodistica. La abun-
dante muestra que conforman sus
libros anteriores, asi como su relati-
va juventud (publicé su primera no-
vela a los veinticuatro anos), coloca
a Macias dentro de la generacidn de
escritores surgida recientemente,
tanto en Colombia como en otros
paises latinoamericanos, y aun en
Espana. Los escritores mas repre-
sentativos de esta generacion, si es
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que puede hablarse con propiedad
en términos generacionales, se ex-
presan con igual libertad en todos los
geéneros y su por lo general copiosa
produccion incluye el ensayo, la poe-
sia (el género dramatico es casi
inexistente, al menos en nuestro
medio), la novela y el cuento, carac-
terizado éste ultimo (aunque tam-
bi€n se observa en la novela) por la
brevedad, asi como también por es-
tar cemdo casi sin excepcién a lo
anecdotico, bien sea que la anécdo-
ta como recurso pertenezca a la fic-
c10n pura o como suceso extraido de
la realidad. Brevedad en el relato
(virtud que no siempre va apareja-
da con la calidad), y soporte anec-
dotico como recurso narrativo,
configuran en lineas generales las ca-
racteristicas de esta nueva narrativa
en la que inscribe Macias la suya pro-
pia. Esta forma de narrar presenta,
asi mismo, no solo en lo que se refie-
re a la suya, sino también a la de
otros autores, desiguales niveles de
calidad. Un vistazo objetivo sobre
los ultimos libros aparecidos permi-
te ver que no siempre la brevedad
(presentada como aparente senci-
llez) o la anécdota como simple tes-
timonio de algo que transcurre,
constituyen los recursos ideales para
escribir un buen cuento o una bue-
na novela. Esta dependencia de la
anécdota, el hacer de la misma lo
esencial de lo narrado, determina
finalmente que el resultado depen-
da totalmente de la historia misma
y no de como fue narrada. Los pri-
meros relatos del presente libro son
una muestra de ello, aunque bien
logrados desde el punto de vista del
lenguaje, el cual a su vez, por su sim-
pleza esquematica produce la impre-
sion de un buen trabajo de redaccion
escolar. En Compatiiia de los viaje-
ros finales, el primer relato, la muer-
te inminente del anciano, la atenta
y silenciosa actitud del narrador y los
cuidados de la madre son la base del
cuento ante un suceso esperado. En
este relato y en algunos otros es po-
sible captar el eco de uno de los es-
critores mads representativos de esta
forma de narrar: el norteamericano
William Saroyan. Sus relatos, extrai-
dos a su vez de sus propias vivencias

ROLETIN CULTURAL ¥ BIBLIOGRAFICO, vOL, 41, NUM. 65, 2004

[146]

Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.





