Metadata, citation and similar papers at core.ac.uk

Provided by Croatian Digital Thesis Repository

Sveuciliste u Zadru

Odjel za povijest umjetnosti
Preddiplomski sveucili$ni studij povijesti umjetnosti (dvopredmetni)

Marko Jovié¢

Izgradnja dubrovacke katedrale u kontekstu
barokne obnove grada

Zavrsni rad

Zadar, 2016.


https://core.ac.uk/display/198081824?utm_source=pdf&utm_medium=banner&utm_campaign=pdf-decoration-v1

SveuciliSte u Zadru

Odjel za povijest umjetnosti

Preddiplomski sveucili$ni studij povijesti umjetnosti (dvopredmetni)

Izgradnja dubrovacke katedrale u kontekstu barokne obnove
grada

Zavrsni rad

Student/ica: Mentor/ica:

Marko Jovié Doc. dr. sc. Ana Miskovié

Zadar, 2016.



Izjava o akademskoj Cestitosti

Ja, Marko Jovi¢, ovime izjavljujem da je moj zavrs$ni rad pod naslovom lzgradnja
dubrovacke katedrale u kontekstu barokne obnove grada rezultat mojega vlastitog rada,
da se temelji na mojim istrazivanjima te da se oslanja na izvore i radove navedene u
biljeSkama 1 popisu literature. Ni jedan dio mojega rada nije napisan na nedopusten nacin,
odnosno nije prepisan iz necitiranih radova i ne krsi bilo ¢ija autorska prava.

Izjavljujem da ni jedan dio ovoga rada nije iskoristen u kojem drugom radu pri bilo
kojoj drugoj visokoskolskoj, znanstvenoj, obrazovnoj ili inoj ustanovi.

Sadrzaj mojega rada u potpunosti odgovara sadrzaju obranjenoga i nakon obrane
uredenoga rada.

Zadar, 7. rujan 2016.
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Izgradnja dubrovacke katedrale u kontekstu barokne obnove grada

Sazetak: Barokna katedrala Gospe Velike u Dubrovniku (1671.-1713.) arhitektonski je sklop
koji objedinjuje utjecaje barokne arhitekture Apeninskog poluotoka i lokalnu tradiciju te je
jedinstven primjer u nacionalnoj arhitekturi baroka. Ovaj je rad, osim kratkog uvida u pojavu
baroknih oblika u Dalmaciji i Dubrovniku, svojim najveé¢im dijelom usmjeren na cetrdeset
godina dugu izgradnju barokne katedrale, tijekom kojih se izmijenilo vi$e znacajnih majstora
koji su pridonijeli njenom kona¢nom izgledu. Osim opata Stjepana Gradica, koji je zajedno s
Andreom Buffalinijem osmislio projekt po uzoru na rimska barokna rjeSenja, valja izdvojiti i
Tommasa Mariju Napolija, kao i Iliju Kati¢i¢a. Na koncu, prilikom arhitektonske analize
kompleksa istaknute su i poveznice sa srodnim rjeSenjima talijanske barokne arhitekture kako
bi se stekao sto bolji uvid u vaznost samog projekta u kontekstu hrvatske, ali talijanske
barokne umjetnosti.

Kljuéne rije¢i: Dubrovnik, katedrala, Stjepan Gradi¢, Andrea Buffalini, Tommaso Maria
Napoli



1. Uvod

Barokna katedrala grada Dubrovnika, poznata i kao katedrala Gospe Velike, uz crkvu
gradskog zastitnika svetog Vlaha, predstavlja jedan od najpoznatijih simbola i spomenika
sakralne arhitekture toga grada, kao i vjersko srediste slavne Dubrovacke Republike.
Promotrimo li je u kontekstu vremena tijekom kojeg je podignuta (1671.-1713.), uvidjet ¢emo
kako je ona istovremeno izvrstan svjedok druStveno-politickih okolnosti 1 umjetnickih
strujanja barokne Dalmacije i samog grada Dubrovnika. Sedamnaesto i rano osamnaesto
stoljeCe za sve je hrvatske pokrajine, pa tako i za njen priobalni pojas, razdoblje iznimno
nestabilnih politickih okolnosti koje ¢e se ponajviSe odraziti na drustveni zivot njihovih
zitelja, ali 1 na umjetni¢ku proizvodnju. I dok ¢e se u ponajvecem dijelu Dalmacije barokni
oblici infiltrirati u znatno manjim razmjerima, grad Dubrovnik ¢e se istaknut kao predvodnik
novih stilskih strujanja na cjelokupnom teritoriju danasnje drzave. Veliki dio zasluga treba
pripisati bogatoj dubrovackoj umjetnickoj tradiciji, no ono $to je Dubrovniku omogucéilo bijeg
od svojevrsnog umjetnickog vakuuma koji je zadesio Dalmaciju, bila je njegova politicka i
diplomatska nadmo¢. Ipak, tu ¢ée stolje¢ima steéenu stabilnost 1667. godine nakratko
zaustaviti razoran potres koji ¢e sa sobom donijeti kaos, ali i snazan val umjetni¢ke produkcije
koja ¢e preoblikovati grad iz temelja. U tom Ce se procesu iznimno vaznom stavkom pokazati
zalaganje dubrovackog diplomata 1 opata Stjepana Gradi¢a zahvaljuju¢i kojem ¢e se u
Dubrovnik sliti ¢itav niz istaknutih graditelja koji su svoju reputaciju stekli na suprotnoj obali
Jadrana. Najsnazniji naglasak njihovog doprinosa obnovi grada stavljen je na projektiranje i
izgradnju gradske prvostolnice koja ¢e zbog stilske heterogenosti usadene u njeno tkivo i
broja majstora koji su doprinijeli njenom zavrsetku postati jedinstvenim fenomenom Citave
isto¢ne obale Jadrana. Nezanemarivim ¢e se pokazati i njihovo uplitanje u izvorni projekt koji
je ranih sedamdesetih godina sedamnaestog stoljeca nastao u Rimu po uzoru na ¢itav niz
zdanja istaknutih graditeljskih li¢nosti. Pri tome ¢e se analiza Citave gradevine, kao 1 njena
komparacija s istim tim rjeSenjima talijanskog baroka pokazati klju¢nom u odredivanju
vaznosti koju dubrovacka katedrala ima u kontekstu nacionalne, ali i talijanske umjetnosti

baroka.



2. Historiografija

Vaznost koju dubrovacka katedrala predstavlja u okvirima nacionalne umjetnosti
donedavno je bio relativno skromno zastupljen u literaturi. Prvi objedinjeni pregled barokne
umjetnosti na podruc¢ju Dalmacije donosi Kruno Prijatelj 1956. godine pod naslovom
Umjetnost 17. i 18. stoljeca u Dalmaciji.* Godine 1982., istoimeni je autor vlastitim
dugogodi$njim istrazivanjima sudjelovao na izdanju Barok u Hrvatskoj koje sukladno naslovu
daje uvid u cjelokupnu nacionalnu umjetnost baroka.? Osim 3to je podrobno objasnio
drustveno-politicku situaciju u kojoj se Dalmacija nalazila tijekom 17. i 18. stolje¢a, Kruno
Prijatelj je nastojao 1 na $to pregledniji nacin Citateljima predstaviti najvaznija ostvarenja
barokne arhitekture, skulpture, zlatarstva i slikarstva. Posebnu paznju u sklopu poglavlja
Strani barokni arhitekti u Dalmaciji pridao je podrucju grada Dubrovnika i Dubrovacke
Republike, a samim time i njegovoj baroknoj obnovi nakon potresa 1667. godine. Istaknuto
mjesto u tom nastojanju dobila je i sama dubrovacka katedrala kao jedan od najopseznijih
projekata barokne arhitekture u Dalmaciji. Osim Krune Prijatelja, baroknom katedralom grada
Dubrovnika bavio se i akademik Vladimir Markovi¢ u sklopu izdanja Hrvatska i Europa,
Barok i prosvjetiteljstvo iz 2003. godine,® ali i u izvornom znanstvenom ¢&lanku Projekt i
izgradnja dubrovacke katedrale objavljenom u Radovima instituta za povijest umjetnosti
2012. godine.* Markovi¢ je u tom clanku, osim osnovnih informacija o tijeku gradnje
katedrale 1 njenim majstorima, posebno veliku paZnju posvetio pronalaZzenju stilskih
podudarnosti katedrale i rimske crkve San Giovanni dei Fiorentini. Konaéno, do
sveobuhvatnog istrazivanja na temu dubrovacke katedrale do¢i ¢e zaslugom Katarine Horvat-
Levaj €iji ¢e se rad pokazati izuzetno vaznim u razotkrivanju do sada nepoznatih pojedinosti
vezanih uz samu izgradnju. Jo§ 2006. godine, Katarina Horvat-Levaj objavljuje znanstveni
¢lanak naslovljen llija Katici¢ u baroknoj obnovi Dubrovnika i Perasta - nove spoznaje o
Zivotu i djelu Dubrovackog graditelja i klesara, u kojem se bavi zivotom 1 djelom posljednjeg,
a ujedno i jedinog lokalnog graditelja katedrale Gospe Velike u Dubrovniku.” Krajem 2014.
godine izdana je i monografija Katedrala Gospe Velike u Dubrovniku, na kojoj Katarina
Horvat-Levaj sudjeluje kao urednica, ali i autorica poglavlja koje se bavi katedralom od

potresa 1667. godine sve do danasnjih dana.® Sama monografija sustavno objedinjuje radove

! K. PRIJATELJ 1982., 651.
2 K. PRIJATELJ 1982.

¥ V. MARKOVIC 2003.

*V. MARKOVIC 2012.

5 K. HORVAT-LEVAJ 2006.
® K. HORVAT-LEVAJ 2014.



viSe istaknutih povjesniara umjetnosti koji su se osim proucavanja same gradevine i njenih
prethodnica jo§ od osnutka samog grada, bavili i opremom katedrale i njenog moc¢nika.
Pocetkom 2015. godine Katarina Horvat-Levaj objavljuje i monografiju Barokna arhitektura,
u sklopu koje na nesSto sazetiji nain iznosi svoja dotadasnja istrazivanja o katedrali, a iste
godine objavljuje i ¢lanak The Sicilian Architect Tommaso Maria Napoli and the Baroque
Cathedral of Dubrovnik, u kojem iznosi svoje glediSte o neizmjerno vaznom doprinosu

Tommasa Marije Napolija pri izgradnji katedrale.’

3. Ciljevi

Glavna zadaca koja je zadana samom temom ovog rada sustavan je pregled tijeka
izgradnje katedrale Gospe Velike u Dubrovniku kao jednog od vaznijih arhitektonskih
pothvata kraja 17. i pocetka 18. stoljeca. Poglavlje naslovljeno Dalmacija i Dubrovnik u osvit
baroka nastoji pruziti sazet pregled druStveno-politi¢kih okolnosti u kojima se Dalmacija i
Dubrovnik nalaze tijekom sedamnaestog stolje¢a na temelju kojeg bismo trebali razaznati na
koji nacin barokni oblici uopée dospijevaju na prostor Republike. Nadalje slijedi i neSto
podrobniji uvid u povijesni tijek izgradnje barokne katedrale koji bi trebao rasvijetliti
porijeklo samog projekta, ali i za Dubrovnik atipi¢ne stileme koji su u korpus katedrale
usadeni tijekom cetrdeset godina duge izgradnje. U konacnici, velika pozornost bit ce
posvecena i arhitektonskoj analizi i komparaciji sa srodnim rjeSenjima talijanske barokne
arhitekture kako bismo $to bolje pojmili vaznost ovog zdanja kako za hrvatsku, tako i za

talijansku umjetnost baroka.

" K. HORVAT-LEVAJ 2015b



4. Dalmacija i Dubrovnik u osvit baroka

Razdoblje sedamnaestog stolje¢a na tlu Apeninskog poluotoka, a posebice grada
Rima, vrijeme je rasplamsavanja baroknih oblika i tendencija te njihovog Sirenja na okolna
europska podrucja. No ipak, hrvatske su pokrajine nova stilska strujanja seicenta docekale u
vise no teSkim uvjetima, teritorijalno razjedinjene. Neminovno je ustvrditi kako se barokna
umjetnost u takvim okolnostima tijekom 17. i 18. stolje¢a nije ni mogla ravnomjerno i
jednakim intenzitetom rasiriti ¢itavim teritorijem danasnje Hrvatske. Svakako, najve¢u ulogu
u oblikovanju nacionalne umjetnosti baroka imale su i politicke neprilike posredstvom kojih
se relativno velik dio hrvatskih pokrajina nasao usred Zarista osmanlijskih osvajanja. Najteze
su bili pogodeni kontinentalni krajevi gdje su ratna razaranja prekinula kontinuitet
umjetnickog razvoja. Upravo se zbog toga navedeni krajevi nikada u cijelosti nisu susreli s
Cistim renesansnim oblicima prethodnih dvaju stolje¢a, ve¢ su mnogo ceSce umjesto njih
zadrzane kasnogoticke forme koje su se ispreplele s baroknim formama srednjoeuropskog

kulturnog kruga.

Priobalni pojas zemlje, a posebice Dalmacija, popriste su neprekinutih sukoba s
turskim osvajaima jo§ od druge polovine petnaestog stolje¢a.® Podrugje Dalmacije, pod
vlaséu Venecije, kona¢no se smirilo 1718. godine kada je Pozarevackim mirom okoncan
posljednji veliki mletadko-turski sukob.® Evidentno je kako u takvim okolnostima takoder nije
moglo do¢i do sustavnog uvodenja novog stila, unato¢ tome §to je upravo podruc¢je Dalmacije
do ovog trenutka imalo kontinuirani umjetnicki razvoj i viSestoljetnu tradiciju umjetnickih
radionica. Osim naravno ratnih stradanja, dalmatinski je kraj zbog mletacke politike osjetio
znacajne ekonomske nestabilnosti koje nisu pruzale pogodne uvjete za nastanak plodonosne
umjetnicke proizvodnje.lO Mozemo zamijetiti kako se za razliku od umjetnickih oblika ranijih
stoljeca, barokni oblici u Dalmaciji infiltriraju polako i skromno. Ratnim sukobima pogodeno
sedamnaesto stolje¢e donosi sa sobom tek dekorativne elemente koji pronalaze suzivot sa
starijim umjetnickim oblicima, posebice u arhitekturi, dok ¢e nastupanje osamnaestog stoljeca
donijeti snazniji val novih oblika.'’ Razlog prethodnoj tvrdnji lezi u ¢injenici da se
dalmatinski gradovi u narednom razdoblju poc€inju sve snaznije politicki umrezavati s

obliznjim umjetni¢kim srediStima. Radi se dakako o sponama s Venecijom i Rimom, ¢iji

8 K. PRIJATELJ 1982., 653.
° K. PRIJATELJ 1982., 654.
K. PRIJATELJ 1982., 656.
1 K. PRIJATELJ 1982., 652.



umjetnici u sve vecoj mjeri uvode nametljiv, bujan 1 voluminozan rje¢nik u vremenu

zamrznutoj umjetnosti Dalmacije.*?

Kao zaseban fenomen valja promatrati Dubrovacku Republiku, ¢ija ¢e samostalnost
utemeljena jo§ Zadarskim mirom 1358. godine potrajati sve do Napoleonovog osvajanja grada
pocetkom devetnaestog stoljeéa.13 Grad Dubrovnik je fenomen utoliko Sto je zahvaljujuci
vrsnoj polititkoj aktivnosti svojih istaknutih gradana ostao netaknut od strane Turaka.'*
Dakako, imalo je to odraz i na umjetni¢ko stvaralastvo grada. Citavo podrugje Dubrovacke
Republike zabiljezilo je znacajan ekonomski i kulturni uspon u dvama stolje¢ima koji su
prethodili seicentu, a snazne diplomatske veze koje su uspostavljene zahvaljujuéi statusu
pomorske velesile na Mediteranu, sa sobom su povukle i ¢itav niz vaznih imena europske
umjetnicke scene. Ipak, unato¢ relativno ranoj pojavi baroknih oblika u prvoj polovici
sedamnaestog stolje¢a, barokna ¢e umjetnost u svojoj punoj snazi zazivjeti tek nakon
katastrofalnog razaranja grada u Velikoj tresnji 1667. godine.™ Potres koji je 6. travnja 1667.
godine zadesio grad za sobom je nepovratno unistio neka od najistaknutijih srednjovjekovno-
renesansnih arhitektonskih zdanja, ali i otvorio put ka ekstenzivnoj infiltraciji baroknih
formi.'® O razornim posljedicama ranije spomenutog potresa svjedo¢i nam i &injenica kako se
ondasnje stanovnistvo Dubrovnika namjeravalo odseliti na obliznji poluotok Lapad,'’ no do
toga ipak nije doslo zahvaljujuéi gradskim zidinama koje su odoljele potresu i u velikoj mjeri
ostale netaknute. Do prvih rekonstrukcijskih zahvata dolazi ve¢ nekoliko mjeseci nakon
velike katastrofe, kada papa Klement IX. u Dubrovnik Salje rimskog graditelja Giulija
Ceruttija.18 Strogom kontrolom koju je Dubrovacka Republika imala nad obnovom profane
jezgre grada, posebice na njenoj glavnoj zili kucavici — Placi ili Stradunu, stvorena je
elegantna barokna kulisa za nadolazeée razdoblje dubrovacke povijesti. No unato¢ potrebi za
obnovom profanog gradskog tkiva, ni jednoj se gradevini nije pristupilo na nacin kojim je
tretirana sama prvostolnica — katedrala Gospe Velike. Projekt je to koji po sloZenosti idejnih
rjeSenja 1 doprinosu stranih i domacih graditelja prednjaci pred projektima na istocnoj obali
Jadrana. lzgradnja nove katedrale 1671. godine oznacila je pojavu rimskog baroka u
Dubrovniku, koji ¢e se nastaviti kontinuirano razvijati u desetlje¢ima koja dolaze. Medu

najistaknutijim novim zdanjima je jednobrodna isusovacka crkva svetog Ignacija (pocetak

12 K. PRIJATELJ 1982., 662.

¥ K. PRIJATELJ 1982., 656.

K. PRIJATELJ 1982., 654.

% K. HORVAT-LEVAJ 20153, 10.-11.
¢ K. HORVAT-LEVAJ 20153, 141.
7v. MARKOVIC 2012., 83.

8 v. MARKOVIC 2003., 601.



18.st.), djelo isusovackog arhitekta Andree Pozza, gradena po uzoru na mati¢nu crkvu sv.
Ignacija u Rimu, ali u skromnijim oblicima. Crkva zajedno sa svojim elegantnim zrelo
baroknim proceljem i proceljem kolegija oblikuje scenografiju novonastale Boskoviceve
poljane.”® Do nje od Gunduli¢eve poljane vodi impozantna konveksno-konkavna skalinada
rimskog graditelja Pietra Passalacque nadahnuta takoder rimskim uzorom De Sanctisovom
Scalom di Spagna u Rimu.”® No, osim rimskih utjecaja, u Dubrovniku ¢e doéi i do upliva
kasnog venecijanskog baroka najizrazenijeg u crkvi zastitnika grada svetog Vlaha iz 1706.
godine.?* Osmislio ju je Mlecanin Marino Gropelli oslanjajuéi se na venecijansku crkvu San
Maurizio.”” Medu ovim trima Zari$nim totkama duhovnog aspekta dubrovackog zivota,
novim je prostornim oblikovanjem uspostavljen snazniji odnos koji ranije zbog naguzvanosti
profanog korpusa nije bio mogu¢. Barokna obnova starog urbanog tkiva na srednjovjekovnoj
matrici i izgradnja novih zdanja baroknog stila, ne samo da je Dubrovniku vratila nekadasnji

sjaj, ve¢ mu je donijela i potpuni vizualni preobrazaj u duhu novog vremena.?

5. Povijesni tijek izgradnje barokne katedrale
5.1. Utjecaj Stjepana Gradica i poceci obnove katedrale

Unato¢ ocuvanom kontinuitetu umjetni¢ke proizvodnje, u Dubrovniku, bas kao i u
ostalim vaznim dalmatinskim sredi$tima, dolazi do svojevrsne krize umjetnickih radionica. U
trenutku nakon prirodne katastrofe koja ju je zadesila, Dubrovacka Republika nije raspolagala
radnim snagama u vidu graditelja, klesara i zidara koji bi iznijeli tako opsezne gradevinske
pothvate obnove gradske prvostolnice.?* Tu je najznagajniju ulogu imao opat, diplomatski
predstavnik Dubrovacke Republike u Rimu i kustos Vatikanske biblioteke Stjepan Gradi¢
(Stefano Gradi, Dubrovnik 1613. — Rim, 1683.). Pod Gradicevom su ingerencijom u
Dubrovnik stigli odjeci rimskog baroka, a njegovi ¢e se spisi pokazati i kao vazna stavka u
otkrivanju tijeka izgradnje same katedrale.”> U trenutku Velike tre$nje, Gradi¢ kao
diplomatski predstavnik Republike boravi u Rimu, gdje svjedo¢i izgradnji nekih od

najznacajnijih zdanja rimske arhitekture 17. stolje¢a. Gradi¢ projekt nove katedrale povjerava

19 K. HORVAT-LEVAJ 20154, 30.

2 K. HORVAT-LEVAJ 20154, 30.

2L K. HORVAT-LEVAJ 20153, 10.-11.

22 ENCIKLOPEDIJA 1960., 118.

2 A. MOHOROVICIC 2003.,585.

2y, MARKOVIC 2012., 83.

% O Gradiéevoj angaziranosti na samom projektu svjedoce njegovi elaborati cf. K. Prijatelj 1982.,714.
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rimskom graditelju podrijetlom iz Urbina, Andrei Buffaliniju, ujedno i ¢lanu poznate rimske
Akademije sv. Luke.?® Izvjesno je kako Andrea Buffalini nikada nije boravio u samom
Dubrovniku, ve¢ je na temelju Gradic¢evih uputstava projektirao novu baziliku na mjestu stare
u potresu porusene romanicke prvostolnice.?’” Izgradnja trobrodne longitudinalne katedrale s
bo¢nim kapelama, transeptom i kupolom nad kriziStem zapocela je cCetiri godine nakon
potresa. Tada je Stjepan Gradi¢ kao voditelja gradnje angazirao takoder cijenjenog rimskog
graditelja Paola Andreottija koji se, unato¢ teznjama da se katedrala u novom stilu podigne na
temeljima stare, ipak odlucio na novo temeljenje zbog statickih razloga.?® Andreotti je i na
zahtjev Senata prostorno zaokrenuo baziliku u odnosu na stariju glra(‘levinu29 ¢ime je
omogucena interakcija rasko$nog procelja i novonastalog trga.®*® Osim §to dominira
novonastalom Drzi¢evom poljanom, katedrala je svojim sjevernim bo¢nim zidom preko trga
pred Knezevim Dvorom povezana s glavnom gradskom ulicom Placom, te visinom svoje
lanterne dominira ¢itavim gradom.31 Poznato je kako se Stjepan Gradi¢ u viSe navrata uplitao

u planove izgradnje® s

to je vjerojatno uz sukobe s Vije¢em umoljenih dovelo do trajnog
prekida suradnje s Paolom Andreottijem i njegovog odlaska iz grada.®® Nakon neuspjesnih
pregovora s arhitektom Pier Antonijem Perroneom, suradnikom slavnog Berninija, kojeg je
predlozio arhitekt Carlo Fontana, te kratkog vodstva pod Pier Antonijem Bazzijem i podulje
stanke, do¢i ¢e do naglog zaokreta u projektu u novoj fazi gradnje pod dominikancem

Tommasom Marijom Napolijem iz Palerma.*

K. HORVAT-LEVAJ 2015b, 5.

2"V, MARKOVIC 2012., 83.

) K. HORVAT-LEVAJ 2014., 135.

# Glavno procelje srednjovjekovne katedrale izvorno je bilo okrenuto prema zapadu, ba§ kao i ono crkve
zaStitnika grada sv. Vlaha. Objema crkvama je tijekom barokne obnove prostorna orijentacija promijenjena —
katedrala je pro¢eljem okrenuta prema istoku, a crkva sv. Vlaha prema Placi.

%K. HORVAT-LEVAJ 2015b, 10.

' K. HORVAT-LEVAJ 2014, 121.

%2 Satuvani dokumenti pruZaju precizno svjedo¢anstvo o Gradiéevim mjernim procjenama u rimskim pedljima.
K. HORVAT-LEVAJ 2014, 140.

% K. HORVAT-LEVAJ 2014., 149.

% K. PRIJATELJ 1982., 715.
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5.2. Nastavak gradnje za vrijeme Tommasa Marije Napolija i njen dovrsetak intervencijom

llije Katicica

Posljednja desetlje¢a sedamnaestog stolje¢a donijela su sa sobom velike promjene
tijeka izgradnje katedrale. Sve je zapocelo smréu Stjepana Gradic¢a 1683. godine, ¢ime je na
neki nacin oslabila donedavno snazna povezanost s rimskom umjetnickom scenom, a
kulminiralo dolaskom dominikanskog graditelja Tommasa Marije Napolija iz Palerma 1698.
godine. Ipak, Katarina Horvat-Levaj navodi kako je Gradi¢ na neki nadin zapravo i bio
povezan s Napolijevim dolaskom u Dubrovnik ako uzmemo u obzir kako je isti bio ucenik
Gradiéeva poznanika Carla Fontane.® Intervencije koje ¢e u narednom periodu Tommaso
Maria Napoli izvr$iti u gradu od neizmjerne su vaznosti jer sintetiziraju njegova rimska
iskustva 1 sicilijansko nasljede stvarajuci jedinstven krajnji proizvod do tada neviden na ovoj
obali Jadrana. Napolijev doprinos obnovi grada ne svodi se samo na izgradnju katedrale, pa je
tako po svom dolasku u grad angaZiran na obogacenju Knezeva dvora kasnobaroknom
arhitektonskom plastikom kao i1 na preuredenju op¢inske kucée na Placi.®® No ipak, najvazniji
angazman u Dubrovniku bili su uplivi njegovih ideja u tada ve¢ dvadeset godina star

Buffalinijev plan gradnje, o ¢emu ¢e vise rijeci biti posve¢eno u narednim poglavljima.

Odlaskom Tommasa Marije Napolija iz Dubrovnika, Senat kona¢no povjerava
dovrSetak katedrale domacem majstoru Iliji Katic¢icu, koji je ve¢ sudjelovao u sustavnoj
obnovi potresom razrusene gradske j ezgre.37 Njegov se doprinos odnosi na kona¢nu izgradnju
kupole, ali i na svodenje transepta poluvaljkastim svodom, $to nam zapravo ukazuje na
njegovu privrzenost starijim Buffalinijevim rjeSenjima naspram onima suvremenika mu
Napolija.*® Osim ve¢ spomenutih graditelja s podrudja sredi$njeg i juznog dijela Apeninskog
poluotoka, ne smijemo zaboraviti ni vrlo vazno ime venecijanskog baroka. Radi se o
Mlecaninu Marinu Gropelliju koji je oblikovanjem sakristije i mo¢nika unio u ¢itavo zdanje
jedan novi vokabular koji ¢e do potpunog izrazaja do¢i njegovom gradnjom crkve svetog
Vlaha.* Nakon gotovo cetrdeset godina, radovi na obnovi jedne od najvaznijih sakralnih

gradevina grada dosli su do svog konca. Dana 29. sije¢nja 1713. godine katedralu je posvetio

% K. HORVAT-LEVAJ 2015b, 14.

% K. HORVAT-LEVAJ 2014., 157.

%" K. HORVAT-LEVAJ 2015a, 155.

¥ K. HORVAT-LEVAJ 2006., 201.-202.
¥ K. HORVAT-LEVAJ 2015a, 156.
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nadbiskup Andrea de Robertis, a vje¢ni spomen na natpisu procelja dobio je i njen idejni

zagetnik Stjepan Gradi¢.*°

6. Arhitektonska analiza i komparacija sa srodnim rjeSenjima

Neosporno je kako je katedrala Gospe Velike jedinstveno arhitektonsko rjeSenje na tlu
danasnje Hrvatske, u kojem dolazi do prozimanja stvaralaStva majstora iz vise umjetnic¢kih
sredista u jednu kompaktnu cjelinu.** No, trazeé¢i uzore za izradu projekta ove gradevine,
najviSe je onih koji dolaze upravo iz grada Rima, dok su se utjecaji iz drugih sredista
infiltrirali tek u manjoj mjeri. Pri tome nam je svakako najvaznija crkva San Giovanni dei
Fiorentini, koja je bas kao i dubrovacka katedrala rezultat doprinosa vise razli¢itih majstora
graditelja. Ona je takoder i po broju tih istih majstora, uz baziliku sv. Petra, najopsezniji
pothvat arhitekture 16. i ranog 17. stolje¢a. Vaznu ulogu u pronalazenju nadahnuca za obnovu
katedrale imala je i1 hrvatska bratovstina sv. Jeronima, u ¢ijem su okruZenju, u trenutku
radanja projekta katedrale od strane Gradica i Buffalinija, izniknule dvije estetski vrlo sli¢ne
crkve, San Rocco all' Augusteo i Santi Ambrogio e Carlo al Corso.*? Ove ¢ée se dvije crkve
zajedno s Citavim nizom drugih zdanja pokazati kao bitna stavka u osmisljavanju oblikovnih

rjeSenja buduce katedrale.

6.1. Analiza tlocrta i unutrasnjosti katedrale

Vode¢i se zeljama Dubrovéana da nova katedrala svojim tlocrtom prati staru
katedralu, Stjepan Gradi¢ se u Rimu zajedno s Andreom Buffalinijem odlu¢uje na pomalo
zastarjelo rjeSenje trobrodne bazilike.*® lako se i u vrijeme baroka diljem Apeninskog
poluotoka tradicije radi grade i trobrodna zdanja, prednost se ipak davala jednobrodnim
rjeSenjima s adicijom bocnih kapela prema odredbama utemeljenima Tridentskim saborom jo$
sredinom $esnaestog stoljeca.** Nesumnjivo je kako je upravo ranije navedena crkva San
Giovanni dei Fiorentini bila jedan od dominantnih uzora prilikom odredenja tlocrta nove

katedrale. U oba se slucaja radi o longitudinalnim trobrodnim zdanjima kod kojih se na bo¢ne

% K. HORVAT-LEVAJ 2015a, 156.
* K. HORVAT-LEVA] 2014., 25.-27.
2 K. HORVAT-LEVAJ 2014., 195.
* K. HORVAT-LEVAJ 2014., 189.
* K. HORVAT-LEVAJ 2014., 189.
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brodove, koji odgovaraju polovini Sirine glavnog broda, sa svake strane nastavlja Cetiri,
odnosno pet pravokutnih kapela (slike 1. i 2.). Na glavni se brod nadovezuje transept koji
svojom Sirinom ne izlazi iz vanjskog oplo$ja gradevine, $to je postignuto postavljanjem ranije
spomenutih bo¢nih brodova, kao i niza pravokutnih bo¢nih kapela u prostor izmedu glavnog
broda i krakova transepta. Nad kriziStem glavnog broda i transepta koje omeduju Cetiri pilona
trapezoidnog presjeka izdize se kupola na pandantivima. U odnosu na troapsidalno svetiste
rimske crkve, u Dubrovniku dolazi do odredenog odmaka u koncepciji. Dvotravejna
pravokutna apsida katedrale presvodena je kriznim svodom te dijelom izlazi u vanjski prostor.
Ona je takoder i flankirana dvjema pravokutnim pastoforijama.”®> U te pastoforije moguée je
uci kroz kor, ali i kroz transept ¢ime se omoguc¢ava jedan svecaniji, ali i dramati¢niji pristup

svecenika samom svetistu u duhu reformi Tridentskog sabora.

U unutra$njosti se susreCemo s dvodijelnom elevacijom (Slika 3.). Niz polukruznih
profiliranih lukova oslanja se na snazne pilone na visokim bazama, na ¢ijim su ¢eonim
stranama priljubljeni pilastri s korintskim kapitelima koji zavrSavaju u razini tjemena arkada.
Nad arkadama se nastavlja jednostavna elegantna trabeacija kod koje se istice bogat
kontinuirani vijenac koji prati ispupcenost nosaca te tako Stvara dojam dinamicnosti i
pokrenutosti. Relativno niska atika slijedi nakon vijenca, a ras¢lanjena je plitkim pilastrima iz
kojih izviru pojasnice svoda. U zoni pocetka svoda smjeSteni su bazilikalni prozori koji u
unutrasnjost, zajedno s mezzalunama boc¢nih kapela i transepata, ali i prozora tambura u
unutrasnjost propustaju neizmjernu koli¢inu svjetlosti koja stvara izniman dojam prozracnosti.
Usporedimo li unutrasnjosti dviju crkava, uo¢it ¢emo da Buffalini ne odmice previse od svog
rimskog uzora. No unato¢ sli¢nostima u konstrukcijskom smislu, katedrala Gospe Velike u
Dubrovniku za razliku od San Giovannija dei Fiorentini u Rimu, zahvaljuju¢i invencijama
razliCitih majstora pokazuje pozamasan odmak. Govoreéi o inovacijama, moramo
prvenstveno istaknuti intervencije Tommasa Marije Napolija u gornje dijelove katedrale,
odnosno njeno svodenje (Slika 4.). Sa sli¢nim se rjeSenjem oblikovanja gornjeg dijela glavnog
broda mozemo susresti na projektu na kojem Napoli radi prije dolaska u Dubrovnik — crkvi
svetog Dominika u Palermu.*® Dvadeset godina ranije Andrea Buffalini predvida pomalo
zastarjelo svodenje poluvaljkastim svodom i znatno manje prozorske otvore nego §to su oni u
konacnoj izvedbi. Napoli za svog djelovanja na gradiliStu katedrale uvodi ponesto modernije

rjeSenje s kriznim svodovima nad Cetirima travejima glavnog broda i svetistem, dok je

% Unutrasnjost obje pastoforije oblikovao je po&etkom 18. stoljeéa Marino Gropelli, a u onoj juZnoj smjesten je
moc¢nik katedrale. K. HORVAT-LEVAJ 2015a, 157.
“ K. HORVAT-LEVAJ 2014., 205.
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poluvaljkasto svodenje izvedeno jedino nad krakovima transepta nakon majstorovog odlaska
iz grada.*” Prilikom svodenja smanjio je i atiku koja sluZi i kao baza pojasnicama svoda, te je
na taj nadin intervenirao i u proporcije same katedrale.”® Ta intervencija omoguéila je
rastvaranje zidne mase znatno ve¢im prozorskim otvorima nego S§to je to ranije bilo

predvideno.49

6.2. Analiza vanjskog oplosja katedrale

Promotrimo li vanjsko oplosje katedrale uocit ¢emo kako se i u tom segmentu idejni
zacCetnici uvelike oslanjaju na rimsku arhitektonsku tradiciju, uz pokoje uplive citata iz drugih
krajeva danasnje Italije. Ta konstatacija mozda ponajvise vrijedi za glavno procelje katedrale
¢ija je dvokatnost, sa Sirim donjim i uzim gornjim dijelom, temeljena na rimskim uzorima, a
prije svega na ranije spominjanoj crkvi San Giovanni dei Fiorentini (slike 5. i 6.). Takav tip
procelja svoje pocetke na neki nacin biljeZi jo§ iz vremena rane renesanse u vidu Albertijevog
procelja crkve Santa Maria Novella, a njegov se razvoj nastavlja u kontekstu rimskog baroka s
proc¢eljima crkava Il Gesu Giacoma della Porte, Sante Susane Carla Maderna, Rainaldijevog
procelja crkve Sant' Andrea della Valle, ali i brojnih drugih.*® Naspram navedenih crkava kod
kojih je zbog jednobrodnosti uspostavljena ravnoteza izmedu dvaju katova procelja, katedrala
u Dubrovniku, ba$ kao i San Giovanni dei Fiorentini, zbog svoje trobrodnosti predstavlja
znatno sloZeniji slucaj integracije Sireg donjeg i uzeg gornjeg dijela prodelja.* Utoliko su
procelja obiju crkava iznimno bliska i kasnomaniristi¢kim proceljima crkava kao S§to su
Nostra signora della Misericordia u Savoni, ili pak Vignolina Santa Maria dell' Orto u Rimu
(slika 7.).>? Ipak, unato& sli¢nostima ni jedna od dviju potonjih crkava jo§ ne pokazuje onu
razinu plasti¢ne artikulacije proc€elja 1 akumulacije elemenata prema srediSnjoj osi koju

posjeduju San Giovanni dei Fiorentini, ali i katedrala Gospe Velike.

Dvokatno procelje katedrale uzdiZe se nad skalinadom sacinjenom od sedam stepenica
izrazito niskog gaza Sto omogucava i laks$i uspon ka samom portalu. Samo procelje svojim

stupnjevanjem i penetriranjem u prostor igra ulogu scenografije prostranog trga na kojem se

" K. HORVAT-LEVAJ 2014., 164.
8 K. HORVAT-LEVAJ 2015a, 155.
* K. HORVAT-LEVAJ 2014., 164.
% K. HORVAT-LEVAJ 2014., 197.
1 K. HORVAT-LEVAJ 2014., 198.
2 K. HORVAT-LEVAJ 2014., 198.
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nalazi (slika 5.).>® Upravo se zbog te ispupCenosti sredisnje osi prodelja bogata trabeacija,
koja ga horizontalno dijeli na dva dijela, lomi te dodatno pridonosi dramati¢noj napetosti
tipinoj i baroknim rjeSenjima u Rimu. Centralni je dio prizemlja ras¢lanjen cetirima
stupovima na masivnim postamentima s kompozitnim kapitelima od kojih oni unutra$nji
obgrljuju glavni portal uokviren jednostavnom profilacijom i okrunjen trokutastim zabatom.
Boc¢ne strane donje etaze vertikalno su rasc¢lanjene masivnim pilastrima kompozitnog reda
koji tvore cetiri uska polja. Unutar dva polja sa svake strane smjesten je po jedan manji bo¢ni
portal sa segmentnim zabatom i kvadratnim okvirom nad njim te svetacka skulptura u
edikularnoj nisi i pravokutni okvir ispod nje. Ritmi¢nom izmjenom elemenata oblikuju se
zanimljive igre svijetlih i tamnih momenata. Znatno uza gornja etaza raS¢lanjena je Cetirima
plitkim pilastrima, a njen dominantan element prozorski je otvor s malom balustradom
flankiran dvama stupovima na koje se oslanja prelomljeni segmentni zabat. Kao zavr$ni dio
gornjeg dijela fasade je trokutasti zabat koji je u donjem dijelu posredstvom isturenosti zidne
mase u prostor izlomljen. Ovdje se kao arhitektonski dekorativni elementi javljaju krute i
geometrizirane volute koje se poput rotulusa odmotavaju nad prostorom iznad boc¢nih
brodova. U njihovom oblikovanju is¢itavamo rukopis Tommasa Marije Napolija koji gotovo
identi¢no oblikovane volute predvida i za Vilu Palagoniju podignutu u Bagheriji kraj Palerma
1715. godine.54 Na samim rubovima vrha procelja poput krunista nasjeda balustrada s dvjema
statuama svetackih likova na obje strane. Postavljanjem balustrade iznad kapela katedrale jos§
je Andrea Buffalini u svojem izvornom konceptu, ugledajuci se na crkvu San Giovanni dei
Fiorentini, rije§io problem integracije donjeg i gornjeg segmenta pro&elja.> Ipak usporedimo
11 izvedbu dubrovackog procelja s onim San Giovannija u Rimu do¢i ¢emo do zakljucka kako
su se, unato¢ repeticiji arhitektonskih elemenata, kod dubrovacke inacice ti isti elementi

pomalo nespretno stopili u kompaktnu cjelinu.

Kada govorimo o artikulaciji bo¢nih zidova katedrale, jedino sjeverni dolazi do
potpunog izrazaja S obzirom na to da je onaj juzni zaklonjen okolnim gradevinama koje
onemogucuju njegovu cjelovitu interakciju s okolnim prostorom (slika 8.). 1 ovdje se u
odredenoj mjeri nadziru sli¢nosti s artikulacijom boc¢nih zidova nekih rimskih rjeSenja, kao Sto
je ranije spomenuta crkva San Rocco all' Augusteo (slika 9.). Bo¢ni su zidovi katedrale

plitkim pilastrima odijeljeni na polja s nizom od cetiri mezzalune koje svojom Sirinom

% Radi se o Drziéevoj poljani na kojoj je Tommaso Maria Napoli, osim intervencijama na procelju katedrale,
dao pecat i proceljem palace Luke Junija Sorkocevica u stilu rimskih palaca. K. HORVAT-LEVAJ 2014., 167.

* K. HORVAT-LEVA] 2014., 171.

% K. HORVAT-LEVAJ] 2015a, 149.
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odgovaraju Sirini bo¢nih kapela u unutras$njosti gradevine. Element mezzaluna javlja se i na
krakovima transepta, no one su nesto vece, razmjerno Sirini tih istih krakova. Na mjestima
bocnih kapela smjestenih pored krakova transepta otvoreni su manji profilirani bo¢ni portali s
trokutastim zabatima te prilaznim stubiStima. Nad ranije spomenutim prozorima nastavlja se
balustrada ritmicki isprekidana postamentima sa svetackim kipovima postavljena nesto nize
od one na glavnom procelju gradevine. U sluc¢aju dubrovacke katedrale po pitanju rjesenja
krovnog pokrova bocnih brodova i kapela dolazi do odredenih odmaka u projektu koji ¢e
dubrovacko zdanje pribliziti napuljskim rjeSenjima. Radi se o jo$ jednoj intervenciji Tommasa
Marije Napolija koja podrazumijeva zamjenu predvidenih jednostre$nih krovista nad bo¢nim
kapelama i sakristijama terasama.®® Osim toga, Napoli je medu prozorima, ¢ije je otvaranje
omoguceno njegovim intervencijama svodnog sustava, postavio elegantne kontrafore
volutnog oblika koje se svojim donjim dijelom oslanjaju na niska krovista bo¢nih brodova.
Prema Katarini Horvat-Levaj, jedini element koji gotovo u cijelosti prati model Andree
Buffalinija je kupola katedrale &iju je izgradnju vodio Ilija Kati¢i¢.>" Elipsoidna se kupola s
lanternom izdiZze na tamburu koji je rasclanjen s osam pravokutnih prozorskih otvora s
trokutastim zabatima medu kojima su plitki pilastri kompozitnog reda (slika 10.). Sli¢nu
artikulaciju imaju 1 unutra$nji plast tambura kupole, kao i njena lanterna. Promatrajuci
raS¢lambu same kupole moZemo uociti sli¢nosti s ¢itavim nizom rimskih inacica. lako mozda
ponajvise nalikuje kupolama crkava Santi Luca e Martino, San Carlo al Corso i Sant' Andrea
della Valle®® (slika 11.), vazno je napomenuti kako je ipak rije¢ o znatno skromnijoj plasti¢noj
ras¢lambi nego $to je to slucaj kod navedenih rimskih zdanja. Ali upravo se ta njena

jednostavnost savrSeno uklapa u elegantno koncipiran ostatak gradevine.

% K. HORVAT-LEVAJ 2014., 165.
S K. HORVAT-LEVAJ 2014., 174.
% K. HORVAT-LEVAJ 2014., 201.
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7. Zakljuéak

Vaznost katedrale Gospe Velike u Dubrovniku neizmjerna je u okvirima nacionalne
umjetnosti uzmemo li u obzir visestoljetnu lokalnu tradiciju koja je u nju utkana, kao i
inozemne tekovine koje su samo dodatno obogatile i onako iznimno heterogenu umjetnicku
ostavStinu Hrvatske. Dubrovacka Republika pokazala je svoju sShagu upustiv§i se u
najzahtjevniji arhitektonski pothvat u povijesti grada u trenutku kada se je grad u ruSevinama
nastojao podignuti na noge i suprotstaviti nepogodnim politickim okolnostima koje su
prijetile Dalmaciji. lako pri tome potpora politickog vodstva Republike nije izostala, najvece
zasluge treba ipak pripisati istaknutim pojedincima koji su svoje zamisli i napor pretocili u
realizaciju tog projekta. Stjepan Gradi¢, u viSe navrata spominjani I'uomo universale, svojim
je politickim uplitanjima, ali i umjetnickim vizijama posluzio kao svojevrstan okidac¢ pojave
baroknih oblika u Dubrovniku i nastavka njihovog razvoja. Projekt kojeg je u Rimu ranih
sedamdesetih godina osmislio s A. Buffalinijem u velikoj je mjeri oznacio pocetak revolucije
lokalne dubrovacke gradnje i njeno priblizavanje baroknim tendencijama koje ve¢ pola
stolje¢a bukte u Rimu. Premda se izvorni projekt svojom oblikotvornoséu u velikoj mjeri
oslanjao na tada vec poprili¢no zastarjela renesansno-maniristicka rjeSenja, ali i na ona
ranobarokna, intervencijama krajem stoljeca katedrala je kona¢no poprimila modernije
elemente. Tommaso Maria Napoli, vodeéi se svojim napuljskim nasljedem i dodirom s
rimskim barokom, usmjerava projekt katedrale ka kasnome baroku te svojim preinakama
uvodi za naSu obalu netipi¢na arhitektonska rjeSenja. Retrogradan smjer u gradnji pokazao je
Napolijev sljedbenik Ilija Kati¢i¢ koji nije priglio suvremena rjeSenja svog prethodnika, veé
se je kao posljednji graditelj katedrale vratio izvornim Buffalinijevim zamislima. Konac¢an
akcent katedrali podario je mle¢anin Marino Gropelli koji je elementima venecijanskog
kasnog baroka na jedan simboli¢an nacin okoncao viSestoljetni antagonizam dviju moé¢nih
Republika, ali i omogucio snaznije objedinjenje mletacke i lokalne dubrovacke umjetnicke

tradicije.

Vrsedi stilsku komparaciju sa srodnim rjeSenjima s Apeninskog poluotoka neophodno
je istaknuti kako je dubrovacka katedrala podjednako vazna u kontekstu hrvatske, ali i
talijanske umjetnosti. Svojim je unutrasnjim i1 vanjskim oblikovanjem pokazala ocigledna
ugledanja na starija, ali 1 istovremena rimska 1 sicilijanska rjeSenja. Ovakvom su se
ekspanzijom apeninske inovacije pokazale kao vazan izvor umjetnickog nadahnuca koje ¢e
zazivjeti i izvan glavnih umjetnickih sredista. No ne smijemo niposto kazati kako se radi tek o

pukoj imitaciji inozemnih oblika, ve¢ o njihovom suverenom prihvacanju i reinterpretaciji
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kroz jednu lokalnu prizmu. Nadalje, zbog ucestale je izmjene voditelja gradnje izostala jedna
visoka razina ispoliranosti cjeline kakvu susre¢emo kod primjerice rimskih baroknih zdanja,
ali i kod dubrovackih crkava Svetog Vlaha i Svetog Ignacija. Sv. Vlaho kao centralna
gradevina ¢ijoj elongiranosti doprinosi kor na zacelju gradevine, ima upecatljiv aspekt
venecijanskog baroka, dok direktnim smjeStanjem procelja na Placu u potpunosti odgovara
duhu baroknih urbanistickih scenografija. Tome odgovara, premda se ne nalazi na gradskoj
glavnoj prometnici, i isusovacki sklop kojeg ¢ine crkva sv. Ignacija i Dubrovacki kolegij.
Gradena u oblicima zrelog baroka i1 oslikana iluzionistickim freskama, uz monumentalnu
skalinadu postavljenu uz sjeverni bok, crkva posjeduje kompletniji barokni leksik u odnosu na
onaj katedralni. Svakako se moraju istaknuti i problemi u proporcijama pojedinih
gradevinskih dijelova katedrale, koji su nastali kao posljedica odmaka od izvornog koncepta,
zbog Cega katedralu ne mozemo smatrati u potpunosti uspjes$no izvedenim projektom. Ipak,
poduhvat ovakvih razmjera, okonc¢an u samo Cetrdeset godina, uistinu je vrijedan divljenja
uzevs§i u obzir prostorni i vremenski okvir njegovog nastanka. Ovime je Dubrovacka
Republika opravdala zasluzen status umjetnicke velesile hrvatske obale Jadrana i jedinog

njenog sredista koje je u potpunosti u svoju tradiciju usadilo barokni impuls.
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9. Sazetak na engleskom jeziku i klju¢ne rijeci

Construction of the Dubrovnik Cathedral in the Context of the Barogue Reconstruction of The
City

Abstract: The Baroque Cathedral of the Assumption of the Virgin Mary in Dubrovnik (1671-
1713) is a unique phenomenon in Croatian Baroque architecture which combines the
influences of the Baroque architecture of the Apennine Peninsula, and local tradition. Apart
from a brief insight on the introduction of the Baroque forms in Dalmatia and Dubrovnik, this
final paper mostly concentrates on the construction of the Baroque cathedral over the course
of forty years, and architects who contributed to its final design. Besides Abbot Stjepan
Gradi¢, who conceived the project together with Andrea Buffalini, Tommaso Maria Napoli
and Ilija Kati¢i¢'s contribution should not be forgotten. Finally, the paper points out the links
with similar buildings of the Italian Baroque architecture throughout the architectural analysis
of the complex in order to realize the importance of this very project in the context of both
Croatian and Italian Baroque.

Key Words: Dubrovnik, Cathedral, Stjepan Gradi¢, Andrea Buffalini, Tommaso Maria Napoli
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