-

View metadata, citation and similar papers at core.ac.uk brought to you by ., CORE

provided by UTUPub

Painovoimaa uhmaten —

Sirkusakrobatian keskeinen termistd suomi-englanti

Tanja Vienonen

Pro gradu -tutkielma

Englannin kieli, kdantaminen ja tulkkaus
Kieli- ja kAdnndstieteiden laitos

Turun yliopisto

Huhtikuu 2015


https://core.ac.uk/display/197994464?utm_source=pdf&utm_medium=banner&utm_campaign=pdf-decoration-v1

Turun yliopiston laatujarjestelman mukaisesti taméan julkaisun alkuperaisyys on
tarkastettu Turnitin OriginalityCheck -jarjestelmalla.



TURUN YLIOPISTO
Kieli- ja kdanndstieteiden laitos/Humanistinen tiedekunta

VIENONEN, TANJA: Painovoimaa uhmaten — Sirkusakrobatian keskeinen
termistd suomi-englanti

Pro gradu -tutkielma, 79 s., 7 liites.
Englannin kieli, kdantaminen ja tulkkaus
Huhtikuu 2015

Pro gradu -tutkielmassa keskitytdan sirkusakrobatian keskeiseen termistoon
suomeksi ja englanniksi. Mahdollinen kohderyhma on sirkusalan ammattilaiset,
kuten ohjaajat ja taiteilijat, jotka toimivat kansainvalisessa tai monikielisessa
ymparistossa.

Tutkielman sanasto-osuus on keratty sirkusalan eri [&hteist&, kuten
ammattilehdista, harjoitteluoppaista, opinnaytetoista seka yksikielisista
sanastoista ja sanalistoista. Mikaan lahde ei osoittautunut muita tarkeammaksi,
silla akrobatia on hyvin fyysinen laji, minka vuoksi kasitteistd opitaan kaytannén
harjoitusten ohessa, ei niink&&n kirjoista lukemalla.

Liséksi tutkielmassa selostetaan terminologian teoriaa ja sen eri suuntauksia.
Varsinaisen sanastotyon pohjana on kaytetty soveltavan terminologian
deskriptiivistd suuntausta; normatiivista sanastossa on ainoastaan ensimmaisen
termin suositettavuus ja termitietueiden muoto.

Sirkuksen historiasta esitellaan paapiirteet antiikin ajoista nykypaivaan. Lisaksi
selostetaan sirkusalalla 1960-luvulla alkanutta muutosta, jossa alan
viihteellisyys kyseenalaistettiin ja sirkuksen nousu taidelajiksi alkoi. Saman
muutoksen aikana ala jakautui perinteiseen sirkukseen ja nykysirkukseen.
Tama jako on esitetty myos tutkielmassa kootun sanaston kasitejarjestelmassa.

Tutkielman sanasto-osuus on kaksikielinen ja siina on kaytetty monikielisen
sanastotyon periaatteita. Kasitejarjestelmié on yksi, joka on jaettu viiteen osaan
sirkuksen ylakasitteisiin, iima-akrobatiaan, notkeusakrobatiaan, pariakrobatiaan
ja tasapainoiluun. Termitietueita on yhteensa 52. Haasteita aiheuttivat
englanninkielisten vastineiden [6ytaminen sek&a sanastotyon alan rajaaminen
niin, etta sita olisi mielekésta mahdollisuuksien mukaan jatkaa tulevaisuudessa.

Asiasanat: akrobatia, nykysirkus, perinteinen sirkus, sanastot, sanastotyo,
sirkus (taidelajit), sirkusala, sirkustaidot, terminologia
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1 JOHDANTO

Sirkuksen voi sanoa eldvan Suomessa eraanlaista renessanssia, joka on
alkanut 2000-luvun taitteessa. Eri kokoisia sirkusryhmi& on perustettu ympari
maata, kuten Race Horse Company, joka esiintyy paaasiassa ulkomailla ja
esittdd Suomessa vain joitain teoksia vuosittain, seka Circo Aereo, jonka
teokset ovat vaikuttaneet keskeisesti suomalaisen nykysirkuksen asemaan
kansainvalisesti (Circo Aereo 2007, np). Sirkuksen tiedotuskeskuksen Sirkka-
tietokannasta 10ytyy yhteensa 29 ryhmaa, mika on huomattava maara Suomen
kokoisessa maassa. Samalla sivustolla on myds lueteltu kotimaista
sirkuskirjallisuutta, joiden julkaisuaikojen hienoinen painottuminen 2000-luvulle
tukee havaintoani sirkuksen suosion kasvusta lahiaikoina. (Sirkuksen
tiedotuskeskus 2013, np.) Omien havaintojeni perusteella voin todeta, etta
sirkuksen nékyvyys mediassa ja erilaisissa tapahtumissa on myds kasvanut.
Pelkastaan syksyn 2013 aikana nain kadunvarsimainoksissa ja ilmaisjakeluissa
mainintoja sirkusesityksistd mm. Turun paivana, jossa ohjelmaan oli otettu Circo
Aereon the Pianist sek&a Auton vapaapaivand, jossa Taideakatemian

sirkuslinjalaiset esiintyivat Turku-Naantali -reittilikenteen bussissa.

Sirkukseen liittyvat lajit jakaantuvat akrobatiaan, tasapainoiluun,
jongleeraukseen, elainnumeroihin ja niin sanottuihin sirkustaitoihin, kuten
klovneriaan (Hietaniemi 2009, 6). Osassa lajeista kaytetaan erikoisvalineita,
kuten nuoraa tai trapetseja, toisissa parjataan pelkalla inmiskehon voimalla.
Monet sirkustaidot vaativat esittajaltaan valtavan maaran fyysista voimaa ja
teknistd osaamista, jotta esityksestad saadaan vaivattoman ja helpon nékoinen.
Alalle voi nykyaan kouluttautua Turun ammattikorkeakoulun Taideakatemiassa,
josta valmistuu niin esiintyjia kuin pedagogeja. Lisaksi Koulutuskeskus
Salpauksessa Lahdessa on aloitettu toisen asteen sirkusopetus tdydentamaan
alan koulutusta. (Purovaara, Makela & Vaulo 2008, 12.)

Itse kiinnostuin sirkuksesta urheilulajina muutamia vuosia sitten, mutta
ensikosketuksen sirkustaitoihin sain vasta kevaalla 2013, kun p&&sin Turun
Taideakatemian jarjestamalle sirkuskurssille. Tunneilla ohjaajat saivat omalla

iloisuudellaan ja innollaan kaikki kurssilaiset mukaan kokeilemaan
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nuorallakavelya, trapetsia ja muita lapsuuden sirkuskaynneista tuttuja temppuja.
Liikkeita opetettaessa huomasin, etta ohjaajien puheessa tietyt, tavanomaisesta
puheesta poikkeavat termit toistuivat usein, ja ne vaikuttivat olevan
nimenomaan sirkusalalle ominaisia. Sen vuoksi, kun pro gradu -tyon
kirjoittaminen kavi ajankohtaiseksi, paadyin valitsemaan aiheeni jo tutuksi
tulleen harrastuksen piirista. Taman tyon tarkoitus on koota sanasto
sirkusakrobatian keskeisesta termistostéd suomeksi ja englanniksi, koska
aiheesta ei toistaiseksi ole koottu kaksikielista sanastoa. Paadyin rajaamaan
sanaston vain yhteen sirkustaitoon pysyakseni opinndytetyon vaatimusten
rajoissa. Lisaksi vaikuttaa silta, ettd englanninkieliset sanastot eivat kasittele
pelkkaa sirkusalaa, vaan niihin on listattu myds viihdetaiteenalojen kasitteita.

Tavoitteeni on koota sanasto nykyaan aktiivisessa kaytdssa olevista termeista.

Seuraavissa luvuissa esittelen ensin tyon taustaa, jonka jalkeen esitan
keraamani sanaston kokonaisuudessaan. Luvussa kaksi selostan sanastotytn
teoriaa ja keskeisia kasitteitd, seka mita on otettava huomioon, kun sanaston
aihe ei ole tekniikan alaan kuuluva. Luvussa kolme tarkastelen tarkemmin
sirkuksen historiaa ja kehitysta niin Suomessa kuin ulkomailla seké kuvaan
sirkuksen eri alakéasitteitd sanaston alaa laajemmin. Aiheen esittelyn jalkeen
luvussa nelja listaan sirkusakrobatian keskeisen termiston eri lajien mukaan
alalukuihin jaoteltuna. Luvussa viisi esitan loppusanat, jota seuraavat

aakkoselliset hakemistot luvussa kuusi.



2 SANASTOTYON TEORIA JA KASITTEET

Sanastoty6n eli terminologian historian voidaan sanoa alkaneen 1800-luvun
lopulta, kun luonnontieteiden sanastojen, kuten biologian ja kemian,
kehittdminen ja yhtenaistaminen aloitettiin (Tekniikan Sanastokeskus 1988, 22).
Jo tuolloin oli huomattu, miten tarkeda yhtenaisen sanaston keraaminen nailla
aloilla oli, jotta alan tutkijat ymmartaisivat toisiaan ja kayttaisivat samasta
asiasta puhuessaan samoja termeja vaarinkasitysten valttamiseksi.
Suhteellisen pian vuosisadan vaihteen jalkeen 1900-luvun alkuvuosikymmenina
itvaltalainen tekniikan tohtori ja professori Eugen Wiuster (1898—-1977) perusti
Wienin terminologisen koulukunnan, mink& vuoksi h&nta voidaan pitaa
ensimmaisend varsinaisena terminologina. Hanen postuumisti julkaistu
teoksensa Einfuhrung in die Allgemeine Terminologielehre und terminologische
Lexikographie (1979) on edelleen kayttokelpoinen Iahde sanastotydn teoriaan

paneutuessa. (Tekniikan Sanastokeskus 1988, 22.)

Kaytdnnosséa sanastotyon teoria ei ole juuri muuttunut sen alkutaipaleelta,
minka vuoksi myoskaéan uusia teoriateoksia ei ole lahiaikoina juuri julkaistu.
Tuorein suomenkielinen teos lienee Heidi Suonuutin Sanastotydn opas vuodelta
2006, jota kaytan myods oman sanastotyoni perustana, koska teoksessa on
selitetty selkeasti kohta kohdalta miten sanastotydprosessissa olisi suotuisin
edetd. Muita suomenkielisia sanastotyon perusteoksia ovat Tekniikan
Sanastokeskuksen (nykyaan Sanastokeskus TSK) Sanastotyon kasikirja (1988)
seka Risto Haaralan kirjoittama Sanastotydn opas (1981). Lisaksi kaytan joitain
ajankohtaisia artikkeleita teorialahteina tasapainottaakseni painettujen lahteiden

julkaisuaikojen jakaumaa.

2.1 Miksi sanastoty® on tarpeen

Voisi kuvitella, ettei nykypéaivana enaa tarvittaisi systemaattista sanastotyota
saati sitten kaksi- tai useampikielisia sanastoja, koska jokainenhan osaa lahes
lingua francaksi muodostunutta englantia. Vaikka englantia opetetaan
alakoulusta lahtien ja suomalaiset ovat koulutetumpia kuin koskaan ennen, on
erikoisalojen sanastoty6 edelleen valttAmatontd. Varhainen kielten opettelu ei

kuitenkaan tuo mukanaan asiantuntijuutta kaikille niille erikoisaloille, joita
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ihmisten odotetaan osaavan tybelamassa. Juuri tasta syysta sanastoja tarvitaan
entistd enemman, varsinkin omalla aidinkielella. Erikoisalojen termit muuttuvat
jatkuvasti, samalla kun esimerkiksi tekniikka ja ohjelmistot kehittyvat. Niinpa
Suomessa toimii Sanastokeskus TSK, jonka ainoa tehtava on tarjota
"sanastotyohon ja erikoisalojen termien kayttoon liittyvaa tietoa ja

asiantuntijapalveluita” (Sanastokeskus TSK 2013, np).

2.1.1 Yhtendinen sanasto helpottaa kommunikointia

Vaikuttaisi silta, etta sanastotydn tekemiselle on painavat perusteet myos
Suomen kokoisessa maassa. Seija Suonuuti (2013, 6) toteaa artikkelissaan,
ettei sanastotyon aloittamiselle oikeastaan ole yleispatevaa perustelua, koska
sanastotydsta saatava hyoty riippuu kayttajista ja ympéaristostd, jossa sita on
tarkoitus kayttaa. Han listaa kolme nakdkulmaa, joista katsottuna sanastotyd voi
olla hyodyllinen: laatu, kustannukset, seka kielenkayton yhtenaisyys ja
lokalisoitavuus. Laadulla Suonuuti tarkoittaa sita, ettéa alalla kaytettava kieli on
laadukasta eika sanaston ymmarrettavyydessa ole ongelmia, koska virheellinen
tai huono termi voi vaikeuttaa tekstin ymmartamista, antaa epdammattimaisen
kuvan tuotteesta tai palvelusta, vaikeuttaa tiedonhakua tai perati estaa tiedon

|6ytymisen. (Suonuuti 2013, 6.)

Kun sanasto on yhtendista ja tekstissa kaytetddn mahdollisimman vahan
synonyymeja, on korjausten ja muutosten teko huomattavasti helpompaa.
Samoin myos lokalisointi on helpompaa, kun kaantajan ei tarvitse arvailla, onko
kaytetty termi jonkin toisen termin synonyymi vai taysin eri kasite. Nain myos
kdannosvirheiden méaéard vahenee, kun sanastosta tarkistamalla kdantaja voi
valita sopivan kdannosvastineen tekstiinsa. Lisaksi Suonuutin (2013, 7) mukaan
monet yritykset ovat raportoineet sdastidneensa kustannuksissa sen jalkeen,
kun jarjestelmallinen sanastoty6 on aloitettu. S&astot ovat joissain tapauksissa
olleet perati 20 % kokonaiskustannuksista. Kaytdnnossa yritykset saastavat
ajassa, joka tekstin tuottamiseen kuluu, kun sanastoty6 on tehty aiemmin ja
virheelliset termit karsittu ennalta pois. Nain ollen tydaikaa ei endaa kulu samojen
virheiden etsimiseen ja korjaamiseen uudestaan ja uudestaan. (Suonuuti 2013,
7.) Sanastoja tarvitaan senkin vuoksi, ettd muuten tekstin ymmarrettavyys

karsii, koska lukija ei voi olla varma kaytettyjen termien oikeellisuudesta.



Kulttuuri monipuolistuu jatkuvasti, mika vaikuttaa myos identiteettiin, siihen
millaisina naemme itsemme ja keitd olemme. Kulttuurin olennainen osa on oma
aidinkieli, jonka avulla hahmotamme maailmaa, silla ilman kielta kulttuuri ei voi
toimia. Vasta lahivuosina on havahduttu huomaamaan suomen kielen aseman
muutos monikulttuurisessa yhteiskunnassa. Naennéaisesti suomi on edelleen
rikas ja elava kieli, mutta tietyilla aloilla sen kayttbala on kaventunut lisdéntyvan
vieraan kielen vaikutuksen vuoksi. Muutos on selvd monilla tieteellisilla aloilla,
kuten luonnontieteisséa ja teknologia-aloilla. Suomen kielen tulevaisuus —
teoksessa todetaan englannin kielen olevan monikielisyyden uhka, koska sen
kayttd on laajentunut nopeasti ja hallitsemattomasti. (Hakulinen et al. 2009, 9—
11.) Sanaston kehittaminen ja luominen omalla aidinkielella estaa kayttdalan
kaventumisen, mik& myo6s helpottaa asiantuntijoiden ja tavallisten kansalaisten

kanssakaymista keskenaan.

Sirkusalalla kaksikielinen sanasto on tarpeellinen siksi, etté ala on hyvin
kansainvalinen ja monet Suomessa valmistuneet lahtevéat tdihin ulkomaille
erilaisiin sirkusryhmiin. Omien havaintojeni mukaan sirkusakrobatia on talla
hetkella yksi suosituimmista nykysirkuksen alalajeista. Akrobatiaryhmien
jasenet ovat usein kotoisin eri maista ja puhuvat eri kielia, mink& vuoksi juuri
sirkusakrobatian sanaston kerd&minen ja yhtenaistaminen on tarpeellista.
Ryhmien monikansallisuuden vuoksi myds englanninkielisen sanaston

osaaminen on valttamatonta sirkustaiteilijan ammattitaidon kannalta.

2.1.2 Sanastokeskus TSK ry

Sanastokeskus TSK ry:ll& on takanaan pitk& ura suomenkielisen ammatti- ja
erikoissanaston yllapitdjana. TSK perustettiin vuonna 1974. Alun perin tekniikan
alan asiantuntijat perustivat yhdistyksen, koska he kokivat omakielisen
ammattisanaston luomisen tarkeaksi. Ajan mittaan yhdistyksen toiminta-alue on
laajentunut kasittimaan myods muita erikoisaloja. Ensimmaiseksi johtajaksi
nimitettiin diplomi-insindori Heidi Suonuuti, joka aloitti systemaattisen
sanastotydn Suomessa nojautuen Eugen Wisterin terminologian teoriaan.
Suonuuti on liséksi yksi alan merkittavimpia kehittgjia Suomessa. (Isotalo 2004,
19-20.)



Niin yksityishenkil6t kuin elinkeinoelamé&n edustajat voivat kysya neuvoa
TSK:lta erikoiskieliin, sanastoty6hon tai pelkéstaan tiettyihin termeihin liittyen.
Keskus pyrkii estdmaan kansalliskieltemme kayttdalan kaventumisen
erikoisaloilla, joiden toiminta on kansainvalisté ja nain ollen vieraiden kielten,
varsinkin englannin, vaikutus on suurta. Vaikka on totta, etta asiantuntijat
pystyvat toimimaan keskenaan englanniksi ilman suurempia vaarinkasityksia,
tulevat omakieliset termit tarpeeseen, kun tutkimuksen tuloksista ja
edistysaskeleista tiedotetaan suurelle yleisélle. TSK:n tarkeimmat toiminnot
ovat tiedon jasentaminen ja hallinnoiminen. (Isotalo 2004, 19.)

TSK:ssa laaditut sanastot pyrkivat ohjaamaan kielenkayttoa erikoisaloilla, mika
tarkoittaa, ettd ne ovat normatiivisia. Sanastot ovat kuitenkin suosituksia, eika
niitd odoteta noudatettavan orjallisesti. Viime kaddessa tekstintuottaja valitsee,
mité termia kayttaa tekstissdan. Sanastoihin koottujen termien kaytolle on
kuitenkin vahvat perusteet. Sanastotyon sisaltbosaamisesta vastaavat aina
kyseisen alan asiantuntijat, jotka paattavat mitka kasitteet sanastoon lisataan,
silla heilla on ajantasaisin tieto alalla kaytettavista termeista ja myas niihin
liittyvista ongelmista. (Isotalo 2004, 19; 21.)

2.1.3 Yleiskieli ja erikoiskielet

Tavallisesti sanastotydssa keskitytdan erikoiskielien terminologian
maarittelemiseen ja yleiskielen sanat jatetaan tyon ulkopuolelle. Erikoiskielet, eli
LSP:t (Language for Specific Purposes), voivat esimerkiksi olla tietylla alalla
kaytettya kielta, jonka termit ovat ominaisia vain talle alalle. (Kudashev 2010,
158.) Pichtin (2007, 7) mukaan erikoiskielista tulisi aina puhua monikossa,
koska kaikilla aloilla on oma erikoiskielensa. Lisaksi han toteaa, etté eri tasoiset,
monimutkaiset erikoiskielet eivat ole yleiskielen vastustajia, vaan ne ovat
samalla lailla osa kielen kokonaisuutta (Picht 2007, 7). Muun muassa teknisilla
aloilla ja itselleni tutummalla lingvistiikan alalla on paljon alakohtaista termisto4,
joka voi asiaan vihkiytymattomalle olla vaikea ymmartaa. Yleiskieli, LGP
(Language for General Purpose), taas koostuu arkikielessa kaytetysta
sanastosta, jota voidaan olettaa kaikkien samaa kielta puhuvien ymmartavan.
(Kudashev 2010, 160-161.) Lingvistien suhtautuminen LSP:ta tai terminologian

teoriaa kohtaan on ollut 1900-luvulla jossain maarin varautunutta ja jopa



vaheksyvaa, koska erikoiskielet ja sanastotyo eivat ole kuuluneet lingvistiikan
ydinaloihin (Picht 2007, 6).

2.2 Terminologian suuntauksia
Eugen Wister (1898-1977) kehitti terminologian teoriaa tekniikan alalla

tekemansa terminografisen tyon pohjalta. Insin66rina han oli kiinnostunut
informaatiotutkimuksesta ja oli yksiselitteisen asiantuntijaviestinnén puolustaja.
Wster omisti suurimman osan elamastaan terminologian teorialle, silla héan
halusi poistaa epaselvyydet tekniikan kielistda yhdenmukaistamalla kaytetyn
sanaston, jotta viestinta olisi mahdollisimman tehokasta. Hanen tavoitteenaan
oli vakuuttaa kaikki teknisten alojen toimijat yhdenmukaistetun sanaston
hyddyllisyydesta. Samalla h&n pyrki vakiinnuttamaan sanastotybn aseman

virallisena tieteenalana. (Cabré Castellvi 2003, 165.)

Wisteria ennen saman suuntaisia ajatuksia systemaattisesti jarjestetyista
sanakirjoista oli esittanyt A. Schlomann, jonka Wuster on nimennyt yhdeksi
neljasta terminologian teorian innoittajaksi. Muut kolme olivat sveitsilainen
lingvisti Ferdinand de Saussure, venaldinen standardisoinnin pioneeri E.
Drezen, seka isobritannialainen J. E. Holmstrom, joka auttoi terminologian
teorian levittdmisessa. (Picht 2007, 5; Cabré 1999, 5.) Venalaisia Drezenia ja
Lottea, seka itavaltalaista Wisteria on perinteisesti pidetty terminologian teorian
luojina (Picht 2007, 6).

Alun perin Wuster kannatti vain yhden kielen kayttoa tieteellisilla ja teknisilla
aloilla, mutta huomattuaan, ettei keinotekoisesta esperantosta ollut tayttamaan
luonnollisen kielen tehtavaa, hanen mielestaan ainoa vaihtoehto oli kielen
standardisointi systemaattisen sanastotyon keinoin kielensiséisen ja kielten
valisen moniselitteisyyden poistamiseksi. Wisterin insinddritausta vaikuttaisi
rajoittaneen hanen kasitystaan siitd, mihin terminologian teoriaa voidaan
kayttaa, silla hanen tavoitteenaan oli yksiselitteisen monikielisen
kommunikaation mahdollistaminen, ei terminologian kaytto kaikessa

moninaisuudessaan. (Cabré Castellvi 2003, 167.)

Mydhemmin kehitetty soveltava terminologia ei pyri yhta yksiselitteiseen ja

normatiiviseen lopputulokseen, vaan siind painotetaan mahdollisimman laajaa



kasitteiden kuvailua. Lahestymistapaa kutsutaan myos deskriptiiviseksi
terminologiaksi. Kaytannodssa tama tarkoittaa, ettéd sanastoa keratessa
kasitteista kaytetyt synonyymitermit kootaan ja tallennetaan samaan
tietueeseen. (Cabré Castellvi 2003, 168.) Nain ollen suuntauksessa keskitytaan
kielen todelliseen kayttoon eiké pelkastaan sen rakenteellisiin osiin, silla
strukturalistinen lahestymistapa ei vastannut kaikkiin lingvistisiin ja ihmisten

valiseen kommunikointiin liittyviin kysymyksiin. (Picht 2007, 7.)

Lahinn& Ranskassa ja ranskankielisessa Kanadassa terminologian tutkijoita on
1990-luvulla kiinnostanut sosioterminologia, joka on yksi soveltavan
terminologian suuntauksista. Teoriaan perustuvat ty6t tutkivat todellista
kielenkaytt6a, joka on jaanyt vahemmalle huomiolle normatiivisessa
terminologian tutkimuksessa. Sosioterminologiassa painotetaan deskriptiivista,
kuvailevaa otetta kielenkayton tutkimisessa eiké niink&an preskriptiivista, eli
kieltd ohjailevaa otetta. Synonymia ja polysemia ovat hyvaksyttavia eiké

perinteisen terminologian monosemiaan pyrita. (Temmerman 2000, 31-32.)

Viime aikoina terminologian alalla aiemmin kehitetyt teoreettiset suuntaukset
ovat laajentuneet. Teorian varhaisia vaiheita on kehitetty, ydinkysymyksiin on
syvennytty, ontologiat on otettu kayttdon jarjestamistydkaluina, seka kielen ja
terminologian suunnittelua on tutkittu perusteellisemmin. Lisaksi ennen
epasuorasti terminologiaan liittyneita aspekteja, kuten sosiolingvistisia seikkoja

seka havainnointia, on tutkimuksessa tuotu selvemmin julki. (Picht 2007, 8.)

2.3 Kasiteanalyysi

2.3.1 Sanastotydssa kaytettyjen sanojen valiset suhteet

Sanastotydn perustana ovat tarkoitteet, jotka ilmenevét reaalitodellisuudessa.
Tarkoitteet voivat olla konkreettisia, kuten trapetsi ja kuperkeikka, tai
abstrakteja, kuten taide ja ilmaisu. Tarkoitteet koostuvat mielessdmme
erilaisista ominaisuuksista, jotka luovat siitd kuvan. Nait&d ominaisuuksia tai
niiden osia kutsutaan sanastotydssa kasitepiirteiksi, jotka taas vastaavasti
muodostavat kasitteen, eli mielikuvan tarkoitteesta. (Suonuuti 2006, 11.)
Kasitteet ovat nain ollen abstrakteja ajatuskonstruktioita, joita mielemme

muodostaa tosielaméan tarkoitteista.



Yksilokasitteet liittyvat yhteen tiettyyn tarkoitteeseen, kuten esimerkiksi Sirkus
Finlandia. Yleiskasite taas muodostuu, kun selvitimme mitk& kasitepiirteet tai
ominaisuudet yhdistavat samankaltaisia yksilokasitteitd. Tassa tapauksessa
yleiskéasite sirkusseurue, muodostuu esimerkiksi Sirkus Finlandian, Cirque du
Soleilin, Sorin Sirkuksen ja Circo Aereon yhteisista piirteista. Jotta naista
aineettomista, vain mielessamme olemassa olevista kasitteista voitaisiin puhua
tai kirjoittaa, tarvitaan sanoiksi puettuja maaritelmia ja termeja. (Suonuuti 20086,
11.) Toisin sanoen kasitteet muodostavat yhdyssiteen tarkoitteen ja siita
kaytetyn termin valille, koska olisi liikaa oletettu, ettd yksittdinen termi voisi
kattaa kaikki olemassa olevat ja kuvitellut silla kuvatut tarkoitteet. Tata
merkityssuhdetta kuvaa myos alla kuvattu niin sanottu Ogdenin ja Richardsin
kolmio. (Haarala 1981, 19.)

Kasite

Tarkoite Termi

Kuva 1. Ogdenin ja Richardsin kolmio.

Sanastotytssa pyritddn yleensa siihen, etta termin ja kasitteen valinen suhde
olisi monoseeminen, jolloin yksi termi vastaa yhta kasitetta. Aina se ei
kuitenkaan ole mahdollista, koska luonnollisissa kieliss&, ja sitd myéten myos
erikoiskielissa, on kolme ilmiota, joiden vuoksi kasitteen ja termin taydellinen
vastaavuus ei onnistu. (Haarala 1981, 39.) Ensimmainen naista on polysemia,
jossa yksi termi vastaa useaa kasitetta. Tassa tapauksessa kaikki kasitteet
liittyvat toisiinsa jonkin samanlaisen piirteen kautta, esimerkiksi kynan 'tera’,
veitsen 'terd’. Uudet merkitykset ovat saattaneet syntya esimerkiksi kielikuvien
valityksella. (Haarala 1981, 40—41.) Toinen taydellista vastaavuutta
hankaloittava ilmié on synonymia, jossa yhdelle kasitteelle on muodostunut
monta samanarvoista termia. Erikoiskielissa sallitaan kasitteelle omakielinen
termi ja lainattu termi rinnakkain, eri termien kaytto eri sovellusaloilla, termi ja
symboli rinnakkain, sekd uudissanat, kunnes yhden termin kayttd vakiintuu.

(Haarala 1981, 39—-40.) Synonymiaan liittyy myds osittaissynonymia, jossa
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termeja vastaavilla kasitteilla on samantapaiset tai lahes samat kéasitteet, kuten
esimerkiksi talo/rakennus. Kolmantena ilmiond homonymia (homofonia,
homografia) on synonymian vastapari, jossa termilld on sama aanne- tai
kirjoitusasu, mutta se kuvaa kahta tai useampaa toisistaan riijppumatonta
kasitettd, esimerkiksi 'massa’ fysikaalisena suureena, tai 'massa’
paperiteollisuudessa kaytettavana kuituaineksena. Homonymiasta syntyy
ongelmia vasta sitten, kun homonyymisia kasitteita kaytetdan esimerkiksi

samassa lauseyhteydessa samalla erikoisalalla. (Haarala 1981, 40.)

2.3.2 Kasite

Kasitteet muodostetaan tarkoitteista saatujen tietojen perusteella.
Yksilokasitteet muodostuvat jonkin tietyn, yksittaisen tarkoitteen tiedoista, jotka
koskevat vain tata yhté ainutlaatuista tarkoitetta. Sanastotytssa keskitytaan
naiden yksilokasitteiden joukoista muodostuviin yleiskasitteisiin, jotka ovat
kaytanndssa olemassa vain mielikuvina. (Haarala 1981, 19; Suonuuti 2006, 11.)
Yksilotarkoitteita yhdistavia piirteitd kutsutaan kasitepiirteiksi. Ne ovat
tarkoitteeseen liittyvia ominaisuuksia, jotka voivat olla olennaisia tai
epaolennaisia, erottavia tai yleisia; tai sisaisia tai ulkoisia piirteita.
Kasitepiirteissa voi olla my6s suhde-, funktio- ja syntypiirteitd. Kasitteen sisalto
eli intensio on kasitteen kaikkien kasitepiirteiden joukko. Kasitteen ala el
ekstensio taas on kasitteen sisallon (yhdistavien piirteiden joukon) mukaisten

reaalimaailman tarkoitteiden joukko. (Haarala 1981, 20.)

2.3.3 Maaritelméa

Maaritelma on yksinkertaisesti kasitteen kielellinen kuvaus. Maaritelman
tehtavana on yksildida kasite eli erottaa se muista kasitteista, maarittda sen
suhde muihin kasitteisiin, seka luoda normit kasitteen kayttda ja normatiivista
sanastotyota varten. Yleensa maaritelma koostuu méaariteltavasta osasta el

kasitteesta ja maarittelevasta osasta eli itse maaritelmasta. (Haarala 1981, 43.)

Maariteltava osa = maaritteleva osa

Kasite maaritelma

Kuva 2. Késitteen ja maaritelmén valinen suhde
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Hyva maaritelmé on helposti ymmarrettava ja kielellisesti moitteeton. Selkean
kielen lisaksi se noudattaa yleiskielen ja kyseessa olevan erikoisalan
kaytantoja. Lisaksi se on kohderyhmadlle sopiva, eli siind kaytetaan yleiskielen
sanoja, kohderyhmalle tuttuja termejd, sekd samassa sanastossa maariteltyja
termeja. Maaritelman muodostamistapoja on monia, mutta erikoisalojen
sanastotydssa kaytetaan vain sisaltomaaritelmia ja joukkomaaritelmia.
(Suonuuti 2006, 19.) Haarala (1981, 44—-47) mainitsee naiden lisédksi monta
muuta tapaa muodostaa maaritelmia, mutta tassa tydssa keskityn naihin
kahteen ylla mainittuun tapaan, koska niita kaytetdan nykyaan yleisimmin.
Sisaltomaaritelma kuvaa nimensa mukaisesti kasitteen sisallon, eli kaytannossa
maaritelma perustuu lahimpaan ylakasitteeseen ja siind kuvaillaan alakasitteen
olennaiset eroavat kasitepiirteet. Joukkomaaritelma taas kuvaa kasitteen alan,
jolloin maaritelmassa luetellaan lahimmat alakasitteet hierarkia- tai
koostumussuhteisessa kasitejarjestelmassa, tai vaihtoehtoisesti kaikki kasitteen
alaan kuuluvat tarkoitteet. (Suonuuti 2006, 19-21.)

Sanastotyssé on joitain saantdja kasitteiden, termien ja maaritelmien kaytolle.
Uuden kasitteen maaritelma rakennetaan toisten, jo tunnettujen kasitteiden
varaan, koska nain kasite yhdistyy muuhun kasitejarjestelmaan. Yleiskielen
kasitteita ei maaritella, koska ne ovat tuttuja kaikille. On tarke&a, etta kustakin
kasitteesta kaytetddn maaritelmissé vain yhta termid. Maaritelmiin ei kuitenkaan
pida sisallyttaa toisen kasitteen maaritelmaa. Nain ollen maaritelma rakentuu
niin, etta siita kay ilmi kasitteen paikka kasitejarjestelmassa. Maaritelmalla
osoitetaan myds lahin ylakasite, johon kasitesuhde perustuu, seké erot
vieruskasitteisiin. Maaritelma on muodostettava niin, etta sen voi sijoittaa
tekstiin termin sijasta. Siksi siind on pieni alkukirjain, sen alussa ei toisteta
maariteltya termid, siina ei ole johdantosanoja eika sita aloiteta artikkelilla
(englannissa). Lisaksi maaritelman on oltava yksikkdmuodossa, ellei ole
kysymys monikollisesta kasitteesta (vrt. housut). Maaritelmaa ei myoskaan
lopeteta pisteeseen ja se on kokonaisuudessaan yhden virkkeen mittainen.
Kaiken muun termin esittdmiseen tarvittavan tiedon voi liittda selitteeseen. Siin&
voidaan esittad maaritelmaa taydentavat tiedot, esimerkiksi viittaukset
saadoksiin, muut esimerkit, tairkeimmaét epdolennaiset piirteet, kayttdesimerkit

(kontekstit) ja kirjalliset viitteet. Selitteen on erottava selvasti maaritelmasta,
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mink& vuoksi se sisennetdan termitietueessa ja sen virkkeet ovat normaaleja

(iso alkukirjain, lopetus pisteeseen). (Suonuuti 2006, 19; 21; 23-24.)

Tavallisimpia maaritelmavirheitd ovat muun muassa kehamaaritelmat,
epataydelliset maaritelméat ja negatiiviset maaritelmat. Kehamaaritelmia ovat
esimerkiksi sisdiset kehamaaritelmat, missa termi sisaltyy maaritelmaan. On
my0s spiraalimaaritelma, jossa kasitteen termi korvataan synonyymillaan.
Ulkoisessa kehamaaritelmassa taas kaksi termia viittaa ristiin toisiinsa. Lisaksi
on niin sanottu piilotettu kehamaéaritelma, jossa ulkoista kehamaaritelmaa
peitellaén korvaamalla termi toisessa maaritelméssa kasitteen maaritelmalla.
Epataydellinen maaritelma taas on sisaltomaaritelma, jossa olennaispiirteet
puuttuvat osittain tai kokonaan, tai joukkoméaaritelma, jossa luetellaan vain osa
kasitteen alakasitteista tai tarkoitteista. Epataydellisiin maaritelmiin kuuluvat
esimerkiksi liian laajat tai liian suppeat maaritelméat. Negatiivisessa
maaritelmassa taas kuvataan, mité kasitepiirteita tai tarkoitteita kasitteeseen ei
kuulu. Tosin tallainen méaritelmé& voidaan laatia, jos piirteen puuttuminen on
olennaista. Muita maaritelméavirheita ovat redundantit ja termié selittavat
maaritelmat, seka maaritelmana kaytetyt spesifikaatiot. Nama sopivat paremmin
selitteeseen, koska spesifikaatiot ovat muuttuvia, eivatka yleispatevia kasitteen
olennaispiirteita. Tallaisia ovat esimerkiksi viittaukset saadoksiin tai muihin ajan
kuluessa mahdollisesti muuttuviin asiakirjoihin. (Suonuuti 2006, 24—-30; Haarala
1981, 47-49.)

2.3.4 Termi

Sanan ja termin ero on siind, ettd sana saa merkityksensa lauseyhteydesta, kun
taas termi kuvaa tarkasti maariteltya kasitekokonaisuutta. Sanastotytssa termi
on kasitteen kielellinen tunnus ja se voi olla sana, yhdyssana, sanaliitto tai
lyhenne. Termi voi my6s siséltaa tai olla pelkastaén kirjain- tai numerosarjoja,
symboleja tai tunnuksia. Naiden kaytto ei kuitenkaan aina edistd ymmarrysta,
mink& vuoksi kasitteiden nimityksissa pyritaan kayttdmaan luonnollisen kielen

sanoja ja sanaryhmia. (Haarala 1981, 26-27.)

Uuden termin muodostaminen on joissain tapauksissa valttamatonta
sanastotyota tehdessa. Ihannetapauksessa termi muodostetaan heti, kun

kieleen syntyy tai siihen lainataan uusi kasite. Toisinaan termia ei tarvitse
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erikseen muodostaa, vaan se syntyy niin helposti ja luonnostaan, ikdan kuin se
olisi aina ollut olemassa. (Haarala 1981, 34.) Kaytannossa on kuitenkin yleista,
ettd kasitteelle syntyy useita synonyymisia termeja. Talléin yksi termi on
valittava suositettavaksi termiksi. Hyvin harvoin on tarpeen suosittaa useampaa
termia kasitteen nimitykseksi. (Suonuuti 2006, 32.) Lisaksi yksi tapa muodostaa
termeja on sanastotytta tehdessa korvata vakiintumaton termi uudella.
Vakiintuneen termin muuttamiseen on kuitenkin oltava painavat syyt. (Haarala
1981, 32.)

Termin muuttamiseen on suhtauduttava asian vaatimalla vakavuudella, silla
lahtbkohtaisesti vakiintunutta termia ei lahdeta muuttamaan. Hyvia syita
muuttaa termi& ovat termin kieliopinvastaisuus tai vanhentuminen, kasitteen
sisélléon muuttuminen, kasitteiston tietoinen muuttaminen (vrt. kansakoulu — ala-
aste — alakoulu), vieraan kielen vaikutus, tarkoitteen rakenteen ja luonteen
tarkentuminen, seka reaalimaailman tarkoitteiden muuttuminen.
Kieliopinvastainen termi on saattanut muodostua erikoisalan sisalla, jonne on
vakiintunut yleiskielen vastaisia kirjoituskaytant6ja. Termi voi myos olla selvasti
huono tai vanhentunut kielen vahittdisen muuttumisen my6téd, minka vuoksi se
on harhaanjohtava. Kieleen sopimattomassa termissa taas voi olla vieraan
kielen vaikutusta. Joissain tapauksissa kasitteen sisaltd on voinut muuttua
ratkaisevasti, minka vuoksi olisi perusteltua muuttaa myos sitéd kuvaava termi.
Kasitejarjestelman tietoisen muuttamisen vuoksi myods termeja pitaa usein
muuttaa. Termin muuttamisessa piilee aina vaaroja, silla samaa kasitetta
kuvaavien eri termien voidaan esimerkiksi luulla kuvaavan kahta eri kasitetta.
(Haarala 1981, 32-33.)

2.3.5 Kasitejarjestelma ja erilaiset kasitesuhteet

Kasitteet eivat ole toisistaan irrallisia ilmidita, vaan ne liittyvat aina jotenkin
muihin kasitteisiin. Naista yhteyksista muodostuu kasitejarjestelmia, jotka voivat
olla yksinkertaisia tai hyvinkin monimutkaisia. Kasitejarjestelmien
muodostaminen ja kasitteiden vélisten suhteiden analysoiminen on tarkeaa,
koska ilman niitd kunnollisten maaritelmien laatiminen olisi mahdotonta.
Kasitteiden valisia suhteita on erilaisia, kuten hierarkkinen, koostumus- ja

funktiosuhde. Kasitejarjestelmissa kaytetaan yleensa naiden kaikkien suhteiden
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yhdistelmia, mika tekee niistd sekakoosteisia jarjestelmia. Naista jarjestelmista

koostetaan havainnollistavia kasitekaavioita. (Suonuuti 2006, 13.)

Hierarkkisessa kasitejarjestelméssa kasitteet ovat hierarkiasuhteessa, kun niilla
on yhteisid kasitepiirteita, mutta toisella kasitteella on yksi tai useampi erottava
lisapiirre. Lisépiirteita sisaltava kasite on alakasite. Ylakasitteen ala on siis
suurempi kuin alakasitteen, koska sen sisaltamat ylakasitteesta erottavat
kasitepiirteet kaventavat sen alaa. (Suonuuti 2006, 13.) Esimerkiksi akrobatia-
kasitteen ala on suurempi kuin ilma-akrobatian. Hierarkkinen kasitejarjestelméa
perustuu kasitteiden valisiin suhteisiin, jossa ylakasite jakautuu alakasitteisiin,
jotka puolestaan jakautuvat alakasitteisiin ja niin edelleen, muodostaen nain
monitasoisen kasitejarjestelman. Hierarkkiset k&sitejarjestelmat esitetdan
puudiagrammeina. (Suonuuti 2006, 13.)

5 sirkusakrobatia

6 ilma-akrobatia 7 notkeusakrobatia 8 pariakrobatia 9 tasapainoilu

Kuva 3. Sirkusakrobatian alalajien hierarkkinen késitejarjestelma.

Ylakasite on hierarkkisessa kasitejarjestelmassé laajempi, yleisluontoisempi
kasite, jolla on vihemman kasitepiirteitéd. Tama tarkoittaa sitd, etta ylakasitteen
ekstensio on suurempi, silla se kattaa kaikki alakasitteet, kuten esimerkiksi
ylakasite akrobatia kattaa alakasitteind muun muassa ilma-akrobatian,
notkeusakrobatian, pariakrobatian ja tasapainoilun. (Haarala 1981, 21-22.)
Alakasitteitd on aina enemman kuin yksi ja niita kutsutaan toistensa
vieruskasitteiksi. Yhteisen ylakasitteen liséksi alakasitteitd yhdistaa lisapiirteella
maaritelty ominaisuus tai jakoperuste, joka mainittujen akrobatia-k&sitteen
alakasitteiden tapauksessa voisi olla esitystapa tai -tyyli. (Haarala 1981, 22;
Suonuuti 2006, 14.) Samat alakasitteet voidaan usein jaotella monella eri
tavalla, jolloin kasitejarjestelmésta tulee moniulotteinen. Ulottuvuuksia voidaan
havainnollistaa hierarkkisissa kasitejarjestelmékaavioissa lihavoiduilla viivoilla,

joihin voi halutessaan merkita myo6s jakoperusteen. (Suonuuti 2006, 14-15.)
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sirkusakrobatia

yksilolaji ryhmalaji ilmalaji permantolaji

Kuva 4. Esimerkki sirkusakrobatian moniulotteisesta hierarkkisesta
kasitejarjestelmasta.

Koostumussuhteisesta kasitejarjestelmasta on kyse silloin, kun ylakasite
maarittdd kokonaisuutta ja alakasite on saman kokonaisuuden osa, esimerkiksi
trapetsi (valineend) ja sen osat, kuten tanko, kdydet ja kiinnikekoukut (Suonuuti
2006, 16). Koostumussuhteita on monenlaisia; kaikki osat voivat esimerkiksi
olla samanlaisia tai erilaisia, toisissa tilanteissa osien lukumaaréa on olennainen,
toisissa taas epaolennainen, joskus kokonaisuus on suljettu jarjestelma (syntyy
vain kaikista osista), joskus avoin jarjestelma (tarvitaan yksi tai useampi
maaraava osa, muut osat voivat vaihdella tai ja&da pois). Koostumussuhteiset
kasitejarjestelmat esitetddn kampadiagrammeina, joissa alakasitteisiin
osoittavat "kamman piikit" kertovat onko osia yksi vai useampi. (Suonuuti 2006,
16.)

trapetsi
koysi tanko koukku
Kuva 5. Trapetsin (valine) koostumussuhteinen kasitejarjestelma.

Myds koostumussuhteiset kasitejarjestelmat voivat olla monitasoisia ja -
ulotteisia. Talldin kokonaisuutta kuvaava ylakasite sijoitetaan diagrammin

keskelle, josta alakasitteet haarautuvat molemmin puolin. (Suonuuti 2006, 17.)
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Haarala (1981, 24) kayttaa koostumussuhteisen kasitejarjestelman
ylakasitteesta nimitysta kokonaisuuskasite ja alakasitteesta nimitysta osakasite.
lImeisesti vaarinkasitysten valttamiseksi ja yleisen selkeyden vuoksi
myOohemmin on paadytty kayttamaan samoja termeja kaikissa

kasitejarjestelmissa.

Suonuutin (2006, 17) mukaan funktiosuhteisessa kasitejarjestelmassa
kasitesuhteiksi voidaan laskea laaja ryhma assosiaatioon perustuvia
epahierarkkisia suhteita. Tallaisia ovat esimerkiksi syy ja seuraus, edeltavan ja
seuraavan ilmién suhde, tapahtuma ja tekijd/paikka, esine ja toiminta/paikka,
seka tyokalu ja tarkoitus (Suonuuti 2006, 17). Funktiosuhteisessa
kasitejarjestelmassa kasitteita ei voida jakaa selviin yla- ja alakasitteisiin, koska
niilla ei ole selkeaa hierarkia- tai koostumussuhdetta toisiinsa ndhden. Taméan
voi havaita vertailemalla esimerkiksi kasitteiden siséltdja. Ylemman tason kasite
on siis eraanlainen nakékulma, josta alempia kasitteita tarkastellaan. (Haarala
1981, 25.) Toisin sanoen alempia kasitteita ei voi tarkastella hierarkkisesti tai
koostumussuhteisesti, vaan nakdkulma on jokin muu. Lis&ksi funktiosuhteisen
kasitejarjestelman diagrammissa voi kasitteiden valilla olla useita erilaisia
assosiatiivisia suhteita. Nama kasitejarjestelmat esitetddn nuolidiagrammeina.
(Suonuuti 2006, 18.)

sirkusesitys

esiintyja esitysvalineet esitysnumerot yleiso

Kuva 6. Sirkusesityksen funktiosuhteinen kasitejarjestelma. Katkoviivalla esitetty
alakasite mahdollinen, mutta ei pakollinen osa ylakéasitetta.

Vain yhdenlaisiin kasitteiden valisiin suhteisiin perustuvan kasitejarjestelman
luominen on harvoin mahdollista, varsinkin jos jarjestelma on laaja ja
yksityiskohtainen. Kuten edella mainitsin, tallaista useista suhdetyypeista
muodostuvaa kasitejarjestelmaé kutsutaan sekakoosteiseksi

kasitejarjestelméksi. (Haarala 1981, 25.) Nama kéasitejarjestelmat sopivat
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Haaralan (1981, 25) mukaan erityisesti "suurten kasitejoukkojen loogisten
yhteyksien kartoitukseen ja kuvaukseen seka kasitejoukkoon liittyvan termiston

yhtenaistamiseen."”

Mahdolliset funktiosuhteiset kasitteet sijoittuvat sekakoosteisessa
kasitejarjestelmassa yleensa lahelle sen alkua, diagrammin "ylapaahan”
(Haarala 1981, 25). Lisaksi on tavallista, etta sekakoosteisessa jarjestelmassa

kasitteiden valilla on useampi kuin yksi suhde (Suonuuti 2006, 18).

2.4 Sanastotyon toteutus kadytadnnossa

Sanastotyoprojektia aloittaessa tarkeintd on ensimmaiseksi rajata kasiteltava
alue tarkasti. TAssa on otettava huomioon sanaston tavoitteet, mahdollisen
kohderyhman tarpeet, seka kaytettavissa olevat resurssit, kuten rahoitus,
tydvoiman maara ja tavoiteaika. Selkean aikataulun suunnittelu on my6s
oleellista: siihen tulee listata projektin vaiheet ja niihin kaytettava aika, kuka
tyoryhmasta tekee minka tydtehtavan ja kuka on vastuussa. (Suonuuti 2006,
34.)

Kasitteiden lopullinen maaré on hyva rajata hallittavan kokoiseksi. Jos kuitenkin
vaikuttaa silta, etta kasitteiden maara nousee selvasti yli 200:n, on ty6 syyta
jakaa useampaan osaan. Taman rajauksen jalkeen kaydaan kaikki sanaston
aiheeseen liittyva tarkea aineisto lapi. Esimerkkeja, kuvia tai kasitejarjestelmia
voi termien lisdksi l0ytya hyvinkin erilaisista lahteista. Tarkeimmiksi asiakirjoiksi
luetaan muun muassa lait, standardit, kasikirjat, oppikirjat, aikakauslehdet,
kayttdohjeet, raportit ja tietokannat. Myds aikaisemmat sanastot ja sanakirjat
ovat luotettavia lahteita. Lahteiden on syyta olla mahdollisimman monipuolisia,
siksi edes mainoksia tai muita lyhyita teksteja ei kannata aliarvioida.
Lahdekritiikki on suotavaa, jotta kdytetty aineisto on luotettavaa,
tarkoituksenmukaista ja ajantasaista. (Suonuuti 2006, 35; Tekniikan
Sanastokeskus 1988, 142-143.)

Lahdeaineisto kdaydaan lapi ja kaikki sanaston aihealueeseen liittyvat kasitteet
etsitdan. Alussa kasitteiden maaraa ei kannata rajoittaa liikaa, jotta mitaan ei
jatetd epahuomiossa pois. Tarkeinta on I6ytad kasiteltdvan alan

ominaiskasitteet, yhteiskasitteet muiden erikoisalojen kanssa, seké
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lainakasitteet l&hialoilta. Yleiskielen kasitteita pyritdan valttdmaan, mutta jos
kasite on sanaston kokonaisuuden kannalta tarked, tietueessa listataan vain
sana ja muiden kielten vastineet sille. (Tekniikan Sanastokeskus 1988, 154;
Suonuuti 2006, 35.) Kasitteiden kerddmisen jalkeen niista valitaan sanastoon
mukaan otettavat, jotka jasennetaan omalle paikalleen kasitejarjestelmiin.
Lienee viisainta aloittaa helpoimmasta, eli hierarkkisista kasitejarjestelmista ja
siirtya vasta sitten haastavampiin koostumus- ja funktiosuhteisiin jarjestelmiin.
Yleensa kasitejarjestelmat ja kasitteiden maaritelmat tehdaan samaan aikaan,
silla jos maaritelmat tehdd&n mydhemmin voi késitejarjestelmia joutua

muokkaamaan. (Suonuuti 2006, 36.)

2.4.1 Termien harmonisointi

Kansainvélisen viestinnan edesauttamiseksi termien harmonisointi on suotavaa.
Kaytannodssa tama tarkoittaa kielten valisten erojen tasoittamista erikielisissé
vastineissa. Ensin selvitetaan mita kasitteisiin sisaltyy ja milla lailla ne ovat
samanlaisia ja erilaisia toisiinsa verrattuna. Taman jalkeen yhteisista
kasitepiirteista johtamalla muodostetaan eri kielten termit. Suomessa tama
tarkoittaa yleensa lainasanojen ja kddnnoéslainojen kayttéa. (Tekniikan
Sanastokeskus 1988, 99-100.)

Harmonisoinnin onnistumisessa on tarkeinta, etta kasitteiden olennaispiirteet
ovat samat. Jos kasitteissa on suuria eroja sanaston alan vakiintumattomuuden
tai kasitteiden abstraktiuden vuoksi, voi termien harmonisointi olla vaikeaa.
Kasitevastaavuuksia on kolmenlaisia: tdydellinen kasitevastaavuus, osittainen
vastaavuus, seka laajemman ja suppeamman kasitteen vastaavuus. (Tekniikan
Sanastokeskus 1988, 100-103.) Harmonisointi ulotetaan aina maaritelmiin ja
termeihin asti (Tekniikan Sanastokeskus 1988, 106—107).

2.4.2 Monikielinen sanastotyo

Kaksi- tai useampikielisen sanaston keraaminen tulee kyseeseen yleensa
silloin, kun ymparisté on kaksikielinen, sanasto luodaan kansainvélisen
esimerkin pohjalta oman kielialueen kaytt6on, tai kun saman kielen sisalla on
kaytossa useampia kasitejarjestelmia eri ymparistoissa, kuten englannin kielen
eri kielialueilla. Monikielisessa sanastossa kaikkien kielten kasitejarjestelmat ja

sanastot tutkitaan yhtalaisyyksien ja erojen osalta eika mik&an kieli toimi
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sanaston paakielena. Jos eri kielten kasitteet vastaavat toisiaan, sanastoon
luodaan yhteinen termitietue, johon liitetaan kaikki termit ja maaritelmat. Kun
erikielisten kasitteiden olennaispiirteet eroavat toisistaan merkittavasti,
kasitteista pitaa tehda erilliset termitietueet. (Tekniikan Sanastokeskus 1988,
109-110.)

Monikielisessa sanastotydssa vastineiden ldytaminen voi olla haastavaa, silla
kohdekielen kasitteet voivat erota huomattavasti lahtokielen kasitteesta. Siksi
maaritelmien kaantamisessa pitaa olla erityisen tarkka. (Kudashev 2013, 163.)
Varsinkin kasitteeseen liittyneiden termien ala saattaa vaihdella. Vastineet
kannattaa kuitenkin kirjata ylos aina, kun sellainen l6ytyy, silla se lisda sanaston
kayttbalaa ja kansainvalista nakyvyytta. Uusien termien muodostamista muulla
kuin omalla aidinkielella on kuitenkin syyté valttaa. (Tekniikan Sanastokeskus
1988, 137-138.)
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3 SIRKUS

Kaikilla on varmasti jonkinlainen kasitys siita, mit& sirkus on. Monilla mielikuvat
saattavat koostua klovneista, jonglooreistd, akrobaateista, ehka jopa hevosista.
Huimia temppuja, hauskoja slapstick-numeroita, popcornia ja hattaraa; sanalla
sanoen viihdetta ja huvituksia, ajanvietetta. Sirkus on toki kaikkea tata, mutta se

on myos paljon muuta.

Aivan ensimmainen teatteri, ensimmainen sirkus, ensimmainen klovni oli
heimon shamaani: noitatohtori, joka on lasna kaikissa primitiivisissa
kulttuureissa. Hanen parannusriittinsa esitettiin sirkuskehén kaltaisessa
ympyréassa nuotion edessa koko heimon katsellessa ymparilla. Sirkus on
kulkenut pitk&n matkan noista ajoista, mutta edelleen telttaan astuessa

taianomainen tunnelma voi vallata katsojan. (Bolton 1987, 62.)

Purovaara (2005, 14) maarittelee sirkuksen ytimeksi esiintyjan, ihmisen, jonka
"kunkin sirkuslajin tekniikkaan perustuva liike on sirkuksen perusyksikkd". Kaikki
perustuu esiintyjaan, koska sirkus on hyvin fyysinen taiteenlaji, johon saadaan
lisda variaatiota, kun mukaan otetaan erilaisia esiintymisvalineita, kuten keiloja
tai vaijereita. Numerot esitetddn omiin voimiin ja taitoihin luottaen, jolloin
onnistuminen on taysin esiintyjan itsensa varassa. Epaonnistuminen voi olla
kohtalokasta, silla vakavan loukkaantumisen vaara, jopa hengenvaara, on lasna

monissa tempuissa. (Purovaara 2005, 14.)

Eri sirkustaitoja, kuten akrobatiaa ja jongleerausta, on esitetty paljon kauemmin
kuin varsinaisia sirkuksia on ollut olemassa. Kiinassa akrobatia ja muut
sirkustaidot ovat olleet korkealla tasolla jo ennen ajanlaskun alkua. (Aulanko &
Nieminen 1989, 18; Purovaara 2005, 35.) Vanhimmat merkit sirkustaidoista on
|0ydetty entisen Assyrian ja Babylonian alueelta yli 4000 vuotta vanhoista
piirroksista, joissa on kuvattu ihmisia tekemassa erilaisia akrobaattisia liikkeita,
kuten kasillaseisontaa ja voltteja (Taivalsaari 2006, 13—14). My6s muinaisesta
Egyptistd on |6ytynyt yhtd vanhoja piirroksia jongleerausesityksista (Aulanko &
Nieminen 1989, 62). Samasta alkuldhteesta lansimaisen sirkuksen kanssa ovat

tulleet myds karnevaalikulkueet ja kiertavat viihdyttajat. Komos-rituaalikulkueet
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Dionysos- ja Phallos-jumalan kunniaksi antiikin Kreikassa olivat karnevalistisen
iloisia ja yhteiskunnan normit kyseenalaistavia tapahtumia. Tama riehakas
tunnelma siirtyi myohemmin kreikkalaisiin komedianaytelmiin, joista se matkasi
antiikin Roomaan ja aina nykypaivien karnevaaleihin ja sirkusesityksiin asti.
(Purovaara 2005, 30; Alho 1988, 27, 30.)

Ensimmaisen kerran sirkus esiintyy terminéd ajanlaskun alussa keisariajan
Roomassa, jossa 'circus' tarkoitti kehamaista areenaa, jolla vietettiin jopa
kuukausia kesténeité urheilukisoja. Circus Maximus -areena rakennettiin
luonnostaan ellipsin muotoiseen laaksoon, jossa hevosvaunukisojen ohella
esitettiin sirkustaitoja, kuten jongleerausta, akrobatiaa ja nuorallakavelya. Vasta
myO6hemmin areena tayttyi gladiaattoreista ja villielaimista. (Purovaara 2005, 31,
Taivalsaari 2006, 13-14.)

Keskiajalla Euroopassa kiertelevat ryhmat esittivat sirkustemppuja kaduilla ja
toreilla, kunnes katolinen kirkko tuomitsi esitykset pakanallisiksi ja kielsi ne.
Myodhemmin, uuden ajan alusta 1500-luvulta, tietoja kiertelevista sirkusryhmistéa
alkaa taas loytyd. Ryhmat saapuivat esiintyméaan etenkin juhla-aikoina eri
paikkakunnille. Noihin ryhmiin kuului lahes kaikkien nykyaikaiseen sirkukseen
liitettyjen lajien esittgjia, kuten akrobaatteja, jonglééreja ja klovneja. Liséksi
ensimmaisia koulutettuja elaimid, kuten hevosia, koiria ja apinoita otettiin noihin

aikoihin mukaan esityksiin. (Taivalsaari 2006, 14.)

3.1 Perinteinen sirkus

Ei ollut sattumaa, etta nykyaikainen sirkus lahti liikkeelle Isosta-Britanniasta,
alkoihan teollinen vallankumous ja kaupungistuminen siella samoihin aikoihin
1700- ja 1800-lukujen taitteessa. Tyolaisten maara kaupungeissa kasvoi, joten
viihdytettavaa kansaa oli enemman. (Purovaara 2005, 42—43.) Englantilaista
ratsuvaessa palvellutta Philip Astleyta (1742—-1814) hevosesityksineen on
pidetty nykyaikaisen sirkuksen luojana. Han lisési esityksiin hevosten liséksi
muita taitonumeroita, kuten akrobatiaa, jongleerausta ja mimiikkaa. Juuri
hevosnumeroiden vuoksi esiintymispaikan piti olla halkaisijaltaan 13 metrin
levyinen keha, jotta numeroiden esittdminen liikkuvan hevosen seldssa
onnistuisi. Alunperin sirkusta esitettiin kiinteissé rakennuksissa, muun muassa

hevosmaneeseissa, jonne keha rakennettiin esityksen ajaksi. Ensimmaisen
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varsinaisen kiertavan telttasirkuksen perustivat Spalding ja Rogers
Yhdysvalloissa vuonna 1860. Seitseman vuotta myéhemmin telttasirkuksia oli jo
22 kiertamassa Yhdysvaltoja. (Aulanko & Nieminen 1989, 15-17.)

Sirkus levisi eri maissa hiukan eri tavalla. Ranskassa sirkustaitoja esitettiin jo
aurinkokuningas Ludvig XIV:n aikana 1600-luvun lopulla Pariisissa. Tarjolla oli
paljon erilaisia huvituksia, kuten kabareita ja erilaisten kiertavien ryhmien
ulkolavoille pystyttamia esityksia, esimerkiksi klovneriaa, nuorallakavelya ja
akrobatiaa. Viihde-esitysten kukoistusta kesti pitkaan, silla edes Napoleonin
maaraamat rajoitukset esityksien sisallossa eivat esténeet karnevalistisen
juhlahumun jatkumista, vaan ne vain ruokkivat esittajien mielikuvitusta.
Sirkuksessa esitettiin muun muassa monologeja, balettia ja eldinnumeroita.
Lopulta 1800-luvulla kiinnostus esityksiin alkoi vahitellen kuihtua, jonka jalkeen
kaupunkisuunnittelu muokkasi Pariisin keskustan uudelleen palatseille ja leveille

bulevardeille sopivaksi. (Purovaara 2005, 49-51.)

Pitkien valimatkojen Pohjois-Amerikassa otettiin ensimmaisen kerran vuonna
1825 kayttoon kevyt ja nopeasti pystytettava sirkusteltta. Aiemmin esitystila
kyhattiin mukana kuljetetusta puutavarasta, jos kiinteda sirkusrakennusta ei
paikkakunnalta l16ytynyt. Naita rakennuksia rakennettiin itdrannikolle jo 1790-
luvulla. Eri taitolajeja oli esitetty Atlantin toisella puolella jo ennen Astleyn aikaa,
kuten taitoratsastusta, eldinten kesytysta ja akrobatiaa. Esityksia vietiin kauas
lanteen, josta |0ytyi aina uutta yleis6a, joten esitysnumeroita ei tarvinnut
muuttaa tai keksid uusia. Ajan kuluessa ohjelmanumerot alkoivat kuitenkin
keskittyd aina vaikeampien ja vaarallisempien numeroiden esittdmiseen.
(Purovaara 2005, 51-52.)

Pohjoisamerikkalainen sirkus oli kehityksen edellakavija, silla siella otettiin
ensimmaisend kaytt6on uusimmat keksinnot, kuten polkupyérat ja saéhkovalot
(Purovaara 2005, 51-52). Tekniset innovaatiot nahtiin sirkuksessa
mahdollisuutena parantaa esityksia tai nopeuttaa siirtymista paikkakunnalta
toiselle, ja siksi myo6s junarataverkosto otettiin heti valmistuttuaan kayttoon (Guy
2005, 36). Pohjoisamerikkalaisessa sirkuksessa mantereen suuruudenhulluus
oli ilmeista, silla sirkustelttojen koko kasvoi jo 1800-luvun lopulla useamman

kuin yhden kehéan sirkukseksi. Phineas T. Barnumin sirkusta pidetaan kaikkien
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aikojen suurimpana. Barnumin teltassa oli vuonna 1885 nelja areenaa, kaksi
esiintymiskoroketta ja ulommaista reunaa kiertava hevosrata, minka lisaksi
teltan ulkopuolella oli elainnayttely seké side show -esityksid. Suurimmat teltat

saattoivat olla mitoitettu yli 16 000 katsojalle. (Purovaara 2005, 53.)

Venajalla sirkus sai alkunsa 1800-luvun alussa, kun yksi Astleyn
sirkusseurueen jasenista vieraili siella. Ensin sirkus oli vain ylimpien
yhteiskuntaluokkien viihdettd, mutta vuosisadan edetessa esitykset levisivat
torien ja markkinoiden balagaaneille, véliaikaisille esiintymislavoille. Kiertavien
ryhmien esitykset jakautuivat yleensa kolmeen osaan: ensin esitettiin
taitoratsastusta, akrobatiaa ja klovneriaa, sitten siirryttiin pantomiimiesityksiin ja
viimeiseksi historiallisiin kuvaelmiin. Ensimmaisen varsinaisen sirkusesityksen
esittivat Nikitin-veljekset Volga-joen jaalle pystytetyssa teltassa joulukuussa
1873. Lisdksi moderni sirkuskoulutus alkoi Vendjalla, silla tsaari Nikolai | perusti
ensimmaisen sirkuskoulun Keisarillisen Teatterikoulun yhteyteen, missa

Euroopan huippusirkusesiintyjat opettivat. (Purovaara 2005, 55-56.)

Maailmansotien jalkeen uudet viihdemuodot, kuten elokuva ja televisio alkoivat
vieda katsojia perinteiselta viihteelta. Varsinkin sirkus karsi muutoksesta.
Jalleenrakentamisen kiihdyttdmé& kaupungistuminen vei sirkuksen fyysista
elintilaa, silla sirkusteltan pystyttamiseen sopivat joutomaat taytettiin
uudisrakennuksilla. Kiertaville telttasirkuksille oli yha vaikeampi l6ytaa avointa
kenttaa kaupungeista tai niiden lahistoltd. Taman vuoksi sirkusten koot
pienenivét eika pienemmalla esiintyjaryhmalla endé saatu kokoon tarpeeksi
kiinnostavaa esitysté, joka olisi myynyt lippuja. Nain noidankeha oli valmis.
(Purovaara 2005, 78.) Yhdysvalloissa vain suurimmat sirkusryhmat, kuten The
Ringling Brothers ja Barnum & Bailey selviytyivat lopettamalla kiertueet ja
rakennuttamalla sirkukseen keskittyneita viihdekeskuksia. Euroopassa
sirkussuvut pitivat alaa hengissa, mutta niillakaan ei ollut helppoa. Monet
pitkaan toimineet sirkukset joutuivat lopettamaan 1960-lukuun mennessa.
(Purovaara 2005, 78-79.)

3.2 Uusi sirkus

Seuraavissa alaluvuissa selostan sirkuksen jakautumista uusiin tyylilajeihin.

Aiemmassa luvussa kuvattu sirkuslaji on saanut selvyyden vuoksi nimityksen
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perinteinen sirkus uusien lajien kehittdmisen jalkeen. Lajia voidaan kutsua myds
"klassiseksi" tai "vanhaksi" sirkukseksi (Guy 2005, 17). Sirkusala ajautui 1900-
luvun puolivaliin mennessa sellaiseen umpikujaan, josta ei ollut ulospaasya
ilman huomattavaa muutosta. Ala oli kriisiss&, koska se oli kAytanndssa pysynyt
samana viimeiset 200 vuotta, tekniikoissa ja tempuissa tehtyja pieni&d muutoksia
lukuun ottamatta. Romantiikan ajan sirkustyylista oli paastava eroon, jotta ala
voisi uudistua. Cirque nouveau eli uusi sirkus oli keksinto, jonka avulla sirkusala
siirtyi suoraan postmoderniin aikakauteen tekematta mutkaa modernismin
kautta. (Purovaara 2005, 101.)

1960-luvun lilkehdintd edesauttoi muiden taidealojen liséksi myo6s sirkuksen
muuttumista. Se oli valmis nousemaan samalle tasolle niin sanottujen isojen
taiteiden, kuten teatterin ja tanssin kanssa. Kaytanndssa uusi sirkus jatkoi siita,
mihin teatteri ja tanssi olivat modernismin aikakaudella uudistumisessaan
paasseet. Menetetty aika otettiin takaisin rohkeilla muotokokeiluilla ja

maarittelemalld sirkus uudelleen. (Purovaara 2005, 105-106.)

Alussa uuden sirkuksen oli pakko pyrkia tietoisesti eroon vallitsevista sirkuksen
kaytanndista, koska tarkoitus oli tehda selva ero pelkan viihteen ja uuden
sirkuksen taiteellisten pyrkimysten valilla. Peséeron tekeminen oli valttaméatonta
ja varsinkin 1980-luvulla se oli poikkeuksellisen rajua. (Lachaud 2005, 137.)
Jalkeenpain ajatellen 1960-luku oli yhta suurta murrosta, jonka aikana syntyi
paljon uutta. Tuore sirkustaide kuului uuden merkityksen saaneeseen

performanssitaiteeseen ja fyysiseen kulttuuriin. (Purovaara 2005, 106—107.)

Uusilla teatteriryhmilla oli suuri vaikutus uuden sirkuksen kehittymiseen
Yhdysvalloissa. Esimerkiksi poliittisen katuteatteriryhméan The San Francisco
Mime Troupin jasenista osa perusti pienid sirkusryhmi&, kuten The Pickle
Family Circusin San Franciscoon ja Big Apple Circusin New Yorkiin. (Purovaara
2005, 115.) San Francisco Mime Troupella oli suuri vaikutus molempien
sirkusten perustajien Larry Pisonin ja Peggy Sniderin (edellinen) seka Paul
Binderin ja Michael Christensenin (jalkimmainen) poliittiseen tietoisuuteen ja
yhteiskunnalliseen omaantuntoon. Nama néakyivat esitysten sisalldissa ja
kokoonpanossa. (Albrecht 1995, 24.)
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Pickle Family Circusin sympaattinen tyyli rakentui seurueen tiiviista yhteistyosta
seka alun perin tilapaiseksi tarkoitetuista lava- ja seinarakennelmista, jotka
yleis6 hyvaksyi niin varauksetta, ettei sirkus voinut enaa myéhemmin muuttaa
niita, vaikka varaa olisi ollut. (Albrecht 1995, 25-26.) Big Apple Circus taas
nojaa vahvasti sirkusperinteisiin, mutta ei amerikkalaiseen monen kehan
spektaakkeliin, vaan Pohjois-Amerikasta kadonneeseen, niin kutsuttuun
eurooppalaiseen yhden kehan telttasirkukseen. Seurueen esitykset eivat
kuitenkaan ole taysin perinteisid, vaan erilliset numerot nivotaan aina jonkin
teeman, kuten satujen tai historiallisten aikakausien ymparille. Ensimmaisen
esityskauden teemana vuonna 1985 olivat ensimmaiset, 1700-luvun lopun
amerikkalaiset sirkukset. Teemojen kaytté on pitanyt yleison mielenkiinnon ylla
vuodesta toiseen. (Albrecht 1995, 51-52.)

Uusi sirkus kehittyi yhta aikaa Atlantin molemmilla puolilla. Ranskan taide- ja
kulttuuripolitikan mydétavaikutuksella maan sirkustaide kehittyi suurin
harppauksin verrattuna Yhdysvaltoihin, jossa valtio ei tue taiteita yhta
innokkaasti. (Purovaara 2005, 116.) Sirkukselle valtionavun saaminen oli
vaikeaa, silla yleisesti ajateltiin sirkukseen "karanneiden" lahteneen sille tielle
vain menestyakseen taloudellisesti, eivat halusta luoda sirkustaidetta. Ennen
Larry Pisonia ja Paul Binderia tama olikin totta. Pisonin Pickle Family Circus
kerasi tukea yhteiskunnallisten jarjestojen, sek& oman Friends of the Pickle
Family Circus -yhdistyksen kautta. (Albrecht 1995, 127-131.) Binderin Big
Apple Circus taas lahestyi varojen keruuta eri tavalla ja etsi yksityisia lahjoittajia

sirkuksen lahimmalta vaikutusalueelta, New Yorkista (Albrecht 1995, 133).

Perinteisesti sirkustaiteilijuus on ollut ammatin lisaksi elamantapa, silla taidot
ovat siirtyneet lahes yksinomaan sirkusperheiden sisélla. Taitojen alkeet
opetettiin jo hyvin pienille lapsille, jolloin elamisen ja tekemisen limittymista
toisiinsa ei voinut valttaa. (Achard 2005, 179.) Perinteisen sirkuksen ainoa
oppimismuoto oli hyvin samanlainen kuin kasitydlaisammattien kisalli-mestari -
koulutusmuoto. Lapset omaksuivat kiertueella ollessaan vanhempiensa
ammatin ja monesti myos heidan esittdménsa ohjelmanumeron sellaisenaan.
Kasityolaiseksi leimautuminen ja ammatin periytyminen suvun sisélla ei lisédnnyt

alan arvostusta, vaan ajoi sen syvemmalle marginaaliin. (Purovaara 2005, 92.)
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Euroopan vanhin sirkuskoulu perustettiin vuonna 1927 Moskovaan. Siitd on
otettu esimerkkia muita sirkuskouluja perustettaessa ja se on tarkeé esikuva
myo6s nykydan. Vendjalla on panostettu laadukkaaseen taidetarjontaan niin
Neuvostoliiton aikana kuin myéhemminkin. (Achard 2005, 181.) Sirkuskoulujen
perustaminen 1970-luvun alussa edesauttoi sulkeutuneen alan avautumista
sirkussukujen ulkopuolisille tarjokkaille. Ensimmaiset yksityiskoulut Ranskassa
vuonna 1974 olivat Annie Fratellinin ja Pierre Etaixin seka Alexis Grussin ja
Silvia Monfortin perustamia. Muutokseen ei vaadittu paljon, silla opettajat oli
saatu rekrytoitua sirkussuvuista ja aluksi oppilaille opetettiin perinteisia taitoja.

Kaikille avoin koulutus oli kuitenkin suuri muutos. (Purovaara 2005, 128.)

Yksi sirkuksen tulevaisuudelle ratkaisevista tapahtumista oli Ranskan
sirkustaiteen keskuksen (CNAC) perustaminen vuonna 1985. Keskuksen
koulun opetus on monipuolista eiké opiskelijan odoteta valmistavan vain
yksittaisia sirkusnumeroita, vaan tarkoitus on opetella uusia sirkustaiteen
tekemisen tapoja. (Maleval 2005, 53.) My6s Achard (2005, 183) on sita mielta,
ettd sirkuksen mullistusten taustalla ovat CNAC:n liséksi olleet koulutus ja
perustetut oppilaitokset. Sama toistui Kanadassa, Montrealissa, kun CNAC:n
perustamisen kanssa samana vuonna (tuleva Cirque du Soleilin taiteellinen
johtaja) Guy Caron perusti Ecole Nationale du Cirque -koulun. Ajatus
sirkuskoulun perustamisesta oli lahtenyt nuorten nayttelijoiden, laulajien,
tanssijoiden, voimistelijoiden ja muusikoiden halusta vapautua perinteisista
taidemuodoista ja luoda jotain aivan uutta. (Purovaara 2005, 128; Achard 2005,
185-186.)

Uusi sirkus palasi sirkuksen juurille ja aloitti esiintymiset kaduilla, puistoissa ja
toreilla. Pyrkimys oli luoda yleis66n suora kontakti, joka oli lahes kadonnut
suurien spektaakkelisirkuksien esityksista. (Purovaara 2005, 133.) Katujen ja
julkisten paikkojen kayttéonotto esiintymispaikkoina seka uusien esteettisten
muotojen ja uudesta kiinnostumisen ansiosta nykypaivan sirkus yhdistaa uusia

ideoita tuttuihin asioihin ja ylittad vanhat odotukset jatkuvasti (Guy 2005, 41).

Kadulla ja muissa julkisissa tiloissa esiintymisen liséksi uutta sirkusta esitettiin
teatterilavoilla ja muissa perinteesta poikkeavissa tiloissa. Toki teltta ja pyorea

esiintymisareenakin sailyivat, silla monet uudet ryhmat kiersivat esiintymassa
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teltan kanssa. Vaikka esiintymispaikka oli sama kuin perinteisella sirkuksella,
sisélto oli eri, silla uusi sirkus oli enemman taidetta kuin viihdetta. (Purovaara
2005, 134.) Voidaankin pohtia onko nykykeskustelussa poikkeuksellisen suuren
painoarvon saanut sirkusareenan ja teatterinayttdmon vastakkainasettelu
perusteltua. Voisiko kehaa sirkuksen olemassaolon oikeutuksen sijaan pitaa
vain yhtend mahdollisena esityspaikkana? (Guy 2005, 25.) Toisaalta
valitsemalla ympyran muotoisen sirkusareenan tulee valinneeksi myds muut
siihen liittyvat asiat, kuten matkustelun ja nayttdmaoesityksiin verrattuna
kallimman esitysten levitystavan. (Guy 2005, 26.)

Varsin selkea ero uuden ja perinteisen sirkuksen vélilla on se, ettei uuden
sirkuksen esityksissa joitain poikkeuksia lukuun ottamatta kayteta elaimia, eika
varsinkaan villielaimia (Guy 2005, 21). Elainnumeroiden sijaan uusi sirkus
keskittyy ihmisesiintyjien suorittamiin numeroihin. Kaikissa numeroissa, olivat
ne sitten akrobatiaa, jongleerausta, tai muita taidon- tai voimannaytteita, paino
on todellisuudella. El&ainnumeroita on jopa pidetty ep&olennaisina, vaikka niista
nykyaikainen sirkus aloitti. (Bolton 1987, 6, 11.)

Uusi sirkus hylkési myds entisen lyhyista ohjelmanumeroista koostuvan
esitysjarjestyksen, joka vaajaamatta eteni esityksen huipennukseen, seka
kullan ja kimalluksen asuissa ja muussa rekvisiitassa (Guy 2005, 22).
Sirkukselle tyypilliset varikkaat paljettiasut ja voimakkaat valot karsittiin uudesta
sirkuksesta ensimmaisend, koska haluttiin eroon sirkuksen pintakiillosta ja
nayttavyyteen keskittymisesta (Guy 2005, 37). Nykydan ei ole tavatonta nahda
esityksia, joissa esiintyjat ovat pukeutuneet tarkoituksella nukkavieruihin
vaatteisiin ja ovat jattaneet vahvat maskeeraukset pois. Jopa klovnilla voi olla
vain pieni punainen tapla nenén paassa. Tahto tehda taidetta on muokannut

uuden sirkuksen kehittgjien kasityksia sirkuksesta. (Maleval 2005, 64.)

Ehk& suurimman eron perinteisen ja uuden sirkuksen valilla tekee yleison

tulkinta. Purovaara (2005, 135) on todennut, ettéa nykyaan katsoja tulkitsee
uuden sirkuksen esitysta taiteelliselta kannalta. Nain esiintyjan kehon liike

asetetaan uuteen viitekehykseen eika sirkustemppuilu ole enda paaasia.

(Purovaara 2005, 135.) Silti sirkuksen monenkirjava historia nékyy
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nykyesityksissa, silla sama asioiden sekoittelu ja eri tekniikoiden yhdistely

jatkuu menneista kriiseista huolimatta. (Guy 2005, 41.)

3.3 Nykysirkus

Uusi sirkus syntyi siis 1970-luvun puolivalissa, mutta nimitysta alettiin kayttaa
laajemmin vasta kymmenen vuotta myohemmin. My6hemmin termi vaihtui
nykysirkukseksi. Molemmilla on ollut yhtélainen halu irtautua sirkuskehasta.
(Guy 2005, 16.) Purovaaran (2005, 188) mukaan nykysirkus on sirkusta, "jota
tehdaan tassa paivassa, taman ajan keinoilla ja estetiikan kautta.” Taman
sirkuslajin kehityttya sirkusta on alettu arvostaa enemman muiden taiteenlajien
tavoin. Eri sirkustaitojen itsenaisyytta toisistaan on painotettu ja esityksia on
rakennettu vain esimerkiksi akrobatian varaan. Modernien esitystaiteen
muotojen varaan rakennettu, niin kutsuttu taidesirkus on toinen suunta, johon

sirkus on kehittynyt. (Maki-Neuvonen 2013a, 6.)

Olennainen ero uuden ja nykysirkuksen vélilla saattaa olla se, kuinka pitkélle
perimmaiset kysymykset voidaan ulottaa: enaa ei pohditakaan vain sirkuksen
ydintd, vaan mika on eri sirkustaitojen, kuten akrobatian tai jongleerauksen ydin.
(Purovaara 2005, 152.) Joidenkin sirkuslajien historia alkoi jo kauan ennen
sirkusareenalle saapumista, kun taas toiset on keksitty ja kehitetty sirkuksessa.
Lajit ovat itsenaistyneet eri aikoina. Toisistaan erottuminen oli tarkeaa
itsendistymisen kannalta, koska se vaikutti vaistamatta siihen miten helposti
lajin itsenaisyys hyvaksyttiin. Siksi myos sirkuskehasta siirtyminen muille
esityspaikoille oli tarke&é, koska juuri sinne lajit oli aiemmin koottu yhteen.
(Lachaud 2005, 135.)

Nykysirkukselle tyypillisia piirteitd ovat muun muassa esityksen runollisuus,
absurdi huumori, lajien sekoittaminen toisiinsa ja tietynlainen valittdmyys, joka
muodostuu katsojan ja esiintyjan valille. Varsinkin sooloesityksissa esiintyjasta
valittyva positiivinen energia ja innostus ovat esitysta katsoessa vaikeita
vastustaa. (Guy 2005, 27.)

Nykysirkus on kirvoittanut positiivisten arvioiden ja kehitysuskon lisaksi jonkin
verran kritiikki&d. Muun muassa Taivalsaari (2006, 88) epéilee nykysirkus-termin

onnistuneisuutta, silla hdnen mielestdan parempi nimitys olisi kokeellinen
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sirkus, koska laji elaa ja hakee jatkuvasti uusia keinoja ilmaista itseaan.
Diabolon Suomen mestarilla Aaro Kontiolla (2010, 18) ei juuri ole esittdd mitaan
positiivista nykysirkuksesta, vaan han kuvailee esityksia taloudellisesti
kannattamattomiksi spektaakkeleiksi, joissa temppujen motivointi on paalle
limattua ja juoni vain pateettinen viritelma eiké esityksiin tulevan yleison edes

odoteta ymmartavan niita.

Nykypaivana sirkuksen tilaa kuvaavat erindiset muutokset, kuten ryhmien
maaran rgjahdysmainen kasvu ja sita myoten myos tutkimuskohteiden maaran
lisddntyminen, minka lisaksi sirkusesityksissa on siirrytty lajien sekoittamisesta
niiden risteyttdmiseen ja kokeiltu eri sirkustaitoja itsenaisina esityksina seka
tehty sirkusta hillitysti ja vaatimattomasti. Kehitys jatkuu ja sirkukselle asetettuja
rajoja ylitetaan edelleen. (Lachaud 2005, 141.)

3.4 Sirkus Suomessa

Sirkusta nahtiin ensimmaista kertaa Suomessa vuonna 1802, kun Tukholmasta
Pietariin matkalla ollut sirkusseurue esiintyi Turussa ennen kuin jatkoi matkaa
kohti maaranpaataan. Tata reittia kaytettiin koko 1800-luvun ajan, minka vuoksi
Suomessa paastiin nauttimaan samoista huvituksista kuin muualla maailmassa.
(Purovaara 2008, 19.) Taysin kotimaisin voimin sirkusta alettiin esittd& 1890-
luvulla ensin harrastelijapohjalta Turussa ja Helsingissa. Niiden jarjestdjina ja
esiintyjina toimivat kaupunkien arvokkaimpien sukujen miehet, kuten

Hackmanit, Nordenstamit ja Frenckellit. (Taivalsaari 2006, 16.)

Ensimmaisen varsinaisen sirkuksen Suomessa perustivat tanskalaissyntyiset
veljekset Carl ja Johannes Ducander. Veljesten sirkus ei ollut pitkaikainen,
mutta sitdkin mahtipontisempi 2000 hengen teltallaan ja 50 hengen
sirkusseurueellaan. Ensimmainen esitys pidettiin vuonna 1896 Terijoella, josta
seurue lahti kiertamaan Suomen muita kaupunkeja. Kiertue paattyi Helsinkiin,
josta seurue siirtyi kuukauden esiintymisen jalkeen maan rajojen ulkopuolelle
Tallinnaan helmikuussa 1897. Jo elokuussa 1899 Sirkus Ducander ajautui
konkurssiin ja lopetti toimintansa. (Taivalsaari 2006, 17-18.)

Sirkusta esitettiin Suomessa vaihtelevalla menestyksella ja erilaisilla

kokoonpanoilla koko 1900-luvun, mutta korkea huvivero 1920-luvulta eteenpéain
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vaikeutti alan kehitystd huomattavasti. 1960- ja 1970-luvuilla sirkusta esitettiin
paadasiassa tivolien yhteydessa, koska muuten toiminta olisi ollut tappiollista.
Luultavasti siksi edelleen tivolin ja sirkuksen ajatellaan olevan sama asia.
(Taivalsaari 2006, 16; 19-25.)

Suomen pitkaikaisin sirkusseurue on epailemétta Sirkus Finlandia. Se
perustettiin vuonna 1976 ja on selvinnyt muun muassa korkeasta huviverosta,
suomalaisten ennakkoluuloista ja 1990-luvun laman aiheuttamista vaikeuksista
huolimatta naihin paiviin asti. (Taivalsaari 2006, 77; 178; 296.) Arvon noususta
kertoo vuonna 2002 sirkuksen omistavalle Jernstromien suvulle myénnetty
Taiteen valtionpalkinto (Taivalsaari 2006, 317). Sirkus Finlandian liséksi
Suomea kiertdd kolme pienempéaa telttasirkusta, Sirkus Caliba, Sirkus
Florentino ja Sirkus Tahti, seka yksi varieteeryhma, Varietee Magica (Sirkuksen
tiedotuskeskus 2015a, np).

Samaan aikaan, kun sirkusseurueet karsivat huviverosta ja esiintyivat pienind
kokoonpanoina tivolien yhteydessa, positiivista kehitysta tapahtui sirkustaitojen
opetuksessa. 1970-luvun alussa Claes Cedercreutz perusti Haminan
teinisirkuksen, jonka voidaan sanoa olleen alkusysays sirkusperheiden
ulkopuoliselle sirkusalan koulutukselle Suomessa. Teinisirkuksessa vierailevina
opettajina kavivat aikansa huiput, kuten taikuri Solmu Mékela ja akrobaatti Viljo
Korpela. Cedercreutz itse oli ammatiltaan laakari, mutta han oli lapsuudesta asti
haaveillut padsevansa sirkustirehttoriksi. (Taivalsaari 2006, 86.) Aiemmin
akrobaatti Edvard Hyyppa oli jarjestanyt yksityistunteja Linnanmé&en tiloissa
1950-luvulla aktiiviuransa paatyttya (Taivalsaari 2006, 67).

Sirkuskerhoja perustettiin sitemmin ympari Suomea ensin suurempiin
kaupunkeihin ja suosion kasvaessa myos pienempiin. Kerhojen yhteistyota
edistim&an perustettiin vuonna 1991 Suomen Nuorisosirkusliitto SNSL.
(Taivalsaari 2006, 87.) Nykyaan sirkusopetusta jarjestetaan myoés niin
kutsutuille erityisryhmille sosiaalisen sirkuksen keinoin. Osallistujaryhman
erityisyys tarkoittaa heita yhdistavia tekijoita, kuten sama asuinlahio, paivakoti
tai monikulttuurinen tausta. Opetuksessa painotetaan erityisesti osallistujien
hyvinvoinnin edistdmista ja sirkusharjoitusten avulla elaménhallintataitojen

oppimista, kuten itseluottamusta, onnistumista, ryhmassa toimimista seka
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muiden huomioon ottamista. (Hyttinen 2011, 8.) Muualla Euroopassa
sosiaalisen sirkuksen menetelmia on kaytetty sosiaalisten ja yhteiskunnallisten
haasteiden ratkomiseen jo usean vuosikymmenen ajan, jopa toisesta

maailmansodasta asti (Astrand 2011, 96).

Vuosi 1980 oli kdanteentekeva vuosi, silla silloin sirkusta raskaasti verottanut
huvivero poistettiin ja opetusministerio hyvaksyi sirkuksen osaksi Nuorison
taidetapahtuma -jarjestelméaé. Saman vuosikymmenen aikana sirkustaiteilijoille
alettiin jakaa my0s ensimmaisia julkisia tunnustuksia, kuten apurahoja ja
taiteilijaelékkeita. Koulutuksen osalta muutoksia alkoi ilmestya 1990-luvulla, kun
sirkus liitettiin osaksi taidekasvatusjarjestelmaa ja sen liittdminen koulujen
opetusohjelmiin oli mahdollista. Varsinainen tutkintoon johtava koulutus alkoi
saman vuosikymmenen puolivalissa Turun ammattikorkeakoulussa
sirkusilmaisun ohjaajakoulutuksena. (Taivalsaari 2006, 92.) Toisen asteen
ammatillinen peruskoulutus aloitettiin Lahdessa 2002 Koulutuskeskus
Salpauksessa, josta voi valmistua sirkusartistiksi (Koulutuskeskus Salpaus
2015, np.). Nykyaan Turun ammattikorkeakoulusta valmistuvien koulutusnimike
on Teatteri-ilmaisun ohjaaja (AMK), sirkus. Osa Turussa valmistuneista on
jatkanut opintojaan Teatterikorkeakoulussa Helsingissa tai ulkomailla. (Turun

ammattikorkeakoulu 2015, np.)

Nykysirkusta on ollut Suomessa 1990-luvulta lahtien. Lajin kehitys on ollut
paadasiassa yksittaisten taiteilijoiden harteilla, eika sita olisi ilman heita
nykyisessa mittakaavassa. Nama sirkustaiteilijat ovat omalla aktiivisuudellaan ja
ideoillaan luoneet perustan suomalaiselle nykysirkukselle. (Leppanen 2014, np.)
Helsingin Suvilahdessa nykyaan toimiva Cirko — Uuden Sirkuksen Keskus
perustettiin vuonna 2002 tuotanto- ja tiedotuskeskukseksi tukemaan
suomalaista sirkustaidetta tarjoamalla esimerkiksi tydskentelytiloja ja erilaisia
residenssimahdollisuuksia sirkustaiteilijoille (Purovaara 2005, 188). Lisaksi
vuonna 2006 perustettiin OKM:n tukemana Sirkuksen Tiedotuskeskus
sirkusalan kehitysorganisaatioksi. Keskuksen tehtaviin kuuluu muun muassa
sirkusalan tiedotus ja sirkuksen aseman parantaminen taidealalla,
kansainvalisten suhteiden luominen ja yllapitdminen, sirkuksen viennin
tukeminen, seké valittdjana toimiminen paattajien ja sirkusalan valilla.
(Sirkuksen Tiedotuskeskus 2015b, np.)
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Talla hetkella Suomessa nykysirkus vaikuttaa olevan samalla tasolla muiden
esittavien taiteiden kanssa, vaikka aikajanne, jolla muutos on tapahtunut, ei ole
ollut kovin pitk&, vain 20 vuotta. (Leppanen 2014, np.) Yleisdn kiinnostus on
kasvanut koko 2000-luvun ajan niin nykysirkusta, kuin perinteisia sirkusesityksia
kohtaan. Nykysirkusryhmille, perinteisille telttasirkuksille ja yksittaisille
estradiesiintyjille riittdd kysyntad koko maassa, nykysirkusryhmille my6s

ulkomailla. (Maki-Neuvonen 2013a, 6.)

Viime vuosina Suomessa on keskusteltu sirkuksen liittdmisestd muiden
esittavien taiteiden lailla valtionosuuslain alaisuuteen. Tama tarkoittaisi, etta
my0s sirkuksessa olisi mahdollisuus taiteen tekemiseen valtion avustamana.
Ongelmia tuottaa vain lakiehdotuksessa ollut kovin kapea méaarittely siita,
millaiset sirkusesitykset ovat kelvollisia saamaan valtionosuuksia, silla
ehdotuksessa on haluttu rajata kaikki muut sirkuksen tyylilajit paitsi kiinteassa

esitystilassa esitettavéa nykysirkus lain ulkopuolelle. (Leppénen 2014, np.)

3.5 Sirkustaitojen esittely

Seuraavissa alaluvuissa esittelen lyhyesti eri sirkustaitojen ylakasitteet.
Ensimmaisena esittelen sanaston aiheena olevan akrobatian, jonka jalkeen
kuvaan lyhyesti, mita ovat esinemanipulaatio, likekomiikka eli klovneria ja
elainten kesytys. Termit perustuvat sirkustutkija Tomi Purovaaran Nykysirkus —
aarteita, avaimia ja arvoituksia -teoksesta (2005, 90) keraamiini kasitteisiin.
Samat kasitteet toistuvat myos muissa kayttamissani lahteissa. Suurin osa
nykysirkusesityksia sisaltaa jotain kolmesta ensiksi mainitusta taidosta, silla
elainnumeroita esitetdan vain harvakseltaan ja silloinkin yleensa kyse on

perinteisista sirkusesityksista.

3.5.1 Akrobatia

Akrobaatti, eli vanhakantaiselta nimeltdan taidesukkeloitsija, voi esiintya
esimerkiksi permannolla, erilaisissa valineissa ilmassa tai tasapainoillen toisten
ihmisten tai valineiden paalla, jalkojen tai kasien varassa, paa ylos- tai alaspain.
Akrobatiassa lilkkeet pyrkivat dariasentoihin ja ovat dynaamisinakin

epatavanomaisia. (Rinnevuori 2014, 7.) Naita liikkeita ja asentoja ei tarvita
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paivittdisessa elamassa, vaikka niiden harjoittelusta voi olla hyotya ryhdin ja

kehon kannattelun yllapidossa.

Akrobatia-sana on peraisin antiikin Kreikasta, jossa se tarkoitti "kavella
varpailla”. Erilaiset akrobaattiset voimisteluliikkeet on kehitetty alun perin
sotilaiden koulutusta varten, mista myos telinevoimistelu juontaa juurensa.
Akrobaattisia elementteja kaytetdan monissa nykyaikaisissa liikuntamuodoissa
joko osana itse lajia tai oheisharjoitteina, kuten nykytanssissa, uimahypyissa tai
jalkapallossa. (Rinnevuori 2014, 7.) Yllattaen akrobaattista notkeutta ja

kehonhallintaa tarvitaan monissa toisistaan poikkeavissakin lajeissa.

Akrobatia ei ole turvallisin laji harrastaa, silla pienten haaverien todenn&kaisyys
on sitd suurempi, mita kauemmin lajin parissa viettaa aikaa. Harrastajalta
vaaditaan esiintyjan tavoin paljon uskallusta, varsinkin vaikeammissa liikkeissa.
(Rinnevuori 2014, 8.) Akrobatian esittajat ovat usein nuoria, silla heille kriittinen
ik& tulee vastaan jo 30—40 vuoden iassa. Taman jalkeen esiintymiseen
tarvittavan kestavyyden ja fyysisen suorituskyvyn yllapito alkaa olla haastavaa.
(Moreigne 2005, 90.)

Akrobatian opettelu vaatii karsivallisyytta, silla monet liikkeet pitaéa toistaa
kymmenia kertoja, jopa useamman vuoden ajan, ennen kuin ne voi oppia
kunnolla. Harrastamiseen tarvittavia fyysisia ominaisuuksia on melko helppo
opetella, vaikka aloittaessa ei viela paasisikaan spagaattiin tai kasinseisontaan.
(Rinnevuori 2014, 9.) Liikkeet kuluttavat paljon energiaa, joten yhden
harjoituskerran aikana ei pysty tekemaan kovin montaa toistoa. Siksi

haastavamman liikkeen oppiminen voi vieda huomattavan kauan aikaa.

Hyvaa tasapainoaistia tarvitaan akrobatianumeroiden lisdksi monissa muissa
sirkusnumeroissa. Tasapainoilua harjoitellaan, vaikka esiintyjan oma numero ei
olisikaan varsinainen tasapainoilunumero. Tasapainon ja kehonhallinta nakyy

esityksissa varmuutena ja sujuvana liikkeena. (Aulanko & Nieminen 1989, 97.)

Akrobatia voidaan jakaa neljaan eri alakasitteeseen, jotka ovat ilma-akrobatia,
notkeusakrobatia, pariakrobatia ja tasapainoilu (Hintikka & Warsell 2013, 59;
Niskanen 2008, 4; Maki-Neuvonen 2013b, 36; Leppavuori & Kauppinen 2013,
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54). Taman jaottelun pohjalta olen jakanut terminologiatyoni kasitejarjestelman

pienempiin osiin.

3.5.2 Esinemanipulaatio

Heitto-, tasapaino- ja hyrrajongleeraus kasittavat kaikki jongleerauksen muodot,
kuten pallot, keilat, renkaat, lautaset, diabolot ja devil stickit (Aulanko &
Nieminen 1989, 61-62). Jongleerauksen voi jakaa myds kieppuvaan el
gyroskooppiseen jongleeraukseen, yhden tai useamman esineen
tasapainotteluun, kontaktijongleeraukseen, ilmajongleeraukseen eli esineiden
heittamiseen ja kiinniottamiseen, seka swinging- ja bouncing-jongleeraukseen.
Samassa numerossa voidaan kayttaa yhta aikaa tai vuorotellen useampaa eri
jongleeraustapaa. (Purovaara 2005, 245; Bourgin 2005, 190-191.) Joissain
tapauksissa jongleerausta kutsutaan esineiden manipuloinniksi, varsinkin kun
kyse ei ole varsinaisesta ilmajongleerauksesta. Kuitenkin kaikkea jongleerausta
voidaan myds kutsua esinemanipulaatioksi, koska kasitteet ovat liukuvia eivatka

termit ole vakiintuneita.

Jongleeraus on akrobatian liséksi yksi vanhimpia sirkuslajeja (Aulanko &
Nieminen 1989, 62). Jopa 4500 vuotta vanhat kirjakaarét kuvaavat leiriytyneita
kiinalaisia sotilaita harjoittelemassa erilaisten keihdiden heittelya. Jongleeraus
oli suosittua sotilaiden keskuudessa myos antiikin Roomassa. Keskiajalla
kiertavat jongloorit jongleerasivat palloja ja veitsia muun muassa Ranskan ja

Englannin maaseuduilla. (Finnigan, Finnigan & Finnigan 2002, 5.)

Kansainvalinen jongloorien yhdistys IJA (International Jugglers Association)
perustettiin vuonna 1947. Joka vuosi I1JA jarjestaa Pohjois-Amerikassa
jongleeraukseen keskittyneen festivaalin, jolla on vuosittain yli tuhat kavijaa.
(Finnigan, Finnigan & Finnigan 2002, 6.) Lajin harrastajien maara on kasvanut
merkittavasti vime vuosina, mika on tukenut myos tutkimuksen ja taiteellisen
kehitystyon etenemista (Purovaara 2005, 160). Kun aiemmin opiskelija matki
opettajan liikeratoja, nykyaan jongleerauskuvioita voi opiskella my6s itsenaisesti
site swapiksi kutsutun matemaattisen formalisaatiomallin mukaan, jossa
esineiden kasittelya kuvataan kirjallisesti numeroiden ja symbolien avulla.
(Purovaara 2005, 162.)
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Perinteiseen jongleeraukseen verrattuna yksi merkittava ero
nykyjongleerauksessa on esineen putoamiseen ja muihin virheisiin
suhtautuminen. Kun ennen esiintyjan pudottaessa valineen hanen taytyi
pyydella anteeksi ja teeskennelld ndyraa yleison edessa, nykyesiintyjan ei
tarvitse pelatad kasvojen menetystéa, koska virheen voi naamioida osaksi esitysta
improvisaation avulla. On jopa véitetty, etta jongleeraus on samanlaista

leikittelya kuin jazzmusiikin soitto. (Purovaara 2005, 162—-163.)

3.5.3 Liikekomiikka

Liikekomiikka eli klovneria on paljon muutakin kuin punaisia nenia, hassuja
peruukkeja ja isoja kenkia. Klovnius lahtee esiintyjan omasta luonteesta ja hyva
klovni on "oma itsensé, aito ja teeskentelematon.” (Siljamaki 2010, 8-9.)
Klovnerialla on akrobatian tavoin pitka historia aina antiikin Kreikan ja Rooman
ajoista nykypaivaan. Hovinarrit, ilveilijat ja kiertelevat temppuilijat ovat nykyajan
klovnien esi-isia. Sirkukseen klovnit kotiutuivat 1800-luvulla, jolloin niiden
tehtavaksi tuli jannitteiden purkaminen ja taukojen tayttdminen eri
ohjelmanumeroiden valilla. (Siljaméaki 2010, 20-21, 24.)

Perinteisimmat klovnihahmot ovat augusti, valkoinen klovni ja kulkuriklovni tai
jokin naiden yhdistelma. Klovnin ei kuitenkaan ole pakko olla yksik&d&n naista
vaihtoehdoista, vaan hahmon voi rakentaa sellaiseksi kuin itse parhaaksi

nakee, vain oma mielikuvitus on rajana. (Siljamaki 2010, 14.)

Augustiklovni on lapsenomainen ja leikkimielinen, kdmpelyytensa ja
holmoilynsa vuoksi aina vaikeuksiin joutuva klovni, joka on maskeerattu
perinteiseen tyyliin ihomaaleilla. Punainen nena ja ylisuuret, kirkkaanvariset
vaatteet ovat taman klovnin tavallisimpia, mutta eivat pakollisia,
tunnusmerkkeja. Hahmon sisin olemus ja kayttaytyminen ovat olennaisempia
kuin ulkonako. Augusti on luultavasti yleisin perinteisista klovnityypeista.
(Siljamaki 2010, 14.)

Valkoinen klovni on nykydan harvinaisempi, silla hahmo kuuluu l&hes
yksinomaan klassisiin klovninumeroihin, joissa se esiintyy yhden tai useamman
augustin kanssa. Tama klovni maarailee muita klovneja ja kayttaytyy

arvokkaasti, mutta on aina valmis tekemaan kepposia augustiklovneille.
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Valkoisen klovnin kasvot on maalattu kokonaan valkoisiksi eika hanella ole
punaista nendé, mutta huulet ja joskus myo6s korvat on maalattu punaisiksi.
Kasvojen tarkein tunnuspiirre on oikeiden kulmakarvojen ylapuolelle piirretyt
kulmakarvat, joista toinen tai molemmat on piirretty lennokkaasti. Valkoisella
klovnilla on yleensa paéallaan valkoinen suippohattu ja paljettiasu. (Siljaméaki
2010, 16.)

Kolmas klovnityyppi on kulkuriklovni, eli tramp clown tai hobo. Tama tyyppi on
kehitetty Pohjois-Amerikan vaudeville-esityksien kulkurihahmoisten jonglo6rien
pohjalta. Kulkuriklovneja tapaa lahinna amerikkalaisissa esityksissa. Hahmossa
on otettu mallia todellisista paikasta toiseen kiertaneista, kodittomista
kulkureista, mika tekee hahmosta ristiriitaisen: surullisen ja huono-onnisen,
mutta samalla optimistisen. Kulkuriklovni on pukeutunut kuluneisiin ja
rikkindisiin vaatteisiin, joissa ei ole jalkedkaan augustiklovnin kirkkaista vareista.
Hahmon kasvot ovat muuten samankaltaiset kuin augustilla punaisine

nenineen, mutta talle on lisatty viela maalattu parransanki. (Siljamaki 2010, 19.)

Koulutuksen lisaantyminen on muuttanut myds klovneriaa, kun arkkityyppinen
hahmo muuttui yksiloksi, taiteilijaksi. Samalla myos katsojien nauru on
muuttunut, koska klovni ei enaa naurata vain hahmona, vaan uusi klovni vetoaa
my0s katsojan alyyn, kun yhteiskunnallisten ja poliittisten asioiden kasittely on

otettu esityksiin mukaan. (Purovaara 2005, 167—-168.)

Viime aikoina on kasvavissa maarin alettu esittaa erityisesti aikuisyleisolle
kohdistettuja klovneriaesityksia joskus hyvinkin vakavista aiheista, kuten
kuolemasta, hapeasta tai diktatuureista. Tassa ei oikeastaan ole mitaan uutta,
silla klovnilla on aina ollut lupa rikkoa yhteiskunnan normeja ja olla kaiken
hyvantahtoisuuden alla myds vahan haijy. Joillekin katsojista tilanne voi
kuitenkin olla uusi. Klovnin tapa kohdata todellisuus on hiukan vinksahtanut,
mutta asioihin tartutaan silti vakavasti. Samalla voidaan paljastaa ja

kyseenalaistaa normeja. (Vanhanen 2014, np.)

3.5.4 Elainten kesytys
Sirkuksessa on perinteisesti ollut esityksen osana myds eldinnumeroita.

Syntyih&n nykyaikainen sirkus erilaisten hevosnumeroiden pohjalta, josta myo6s
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telttasirkusten ympyrdnmuotoinen maneesi on kehitetty. (Aulanko & Nieminen
1989, 178.) Juuri naista hevosnumeroista johtuen aiemmin on ajateltu, ettei
sirkus selvia ilman elaimia. Nykyaan kuitenkin vain harvoilla sirkuksilla on

elainnumeroita ohjelmistossaan. (Hodak-Druel 2005, 67.)

Alun perin erilaisia villielaimia otettiin sirkusesityksiin mukaan 1840-luvulta
alkaen, jotta lipputulot eivét ehtyisi ja yleisoa riittaisi. Lisajannitysta toivat
petoelaimet, kuten leijonat, tiikerit ja pantterit, jotka esiintyivat aluksi yksin,
mutta my6hemmin elaintenkesyttajien ja -kouluttajien kanssa esityksissa oli
useampia elaimia. Talléin tarkeimmaksi tuli elainten hurjuuden esittely. (Hodak-
Druel 2005, 69—70; Aulanko & Nieminen 1989, 179.) Nykyaan tosin tiedetaan,
miten eldimilté leikattiin kynsia, sahattiin hampaita ja niita kastroitiin, jotta
elaintenkesyttgja ei olisi ollut niin suuressa vaarassa. Kohtelu oli hyvin julmaa,
mika on saanut yleisdn ja monet ammatti-ihmiset raivoihinsa. (Holdak-Druel
2005, 71.) Sirkusesityksissa on ollut mukana paljon erilaisia elaimia aina

krokotiilista hanhiin ja kotikissoihin asti (Purovaara 2005, 170).

Nykyesityksissa eldimia ei enaa juurikaan kayteta, silla uudet rynmat eivat ole
halunneet tinkid uusista ideoistaan eldinten hyvaksi. Taiteellisten ja esteettisten
syiden lisdksi vaakakupissa ovat voineet painaa myds moraaliset ja taloudelliset
syyt, silla eldinten yllapito ja hyva hoito on kallista. Nykysirkusesityksissa
elaimia on korvattu esimerkiksi mielikuvituselaimilla tai elaimiksi pukeutuneilla
ihmisilla. (Purovaara 2005, 170-171; Hodak-Druel 2005, 72.)



38

4 SIRKUSAKROBATIAN KESKEISET TERMIT SU-EN

4.1 Sanaston erityispiirteita

Sirkusalalla opit siirtyvat perinteisesti suullisesti ja kaytanndn ohjaamisen kautta
seuraavalle ikapolvelle. Siksi alasta kerétyn sanastotyon yksi haasteista on ollut
sopivien kirjallisten lahteiden I6ytaminen. Esimerkiksi Turun
ammattikorkeakoulun Taideakatemiassa tehdyissa sirkusalan kirjallisissa
opinnaytetdissa on padasiassa kaytetty lahteina kaytannon opetustilanteessa
saatuja neuvoja ja omia kokemuksia eik& niinkaan kirjallisia lahteita. Lisaksi
painetut l&hteet perustuvat usein suullisiin l&hteisiin, kuten haastatteluihin ja
kaytannon opetukseen, kuin toisiin kirjoitettuihin teoksiin. Naiden perusteella
voidaan sanoa, etta sirkusalalla luotetaan suulliseen informaatioon enemman

kuin kirjalliseen.

Nain fyysiseen toimintaan perustuvan alan kielellistaminen ja termittaminen on
ollut haastavaa, mutta myds antoisaa. Suullisesti kaytetyn sanaston
formalisoiminen ja alunperin teknisille aloille luodun sanastotydn teorian

suhteuttaminen taiteelliseen alaan on ollut mielenkiintoista.

4.1.1 Sanaston taustaa

Sirkuksen harrastaminen oli kiinnostanut minua jo jonkin aikaa ennen kuin
|6ysin Turun ammattikorkeakoulun Taideakatemian jarjestamat sirkustunnit.
Opettajina siella toimivat ammattikorkeakoulun sirkuslinjan opiskelijat
vastuuopettajansa kanssa. Sirkustuntien ohjaaminen on osa alan opintoja,
koska sirkusopettaja on yksi mahdollisista ammateista, joihin opiskelijat voivat

valmistuttuaan ryhtya.

Jo ensimmaisilla tunneilla huomasin, etta ohjaavilla opiskelijoilla oli vaikeuksia
selittdéd kurssilla olleille vaihto-opiskelijoille, mita tunnilla oli tarkoitus tehda, silla
sirkusalaan liittyvat englanninkieliset termit olivat molemmille tuntemattomia.
Suurin osa ohjauksesta hoituikin nayttamalla esimerkkia ennemmin kuin
sanallisesti selittamalla. En usko liioittelevani kun totean, ettd nuo ensimmaiset

tunnit toimivat alkusysayksena talle pro gradu -tydlle.
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Ennen tutkielmaseminaariin ilmoittautumista olin jo tehnyt jonkin verran
pohjaty6ta ja huomannut, ettei kaksikielisia sanastoja ole sirkusalalta tehty ja
yksikieliset sanastotkin koskivat joko vain pienta osaa koko alasta tai ne ol
keratty laajemmalta alalta, joka kasitti myds varietee- ja muut viihde-esityksen
lajit. Koska lahteita kuitenkin |6ytyi jonkin verran, uskalsin ehdottaa aihetta

tutkielmaseminaarissa ja se hyvaksyttiin.

4.1.2 Sanaston rajaus

Alun perin taman sanastotyon tarkoituksena oli kerata kaksikielinen sanasto
koko sirkusalasta, josta olisi hydtya suomalaisille, eri kansallisuuksia olevien
opetusryhmien tai esiintyjien kanssa toimiville sirkusohjaajille. Lahempi
tutustuminen l&hteisiin kuitenkin osoitti, ettd suunnitelma oli rahtusen liian
kunnianhimoinen ja sellaisenaan sanastotydsta tulisi pro gradu -tutkielmaa
silmalla pitaen liian laaja. Tahdoin kuitenkin sailyttdd alkuperaisen ajatuksen
koko alan sanastosta, mink& vuoksi sirkusalan ylakasitteet ovat mukana
sanastossa, vaikka tarkasteltava alue paatettiin rajata yhteen sirkustaitoon,
akrobatiaan, ja sen alle kuuluviin sirkustaitoihin. Sanaston alaa on rajattu
edelleen akrobatian alalajien yleiskasitteisiin, mika tarkoittaa sita, ettéa suurin
osa akrobaattisten temppujen kasitteista on jatetty tAman sanaston ulkopuolelle.
Haluttaessa tyota on helppo jatkaa tAméan tutkielman valmistuttua, koska
sirkusalan ylakasitteet on jo maaritelty tdssa sanastossa ja alakasitteiden

mahdollinen sijoittuminen kasitejarjestelmaan on osoitettu.

Selvyyden vuoksi niin kutsuttu perusakrobatia, eli lattia- tai permantoakrobatia
rajattiin sanaston ulkopuolelle, silla lattia-akrobatiaa ei harjoitella tai esiteta vain
sirkusalalla, vaan sitd on monessa muussakin lajissa, kuten telinevoimistelussa,
erilaisissa tanssillisissa liikuntalajeissa (capoeira, breakdance) ja monissa
temppulajeissa, kuten parkourissa ja rullalautailussa. Lattia-akrobatiaan voidaan
lukea erilaiset dynaamiset liikkeet, kuten karrynpyorét, voltit ja kuperkeikat.
(Rinnevuori 2013, 7.) Koska lattia-akrobatian sanasto sivuaa niin monia muita
aloja, myos termien kayttd on kirjavaa. Samalla liikkeella voi olla useita
synonyymeja, joita kaytetaan vain tietyssa lajissa eika mikaan kaytetyista

termeisté ole sen suositeltavampi kuin jokin toinen. Koska tdmé& sanasto pyrkii
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keskittymaan vain sirkukselle erityisiin akrobatian lajeihin, oli lattia-akrobatia

jatettava sen ulkopuolelle.

4.1.3 Haasteet sanastotydn teossa

Sanastotyon edetessa kohtasin jonkin verran erilaisia haasteita, joiden
ratkaiseminen onnistui vaihtelevalla menestykselld. Ensimmainen ja luultavasti
perustavanlaatuisin haaste oli ratkaistava jo tutkielmaa aloittaessa, eli sanaston
alan mielekas ja looginen rajaaminen, koska koin tarkeaksi myds sirkusalan
ylakasitteiden maarittelyn. Sen vuoksi pdédyin valitsemaan sanaston ylimmaksi
kasitteeksi sirkuksen, mutta rajaamaan alakasitteista pois kaiken muun, paitsi
sirkukselle ominaisen akrobatian, silla nama taidot olivat minulle tuttuja
sirkustunneilta. Sanastotyon painotus on nimenomaan sirkusakrobatiassa, silla
esimerkiksi rytmisella ja telinevoimistelulla on paljon yhteista sirkusakrobatian
kanssa, mutta tasta sanastosta naiden lajien kanssa yhteiset kasitteet on

paasaantoisesti jatetty pois.

Sanaston kerddmisessé ongelmia tuottivat esimerkiksi eri maantieteellisilla
alueilla kaytetyt saman kasitteen synonyymitermit. Tassa tapauksessa
englanninkieliset termit vaihtelivat maasta toiseen, esimerkiksi 'vipulaudan'
vastine oli maasta riippuen joko 'springboard’ (Iso-Britannia) tai ‘teeterboard’
(Yhdysvallat). Himmennystéa aiheutti viela se, etta springboard-termia
kaytetaan Yhdysvalloissa kuvaamaan ‘ponnistuslautaa’, joka taas Iso-Britannian
vaikutusalueella, Australia mukaan lukien, voi l&hteiden mukaan olla 'beatboard’
tai 'vaulting board'. Molempien kasitteiden kohdalla p&adyin kayttamaan
yhdysvaltalaista termi&, koska termit ovat kuvaavampia, silla 'vipulauta' keinuu
edestakaisin ja ponnistuslaudan alla on englanninkielisen vastineensa
mukaisesti jousi, 'spring’. Suomenkielisissa kasitteissa vaihtelua vaikuttaa
olevan vahemman, tdméan sanastotydn piiriin kuuluvista vain 'késinseisonta’
vaihteli 'kasillaseisonta’ -termin kanssa lahdeteksteissa jopa yhden luvun sisélla
samassa kirjassa. Paadyin ensin mainittuun, koska termia tunnuttiin kayttavan

hiukan useammin.

Kontekstiesimerkkien [6ytdminen kaikille kasitteille oli lopulta mahdotonta, silla
osa termeista l0ytyi yksinkertaisista lajilistauksista, joissa ei ollut nimen lisaksi

muuta tietoa termista. Ympéaroivaa kontekstia saattoi ndissa tapauksissa loytya
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kuvien tai videoiden muodossa. Jos termi kuitenkin toistui useamman kerran eri
listoissa samankaltaisessa yhteydessa, paadyin liittAmaan myds nama kasitteet
sanastoon. Varsinkin englanninkielisten vastineiden kohdalla
kontekstiesimerkkeja oli haastava 16ytaa, koska naissé lahteissa konteksti oli
monesti erilaisia kuvia tai kuvasarjoja. Sirkusakrobatiassa kasitteiden
havainnollistaminen visuaalisin keinoin vaikuttaa olevan yleisempéaa kuin niiden

kuvailu kirjallisesti.

Koska ala on niin sanotusti uusvanha ja vanhentuneita termeja karsitaan sita
mukaa kuin niité lIdydetaan, voi olla, etta termien vakiintuminen vie aikaa. Alan
uudet toimijat kayttavat termeja luovemmin tai eri tavalla kuin perinteiset
sirkukset. Lisaksi vanhat kasitteet voivat saada uusia merkityksia, minka vuoksi
myds kaytetty termi voi muuttua tai vaihdella l1&hteesté toiseen. Sanasto elaa

uusia termeja keksitddn samalla, kun toiset termit poistuvat kaytosta.

4.2 Ohjeita kasitejarjestelmien ja termitietueiden lukemiseen
Termitietueet rakentuvat Sanastokeskus TSK:n (2005, np) antamien ohjeiden
mukaan niin, etta ensimmaisena on termi suomeksi ja sen vastine englanniksi.
Jokainen termitietue on numeroitu juoksevalla numeroinnilla ja numerointi
etenee jarjestelmallisesti laajemmasta kasitteesta suppeampaan.
Englanninkielinen vastine on merkitty standardisoidulla kielikoodilla en. Jos
termilla on synonyymeja, ne on erotettu toisistaan puolipisteella, jolloin
ensimmaisené on suositettava termi. Seuraavana tietueessa on esitetty
maaritelma molemmilla kielilla. Myds mahdolliset selitteet on esitetty
molemmilla kielilla ja selvyyden vuoksi ne on tietueessa sisennetty. Lisaksi
suurimmassa osassa termitietueista on kontekstiesimerkkeina lainausmerkein
merkittyja suoria lainauksia, joiden peraan on merkitty lahteet sulkuihin.
(Sanastokeskus TSK 2005, np.) Sanastoon kuuluvat termit on merkitty
kursiivilla maaritelmissd, huomautuksissa ja kontekstiesimerkeissa. Sanasto on
deskriptiivinen, silla siihen on pyritty keraamaan kaikki kasitteisiin liitetyt termit,

ennemmin kuin maarittdmaan mita termia tietyista kasitteista tulisi kayttaa.

Selventddkseni joidenkin termien tai vastineiden sisaltéa olen kayttanyt joitain
Sanastokeskus TSK:n (2005, np) TEPA-termipankissa kayttamia selittavia

merkint6ja. Joihinkin termitietueisiin on merkitty erikseen maantieteellinen alue,
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jossa kyseista termia paasaantoisesti kaytetddn. Taman sanaston tapauksessa
mahdollisia alueita on kaksi, Yhdysvallat ja Iso-Britannia, joiden merkinnat ovat
seuraavat:

/US/ Yhdysvallat

/IGB/ Iso-Britannia. (Sanastokeskus 2005, np.)

Sanastossa on liséksi kaytetty seuraavia erikoismerkkeja selventdméaan termien

ja vastineiden valista suhdetta:

* termiehdotus, kun varsinaista vastinetta ei ole 16ytynyt

< vieraskielinen vastine viittaa maariteltya kasitetta laajempaan
kasitteeseen samanlaisessa kasitejarjestelméassa

> vieraskielinen vastine viittaa maariteltya kasitetta suppeampaan
kasitteeseen samanlaisessa kasitejarjestelmassa. (Sanastokeskus
2005, np.)

Kasitejarjestelma on selvyyden vuoksi jaettu useampaan osaan, vaikka
sanaston numerointi on juokseva. Kasitekaavioita on viisi ja niissa on kaytetty
sanastotyon teorian mukaisia kasitesuhteita. Hierarkiasuhteet on
havainnollistettu puudiagrammeina pysty- ja vinoviivoin ylakasitteesta
alakasitteeseen, koostumussuhteet kampadiagrammina vaaka- ja pystyviivoilla,
seka funktiosuhteet nuolilla. Koostumussuhteisessa kaaviossa joidenkin
pystyviivojen paalla oleva vinoviiva tarkoittaa, etta kasite on kaytdssa vain
maaratyissa tilanteissa. Katkoviivoilla taas on haluttu havainnollistaa
sanastossa olevien rinnakkaiskasitteiden ja/tai sanaston ulkopuolelle jatettyjen

kasitteiden sijaintia. Liséksi jokaisen kaavion paasana on ymparoity laatikolla.
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4.3 Kasitejarjestelmékaaviot ja termitietueet

4.3.1 Sirkus

1 sirkus

N

2 nykysirkus 3 perinteinen sirkus

~_

4 sirkustaidot

5 akrobatia esinemanipulaatio  liikekomiikka elainten kesytys

6 iima-akrobatia 7 notkeusakrobatia 8 pariakrobatia 9 tasapainoilu

1
sirkus
en circus

taidemuoto, jossa esitys koostuu fyysista taitoa ja kekselidisyytta vaativista
ohjelmanumeroista pydredssa maneesissa tai esiintymislavalla esitettyna

art form where a show consists of imaginative and physically demanding acts
performed in a ring or on a stage

Ohjelmanumerot vaativat huomattavan suurta teknista taitoa ja
kehonhallintaa. Numeroissa loukkaantumisriski on usein suuri.

The acts require considerable technical ability and body control. Risk of
accident during the acts is often great.

"Elokuvan historia liittyy pitkalti sirkuksen menneisyyteen. Alkuvaiheen leffat
olivat muutaman minuutin mittaisia, jonkun ilmién tai tempun visualisointeja.
1910-luvulla syntyivat pitemmat, juonelliset elokuvat. Sirkus taas toisti
seitseman minuutin ohjelmanumeroita 1970-luvun loppuun, jolloin uusi sirkus toi
tarinan osaksi pitenevié esityksid." (Purovaara 2013, 35.)
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"The circus as we know it today is of another kind of that has existed for just a
couple of hundred years. This type of circus is generally made up of families
who travel around, complete with tent, animals, trapeze artists, trucks, and
caravans." (Rooyackers 2007, 2.)

2
nykysirkus
en contemporary circus

vapaamuotoinen, yhtenaisyyteen pyrkiva, taitoa ja kehonhallintaa vaativa
sirkuksen muoto

free form circus, aspiring to cohesion, requiring skill and body control

Pyrkii yhtenaisen kokonaistaideteoksen luomiseen temppujen tekemisen
ja yleisen huvittamisen sijaan.

Seeks to create a consistent work of art instead of performing stunts and
entertaining people.

"Ranskalainen sirkustaiteilija ja -tutkija Jean-Michel Guy on jakanut
nykysirkuksen viiteen esteettiseen kategoriaan: draaman, komiikan,
universumin ja formalismin luokkiin sek& sosiaalisesti ja poliittisesti

auuntautuneeseen sirkukseen." (Paivarinne 2013, 13.)

"Contemporary circus today is defined by its multi-genre, hybrid works, and by a
complex, self-assured and often questioning attitude towards traditional circus."
(Mrdenovic¢ 2013, 37.)

3
perinteinen sirkus
en traditional circus

traditioon nojaava sirkuksen muoto, joka koostuu maaramittaisista, taitoa ja
kehonhallintaa vaativista ohjelmanumeroista

type of circus relying on tradition that consists of a certain length acts that
require skill and body control

Keskittyy spektaakkeleihin ja jannityksen luomiseen yleison
viihdyttamiseksi.

Focuses on creating spectacles and excitement to amuse the audience.

"Voidaan sanoa, etta liikutaan hyvin erilaisessa ymparistdéssa kuin perinteisen
sirkuksen areenalla, jossa moni esiintyja on elanyt sirkuselamaa monessa
polvessa: oppinut taidot vanhemmiltaan ja vetanyt itseensa sirkuksen henkea jo
aidin maidossaan." (Suomen Nuorisosirkusliitto 2009b, 23.)
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"Paradoxically, although Tenho purports to re-examine the heritage of traditional
circus, because it fails to offer a message, a story, a position or a comment, and
because it focuses on acrobatics, it ends up having all the hallmarks of
traditional circus: circus that does not have any artistic pretensions, circus that
just wants to amaze and entertain." (Mrdenovi¢ 2013, 41.)

4
sirkustaidot; sirkuslajit
en circus skills; circus disciplines

akrobatia, esinemanipulaatio, likekomiikka tai elaintenkesytys
acrobatics, object manipulation, motion comedy, or animal taming

"Samalla me takapenkilla katselemme korkeita kiviaitoja, joissa on vanhoja
maalauksia akrobaateista harjoittamassa erinaisia sirkustaitoja." (Suomen
Nuorisosirkusliitto 2013a, 19.)

"In this show, the circus skills, coupled with acting, words, songs, music,
lighting, props, mise-en-scene, etcetera, are used as vehicles of potential
meaning, communicating challenging content from the stage." (Mrdenovic¢ 2013,
43.)

5
akrobatia
en acrobatics

sirkustaito, jossa vélineena kaytetaan esiintyjan omaa vartaloa
circus skill where an artist's body is used as a tool

Joissain alalajeissa temppujen tekemiseen kaytetaan erilaista tarpeistoa,
jolla esiintyja tasapainoilee, keinuu, kiipeaa, hyppii tai muuten liikkuu.

In some subfields, to perform the acts, artists use props for balancing,
swinging, climbing, jumping, or otherwise moving around with.

"Tule nauttimaan esityksesta ja nae ryhma tulevaisuuden sirkustaiteilijoita.
Mielikuvituksella ja naurulla ei ole rajaa, kun mm. jongleeraus, akrobatia ja ilma-
akrobatia tayttavat lavan!" (Suomen Nuorisosirkusliitto 2013b, 14.)

"Others throw out the costumes, theatrical lighting, characters and stories and
try to go to the very roots of circus — to get to its very essence — stating that
acrobatics or juggling in and of itself has a story, and a concept, and a
character. Fundamentally, they are researching balance, physicalness, working
together, the pull of the earth.” (Biliunaite 2013, 11.)
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ilma-akrobatia
en aerial acrobatics

akrobatiaa, jossa esiintyja taiteilee ilmassa numeroon sopivassa valineessa
acrobatics where an artist performs in the air on a suitable prop

"Se voi olla jarjetonta ja kuluttavaa, mutta jos minulla on idea, jonka haluan
toteuttaa, se on tehtava nyt. En osaa sanoa, kauanko jatkan ilma-akrobatian
parissa, mutta tyo on fyysisesti niin raskasta, etta loukkaantuminen saattaa
lopettaa uran milloin tahansa.” (Jantti 2014, 35.)

"The circus often includes trapeze artists who fly through the air. This is also
known as aerial acrobatics.” (Rooyackers 2007, 26.)

7
notkeusakrobatia
en contortion

akrobatiaa, jossa esiintyja taivuttaa vartaloaan fyysisesti vaativiin asentoihin
acrobatics where an artist bends their body into physically challenging poses

"Notkeusakrobatiaa voi harjoitella yksin, mutta vaikeimpia liikkeita on kylla
aluksi lahes mahdotonta suorittaa itsendisesti. Tekniikkaa vaativissa
suorituksissa opettaja tai harjoittelukaveri auttaa lahinnaéa tasapainon
hakemisessa tai pitamisessa.” (Niskanen 2008, 4.)

8
pariakrobatia
en partner acrobatics; pair acrobatics; >adagio

kahden esiintyjan yhteinen akrobatianumero, jossa alamies on ylamiehen
jalustana ja tukena

acrobatics act shared by two performers, where a base supports a flyer
Suomen kielessa ei erotella pariakrobatian eri tyylilajeja, kuten
vastapainoihin ja hitaaseen liikkeeseen perustuvia adagio-numeroita
muista lajeista.
In English, a distinction is made between adagio acts, which are based
on counterweight balances and slow movement, and other styles of
partner acrobatics.

"Pariakrobatiassa ihminen on toisen ihmisen valine. Arsenault'n ja Frayn
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esityksessa toisen ihmisen tarpeellisuus ja menettdmisen pelko tuodaan esille

seka temaattisesti etta itse liikkkeissa. Toinen mahdollistaa toisen toiminnan."
(Suomen Nuorisosirkusliitto 2009a, 9.)
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"Adagio: Partner acrobatics, using counterweight, balances, lifts and dance
movements." (NICA 2015)

9
tasapainoilu; *tasapainoakrobatia
en equilibristics; *balance acrobatics

akrobatiaa, jossa esiinnytdan kehonhallinnan avulla valineen tai toisen
esiintyjan paalla

acrobatics where, using body control, stunts are performed on top of a prop or
on other performers

"Sirkuksen tasapainoiluvalineista tasapainopallo, rola bola, yksipyérainen pyora,
|6ysa vaijeri seka tikapuut toimivat tasapainon pitamisen suhteen samalla
periaatteella. Kaikilla nailla valineilla tukipiste liikkuu tai sita liikutetaan ja
tasapainoa haetaan jatkuvilla pienilla korjausliikkeilla." (Leppavuori & Kauppinen
2013, 54.)

"In stack equilibristics, the performer balances atop some animate or inanimate
support that is portable, freely moving and potentially unstable." (Burgess 1989,
61.)
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4.3.2

Is}adeljissue) gom ISAQ))
S~ ysiueds ¢z -leexiuen 2z nuieyiaid Lz
1s1odel) Is1eden Isjodes; Is1adeu; NRVE]] sebuey
-uojbulysep\ /Z  BABIUS| 9  -NUIBY GZ UBUIEE)s g -sebuey 0z -llee)iUaA Bl
esie ene|sny Z\_ﬂoamz ojUE)

usulgleuaa 81 -siuuod /| junodwelsy gL enendia G Isyodel) 71 -sebual

el ISAOY ZL  usureleuny | sebuey 0L

eljeqose-ewi

eneqosye




49

10
kangas
en aerial silk; silks; tissu

kattoon kiinnitetty, kutomatuotteesta valmistettu ilma-akrobatiavaline
aerial acrobatics equipment made of fabric fastened to the ceiling/top

Tavallisesti kangas on loimusamettia tai muuta vahan joustavaa
materiaalia.

Ordinarily the fabric is made of velvet or another slightly elastic material.

"Korkeutta tosin oli vain viisi metrid, mutta paapiirteittain sain harjoiteltua
kangaskoreografiaani seka Leenan ja Helindn kohtausta. Onneksi kohtauksia
harjoiteltiin muuallakin kuin nayttamalla, joten aina tilaisuuden tullen karkasin
harjoittelemaan kankaan kanssa." (Suomen Nuorisosirkusliitto 2012b, 8.)

"In this triptych Jantti translates dance choreography into acrobatics through the
use of circus props — rope, aerial silk, rings — creating a relationship with the
third dimension, the one of which we are all deprived by gravity." (Letinic 2014,
13))

11
kiinalainen tolppa
en Chinese pole

kattoon ja lattiaan kiinnitetty, pitoa parantavalla materiaalilla paallystetty tanko
ceiling and floor fastened beam covered with grip improving material

"Ensimmaisen nahdyssa lyhyessa esityksessa Ellen Soderhult esitteli taitavaa
tolppatekniikkaa — usein miehisena sirkuslajina pidetyn kiinalaisen tolpan lisaksi
esitysta hoystivat varsin maskuliiniset poseeraukset [...]." (Suomen
Nuorisosirkusliitto 2014a, 14.)

12
koysi
en rope

kattoon kiinnitetty, useista saikeista koostuva paksu lankapunos

thick group of yarns twined into a cord fastened to the ceiling

"[Pinta-esityksen] ensimmaisen kolmanneksen alussa nayttdmoa hallitsi katosta
roikkuva koysi, jolla on oma tahto. Hakanpaan ja kdyden valille syntyy dialogi,

jossa esiintyjan kontakti kdyteen on looginen ja luonteva.” (Jaaskelainen 2014,
42))
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"One student is asked to perform a short series of movements on the rope or
silk, a second student then climbs up to take over but the takeover must include
a physical dialogue between the two as the lower student replaces the higher
one." (FEDEC 2015, 26.)

13
rengastrapetsi
en aerial hoop; aerial ring; cerceaux; lyra; hoop trapeze

ympyran muotoinen, yhdella narulla kattoon kiinnitetty ilma-akrobatian
esitysvaline

circular aerial acrobatics equipment, fastened to the ceiling with a cord
Rengas on yleensa suurehkon hula-renkaan kokoinen.
The ring is ordinarily the size of a fairly large hula hoop.

"Pirjoa nayttelevan Marjukka Eralinnan ja Sadonkorven yhteisnumero vinhasti
pyorivassa rengastrapetsissa on koreografialtaan kaunis ja herkkyydessaan
kuvastaa Pirjon kaipaamaa ystavyytta." (Suomen Nuorisosirkusliitto 2012a, 14.)

"From one piece to the next, the artist moved from the rope to the trapeze or
aerial hoop, almost never touching the ground.” (Dalant 2014, 56.)

14
trapetsi
en trapeze

kahdesta kdydesta ja niiden valiin kiinnitetysta kapeasta tangosta koostuva
ilma-akrobatiavaline

aerial acrobatics equipment consisting of two ropes and a thin bar fixed
between them

"Trapetsinumero (Svetlana ja Tatjana Senchihina) puolestaan oli lahimpéana
mielikuvien Cirque du Soleilia: taidokasta, sulavaa ja notkeaa liiketta, joka
yhdistyy musiikin ja varivalojen kanssa yhdeksi kokonaisuudeksi.” (Suomen
Nuorisosirkusliitto 2009b, 22.)

"Once you are hanging on the trapeze, you should be as relaxed as possible
except for those parts of the body involved in holding the bar. Do not pull on the
bar; hang from it." (Burgess 1989, 122.)
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15
vipulauta
en teeterboard /US/; springboard /GB/

ilma-akrobatiavaline, jonka toiseen padhan hyppaamalla esiintyja lennatetaan
vastakkaisesta paasta ilmaan

aerial acrobatics equipment used to propel a performer into the air from one end
by jumping on the other end

Vipulauta muistuttaa lasten keinulautaa. Temput vaativat vahintaan kaksi
esiintyjaa.

A teeterboard resembles a child's seesaw. Stunts require at least two
performers to be carried out.

"Sirkuspuolella luotetaan suuruuteen, kuten vaikkapa kolmoisvolttiin
vipulaudalla, siin& missa tanssija tekee yhden p&éan liikkeen." (Suomen
Nuorisosirkusliitto 2011, 9.)

"Sometimes as few as two people will work a teeterboard act. One of them runs
and hits the board and then catches the other person in any one of the many
balance positions. However, it is more commonly used by troupes to form high
human columns.” (Burgess 1989, 151.)

16
trampoliini
en trampoline

ilma-akrobatiavaline, jonka tukirunkoon pingotetusta kimmoisasta materiaalista
valmistetussa keskiosassa hypitaan

air acrobatics equipment made of elastic material attached to a frame on the
middle part of which performers jump on

"Erityisesti Rauli Kososen trampoliininumerossa sekad Cathalan ja Pikkaraisen
pariakrobatiassa korostuu tekniikan sijasta kiinnostavasti keveyden ja voiman
valinen toisiaan tasapainottava jannite." (Suomen Nuorisosirkusliitto 2012c, 13.)

"Of course, on a trampoline you can also jump over other people; perhaps one
person jumps and the others dive out of the way. [...] The trampoline can also
be used to catapult people over or behind a curtain where we just caught a
glimpse of someone." (Rooyackers 2007, 108.)
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17
ponnistuslauta; hyppylauta
en springboard /US/; vaulting board; beatboard

joustava vauhdinottovaline ilmalentoihin permannolta
pliant prop used to propel performers into the air from the floor

"[V]oltti eteenpéain trampetilta tai ponnistuslaudalta ylatasolle, alastulo
istualleen.” (Rinnevuori 2013, 34.)

"The springboard was traditionally used in the circus in a company act in which
each performer vaulted over a row of animals, usually horses or elephants.”
(Burgess 1989, 151.)

18
venaladinen aisa
en Russian bar

vierekkain kiinnitettyjen seipaiden muodostama joustava ilma-akrobatiavaline
pliant air acrobatics equipment made of poles fixed together side by side

Tempuissa tarvitaan vahintaan kolme esiintyjaéa, joista kaksi kannattelee
aisaa olallaan ja kolmas (lentdja) hyppii aisan paalla.

To complete the stunts at least three performers are needed, two of
which hold the bar on their shoulder and a third (a flier) who jumps on top
of the bar.

"A special variation is to catapult the artistes to a Russian bar, building a three-
man high on the bar!" (Stevens 2004, 71.)

19
vertikaalikangas
en vertical silks

ylapaasta yhdesta kohdasta kiinnitetty, kaksiosainen ja pystysuora kangas,
jossa esiintyja kiipeaa, riippuu, tekee pudotuksia ja liukuu

silks fastened from a single point on top, parted in two, where a performer
climbs, hangs, drops, and slides on

"Tein suurimman osan esityksistani omalla valineellani, vertikaalikankaalla, jolla
kehitin paljon uusia liikkeitéa (nimenannon juhlaa: Tuuletin, Hirtto, Mulju,
Kiikkulauta, Hiihto...)." (Suomen Nuorisosirkusliitto 2013b, 14.)
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20
kangaslenkki
en hammock

kahdesta kohdasta kattoon kiinnitetty keinun muotoinen kangas, jota voidaan
kayttaa likkumattomana tai liikkeessa

silks shaped like a swing fastened from two points on top that can be used
stationary or in motion

Kangaslenkissa voidaan tehda samanlaisia liikkeita kuin pilvikeinussa,
esimerkiksi erilaisia riipuntoja tai pudotuksia.

Same kinds of moves can be performed in the hammock as in the cloud
swing, for example various holds and drops.

21
pilvikeinu
en cloud swing

kahdesta kohdasta kattoon kiinnitetty u-kirjaimen muotoinen koysi, jota voidaan
kayttaa likkumattomana tai liikkeessa

u-shaped rope fastened from two points on top that can be used stationary or in
motion

Pilvikeinussa voidaan tehda samanlaisia liikkeita kuin kangaslenkissa,
valineen materiaali vaikuttaa liikelaatuun.

Same kinds of moves can be performed in the cloud swing as in the
hammock, the different material of the equipment affects the style of the
movement.

"Its shape becomes triangular when someone is on it. The cloud swing usually
has hand loops attached to it, but the "Mexican cloud swing" does not and is
little more than a bare slack rope." (Burgess 1989, 137.)

22
vertikaalikdysi
en corde lisse; single rope

ylapéaasta yhdesta kohdasta kiinnitetty pystysuora koysi, jossa ilma-akrobaatti
esiintyy

straight rope, fastened from a single point on top, where an aerialist performs

"Teos tuo uudenlaisen ndkdkulman sirkusvalineen kayttoon: kdysi on tassa
teoksessa esiintyjan vastanayttelij alusta loppuun saakka. Kokeilemalla
rohkeasti vertikaalikbyden ilmaisun rajoja teos luo uuden nakdkulman lajiin."
(Suomen Nuorisosirkusliitto 2014b, 5.)
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23
Spanish web; riippukoysi
en web; Spanish web

ylapéaasta kiinnitetty koysi, jossa esiinnytddn samalla, kun koytta pyoritetaan
alapaasta

rope fastened from the top, where acts are performed while the rope is spun
from the bottom

Kdyden pydrittdja pysyy maassa pitaen kodydesta kiinni koko numeron
ajan. Spanish webissa voi olla myds erillisia kiinnipitolenkkeja kasille ja
jaloille eri korkeuksilla.

The spinner of the rope stays on the ground holding the rope during the
whole act. The web can also have hand or foot loops at different heights
for better grip.

"Riippukoydella suoritettavat temput perustuvat erilaisiin kdydella otettaviin
asentoihin. Koydesta riiputaan useimmiten kasi- tai jalkasilmukan varassa."
(Aulanko & Nieminen 1989, 145.)

"The web is similar to the cables of the trapeze. It is a single cable attached at a
single point." (Burgess 1989, 137.)

24
staattinen trapetsi
en static trapeze

paikallaan pysyva trapetsi, jossa esiintyja tasapainottelee ja riippuu fyysisesti
vaativissa asennoissa

stationary trapeze where a performer balances and hangs on in physically
challenging positions

"Staattinen trapetsi on yleisin mielikuva trapetsista. Se pysyy paikallaan.
Tanssitrapetsi on normaali staattinen trapetsi, jonka kdydet ovat kiinnitetty
yhteen." (Keski-Kohtamaki 2010, 5.)

25
keinutrapetsi
en swinging trapeze

painotettu trapetsi, jossa esitysliikkeet tehdaan keinunnan lakipisteissa
weighted trapeze where stunts are performed at the peak of the swing motion
"Alkuaikoina sirkuksissa ei aina kaytetty turvavarusteita. Keinutrapetsia

saatettiin tehda ylailmoissa ilman turvaverkkoa. Nykyaan keinutrapetsia
tehddén yleensa aina turvavaijerin kanssa." (Keski-Kohtaméki 2010, 6.)
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26
lentava trapetsi
en flying trapeze

likkuva trapetsi, josta lentdja irrottaa otteensa vauhdissa, suorittaa tempun
Iimalennon aikana ja paatyy toiselle trapetsille tai kiinniottajan otteeseen

moving trapeze from which a flier will release their grip mid-swing, performs a
stunt in the air and grips another trapeze or lands in the hold of a catcher

Lentdjia tai kiinniottajia voi olla useampia. Numerot esitetaan useimmiten
turvaverkon ylla.

There can be several fliers and catchers. The acts are usually performed
over a safety net.

"Akrobatianumerot saadaan jannittdvammiksi nostamalla ne korkealle katsojien
paiden ylapuolelle. Tunnetuin néista lienee lentava trapetsi, jossa ryhman
lentdjia varten on teltan katon rajaan pystytetty kaksi telinetté seka trapetsit el
kiikkurekit." (Aulanko 1992, 8.)

"A lot of people who have been trained for the flying trapeze have been
excellent springboard divers: Once you are airborne, the technique is similar.”
(Burgess 1989, 152.)

27
Washington-trapetsi
en head trapeze; Washington trapeze

likkuva trapetsi, jolla tasapainoillaan p&éan varassa
moving trapeze where performers balance on their heads

Kdysien sijaan tassa trapetsissa kaytetdan vaijereita keinutangon
kiinnikkeind. Keinumisen liséksi tankoa voidaan nostaa ja laskea
numeron aikana. Trapetsi on nimetty keksijansa mukaan (Stevens 2004,
81).

Instead of ropes, steel cables are used to fasten the swing bar in a head
trapeze. In addition to swinging, the bar can be lifted and lowered during
an act. The trapeze was named after its inventor (Stevens 2004, 81).
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4.3.3 Notkeusakrobatia
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notkeusakrobatia
28 taaksetaivutus 29 kyynarseisonta 30 kasinseisonta 31 vaaka
32 linnunpesa 33 silta 34 rintaseisonta 35 ristivaaka

— 1

36 siltakaato 37 kyynarsilta 38 skorpioni

28

taaksetaivutus

en backbend

epatavallisen syva selan taitto taaksepain vyotarosta tai selkarangasta

unusually deep backwards flexion of the back from the waist or spine

Esiintyj& voi seisoa, olla polvillaan, makuulla tai iimassa temppua
suorittaessa.

The performer can stand, kneel, lie down or be in the air while performing
the stunt.

29
kyynarseisonta
en elbow stand; arm stand

asento, jossa ainoastaan esiintyjan kyynarvarret koskettavat maata
position where a performer's forearms are only touching the ground
"Kyynarseisontaan paastaan helpoiten kontta-asennosta, jossa kyynarvarret on

asetettu lattiaan hartioiden leveydelle. Nostetaan toinen jalka irti lattiasta, ja
potkaistaan se kevyesti taakse." (Niskanen 2008, 12.)



"In an elbow stand the notation convention is to show support on the elbows,
even though in this position the lower arms and hands are understood to
support the body and help balance." (Hutchinson Guest & Kolff 2003, 14.)

30
kasinseisonta; kasillaseisonta
en handstand

asento, jossa ainoastaan esiintyjan kammenet koskettavat maata

position where a performer's palms are only touching the ground
"Kasinseisonta vaatii kurinalaista ja karsivallista harjoittelua. Lyhytkestoinen
kasinseisonta liittyy moniin dynaamisiin liikkeisiin, ja se on osattava ennen

kasinseisontakuperkeikkaa, puolivolttia ja flikkia." (Rinnevuori 2013, 35.)

"At your signal, alternate children go into handstands, quickly switching from
feet to hands. [...] After several switches from feet to hands, the people doing
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handstands walk away from the chain on their hands. (Rooyackers 2007, 109.)

31
vaaka
en needle scale

asento, jossa esiintyja seisoo yhdella jalalla pitden toista jalkaa selan takana
ojennettuna

position where a performer stands on one foot holding the other stretched
behind their back

Asentoon paastaan heilauttamalla jalka taakse ja heilauttamalla kadet
samanaikaisesti alhaalta etukautta ylos ottamaan nilkasta kiinni
(Niskanen 2008, 19).

To reach the position, the performer has to swing their leg back while
simultaneously swinging their hands from the front to the back to grab
the ankle (Niskanen 2008, 19).

32
linnunpeséa
en bird's nest

taaksetaivutus, jossa esiintyja taivuttaa painmakuulta selan kaarelle ja
koukistaa jalkaterat koskettamaan paalakea

backbend where a performer arches their back from the prone position and
bends their legs so that the feet touch the top of their head
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"Ensimmainen harjoitus, josta kannattaa aloittaa, on linnunpesa. Liike alkaa
painmakuulta. [...] Lahdetaan tyontdmaan kasia rauhallisesti suoriksi, jolloin
ylavartalo nousee kaarelle." (Niskanen 2008, 5.)

"The bird's nest is comparable to the bow pose (dhanurasana) in hatha yoga
and promotes flexibility." (Burgess 1989, 122.)

33
silta
en bridge

taaksetaivutus, jossa vain esiintyjan kammenet ja jalkapohjat ovat maassa

backbend where a performer's palms and soles of the feet are only touching the
ground

Jalkojen ja k&sien tulisi olla vierekkain ja lahell& toisiaan. Joissain
muunnelmissa jalat voivat olla koukussa.

The hands and feet should be together and close to each other. In some
variations the feet can be bent. This is also called a 'wheel' in yoga
(Ullman & Young 2015).

"Sillasta palataan takaisin selin makuulle siten, ettd lahdetaan koukistamaan
jalkoja ja kasia hitaasti yhta aikaa seka tuodaan leukaa hiukan kohti rintaa."
(Niskanen 2008, 6.)

“In a crab position, 10d, the torso is not arched over the back nor is the head
dropped back as in the bridge position." (Hutchinson Guest & Kolff 2003, 64.)

34
rintaseisonta
en chest stand

taaksetaivutus, jossa vain esiintyjan rinta koskettaa maata
backbend where a performer's chest is only touching the ground

Rintaseisonnassa voidaan olla niin, etta vain rintakeh& on maassa, kun
muu osa vartalosta on kohotettuna ilmassa.

A performer can be in a chest stand with just their chest on the ground,
when the rest of the body is raised in the air.

"Taivutetaan paata kevyesti taaksepain, jotta leuka ei kolahda maahan.
Pidetdan selkd kevyesti taakse taivutettuna ja annetaan keskivartalon vieda
likettd, jolloin kaadutaan pehmeasti painmakuun kautta suoraan rintaseisonta-
asentoon." (Niskanen 2008, 9.)
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35
ristivaaka
en *needle scale with leg bent

vaaka, jossa kiinnipidettavan jalan nilkka koukistetaan niskan taakse

needle scale where the ankle of the held leg is bent behind the neck

36
siltakaato
en walk over

like, jossa siirrytddn seisovasta asennosta kasinseisontaan jalat spagaatissa ja
siité taivutuksen kautta takaisin alkuasentoon

move where a performer moves from an upright position to a handstand with
legs in a split to a bend and back to starting position

"Aloittelijoille hyva tapa helpottaa siltakaadon suorittamista on asettaa jalkojen
alle patja tai muu vastaava koroke, josta on helpompi ponnistaa taaksepain
siltakaatoon." (Niskanen 2008, 8.)

"The front walk over must be taken very slowly and in every movement the arms

must be held very straight, HEAD WELL BACK." (Keeling 1929, 14.)

37
kyynarsilta
en elbow bridge; >back chest roll

taaksetaivutus, jossa vain esiintyjan kyynarvarret ja jalkapohjat ovat lattiassa

backbend where a performer's forearms and soles of the feet are only on the
ground

Kyynéarvarsia kaytetaan vartalon tukena kd&mmenien sijaan.

Forearms are used to support the body instead of the palms of the
hands.

"Seuraava askel perussillasta eteenpdain on kyynarsilta. Silta-asennosta
koukistetaan vuorotellen kumpikin kasi, jolloin saadaan asetettua kyynarvarret
lattiaan." (Niskanen 2008, 6.)
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38
skorpioni
en basic chest stand; *scorpion

rintaseisonta, jossa esiintyjan jalat koskettavat maata hanen paansa
molemmilla puolilla

chest stand where a performer's feet touch the ground on either side of their
head

Kyseessa on erilainen skorpioni kuin rytmisessa voimistelussa.
This scorpion is different from the one performed in rhythmic gymnastics.
"Skorpioni vaatii selalta todella hyvaa liikkkuvuutta, joten sen harjoittelu

kannattaa aloittaa vasta, kun on saavutettu siihen tarvittava notkeus." (Niskanen
2008, 11.)
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4.3.4 Pariakrobatia

akrobatia

pariakrobatia
39 ylamies 40 lentgja 41 alamies 42 parssi
39
ylamies
en flyer

pariakrobatian osapuoli, joka esiintyy alamiehen kannattelemana
person in partner acrobatics who performs stunts while supported by a base
"My6s puolapuiden kiipeaminen ja laskeutuminen ripeasti ja eri korkuisia

‘askeleita’ kayttaen toimii hyvana lammittelyné ja helpottaa |I0ytamaan ryhmasta
sopivat ylamiehet." (Maki-Neuvonen 2013, 36.)

40
lentdja
en flyer

pariakrobatian osapuoli, jota heitetaan ilmaan tai joka heilauttaa itsensa
lentavalta trapetsilta kiinniottajan otteeseen

person in partner acrobatics who is tossed in the air or who swings themselves
from a flying trapeze into a catcher's grip/hold

Suomeksi tehdaan ero ylamiehen ja lentdjan valilla. Englanniksi
molemmista kaytetdaan samaa termia.

There are two terms for flyer in Finnish, which are used in different
instances. In English same term is used, regardless of the context.

"Alussa tydskentelya helpottaa kokoero siten, etta "alamiehend" (=base) toimii
vahvempi ja kooltaan isompi oppilas ja "ylamiehen&d" (=flyer eli lentgja)
silmamaaraisesti kevyempi ja kehoaan hyvin hallitseva oppilas.” (Mé&ki-
Neuvonen 2013, 36.)
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"One or two troupe members jump from a tall pedestal to land on one end,
catapulting the flyer or flyers, standing poised for lift-off at the other end."
(Stevens 2004, 71.)

41
alamies
en base; >catcher; >bearer

pariakrobatian osapuoli, joka kannattelee ylamiesta ja toimii tAmén jalustana tai
ottaa lentajan kiinni tempuissa

person who supports, and acts as a mount, or catches a flyer in a partner
acrobatics act

Suomeksi ei tehda eroa erilaisten alamiehen tehtavien kanssa
pariakrobatiassa toisin kuin englanniksi, jossa termi vaihtelee numeron
tyylilajin mukaan.

In Finnish, there is only one term for base or catcher regardless of the
situation, whereas in English there are a few dissimilar but equal terms
used depending on the style of the act.

"Jotta kaikki ryhmalaiset saavat kokemuksen yla- ja alamiehina toimimisesta,
kannattaa opettajan valita tunnille sellaisia liikkeitd, joissa myds alamiehet
paasevat kokeilemaan ylamiehen roolia." (Méki-Neuvonen 2013, 36.)

"They have a classical circus structure: Manu is a flyer, and Magnus is the
base. But, since these two roles are strictly divided by gender in classical circus
(the flyer must be a woman, and the base must be a man), their relationship
continues to engender comedic moments." (Kovaci¢ 2013, 57.)

42
parssi
en perch

korkea tanko, jota alamies kannattelee olkapaallaan tai otsallaan ja jonka
karjessa ylamies esiintyy

tall pole which is supported on the shoulder or forehead of a base on the top of
which a flyer performs stunts

"Parssinumeroissa ylamiehen ja alamiehen valilla on pitka ja joustava
metallista, lasikuidusta tai bambusta valmistettu seivds. Alamies kannattelee
tankoa otsansa, olkapaansa, jalkojensa tai erityisen parssivyon varassa ja
ylamies tekee tangon ylapaassa erilaisia akrobatiatemppuja.” (Aulanko 1992,
8.)
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43
nuora
en rope; *wire

vaakatasoon molemmista paista kiinnitetty terasvaijeri tai ohut koysi
horizontal steel wire or thin cord, fastened from both ends
"Jos nuoralta horjahtaa, tasapainon voi korjata helpoiten laskemalla takapuolen

alas ja menemalla kyykkyyn. Nuoralla liikutaan rauhallisesti askeltaen."
(Leppavuori & Kauppinen 2013, 57.)

44
rola bola; rolarola
en rola-bola; rola rola; Rolla Bolla

sylinterin p&aélle asetettu irtonainen lauta, jonka paalla tasapainoillaan
unattached board on top of a cylinder used to balance on

Rola bolan paalla tasapainoillessa usein jongleerataan. Lautoja voi myds
pinota useamman paallekkain erilaisia erottelukappaleita kayttaen.

Performers often juggle while balancing on a rola bola. Several boards
can be stacked one on top of the other using different separating objects.

"Rola bolalle noustaan laittamalla ensin toinen jalka laudan maassa olevaan
paatyyn. Sen jalkeen aletaan siirtaa painoa ilmassa olevalle paadylle, kunnes
lauta saadaan tasapainoon.” (Leppavuori & Kauppinen 2013, 55.)

"A rola-bola consists simply of a cylinder and a board. The board is placed
across the cylinder, the feet are placed on the board and you try to balance
there." (Burgess 1989, 61.)

45
tasapainopallo; tasapainoilupallo
en rolling globe; walking ball; globe

kova, joustamaton ja pyored valine, jonka paalla seistdan tai kavellaan

hard, inflexible and spherical object which a performer stands or walks on

"Iso tasapainopallo, jonka paalla taalla moni pienikin leirildinen tepastelee,
yksipyorainen ja nuorallakavely treenaavat kaikki sitd kuuluisaa korsettia,[...]."

(Suomen Nuorisosirkusliitto 2012b, 11.)

"The rolling globe is simply a large sphere that you can try to balance or even
walk on. It is a direct extension of the rola-bola."” (Burgess 198, 74.)
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46
tikkaat
en ladder

terdksesta valmistettu ristikkomainen tasapainoiluvéline, jolla on oltava
jatkuvassa liikkeessa pystyssa pysymiseksi

grid-like balancing object made out of steel which has to be kept in constant
motion to stay upright

"Ennen kuin tikkailla voi lahtea liikkumaan, eli nostaa tikkaiden jalkoja
vuoronperaan, niita taytyy opetella heiluttamaan sivusuunnassa. Tikkaille
noustaan ja nojataan sen verran taakse, etta tikkaat irtoavat seinasta."
(Leppavuori & Kauppinen 2013, 56.)

"Walking a tightrope 3 feet from the ground is not very exciting for 10-year-olds.
Climbing a ladder by yourself without anyone holding the ladder is an art and
worth a round of applause.” (Rooyackers 2007, 99.)

47
puujalat
en stilts

jalkoihin kiinnitettavat pitkat tukipuut, joilla esiintyja kavelee
long support poles attached to feet which a performer walks with

Suomenkielisesta termistd huolimatta puujalat valmistetaan usein
muusta materiaalista kuin puusta.

Finnish term refers to a specific material (wood) the stilts are made of,
which is seldom used in actuality.

"Ohjaaja on vastuussa remmien oikeasta kiinnityksesta ja muista
turvallisuussédannaoista. Aloittelijaa ei saa jattdd yksin ennen kuin han hallitsee
valineensa. [...] Kun joku haluaa aloittaa harjoittelun ns. kiinalaisilla eli ilman
jalkateraa olevilla puujaloilla, pitaa hanellakin olla aikuinen mukana
ensimmaisilla kerroilla." (Aulanko 1992, 22.)

"Walking on stilts, wearing extra-long clothes, and announcing the arrival of the
circus is a very special act." (Rooyackers 2007, 86.)

48
yksipydrainen
en unicycle

tasapainoiluvéline, joka koostuu renkaasta ja sen keskiton kiinnitetyista
polkimista

balancing equipment that consists of a tyre with pedals attached to the centre
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Yksipyoraisia on eri kokoisia ja my6s niiden renkaan koko vaihtelee.
Useimmiten niissd on myds satula.

Unicycles come in different sizes and the size of the tyre varies. There is
usually a saddle attached to them as well.

"Myds yksipyoraisen harjoitteluun tarvitaan alussa tuki, esimerkiksi puomi tai
puolapuut. Vahitellen paastetaan toinen kasi irti ja lopulta myos toisella kadella
pidetdan yha vahemman ja vahemman kiinni." (Leppéavuori & Kauppinen 2013,
55.)

"If you imagine a plumb line passing through the unicycle axle, then your
shoulders should be in front of that line and your hips behind it. This will give
you the forward lean that makes it possible to go forward.” (Burgess 1989, 75.)

49
Cyr-rengas
en Cyr wheel; roue Cyr

ympyran muotoinen, pitoa parantavalla materiaalilla paallystetty
tasapainoiluvaline, jonka sisalla esiintyja seisoo pitaen kasilla ja jaloilla kiinni

ring shaped balancing equipment covered with grip improving material where a
performer stands, holding on with both hands and feet

Rengas on nimetty keksijansa, Daniel Cyrin, mukaan (Bartoux et al.
2013, 7).

The wheel was named after its inventor, Daniel Cyr (Bartoux et al. 2013,
7).

"Erityisesti Mattias Anderssonin cyr-rengasnumerossa glitter saa aikaan
jonkinlaisen visuaalisen harhan siitd, kuin pyodrivan renkaan muoto jotenkin
venyisi — ihan kuten avaruus.” (Suomen Nuorisosirkusliitto 2013, 17.)

"The Cyr wheel, a perfectly spherical tube with a diameter of 1.80 metres, is a
simply shaped tool yet awe-inspiring when put to action. It allows the artist to
perform an almost infinite number of acrobatic moves, when considering the
principle of equilibrium and disequilibrium in each moment." (Bartoux et al.
2013, 9.)

50
pyramidi
en pyramid

kolmen tai useamman esiintyjan muodostelma, jossa osa esiintyjista
tasapainoilee toisten esiintyjien paalla
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formation of three or more performers where some of the performers balance
on top of other performers

"Esimerkiksi tasta voisin antaa oman kouluni, jossa tyt6t tekevat notkeus-
kasillaseisonta-pyramidinumeron, lautasten pyoritys -numeron ja
diabolonumeron. Pojat taas tekevat kasillaseisonta-pyramidinumeron,
yksipyorais-pyramidinumeron ja hattujongleerausnumeron.” (Suomen
Nuorisosirkusliitto 2013b, 21.)

"Build a human pyramid! First, have three children kneel down in a row close to
each other. Two children then kneel on the shoulders of those on the bottom
row, and one more climbs up to kneel on the shoulders of those two."
(Rooyackers 2007, 105.)

51
kired nuora; kirea vaijeri; tiukka nuora
en tightrope; tight wire; >high wire

vaakasuora, tiukaksi pingotettu terasvaijeri, jonka paalla tasapainoillaan
horizontal steel wire, stretched tight, which a performer balances on

"Kirealla vaijerilla tasapainoa haetaan kéasien ja ylavartalon liikkkeella. Kadet
pysyvat yleensa hartioiden tasolla tai niiden ylapuolella.” (Leppéavuori &
Kauppinen 2013, 57.)

"It is easy to get hooked on the tightrope, and it is often the case that wire
walkers are exclusively wire walkers. Simply to walk on a tightrope can be a
very exhilarating experience because it means you know where your center is."
(Burgess 1989, 139.)

52
|6yséa vaijeri; |0ysé nuora
en slack rope; slack wire; >slackline

esiintyjaa korkeammille tuille roikkumaan ripustettu vaijeri tai kapea koysi, jonka
paalla tasapainoillaan

wire or a thin cord hung from supports taller than a performer to balance on

"Loysalla vaijerilla voi kaantya niin, ettd kaannetdén ensin molemmat jalat
poikittain ja sitten viedaan kaannos rauhallisesti loppuun. Kaikki likkeet tehdaéan
rauhallisesti valttden akkinaisia liikkeita ja hyppyja."” (Leppavuori & Kauppinen
2013, 57.)

"The slack rope is generally believed to be more difficult than the tightrope, but |
do not find it so because it is so similar to balancing on the rola-bola and the
unicycle." (Burgess 1989, 138.)
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5 LOPPUSANAT

Tutkielman tarkoituksena oli esitelld sirkusalaa ja keraté sirkusakrobatian
keskeinen termisto. Lisaksi olen esitellyt terminologian teoriaa yleisesti ja kuinka
se liittyy taméan sanastotyon aiheeseen. Sanaston ei ole tarkoitus olla
tyhjentava, vaan se on pro gradu -tutkielman rajoissa keratty alustava

sirkusakrobatian ylakasitteiden esittely.

Sanastoty6n teoria ja kasitteet -luvun alaluvuissa tarkastelin nykyaikaisen
terminologian perusteita ja historiaa, seka esittelin joitakin vallalla olevia
teoriasuuntauksia. Kasiteanalyysi-alaluvussa esittelin sanastotydssa tarvittavat
keskeiset termit ja mita ne tarkoittavat, kuten kasitteen, maaritelman ja erilaisten
kasitejarjestelmissa kaytettavien kasitesuhteiden merkitykset. Havainnollistin
teoriaa sirkusalaan sopivilla esimerkeilla. Luvun lopuksi esittelin miten
sanastoty0 toteutetaan kaytanndssa ja mita termien harmonisointiin ja

monikieliseen sanastotybhon sisaltyy.

Seuraavassa luvussa selostin sirkuksen historiaa ja miten ala on muuttunut
viimeisten vuosikymmenien aikana. Sirkuksen historia on yli 4000 vuotta vanha,
silla sirkustaitoja, kuten akrobatiaa ja jongleriaa, on esitetty muun muassa jo
muinaisessa Egyptissé ja Kiinassa. Sirkuksen suosio kasvoi teollisen
vallankumouksen ja kaupungistumisen myoéta ympéari maailmaa, mutta varsinkin
Ranskassa ja Yhdysvalloissa sirkukselle kehitettiin toisistaan erilaiset,
ainutlaatuiset tyylit. Ensimmaisen kerran perinteisen telttasirkuksen
yleisomaarat kaantyivat laskuun uusien viihdemuotojen, kuten elokuvien ja
television, keksimisen jalkeen. Esityksen muoto oli sailynyt samanlaisena yli
200 vuotta, joten muutos oli tarpeen pelkastaan senkin vuoksi. Vastauksena oli
uuden sirkuksen kehittdminen, joka halusi muuttaa sirkusta taiteellisempaan
suuntaan. Sirkus oli kautta aikojen nahty yhtena viihteen lajina, mutta uusi
sirkus ja sen jalkeen nykysirkus on hiljalleen muuttanut tata kasitysta.
Suomessakin on viime aikoina puhuttu sirkuksen liittdmisesté taidealojen

valtionosuuslain piiriin.
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Sirkusakrobatian sanaston keraaminen ja jasentely alkoi sanaston rajauksella,
jonka jalkeen kerasin kasitteisiin liitetyt termit ja selvitin niiden kasitesuhteet ja
piirsin kasitekaavion. Selvyyden vuoksi kaavio oli jaettava viiteen osaan.
Kasitejarjestelmassa on termitietueita yhteensé 52. Sanaston kerddminen ja
jasentaminen oli haastavaa, mutta mielenkiintoista. Erityisesti sanaston alan

rajaaminen ja englanninkielisten vastineiden l6ytaminen tuottivat paanvaivaa.

Sanastossa kasiteltiin tarkoituksella myds sirkusalan ylakasitteita, jotta tyota
olisi helppo jatkaa tarvittaessa. Olisi alan kannalta jarkevaa, jos koko alaa
koskeva kaksi- tai monikielinen sanasto saataisiin kerattya, silla sirkus on hyvin
kansainvalinen ala ja suomalaiset sirkustaiteilijat matkustavat jo nyt ulkomaille
ty0- ja koulutusmahdollisuuksien peréssa. Varsinkin ranskankielisten
termivastineiden sisallyttamista sanastoon tulisi harkita, silla maahan on

Suomesta paatynyt opiskelemaan ja asumaan monia sirkustaiteilijoita.



6 AAKKOSELLISET HAKEMISTOT

6.1 Termien suomenkielinen hakemisto
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Termi Termitietueen numero
AKIODALIA ...eiiee e 5
AIAMIBS e 41
O3V (=] 8T = PP 49
IMa-akKroDatia .............eeeeiiiiiiiiiiiiiiiii 6
=L T0 = SN 10
KaNQASIENKKI ........eeeiiiiiiiiiiiiiie 20
][ L ULz Vo1 £ [ 25
L E=1E= T 1T I €= 1] (o T 11
kired nuora (kirea vaijeri, tiukka NUOra) ..........cccccuevevvueverinnennnniiniinns 51
KYYNAISEISONTA ....evvvieiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeii bbb 29
KYYNAISIITA ....oeieeeccic e e 37
€= T YT IS 0] | = 30
00V TN 12
=01 = - U 40
[E€NAVA traPELST ....ccoiieeieee e 26
HNNUNPESEA ..o e 32
[0}V AST: W 0100 ] = NN 52
NOtKeUSAKIoDatia ............iiiiiieiieeece e 7
1V T0] = TSP 43
NYKYSITKUS oot e e e e e 2
LU AT (o] 0T 1L I RN 8
PENNTEINEN SITKUS ....uiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii bbb 3
PHVIKEINU ..ot 21
PONNISTUSIAULA .....ueeiii e e 17
LU U] F= PP 47
0142 12 11 L 50
[SF LSS [ 42

FENQASITAPETST 1evvviiieiiiiie e e e e e e 13



FINTASEISONTA ... e e 34
LS UAY = T 1 35
rola bola (rola rola) ........ccooeee e 44
]| RSP 33
SIAKAATO ... 36
SITKUS e 1

SITKUSTAIAOT .. 4

SKOMPIONT e 38
SPANISN WED ...t 23
StAAtINEN TrAPELSH .uvvuie e 24
tAAKSEIAIVULUS ...oooeiiiiieieeeeee 28
taSAPAINOIU ..o 9

tasapainopPallo ... 45
HKKALE .o 46
trAMPOLINT oo ———— 16
TrAPEIST .o 14
V2= T 1 LU 31
Washington-trapetSi ..........uvuiiiieeeiieeece e 27
VENAIAINEN @ISA ...oooviiiiiiiiieee 18
vertikaalikangas ... 19
VErtiKaaliKOYSI .......oooviiiiiiiiii 22
VIPUIAULA .o e 15
1Y LST] €)Y 1= UL =1 o PSPPI 48

VIBMIES .. 39
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6.2 Termien englanninkielinen hakemisto/English index

Term Terminological entry
=03 (0] 0= 11 02 PR 5
aerial aCroDALICS .........uuuuuuiiiiiiiiiiiiiii 6
aerial ring (aerial hoop, cerceaux, lyra, hoop trapeze) ................... 13
DACKDENT ..o 28
base (catcher, bearer) ... 41
basic chest stand (SCOrPION) .........uvviiiiiieeiiiee e 38
DIFA'S NMEST ...ttt 32
BIAGE e ———————— 33
CRESE STANA ... 34
ChiNESE POIE ... 11
(0] (o 1 L 1
CIFCUS SKIllS ...ttt nennaeanne 4
ClOUD SWINQ ...ttt 21
(oo] 1 (=10 0] o0 = 1 YA ox T (o U 2
(o0 1 (0 1 (o] o 7
corde lisse (SINGIE rOPE) ....ccoevviiiiiie e 22
CyYr WhEel (FTOUE CYI) ..uuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 49
elbow bridge (back chest roll) ..........ccccccoiiiiiiiiiiiiiiis 37
elbow stand (arm stand) ............oiiiiiii e 29
L2 T0 (U] 1] o 1) 1o 9
117/ PO 39, 40
flYING trapeze ..o 26
RAMMOCK ... 20
RANASTANG .....eiiiiiiiiiieeee e 30
head trapeze (trapeze Washington) ...........cccccveeviiieiiiiiiiiiiiiiiiiininns 27
= Vo o = 46
NEEAIE SCAIE ... 31
needle scale with legbent ..., 35
[ E U =T g Tl £0] 0 F= L1 02 8
S 1] (o o 42



rola bola (rola rola, Rolla Bolla) .........ccoooeeviiiiiiiiiiiiei e 44
rolling globe (walking ball, globe) ..., 45
(0] o1 PP 12
0] 0TI (Y1 (=) I 43
RUSSIAN DAT ..o 18
Silks (aerial SilKS, tISSU) ...cvvveviiiiiiie e 10
slack rope (slack wire, slackling) .........ccccceiiiiiiiiicc e, 52
springboard (vaulting board, beatboard) .............ccceviiiiiiiiiiinnns 17
SEALIC trAPEZE ... 24
SHIS e 47
SWINQING tFAPEZE ..vvviiieii ettt e e e e e e e e e e e eeaanes 25
(0T (T 0 To F= T (o PP 15
tightrope (tight wire, high Wire) .........cccccoiii 51
traditional CIFCUS .....ocoeiiiiieeii e 3

trAMPOIING .o 16
FAPEZE oo 14
0] 0103 Yo [N 48
WAIK OVET ... 36
web (SpaniSh WebD) ..o 23

VEITICAI SIIKS ..o e 19
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Liite 1: English Summary

Defying Gravity —

The Finnish—-English Terminology of Circus Acrobatic

1 Introduction

The topic of this MA thesis was to compile a terminology of circus acrobatics in
Finnish and English. The idea for terminology work was sparked by personal
interest in the field and because circus arts has been undergoing a kind of
renaissance recently with the emergence of contemporary circus to accompany

traditional circuses with the development of the art form as a whole.

In this summary, | will first discuss the main theoretical concepts of terminology
and describe how terminology work can be carried out. Next, | will introduce the
history of circus and the special skills involved in the performances, such as
acrobatics, juggling and clowning. The penultimate chapter will deal with the
main terminology work of compiling the key concepts of circus acrobatics. In

chapter five, | will conclude what was discussed in the summary.

2 Theory of Terminology and concept relations

The theory of terminology has remained almost unchanged during its existence.
This is not to say that it is outdated or unnecessary, since communication is still
needed between people and LSP (Language for Special Purposes) is being
developed constantly (Kudashev 2010, 158). A uniform terminology in a subject
field makes discussing topics simpler, because then everyone is using the same
terms for the concepts. There are at least three reasons why terminology work
should be carried out on a subject field. These reasons are quality, cost
effectiveness, and the uniformity of language use and localisation. (Suonuuti
2013, 6.) The Finnish Terminology Centre TSK has been active in the field of
terminology in Finland since 1974. Private individuals and businesses can ask
TSK for advice on special languages, terminology work, or on individual terms.
TSK gives suggestions on terminology used in different subject fields, which
makes their work normative. (Isotalo 2004, 19.)



Austrian engineer Eugen Wster is regarded as one of the founders of the
general theory of terminology. His aim was to erase all ambiguities in the field of
technology with a uniform terminology so that communication would be as
efficient as possible. Therefore, his theory of terminology was normative and
systematic. (Cabré Castellvi 2003, 165, 167.) Later, applied terminology was
developed along with other adaptations, such as socio-terminology in the
French-speaking world, to the original theory. These theoretical approaches
have recently expanded their dimensions to include more variation on the

descriptive side of terminology. (Picht 2007, 6—7.)

Gathering a terminology on a subject field follows four basic steps: first, the
concepts are identified and collected from various sources, such as textbooks,
standards, professional journals and magazines. Second, concept systems are
created based on the collected concepts and organised into concept diagrams
based on the concept relations and characteristics. Third, definitions of the
concepts are created to distinguish them from each other. And fourth, terms are
chosen or new ones are formed for the concepts. (Suonuuti 2006, 10;
Sanastokeskus TSK 2006, 10-11, 16, 19, 22, 30-31.)

3 Circus

Everyone probably has a preconceived notion of what a circus is. Maybe it
consists of brightly coloured tents, elephants and other wild animals, acrobats,
clowns, and jugglers performing complex stunts in the ring, or maybe it is
something altogether different, such as street performers or acts performed in
theatres. Whatever the image, it would not be untrue, because the circus arts
have been incorporated into various forms of entertainment in the past.

Presently it is finding ways to express itself in a more artistic way.

Circus skills have been around for centuries, from ancient Egypt, Rome and
China to the present day. First signs of these skills were drawings of acrobats
and jugglers found in China and the Middle East. (Aulanko & Nieminen 1989,
18; Purovaara 2005, 35.) Modern circus was created in the Great Britain during
the Industrial Revolution at the turn of the 18" and 19™ century. At that time
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Philip Astley and his skilled horses started to perform in a ring shaped arena so
that the audience could be seated around it and have a full view of the acts.
Later, large tents called big tops were designed to make their setting up and

pulling down easier for the travelling circus troupes. (Aulanko & Nieminen 1989,
15-17.)

With the rise of other popular entertainment in the 1950's, specifically of films
and television, traditional entertainment was in a crisis. Circus was particularly
affected by the change in the audience's habits. This started a shift inside the
field to pursue a higher status in the arts' spectrum. Since dance and theatre
had achieved greater respect by evolving, there was no reason why circus, as
well would not achieve this. Nouveau cirque, or new circus, developed in
France and North America simultaneously, was the first step in the
development. It would eventually lead to having two separate, active types of
circus arts, i.e. traditional circus and contemporary circus. (Purovaara 2005,
101, 105-106, 116.)

The new circus movement wanted to return to the roots of the circus arts and
started performing on the streets and in other public places. Their goal was to
achieve direct contact with the public, a feeling that had all but disappeared
from the circus spectacles performed in the big tops. New circus was also
performed on stage, in theatres. The change of venue can also be seen as a
way to increase appreciation for the circus arts. (Purovaara 2005, 133-134.)
The performances did not, for the most part, have any performing animals,
especially wild animals, and concentrated on human performances of
acrobatics, juggling and other feats of skill and strength. The emphasis was on
authenticity, of being real, and not creating an extravagant spectacle. (Bolton
1987, 6, 11.)

Entire shows could also be created around a single circus skill, with no acts to
follow or precede them, which was usual in traditional circus shows with short
acts developing steadily up to the culmination of the show. The outfits and
props were also stripped of their usual glitter and gold. (Guy 2005, 22.) These
new circus performances were really only about the art of circus and having

artistic integrity in a field that was formerly reserved for entertainment. The will



to make art shaped the shows into something new. (Maleval 2005, 64.)
Contemporary circus was the next step forward. Typical characteristics of
contemporary circus are on the one hand slow, deliberate movements and a
certain kind of intimacy between the viewer and the performer; on the other
hand there is absurd humour and mixing all the skills together in a muddle. (Guy
2005, 27.)

In Finland, circus has been performed since the 19" century, first by visiting
troupes on their way to Russia or Sweden, then by Finnish troupes by the turn
of the century. (Purovaara 2008, 19.) The longest running circus troupe in
Finland is undoubtedly Sirkus Finlandia, which was established in 1976 and is
still touring the nation every summer in their big top (Taivalsaari 2006, 77).
Sirkus Finlandia is a traditional circus in the truest sense of the word, but in
recent years contemporary circus has also gained a foothold in the country.
This was especially evident in 2002, when Cirko — Center for New Circus was
founded in Helsinki to promote and develop contemporary circus in Finland.
(Purovaara 2005, 188.) It was the same year that the Jernstroms, the family
who owns Sirkus Finlandia, were awarded the state prize for art for their
valuable work in the field (Taivalsaari 2006, 317). It can be stated that circus is

prospering in this country along with the other art forms.

The skills used in the circus arts can be divided into four: acrobatics, object
manipulation, clowning and animal taming. Acrobatics, which is also the main
topic of the terminology work of this thesis, is a skill that requires considerable
patience and hundreds of hours of practice to be mastered properly. The stunts
are performed on the ground, up in the air on various equipment, or balancing
on other equipment or on another person. (Rinnevuori 2014, 7, 9.) Object
manipulation is commonly known as juggling, where a performer manipulates a
set of objects (one or more) in a creative way. It can be divided into gyroscopic
juggling, balancing one or more objects, contact juggling, aerial juggling, as well
as swinging or bouncing the objects. A juggling act can consist of several
different types of juggling and they can be used simultaneously or alternately.
(Purovaara 2005, 245; Bourgin 2005, 190-191.) Clowning can be described
traditionally as mimed performance comedy, where the performer uses their

personality and charisma as the basis of the comedy act. Previously in the
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circus, their job was to dispel tension and fill in the breaks between taking down
the previous act and setting up the next. There are three traditional clown types:
the August, the White Clown, and the Hobo. (Aulanko & Nieminen 1989, 154;
Siljamaki 2010, 14, 16, 19, 20-21, 24.) Lastly, animal taming acts or just using
animals, such as horses, in circus acts have been a staple in the traditional
circus. Having horses in the shows even shaped the ring where the acts are
performed. It has even been said that the circus would not survive without
animal curiosity acts, but nowadays only a few circus troupes still have them in
their repertoire. (Aulanko & Nieminen 1989, 178; Hodak-Druel 2005, 67.)

4 Finnish—English Terminology of Circus Acrobatics

Circus arts are traditionally taught verbally and via practical training to the next
generation of artists. It seems that the subject field prefers to rely on verbal
rather than on written information. Therefore, the lack of suitable written sources

was one of the challenges of this terminology work.

My ongoing interest in the circus arts has been purely personal. | had been
looking for a place that would offer circus training for adults, and when | found
out that the Turku University of Applied Sciences had a class for adults, | joined
immediately. While in class, | noticed the trainers were struggling to describe
the exercises in English to the few international participants, which is where the
idea for a terminology originated. Of course, circus skills are mostly taught by
demonstration than by verbally expressing what is expected, so the classes

could nevertheless continue, even without a shared spoken language.

Initially, the idea was to gather a bilingual terminology of the entire subject field
of circus arts, but after a closer look it was decided that the plan was too
ambitious for a master's thesis. Therefore, the study area was narrowed down
to one circus skill, acrobatics, and further down to the general concepts of the
narrower concepts of that skill, which means that most of the concepts of
acrobatic stunts were left out of the terminology. Another excluded skill is the
floor-based acrobatics, because these skills are used in several other fields,
and this terminology work was limited to acrobatic skills specific to the circus
arts. Despite these limitations, | decided to include the field's broader concepts
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in the terminology, so that it would be easier to continue the work in the

foreseeable future.

To reiterate, the scope of the terminology considered in this thesis is circus
acrobatics. It consists of a single concept system that has been divided into five
concept diagrams. Generic relations in the concept diagrams are illustrated with
a tree diagram, partitive relations with a comb diagram, and associative
relations with arrows, where applicable. Dash lined relations in the diagrams
signify coordinate concepts in the concept system and/or concepts that have
been left out of the terminology. Altogether there are 52 terminological entries,
of which one is given below as an example.

1

sirkus

en circus

taidemuoto, jossa esitys koostuu erillisista, fyysista taitoa vaativista
ohjelmanumeroista pydredssa maneesissa tai esiintymislavalla esitettyna

art form where a show consists of separate, physically demanding acts
performed in a ring or on a stage

Ohjelmanumerot vaativat huomattavaa teknista taitoa ja
kehonhallintaa. Numeroissa loukkaantumisriski on usein suuri.

The acts require considerable technical ability and body control.
Risk of accident during the acts is often great.

"Elokuvan historia liittyy pitkalti sirkuksen menneisyyteen. Alkuvaiheen
leffat olivat muutaman minuutin mittaisia, jonkun ilmién tai tempun
visualisointeja. 1910-luvulla syntyivét pitemmat, juonelliset elokuvat.
Sirkus taas toisti seitseman minuutin ohjelmanumeroita 1970-luvun
loppuun, jolloin uusi sirkus toi tarinan osaksi pitenevia esityksia."
(Purovaara 2013, 35.)

"The circus as we know it today is of another kind of that has existed for
just a couple of hundred years. This type of circus is generally made up
of families who travel around, complete with tent, animals, trapeze
artists, trucks, and caravans." (Rooyackers 2007, 2.)

The entries have been formed according to the Finnish Terminology Centre
TSK's guidelines, where the term in Finnish and English is entered first,
followed by potential synonyms separated by a semicolon. The preferred term is

listed first. The English term is tagged with the standardised language code 'en'.
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Next are the concept definitions in both languages. Notes have also been
written in both languages, where necessary. Context examples have been listed
with references in parenthesis, whenever they were found from actual written

sources. The terms found in the terminology are written in italics throughout the

entries.

5 Conclusion

The aim of the thesis was to present the field of circus arts and compile the key
concepts of circus acrobatics. The field was introduced by describing the history
of circus and the main circus skills, such as acrobatics and object manipulation.
The general theory of terminology was used in a descriptive way in the actual
terminology work of this thesis. The terminology gathered is not comprehensive,
but a preliminary demonstration of the key concepts in circus acrobatics.

The general concepts of circus were also defined in this terminology, so that it
would be easier to continue the work if needed. It would be sensible to gather a
bilingual terminology of the entire subject field, since circus is an international
occupation and as it is, artists are already travelling around the globe searching

for educational and employment opportunities.



