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Jedzenie moze wydawac sie prozaiczne jako przedmiot badan naukowych 1 musze
przyznac, ze z takim wlasnie okresleniem spotykatam sie wielokrotnie, kiedy informowatam
o swoich zainteresowaniach badawczych. Prozaicznos¢ ta wynika z faktu, ze odzywianie
jest procesem fundamentalnym dla ludzkiego przetrwania i wydawatoby sie, ze niemal
wytacznie fizjologicznym. Jednak nawet pobiezna refleksja uzmystawia nam calg ztozonos¢
zagadnien zwigzanych z pozywieniem. W niniejszej pracy zamierzam przyjrzec si¢ jedzeniu
jako zjawisku, ktore jest zawsze uwarunkowane kulturowo.

Jak zauwazata Luce Giard,

nawet surowy i zerwany owoc juz jest pokarmem nacechowanym kulturowo, zanim jeszcze si¢ go
przetworzy, z tego prostego powodu, 7e jest uznawany za jadalny. Nie ma nic bardziej zmiennego

w poszczegodlnych grupach niz pojecie ,.jadalnosci™.

Autorka pisze o modelach zywieniowych danych obszarow kulturowych, ktére ksztattujg sie
w okreslonym czasie. Modele te okazuja si¢ wyjatkowo ztozone — jesli bowiem przyjrzymy
si¢ zroznicowaniu kulturowemu zwigzanemu z jedzeniem, okaze si¢, ze dotyczy ono nie
tylko tego, c o jest spozywane, ale takze sposobow przygotowywania positkow, miejsca ich
spozywania, sposobow jedzenia, taczenia smakow, kolejnosci dan, sposobdéw podawania
i dzielenia positkow, ich symbolicznych oraz metaforycznych znaczen. Jedzenie w takiej
perspektywie nie jest jedynie prostym zaspokojeniem fizjologicznej potrzeby. Wspomniana
fundamentalno$¢ jedzenia zjednej strony powoduje, ze wydaje si¢ nam ono czyms§
oczywistym 1 niewartym refleksji (chociaz wiele ze swojego czasu poswigcamy na
czynnosci 1 zabiegi zwigzane z jedzeniem), z drugiej czyni z niego temat uniwersalny.
Celem niniejszej rozprawy jest podjecie refleksji nad polska sztuka wspolczesna
w kontekscie pojawiajacych sie¢ wniej watkéw zwigzanych zjedzeniem oraz ich
kulturowych 1 estetycznych wymiaréw. Jedzenie, kultura oraz sztuka to trzy obszary, ktére
stanowia przedmiot mojego zainteresowania, przede wszystkim za$ interesujg mnie te
momenty, kiedy przenikaja si¢ one i nachodza na siebie. W jaki sposéb jedzenie pojawia si¢

w sztuce, w jaki sposob jego przejawianie si¢ w tworczoscl artystycznej uwidacznia jego

VL. Giard, Gotowad, [w:] Wynalez¢ codziennosé 2. Mieszkad, gotowad, M. de Certeau, L. Giard, P. Mayol,
thum. K. Thiel-Jalczuk, Krakéw 2011, s. 155.



Wstep

kulturowy wymiar? Jak wykorzystanie jedzenia w sztuce wptywa na sposob odbioru dzieta?
Dlaczego artysci siegaja po tematyke jedzenia lub realne produkty spozywcze w swych
dziataniach? Co mozna przekaza¢ za pomoca jedzenia? Czy 1 w jaki sposob jedzenie moze
by¢ komunikatem? Sa to podstawowe pytania, ktore przy$wiecaja niniejszej rozprawie.
Podstawowa jej teza jest przekonanie, ze za pomoca motywu jedzenia arty$ci opowiadaja
o cztowieku 1 kulturze, w ktérej on egzystuje — relacjach spolecznych, wartosciach
1 tozsamosci.

W tytule rozprawy zawartam sformutowanie , wspolnota, ciato, polityka”.
Zastosowanie tego dookreslenia wynika z faktu, ze moim zdaniem sa to najwazniejsze
obszary tematyczne ujawniajace si¢ zarowno w samej refleksji nad jedzeniem, jak i pracach
artystycznych, ktore podejmuja temat zywnosci. W namysle nad obecnoscia motywow
zwiazanych z jedzeniem w sztuce nie sposéb rozdzieli¢ tych obszardéw, gdyz ptynnie si¢ one
przenikaja, ujawniajac wzajemne powigzania. Zwiazek pomiedzy cialem a wspolnota
objawia si¢ na wielu poziomach — poprzez edukacje, przekazy medialne, lansowane kanony
urody. Cialo staje si¢ obszarem wladzy 1 dominacji, a nawet najbardziej (pozornie) prywatne
decyzje moga mie¢ charakter polityczny. Na zwigzek ten wskazywata Izabela Kowalczyk,
zwracajac uwage na fakt, ze cialo zostaje wprzegniete w uktad wiadzy ,poprzez
przydzielenie mu okre§lonych zadaf, organizacje czasu, seryjno$¢ dziatan, éwiczenia™?.
Wiladza nad cialem objawia si¢ réwniez w konteks$cie jedzenia — niejednokrotnie
w radykalny sposob, kiedy odgorne regulacje panstwowe przyczyniajg sie do glodu lub
ograniczenia dostgpu do produktéw spozywczych. Jednak ma ona réwniez odmienne
zakresy. Dyscyplinowanie ciata dotyczy bowiem sposobdéw jedzenia, rytmu przyjmowania
positkow, wyobrazen dotyczacych tego, co mozna, aczego nie mozna spozywac.
W szczegolnosci wiadza ta objawia si¢ wtakich przestrzeniach jak szkota, szpital czy
wiezienie, o ktérych Michel Foucault pisat w kontekscie dyscyplinowania ciata®. Odnosnie
do relacji pomiedzy jedzeniem a polityka, mozna przywotaé réwniez jego koncepcje
biopolityki/biowladzy. Zdaniem Francisca Ferreiry, Shirley Prado, Marii Carvalho i Fabiany
Kraemer refleksja nad wspolczesnymi wymiarami biowladzy musi zosta¢ powigzana
z neoliberalizmem, awraz znim ztakimi kategoriami jak indywidualizm, narcyzm,

hedonizm czy konsumpcja*. Autorzy wskazuja tez na medykalizacje dyskursu dotyczacego

21. Kowalczyk, Cialo i wladza. Polska sztuka krytyczna lat 90., Warszawa 2002, s. 17.

3 M. Foucault, Nadzorowad i kara¢. Narodziny wiezienia, tham. T. Komendant, Warszawa 2009.

4 Zob. F. Ferreira, S. Prado, M. Carvalho, F. Kracmer, Biopower and Biopolitics in the Field of Food and
Nutrition, ,,Revista de Nutricdo” 2015, nr 28 (1), ss. 109-119



Wstep

odzywiania. Podlega on réwniez naturalizacji zwigzane] z przekonaniem, ze indywidualne
decyzje zywieniowe podyktowane sg racjonalnoscia i wolnosciag wyboru. Autorzy wskazuja
przede wszystkim na rynek (a nie jedynie panstwo) jako obszar biowtadzy, zauwazajac, iz
jej strategie wystepuja dzi$ pod przebraniem ,,naturalnych i zdrowych wyboréw”>. Refleksja
nad jedzeniem nieodltacznie prowadzi do pytan o jego spoteczne i polityczne wymiary, a tym
samym o spoteczne i polityczne wymiary ciata.

Kolejne dookreslenie zawarte w tytule pracy dotyczy , kulturowych 1 estetycznych”

wymiaréw jedzenia. Pierwsze znich rozumiem jako te, ktéore zwigzane sa

z funkcjonowaniem wspolnoty oraz z nadawaniem znaczen i1budowaniem tozsamosci.
Dotyczy to takich zjawisk 1 problemow, jak przykladowo tabu kulinarne, opozycja
swoj/obcy, komensalizm, rytuaty, goscinnos¢, budowanie wspolnoty i hierarchii wokot
stolu, sposoby przyrzadzania oraz podawania potraw. W tym obszarze pojawia si¢ rGwniez
tematyka zwiazkow plci z jedzeniem (np. podziat rol w przygotowywaniu zywnosci) czy tez
szeroko rozumiane warto$ciowanie inadawanie znaczen symbolicznych produktom
spozywczym. Jesli za$ chodzi o estetyczne wymiary jedzenia, interesuje mnie kwestia
multisensorycznosci, zmystowego doznawania pozywienia (takze w kontekscie
kulturowym) oraz zagadnienia zwigzane z jego artystycznym wymiarem — tego, w jaki
sposdb jest ono obecne w sztuce oraz jak jego wielozmystowos¢ wpltywa na doznawanie
dzieta. W tym obszarze istotne sa roOwniez pytania oto, w jaki sposob sztuka moze by¢
obszarem budowania wspdlnoty: czy przyrzadzanie, podawanie i spozywanie positku moze
by¢ spektaklem/performansem, w jaki sposob jedzenie moze zosta¢ uzyte jako metafora,
jaka jest relacja pomiedzy jedzeniem a sztukg oraz w jaki sposob moga sie one przenikac.
Mam jednoczesnie swiadomos¢, ze kulturowe 1 estetyczne konteksty jedzenia rowniez sg ze
sobg powigzane, wszak wartosciowanie estetyczne czy hierarchia zmystow, ktora wptywata
na refleksje estetyczng, takze maja wymiar kulturowy. Rozdzielajac je w tytule rozprawy,
chcg zwroci¢ uwage, ze jedzenie w sztuce interesuje mnie zardwno z perspektywy
estetycznej, jak 1 kulturowej.

Przedmiotem moich badan jest polska sztuka wspotczesna. Przede wszystkim
koncentruje si¢ na dziatalnos$ci artystow po 1989 roku. Duza cze$¢ pracy poswiecam jednak
réwniez pracom powstalym w latach 60. 1 70. XX wieku. Wynika to z faktu, ze powojenny
kontekst komunistycznego rezimu w sposob szczegdlny uwidacznia polityczne znaczenia

jedzenia. Dlatego tez w rozprawie pojawiaja si¢ analizy prac takich artystow jak Zbylut

5 Ibidem, s. 118.
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Grzywacz, Jerzy Bere$ oraz Natalia LL. W szczegolnosci prace ostatniej dwdjki mozna
potraktowac jako prekursorskie wobec dziatan artystow mtodszych pokolen.

Dobér proponowanych artystow wynika z zastosowanego przeze mnie klucza.
Analizie podlegaja prace, ktore wpisuja sie w jedng z proponowanych kategorii — ciatla,
wspolnoty i polityki (ponownie jednak nalezy podkresli¢ ich wzajemne przenikanie si¢).
W wiekszosci opisywane dzieta wykorzystuja realne produkty spozywcze lub tez opieraja
si¢ na ich konsumowaniu. Jedynie w nielicznych przypadkach mamy do czynienia
z reprezentacja jedzenia, jak w przypadku malarstwa Zbyluta Grzywacza czy fotografii
Natalii LL. Prezentowany wybor ma na celu pokazanie réznorodnosci zagadnien
zwigzanych z jedzeniem w tworczosci polskich artystow, nie pretendujac jednoczesnie do
wyczerpania tematu. Zaproponowane kategorie ciata, wspdlnoty 1 polityki sa bardzo
pojemne znaczeniowo, w zwigzku z czym w ich obrebie pojawiajg si¢ roznorodne watki
dotyczace przyktadowo goscinnosci, gtodu, tabu kulinarnego, zmystéw, emocji czy wiezi
rodzinnych.

Niniejsza rozprawa zostata podzielona na trzy czesci. Pierwsza z nich ma charakter
wprowadzajacy, w jej ramach znajduja si¢ rozdzialy dotyczace naukowych i artystycznych
kontekstow jedzenia. Pierwszy rozdzial wprowadza pojecie food studies, jest proba
dookreslenia tej perspektywy badawczej. W rozdziale tym zadaje rowniez pytanie o to, na
ile proponowane analizy wpisuja si¢ w refleksje z nurtu food studies. W kolejnym rozdziale
staram si¢ wskaza¢ na najwazniejsze publikacje 1 watki zwigzane z kulturowym
i estetycznym wymiarem jedzenia. Przywoluje teorie takich badaczy jak Claude
Lévi-Strauss, Mary Douglas czy Carolyn Korsmeyer. Fragment ten ma na celu wskazanie
najwazniejszych tematow 1 refleksji zwigzanych z jedzeniem podejmowanych na gruncie
antropologii, socjologii, filozofii czy estetyki. Celem trzeciego rozdziatu jest przesledzenie
watkow zwiazanych z zywnoscia, ktore pojawiajg sie¢ w sztuce. Koncentruje sie w nim
gtéwnie na sztuce artystow XX i1 XXI wieku, gdyz moim zdaniem to ich dziatania sa
najwazniejszym kontekstem dla prac opisywanych przeze mnie w czesci analitycznej.
Przywotuje jednak pokrotce rowniez watki, ktdre pojawiajg sie¢ w dziatalnosci artystow
przed tym okresem, pozwala to bowiem na pokazanie, ze pewne tematy przewijaja si¢
w sztuce od wiekéw. Jedzenie, w rozny sposob tematyzowane, jawi si¢ jako pewien staly
motyw w tworczosci artystycznej, podejmowany z roznych perspektyw 1 w réznorodny
sposdb. Czwarty rozdzial jest probg wskazania na réznice pomigdzy zjawiskami takimi jak

food design, sztuka kulinarna a dziatalnoscig artystow wykorzystujacych jedzenie w swej
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tworczosci. W rozdziale tym pojawiaja sie rGwniez pytania o estetyczny wymiar kulinariéw
oraz przenikanie si¢ sfery kuchni 1 sztuki.

Dwie kolejne czeSci pracy poswiecone sa analizie konkretnych realizacji
artystycznych. Zastosowany podzial na dwie czeSci wynika z faktu, ze zgromadzone
w poszczegdlnych fragmentach przyktady mozna wydzieli¢ ze wzgledu na gléwne watki,
wokot ktorych zogniskowane sg opisywane dzieta sztuki. Druga czg$¢ niniejszej rozprawy
poswigcona jest wiec przede wszystkim wspdlnotowym, rytualnym 1 politycznym
wymiarom jedzenia. Trzecia koncentruje si¢ natomiast na aspekcie ciata, zmystowego
doswiadczenia oraz pici. Jestem §wiadoma sztucznosci zastosowanego podzialu, wszak
wspomniane przeze mnie watki 1 wymiary s3 nieroztaczne. W efekcie tematy zwigzane
z ciatem beda silnie obecne rowniez w drugiej czeéci rozprawy, a wspdlnotowy wymiar
jedzenia bedzie waznym dookre§leniem w przypadku jej trzeciej czesci. Zastosowany
podzial wynika jednak z zastosowane] optyki 1 perspektywy oraz tego, co jest przedmiotem
mojego szczegOlnego zainteresowania w poszczegdlnych czesciach. Dobor analizowanych
w kolejnych czesciach prac jest zwigzany z tym, ze moim zdaniem w szczegdlny sposob
uwidaczniajg one jeden ze wspomnianych przeze mnie aspektow jedzenia.

Druga cze$¢ rozpoczyna rozdzial poswiecony tworczosci Jerzego Beresia,
koncentruje si¢ on na sposobach, w jakie artysta korzystal z pokarmu, aby tworzy¢
efemeryczne wspolnoty zgromadzone wokot stotu. Kolejny, szosty rozdziat, dotyczy akeji
artystycznej przeprowadzonej przez Matgorzate Markiewicz oraz poruszanego w jej ramach
zagadnienia gos$cinnosci. Siodmy zogniskowany jest wokot dziatalnosci Doroty Podlaskiej
oraz roznorodnych sposobdw, w jakie uzywa ona pokarméw jako sposobu na nawigzywanie
wiezi. We fragmencie tym pojawia si¢ rowniez watek jedzenia z obcym oraz kulinarnego
spotkania pomiedzy kulturami. Osmy rozdziat dotyczy zjawiska tabu kulinarnego
analizowanego w kontekscie dziatan Karoliny Zyniewicz oraz Karoliny Brzuzan. Znaczna
jego czes¢ poswiecona jest entomofagii oraz problemowi gltodu rozumianego przede
wszystkim jako zjawisko polityczne. Kolejny, dziewiaty fragment rozprawy dotyczy
twoérczosci Zbyluta Grzywacza, w ktorej porusza on kwesti¢ niedoboréw zywnosci oraz
skupionej wokdt nich codziennos$ci w czasach PRL-u. Chociaz jego dziatalno$¢ wyraznie
odbiega od poprzednich przyktadéw, gdyz mamy tu do czynienia nie z wykorzystaniem
samego jedzenia w sztuce, lecz z jego reprezentacjy, zdecydowatam sie wiaczy¢ jg do
analizy, poniewaz w szczegOlnie wyrazny sposob przejawiaja si¢ w niej polityczne watki
zwigzane z reglamentacjg zywnosci. Dziesigty rozdziat poswiecony jest opisowi dziatan

Elzbiety Jabtonskiej 1 Joanny Rajkowskiej w perspektywie estetyki relacyjnej. W tworczosci

7
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obu artystek mozna dostrzec rowniez watki zwigzane z ciatem i plcia, w zwigzku z czym
analiza ich prac pod tym katem otwiera trzecig cze$¢ dysertacji, koncentrujaca sie¢ whasnie
na tych zagadnieniach.

Ostatnig cze$¢ rozpoczyna wiec rozdzial, ktory jest kontynuacja refleksji nad
dziatalnoscia Elzbiety Jablonskiej, jednak z przesunigciem akcentow opisu w kierunku
tematyki plci, sfery publicznej i prywatnej, pracy kobiet. Kolejne rozdziaty w rozny sposéb
podejmuja watki erotyzacji jedzenia oraz relacji pomiedzy ptciami, ktore niejednokrotnie
opisywane sg w perspektywie metafory kanibalistycznej. Pojawiajg sie wigc prace, ktore
dotycza zaréwno , kobiety do zjedzenia”, jak i konsumowania mezczyzny. Dwunasty
rozdzial dotyczy twoérczosci Joanny Rajkowskiej, tym razem analizowane sg jednak jej
dziatania dotyczace szeroko rozumianego kanibalizmu i konsumpcjonizmu. Kolejny,
trzynasty fragment dysertacji poswiecony jest roOwniez metaforze zjadania kobiety
w kontekscie powiazania jej ze stodycza i stodkoscia, co widoczne jest w sztuce Zuzanny
Janin i Aliny Szapocznikow. Niektore z refleksji pojawiajacych si¢ w tym fragmencie byly
publikowane przeze mnie w artykule dotyczacym stodyczy w sztuce, ktory ukazal sie
w ,,Biuletynie” wydawanym przez Galerie Kronika w Bytomiu®. Czternasty rozdziat jest
analiza tworczosci dwoch artystek, Natali L oraz Aleksandry Ska, w kontekscie
seksualnosci oraz erotyzacji jedzenia. Kolejne dwa rozdziaty dotycza przede wszystkim
zmystow oraz interpretacji przyktadow dziatan artystycznych, w ktorych tworcy koncentruja
si¢ na wybranym aspekcie zmystowego doznawania jedzenia — smaku lub zapachu. Pigtnasty
rozdzial jest wigc analiza samego zmystu smaku oraz jego roznorodnych kontekstow
w perspektywie dziatan Doroty Podlaskiej, Oskara Dawickiego oraz Anny Krolikiewicz.
Fragmenty tego rozdziatu poswiecone podwdjnemu sposobowi rozumienia pojecia smaku
w estetyce publikowane byly przeze mnie w monografii Kultura jedzenia. Jedzenie
w kulturze’. W ostatnim rozdziale opisuje dziatania artystek, ktore koncentruja sie na
zapachach jedzenia oraz na tym, w jaki sposéb moga one przywolywaé wspomnienia
i emocje. Analizuj¢ przede wszystkim tworczo$¢ Justyny Gruszczyk i Angeliki Markul;
znaczace fragmenty tego rozdziatu byty publikowane w czasopismie Anthropos?®.

W zakonczeniu staram sie zebra¢ wszystkie watki, ktdre pojawiaja sie w czesci

analitycznej oraz wskaza¢ na mozliwe dalsze kierunki badan.

6 Zob. A Stronciwilk, Pod cienkq warstwq lukru, ,,Biuletyn Kroniki” 2018, nr 1.

7 Zob. A. Stronciwilk, Estetyka wobec problemu smaku, [w:| Kultura jedzenia, jedzenie w kulturze,
red. M. Blaszkowska, et. al., Krakdéw 2014.

8 Zob. A. Stronciwilk, Zapach nostalgii. Powrét do dziecifistwa w instalacjach Justyny Gruszczyk oraz
Angeliki Markul, ,,Anthropos?” 2017, nr 26.
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1. Food studies — przeglad perspektyw

Istotnym aspektem proponowanej analizy tworczo$ci artystycznej jest problematyka
dookreslenia, czym sg food studies. Pojawia si¢ pytanie, czy niniejsza rozprawa wpisuje si¢
w ten obszar badawczy. Znalezienie na nie odpowiedzi wymaga podjecia refleksji nad tym,
czy food studies sa dyscypling, polem badawczym czy jedynie wydzielonym obszarem
zainteresowan podejmowanym w ramach wielu dyscyplin. Kluczowe jest pytanie nie tylko
oto, czym sg food studies, ale takze o to, jak mozna zastosowac refleksje z obszaru food
studies w badaniach nad sztuka.

Jennifer Berg, Marion Nestle oraz Amy Bentley w Encyclopedia of Food and
Culture dookreslaja food studies jako pole badawcze'. Badaczki zauwazaja, ze o ile refleksja
nad jedzeniem ma dtugg historig, o tyle sam termin pojawit sie¢ w latach 90. XX wieku. Byt
on uzywany do okreslenia badan koncentrujacych sie¢ na historycznych, kulturowych,
behawioralnych, biologicznych czy socjoekonomicznych  determinantach oraz
konsekwencjach produkcji 1 konsumpcji zywnosci. Wczesniej tematyka zwigzana
z zywnoscig pojawiata si¢ w obregbie innych dyscyplin — na gruncie nauk spotecznych
1 humanistycznych, przede wszystkim w antropologii. Antropolodzy prowadzacy badania
terenowe jako jedni z pierwszych dostrzegli wzglednos¢ wydawatoby si¢ uniwersalnych
kategorii takich jak jadalnos¢, obserwowali takze roznorodne rytualy czy zachowania
zwiazane z przyrzadzaniem, dzieleniem 1 produkcjg zywnosci.

Ken Albala w publikacji Routledge International Handook of Food Studies,
stawiajac pytanie o to, czy mozna uznac food studies za dyscypling, opowiada sie jednak za

,polem badawczym”?.

Wskazuje na takie obszary zainteresowan badawczych jak:
zaopatrzenie zywnosci, wzory jedzenia, wszelkie aspekty zwigzane z kulturg jedzenia i
Joodways. W publikacji tej, posrod dyscyplin, w obszarze ktorych widoczne jest
zainteresowanie tematyka jedzenia, pojawiajg si¢ miedzy innymi: antropologia, socjologia
jedzenia, archeologia, zdrowie publiczne, psychologia, komunikacja, dziennikarstwo,
historia kulinariow, filozofia czy teologia. Pojawia sie takze watek analizy tematyki jedzenia

w odniesieniu do poszczegdlnych obszaréw tworczosci 1 mediow — literatury, sztuki, filmu,

! Zob. J. Berg, M. Nestle, A. Bentley, Food studies [w:] Encyclopedia of Food and Culture, tom 11,
red. S.H. Katz, New York 2003, s. 16.

2 Zob. K. Albala, Introduction, [w:] Routledge International Handbook of Food Studies, red. idem,
Routledge, New York 2013, s. XV.
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jezyka, telewizji. Tematyka dotyczaca jedzenia poruszana jest réwniez w kontekscie
folkloru, gender studies, kultury popularnej, muzedw, rasy, praw zwierzat, turystyki,
zmystow czy etyki. Przytoczone przyktady obrazuja niezwykle szeroki zakres tematow,
ktére moga by¢ podejmowane w ramach food studies, nie wyczerpuja takze zakresu
mozliwych zagadnien.

Mustafa Kog, Jennifer Sumner i Anthony Winson takze definiuja food studies jako
pole badawcze, podkreslajac jednak jego istotny aspekt spoteczny. Okreslaja je jako
relatywnie nowe pole badawcze, ktére , koncentruje si¢ na sieci relacji, procesdéw, struktur
1 instytucjonalnych uktadow, ktére pokrywaja ludzkie interakcje z naturg i innymi ludzmi
odnoszace si¢ do produkcji, dystrybucji, przygotowania, konsumpcji oraz sprzedazy

jedzenia™?

. Wskazuja takze na fakt, ze jest to nie tylko obszar badawczy, ale takze sposéb
na wytworzenie spotecznej zmiany. W takiej perspektywie food studies moga by¢
postrzegane jako kolejny obszar badan, ktory ma w sobie potencjal krytyczny oraz
perspektywe etyczna. Tym samym food studies staja si¢ bliskie animal czy gender studies,
ktére rowniez w zatozeniach posiadaja potencjal generowania zmiany spotecznej. Autorzy
zwracaja takze uwage na fakt, ze na rozwdj food studies wptyw miato wiele czynnikow.
W ramach wazniejszych wplywéw  wskazuja badania antropologow, zardéwno
strukturalistyczne modele Clauda Lévi-Straussa, jak i badania Mary Douglas czy Rolanda
Barthesa. Nalezy tutaj takze wskaza¢ na materializm kulturowy Marvina Harrisa 1 jego
poszukiwania zrodet tabu kulinarnych w konkretnych warunkach srodowiskowych. Wazne
sqa takze badania Arjuna Appaduraia dotyczace kuchni narodowych. Do najbardziej
klasycznych pozycji nalezy takze Sweetness and Power Sidneya Mintza, ksigzka uznawana
za modelowy przyktad food studies. Mintz pokazuje, w jaki sposdb mozna wyj$¢ od
pojedynczego produktu spozywczego w kierunku analizy jego powigzan z ekonomig,
smakiem 1 wtadzg.

Kolejnym istotnym obszarem wplywow na pole food studies byta perspektywa
ekonomii politycznej. Kog¢, Sumner i Wilson wymieniaja tu przede wszystkim socjologow
i geografow, takich jak Larry Busch, Fred Buttel, William Friedland, Harriet Friedmann,
Philip McMichael czy Anthony Winoson. Jak zauwazajg, istotnym aspektem ekonomii
politycznej jest analiza instytucji ekonomicznych oraz nieréwnosci zwiazanych z wladza
1 wlasnoscia w konteks$cie istotnych przemian, takich jak kolonizacja, industrializacja,

urbanizacja czy globalizacja. Perspektywa ekonomii politycznej podkresla polityczny

3 Zob. Critical Perspectives in Food Studies, red. M. Kog, J. Summer, A. Winson, Oxford 2012, s. XIL
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charakter nieréwnosci dystrybucji dobr, co jest istotne chociazby w kontekscie zjawiska
gtodu.

Zdaniem autorow, trzecim waznym bodzcem, ktory wptynat na ksztalt food studies,
byto wylonienie si¢ interdyscyplinarnych perspektyw, takich jak cultural studies, women’s
studies czy environmental studies. Wskazuja na znaczenie postmodernizmu oraz
poststrukturalizmu w ugruntowaniu spojrzenia na wiedze¢ i tradycje zwigzane z jedzeniem
jako na konstrukty spoleczne oraz zwigzane ztym kwestionowanie ,efektywnosci
obiektywizujacego, naukowego oraz historyczno-opisowego podejscia do jedzenia™. Do
wazniejszych badan zaliczaja stynne studium George’a Ritzera dotyczace macdonaldyzacji
czy tez prace Davida Goodmana dotyczace globalizacji i alternatywnych sieci
zywieniowych. Zauwazaja, ze w ramach podejscia kulturoznawczego podejmowano przede
wszystkim zagadnienia dotyczace tozsamosci i podmiotowosci, kultury popularne;j,
reklamy, mediow oraz pytan dotyczacych tego, w jaki sposob rzady i przemyst wptywaja na
sposoby konsumowania.

Perspektywa women’s studies oraz gender studies pozwala dostrzec konteksty
zwigzane z plcig ijedzeniem. Dotyczy to migdzy innymi kwestii rdl spotecznych
zwigzanych z przyrzadzaniem i podawaniem positku, pracy kobiet czy tez zaburzen
odzywiania. Tematy te beda poruszone szerze] w rozdziale dotyczacym pici 1jedzenia.
Perspektywa ta wydaje mi si¢ szczegdlnie istotna w konteks$cie podejmowanego tematu,
bowiem wiele z prac artystycznych podejmujacych kwestie jedzenia odnosi sie do tematyki
zwiazane] z plcig.

Ostatecznie badacze wskazuja na wplyw envirommental studies na dostrzeganie
szersze] problematyki srodowiskowej zwiazanej z konsumpcja 1 produkcja zywnosci.
W obszarze tym pojawiaja si¢ pytania o to, w jaki sposob przemyst zywnosciowy wpltywa
na srodowisko, abadacze koncentruja si¢ na zagadnieniach takich jak zroéwnowazony
rozwoj, zmiana klimatyczna, erozja gleby, spadek jakosci wody, zanik bioréznorodnosci.
Obszar food studies ma w sobie potencjal do taczenia nauk S$cistych, spotecznych
1 humanistycznych, gdyz wspomniane zjawiska moga by¢ podejmowane w rdéznych
perspektywach.

Istotnym aspektem w rozwazaniach dotyczacych food studies jest tkwigcy w nich
potencjal krytyczny. Jest on zwigzany ze wspomnianymi réznorodnymi powigzaniami

(women’s studies, environmental studies, kulturoznawstwo), przez co food studies

4 Ibidem.
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wielokrotnie kwestionuja status quo oraz nie przyjmujg zastanego porzadku jako
oczywistego i niezmiennego. Krytyczna perspektywa pozwala dostrzec problemy tkwiace w
systemie zywnosci 1 wynikajace zjego funkcjonowania. Jak zauwazaja Kog¢, Sumner

1 Winson:

W ramach podejscia krytycznego badane jest to, jak wzory nierownosci spolecznych, instytucjonalne
ustalenia, struktury i organizacje, takie jak patriarchalny model rodziny, korporacje, ciala rzadowe,
pakty migdzynardowowe oraz media, przyczyniaja si¢ do kryzysu rolnictwa, glodu, epidemii otylosci,

zaburzen odzywiania, braku bezpieczenstwa zywno$ciowego i probleméw srodowiskowych?.

Nadzieje wigzane z food studies dotycza nie tylko wytworzenia interdyscyplinarnego pola
badawczego, w ktoérym spotykaja sie nauki Sciste 1 humanistyka. W ujeciu proponowanym
przez wspomnianych badaczy food studies nie tylko diagnozuja istniejaca sytuacje, ale
posiadaja takze wymiar konstruktywny, proponujac nowe, mozliwe do wdrozenia
rozwigzania. Jako glowne cechy food studies wskazuja oni migdzy innymi
interdyscyplinarnos¢, holistyczne podejscie, historyczna specyfike oraz powigzania
pomiedzy naukami spotecznymi, S$cistymi i1humanistycznymi. Nalezy podkreslic, ze
przyjeta przez Koga, Sumnera i Winstona perspektywa nie jest jedyna, a wielu badaczy
identyfikujacych sie¢ zfood studies nie dazy do proponowania badan z potencjatem
komercjalizacyjnym 1 wdrozeniowym. Faktem jest jednak, ze food studies w kazdym
podejmowanym wymiarze maja w sobie potencjal do zwiekszania §wiadomosci dotyczacej
wielu problemow zwigzanych z produkcja 1 konsumpcja zywnosci. Gdy podejmuje si¢
tematyke jedzenia, niemalze nieuniknione jest zadawanie pytan o relacje wladzy — od
najblizszej, domowej przestrzeni, poprzez zagadnienia polityczne, az do ekonomicznych.
Wraz z pogtebiajaca sie refleksja nad relacja pomigdzy cztowiekiem a spozywanym
przez niego pozywieniem pojawita si¢ idea, ze rozwijajace si¢ badania moga ukonstytuowac
osobne pole badawcze. W 1960 roku Don Yoder zaproponowat popularny do dzi$ termin
foodways okreslajacy cate spektrum zwyczajow, zachowan 1 praktyk kulturowych
zwigzanych z jedzeniem®. W latach 90. XX wieku na Uniwersytetach w Bostonie i Nowym
Jorku pojawily si¢ pierwsze programy akademickie koncentrujace si¢ na kulturowych
aspektach kulinariéw. Otwarcie na New York University programow studiéw magisterskich

i doktoranckich z food studies mozna uzna¢ w pewien sposoéb za potwierdzenie

3 Ibidem, s. XIII
©Zob. J. Berg, M. Nestle, A. Bentley, Food studies..., op. cit., s. 16.
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ukonstytuowania si¢ pola badawczego. Program tych studiow koncentruje sie na sposobach,
w jakie jednostki, wspolnoty i spotecznosci okreslaja swoja relacje wobec jedzenia
w kontekscie kulturowym 1 historycznym. W zwigzku z tym food studies zawieraja w sobie
refleksje nad gastronomia, foodways, historig kulinariéw, jak 1 historyczne, kulturowe,
polityczne, ekonomiczne oraz geograficzne badania dotyczace produkcji czy konsumpcji
zywnosci’.

W probach dookreslenia food studies jako pola badawczego pojawia si¢ pytanie
ojego interdyscyplinarnos¢. Czy badania dotyczace jedzenia sa z gruntu
interdyscyplinarne? I przede wszystkim — czy kazda refleksja dotyczaca jedzenia wpisuje
sie¢ wnurt food studies? Wspdlczesnie jedzenie coraz czg$ciej postrzegane jest jako
,,soczewka”, skupiajaca w sobie roznorodne zagadnienia spoteczne Jedzenie taczy w sobie
bowiem tematy zwigzane =z hierarchiag spoteczna, plcia 1podziatem rol piciowych,
tozsamos$cig narodowg czy etniczng. Jest tez obszarem, w ktérym widoczne s3 zmiany
globalizacyjne oraz kontakty miedzykulturowe. Berg, Nestle 1 Bentley zwracaja uwage, ze
Jfood studies ,,sa z gruntu interdyscyplinarne, w zwiazku z czym musza polega¢ na metodach,

podejsciach i motywach zaczerpnietych z innych dyscyplin™®

. W tym kontekscie podobne
sa do innych obszarow, jak przyktadowo performance studies czy animal studies. Autorzy
zauwazaja, ze badacze zroznych dyscyplin koncentruja sie na odmiennych aspektach
zwiazanych z jedzeniem: antropolodzy zauwazajg zwyczaje, wierzenia i rytualy zwigzane z
zywnoscia, historycy koncentruja si¢ na sposobach wplywania na otoczenie przez dane
produkty spozywcze oraz na tym, wjaki sposob byly hodowane, transportowane,
przyrzadzane w roznych okresach historycznych. Socjolodzy badaja jedzenie
w perspektywie hierarchii spotecznej, problemow gltodu, niedozywienia oraz spotecznych
uwarunkowan diet oraz mod kulinarnych. W dziedzinie psychologii waznymi tematami sa
zaburzenia odzywiania czy fobie zwigzane zjedzeniem. Takze badacze zwigzani
z jezykoznawstwem czy literaturg zajmuja si¢ tematyka zywnosci, zadajac chociazby
pytania oto, wjaki sposob metafory zwigzane z jedzeniem funkcjonuja wjezyku oraz
tekstach literackich.

Jeff Miller oraz Jonathan Deutsch w publikacji Food Studies. An Introduction to
Research Methods takze staraja sie dookresli¢, czym sa food studies®. Ich punktem wyjscia

jest jednak préba wskazania, czym wlasciwie one nie s3. Autorzy zwracaja uwage, ze food

7 Ibidem.
& Ibidem, s. 17.
9 J. Miller, J. Deutsch, Food Studies. An Introduction to Research Methods, Bloomsbury 2014, s. 3.
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studies nie zajmuja si¢ jedzeniem samym w sobie, nie jest to nauka o zywnosci. Jest wiele
obszarow, ktére zajmuja si¢ takim badaniem jedzenia — jego produkcji (np. nauki zwigzane
z rolnictwem), chemicznych, fizycznych 1 biologicznych wtasciwosci (biochemia),
wlasciwosci odzywezych (nauki o zywieniu) czy przyrzadzania. I chociaz nauki te moga
mie¢ znaczacy wptyw na food studies, a badania podejmowane w ich obrebie majg istotne
znaczenie dla wspomnianego pola badawczego, sa one osobnymi dyscyplinami
badawczymi. Miller 1 Deutsch podkreslaja wiec, ze food studies to nie ,badanie jedzenia
samego Ww sobie, lecz raczej badanie relacji pomigedzy jedzeniem aludzkim

doswiadczeniem”!”

. Perspektywa ta wydaje mi si¢ szczegOlnie istotna w kontekscie
podejmowanych przeze mnie badan. W proponowanej rozprawie bardziej niz jedzenie samo
W sobie interesujag mnie znaczenia, ktore ono ewokuje. Zajmuja mnie przede wszystkim
kulturowe, spoteczne 1 estetyczne wymiary jedzenia, ktore uwidocznione s w dziataniach
artystycznych. Interesuje mnie przede wszystkim, co jedzenie moze znaczy¢, zarowno jako
konkretny produkt, jak 1zwigzana znim sytuacja spotkania przy wspolnym stole.
W zwigzku z tym koncentruje si¢ na symbolice jedzenia, zwigzanych znim relacjach
wladzy, jego aspekcie politycznym oraz krytycznym potencjale. Proponowana dysertacja
nie jest wiec praca o jedzeniu lub o konkretnych produktach spozywczych. Jest to rozprawa
otym, co zwigzane jest zjedzeniem rozumianym przede wszystkim jako zjawisko
kulturowe. W takim rozumieniu wpisuje si¢ ona w nurt food studies, gdyz w jej centrum
tkwi pytanie o — podejmowang w tworczosci artystycznej — relacje pomiedzy cztowiekiem
a Zywnoscia.

W zwiazku z tym, ze food studies nie sa dyscypling, nie posiadaja okreslonej metody
badawcze]. Badacze zajmujacy si¢ tym obszarem czerpia z wlasnego =zaplecza
metodologicznego. Miller i Deutsch wskazuja na rozne metody wykorzystywane w obszarze
Jfood studies, przede wszystkim jakosciowe iilosciowe. Wynika to zfaktu, ze — jak
zaznaczalam — korzenie food studies tkwiag w naukach spotecznych 1 antropologii.
W zwigzku z tym jako podstawowe metody autorzy wymieniajg obserwacje, wywiady czy
ankiety. Wskazujg takze na metody zwigzane z naukami historycznymi, jak studiowanie
dokumentow, artefaktow czy historii méwionej. Wymieniaja rowniez takie dziatania jak

badanie kultury, komunikacji i wytworow kulturowych (np. sztuki i literatury)!’.

19 Tbidem.
1 Tbidem, s. 6.
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Berg, Nestle i Bentley wskazuja na fakt, ze badacze zwigzani ztym polem
badawczym nie s3 ograniczeni do metod czy perspektywy jednej dyscypliny. W zwigzku

z tym, ze food studies sa

z natury interdyscyplinarne, badacze muszg zdefiniowaé swe wlasne programy badawcze oparte na
elementach zaczerpnigtych z tradycyjnych dyscyplin. W zwiazku z tym, ze tego typu elastycznosé
moze by¢ postrzegana jako nowa i nieposiadajaca wystarczajacego rygoru (bez wzgledu na jakos¢
danej pracy), akademickie studia nad jedzeniem, w przeciwiefistwie do badania jedzenia w obrgbic

tradycyjnych dyscyplin, pojawiaja sie jedynie na kilku uniwersytetach'?.

Tendencja ta jednak zaczyna si¢ zmienia¢. Coraz wigce] uniwersytetow tworzy
wydzialy 1 kierunki poswiecone food studies. Jako gtéwne osrodki badawcze w Europie
wymieni¢ nalezy Uniwersytet Frangois Rabelais’go w Tours oraz zwigzany znim
Europejski Instytut Historii 1 Kultury Jedzenia (Institut Européen d'Histoire et des Cultures
de I'Alimentation). Waznym osrodkiem jest rowniez University of Gastronomic Sciences
w Polenzzo oraz niezalezny instytut badawczy Gustolab International Food Systems and
Sustainability.

Rachel Black zwraca takze uwage na znaczenie czasopism naukowych w rozwoju
Jood studies™. Nalezy tu wymieni¢ miedzy innymi takie tytuly, jak Food, Culture and
Society, Food and Foodways czy tez Gastronomica. To ostatnie czasopismo jest dla mnie
szczegoOlnie istotne, gdyz niejednokrotnie pojawiajg si¢ w nim artykuly dotyczace jedzenia
1 sztuki oraz wywiady z artystami (przyktadowo z Michaelem Rakowitzem).

W Polsce nalezy wskaza¢ przede wszystkim Uniwersytet SWPS w Warszawie, ktory
jako pierwszy utworzyl podyplomowy kierunek food studies. Akademia Sztuk Pigknych
w Lodzi prowadzi natomiast kierunek studiow podyplomowych food design. Wyrazem
rosnacych zainteresowan zwiazanych z food studies byty seminaria Spoleczno-kulturowe
konteksty praktyk jedzemiowych organizowane od 2013 roku przez Instytut Etnologii
1 Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Warszawskiego. Waznym o$rodkiem zajmujacym
si¢ badaniem jedzenia jest istniejace przy Zaktadzie Historii i Archiwistyki Uniwersytetu
im. M. Kopernika w Toruniu Centrum Dziedzictwa Kulinarnego, w ktérym prof. UMK
dr hab. Jarostaw Dumanowski propaguje wiedz¢ dotyczaca historii kulinariow. Wyrazem

wzrostu zainteresowania estetycznym kontekstem jedzenia byta natomiast miedzynarodowa

12J. Berg, M. Nestle, A. Bentley, Food studies..., op. cit., s. 17.
B R. Black, Food studies programs, [w:] Routledge..., op. cit., s. 203.
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konferencja Perspectives on Food Aesthetics zorganizowana przez dr Dorote Koczanowicz
na Uniwersytecie Wroctawskim.

Wraz zrosnagcym zainteresowaniem kulinariami w przestrzeni  spotecznej
i medialne] coraz wigcej badaczy wybiera jedzenie jako przedmiot badan, nie zawsze
dookreslajac si¢ jako osoby zwiazane z food studies.

Uznanie food studies za osobne pole badawcze pozwala na wytworzenie przestrzeni,
w ktorej spotkad sie moga badacze z roznych dyscyplin. Kog, Sumner i Wilson wskazuja na
réznice pomiedzy food studies a podejmowaniem tematyki jedzenia z perspektywy jednej
dyscypliny czy tez badan multidyscyplinarnych. Réznica ta dotyczy tego, ze celem food
studies jest stworzenie , przestrzeni wiedzy dla interdyscyplinarnych badan™4. W efekcie
food studies wyrdznia $wiadomo$¢ wytworzenia syntetycznego ujecia, ktore
,2wykorzystywaloby kazda mozliwg metode do badania historycznych, kulturowych,
behawioralnych, biologicznych i1 socjoekonomicznych skutkow produkeji oraz konsumpcji
zywnosci”!®. Podejscie interdyscyplinarne ma wiec stuzyé pelniejszemu zrozumieniu
wspomnianych zjawisk.

Niniejsza rozprawa wpisuje si¢ w refleksje z obszaru food studies, poniewaz jedzenie
jest tu rozpatrywane przede wszystkim w konteks$cie tego, jak ujawniajg sie¢ jego

wspolnotowe 1 kulturowe wymiary.

Y Critical perspectives ..., op. cit., s. XI1.
15 Tbidem.
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2. Kulturowe i estetyczne konteksty jedzenia

W zwigzku z tym, ze waznym elementem niniejszej rozprawy jest refleksja nad
kulturowymi 1 estetycznymi wymiarami jedzenia, zamierzam dokona¢ krétkiego przegladu
wazniejszych publikacji zwigzanych z ta tematyka.

Spojrzenie na dwie istotne publikacje, pozwoli na zrekonstruowanie mozliwych
tematow badawczych zwigzanych z kulturowym wymiarem jedzenia. Pierwsza jest Food
and Culture. A Reader, zbidr tekstow redagowany przez Carole Counihan i Penny van
Esterik, wydany w 1997, ktéry do dzi§ uznawany jest za najwazniejszy wybodr tekstow
dotyczacych kulturowych wymiaréw jedzenia'®. Publikacja Counihan i Esterik zbiera teksty
dotyczace migdzy innymi znaczeh przypisywanych jedzeniu, jego wspolnotowemu
wymiarowi, cielesno$ci oraz politycznym i ekonomicznym aspektom zywnosci. Zbiera ona
podstawowe teksty w poszczegdlnych zakresach miedzy innymi Claude’a Lévi-Straussa,
Mary Douglas, Marvina Harrisa, Jacka Goody’ego czy Sidney’a Mintza.

Zbior tekstow Food and Cultural Studies pod redakcja Boba Ashleya, Janne
Hollows, Steve’a Jonesa 1 Bena Taylora z 2004 r. jest préba rekonstrukcji specyfiki
kulturoznawczej perspektywy w odniesieniu do jedzenia!’. W ramach podejmowanej
refleksji pojawiaja sie miedzy innymi teksty dotyczace etykiety, kuchni narodowe;,
globalizacji, sposobow jedzenia, etyki oraz reprezentacji jedzenia, przede wszystkim
w kontekscie ksigzek kucharskich oraz literatury gastronomicznej. Pojawia si¢ rowniez
refleksja nad wspdtczesng obecnoscia jedzenia w przekazach medialnych oraz stosunkowo
nowym zjawiskiem kucharzy celebrytow. Rowniez ta publikacja koncentruje refleksje nad
kulturowymi wymiarami jedzenia wokdt ciata, polityki 1 ekonomii oraz wspolnotowych
i tozsamosciowych aspektow zywnosci. Autorzy zwracaja uwage, ze znaczenie kazdego
jedzeniowo-kulturowego fenomenu powinno by¢ analizowane wrelacji wobec pieciu
gtéwnych proceséw kulturowych: produkeji, regulacji, reprezentacji, tozsamosci
1 konsumpcji.

W obu przywotanych publikacjach podobny jest punkt wyjscia: jako gléwne
metodologie wskazywane sg strukturalizm, materializm kulturowy oraz semiotyka.

W zwigzku z tym obie publikacje rozpoczynaja si¢ od przytoczenia rozpoznan antropologii

16 Food and Culture. A Reader, red. C. Counihan, P. van Esterik, New York, London 1997.
Y Food and Cultural Studies, red. B. Ashley, J. Hollows, S. Jones, B. Taylor, New York, London 2004.
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strukturalnej. Esej Claude’a Lévi-Straussa Trdjkgt kulinarny uznawany jest za przetlomowy
tekst w kontekscie refleksji nad jedzeniem'®. W swym tekscie punktem wyjscia uczynit on
jezyk, wskazujac, ze podstawowa opozycja, ktora wystepuje w kazdym jezyku, jest opozycja
pomigdzy spdtgloska a samogltoska. Zdaniem antropologa, obok mowy, kuchnia jest druga,
prawdziwie uniwersalng forma dziatalnosci ludzkiej. Antropolog analogicznie do jezyka
poszukuje wigc podstawowych elementow okreslajacych kuchnig.

W tym kontekscie proponowat on trojkat semantyczny rozpigty pomiedzy trzema
kategoriami: , surowego”, ,warzonego” 1 ,zepsutego’. Pierwsza kategoria nie jest
nacechowana, natomiast dwie pozostale odnosza si¢ odpowiednio do kulturowego
1 naturalnego przeksztatcenia zywnosci. W trojkacie tym dostrzec mozna wiec zaréwno
opozyje¢ pomiedzy przetworzong i nieprzetworzong zywnoscia, jak i1 pomiedzy naturg
i kulturg. Jednoczes$nie Lévi-Strauss dostrzega, ze kultury sa zroznicowane pod wzgledem
pojmowania wspomnianych kategorii, przyktadowo kiszonki moga by¢ postrzegane
zaréwno jako przysmak, jak ijako niejadalne (,,zepsute”) w zaleznosci od danej grupy.
Antropolog przyglada si¢ relacjom pomiedzy poszczegdlnym elementom trojkata, wpisujac
je w dalsze opozycje, przyktadowo: gotowane — kobiece, pieczone — meskie; gotowane —
endo-kuchnia, pieczone —egzo-kuchnia; gotowane — ludowe, pieczone — arystokratyczne;
gotowane — zycie, pieczone — $Smier¢. Lévi-Strauss zauwaza jednoczes$nie, ze opozycje te
moga réznie przebiega¢ w odmiennych kulturach. Jego fundamentalna teza zwigzana jest z
faktem, 1z jego zdaniem nalezy zbada¢, jak funkcjonuje dany system kulinarny, by
postugiwac sie nim jak siatka — ,, by mozna byto przyktada¢ go do innych kontrastow natury
socjologiczne], ekonomicznej, estetycznej lub religijnej. (...) W ten sposob mozna by
odkry¢, co w kazdym poszczegdlnym przypadku tworzy z kuchni danego spoleczenstwa
rodzaj mowy, w ktorej wyktada ono nieswiadomie cata swoja strukture (...)”!°. Réwniez
antropolog Claude Fischler zwracal uwage na szczego6lne znaczenie jedzenia. Jego zdaniem
system kulinarny jest istotng czescig nadawania znaczenia cztowiekowi 1 wszech§wiatowi
poprzez sytuowanie ich we wzajemnych relacjach?®. 1chociaz proponowana przez
Lévi-Straussa opozycja natury i kultury wydaje si¢ trudna do utrzymania w obliczu
wspolczesnej refleksji dostrzegajacej, ze nie sa to kategorie, ktore mozna prosto oddzieli¢,

jego refleksja jest wcigz istotna w zwiazku ze zwroceniem szczegodlne] uwagi na kuchnie

18 C. Lévi-Strauss, Tréjkgt kulinarny, thum. S. Cichowicz, ,, Tworczo$¢” 1972, nr 2, ss. 71-80.

19 Tbidem, s. 80.

20 C. Fischler, Food, Self and Identity, [w:] Food. Critical Concepts in the Social Sciences, tom 1V, red. D.
Inglis, D. Gimlin, C.Thorpe, Oxford, New York 2003, s. 8.
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1 podobienstwo pomiedzy nig a jezykiem. Jedno z jego gtéwnych rozpoznan zwigzane jest z
przekonaniem, ze u podstaw roznorodnych praktyk zwigzanych z gotowaniem znajduje si¢
wspolna struktura. Lévi-Strauss pojmowat kuchni¢ jako obszar mediacji pomiedzy kultura
i naturg. W poszczeg6lnych kulturach ta podstawowa opozycja miata by¢ konfigurowana na
odmienne sposoby, w kontekscie roznych pokarmoéw 1 praktyk kulinarnych.

W kontekscie podejmowanego tematu nalezy rowniez wskaza¢ na badania Mary
Douglas zaprezentowane w tekscie Odszyfrowywanie positku dotyczace jedzenia jako

struktury, ktora rowniez podlega ,,odszyfrowaniu”?!

. W yjeciu antropolozki jedzenie moze
by¢ rozumiane jako rodzaj kodu, postrzega je rowniez jako zespolenie tego, co biologiczne
i spoteczne. Douglas krytycznie odnosi si¢ do wspomnianych analiz Lévi-Straussa,
zarzucajac mu, ze nie zajmuje si¢ samym sposobem generowania i podtrzymywania
proponowanej klasyfikacji w skali mikro, czyli na poziomie rodziny. Wykazuje rowniez
zastrzezenia wobec zastosowane] przez niego analizy opozycji binarnych. Douglas
obserwuje pewien rytm obecny w spozywaniu positkéw, zar6wno roczny, dotyczacy swigt
1 postow, tygodniowy, jak 1 dzienny. Zdaniem autorki proponowana przez Lévi-Straussa
opozycja binarna nie jest wystarczajaca, nalezy ja bowiem odczytywaé w relacjach
syntagmatycznych. Douglas jako podstawowa opozycje w kontekscie pozywienia proponuje
podzial na napoje 1 positki — te pierwsze sg relatywnie nieustrukturyzowane, mozna wszak
pi¢ dowolne napoje w dowolnych porach dnia. Odmienny jest rowniez wymiar jedzenia
1 picia zwigzany ze spotecznymi dystansami, gdyz wspolne spozywanie positku zwigzane
jest z wigksza zazytosciag niz w przypadku picia napoju. Interesujacym elementem analizy
Douglas jest poszukiwanie znaczenia nie w samych pokarmach, lecz w ich
ustrukturyzowaniu, oraz préba przetozenia tej struktury na relacje spoteczne. Z perspektywy
kulturowych kontekstow jedzenia wazne sa rowniez rozpoznania Douglas dotyczace tabu
kulinarnego znajdujace sie zarowno w cytowanym eseju, jak i ksigzce Czystosé i zmaza®?.
Tematyka dotyczaca tabu kulinarnego pojawia si¢ réwniez w dzietlach Marvina
Harrisa, ktory w publikacji Krowy, swinie, wojny i czarownice: zagadki kultury® poruszat
miedzy innymi zagadnienie zakazu spozywania swin. Zgodnie z perspektywa materializmu
kulturowego Harris poszukiwal zrodet tabu kulinarnych w warunkach materialnych

srodowiska. Tematyka jedzenia w kontekscie kulturowym pojawia si¢ rowniez w jego

I M. Douglas, Odszyfrowanie positku, [w:] eadem, Ukryte znaczenia. Wybrane szkice antropologiczne, thum.
E. Klekot, Kety 2007, ss. 335-361.

M. Douglas, Czystos¢ i zmaza, thum. M. Bucholc, Warszawa 2007.

B M. Harris, Krowy, Swinie, wojny i czarownice. Zagadki kultury, tham. K. Szerer, Warszawa 1985.
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ksiazce Good to Eat. Riddles of Food and Culture®*, w ktorej pojawia sie rowniez
wspomniany ese] dotyczacy spozywania wieprzowiny. Punktem wyjscia dla Harrisa jest
kulturowy relatywizm dotyczacy wyboru spozywanych pokarmoéw. Zdaniem autora
wytlumaczenia dla awersji kulinarnych nalezy poszukiwa¢ nie w samych pokarmach iich
wlasciwosciach, lecz w sposobie myslenia spoteczno$ci. Harris argumentuje, ze wybory
kulinarne danych spotecznosci nie sa catkowicie arbitralne, lecz podyktowane
uwarunkowaniami praktycznymi i srodowiskowymi. Przyktadowo, Harris wskazuje, ze
najbardzie] migsozerne kuchnie sa powigzane z relatywnie niskim zaggszczeniem ludnosci
oraz terenami nienadajacymi si¢ do uprawy. Natomiast kuchnie roslinne sa powigzane
z gestym zaludnieniem oraz tym, ze zamieszkiwane srodowisko i technologia produkcji
zywnosci nie moga przystuzy¢ si¢ do produkcji zwierzat dla migsa bez zredukowania ilosci
biatka i kalorii dostepnych dla ludzi®*. Harris analizuje roznorodne pokarmy, za kazdym
razem poszukujac praktycznych i racjonalnych podstaw, ktére spowodowaty, ze w danym
miejscu sg postrzegane jako nadajace sie (lub nie) do spozywania. W analizach autora wazne
miejsce zajmuje refleksja nad spotecznymi 1 symbolicznymi znaczeniami przypisywanymi
Zywnosci.

Wazne sa rowniez badania Marcela Maussa, ktory w Szkicu o darze wskazywal na
pokarmy jako na jeden z daréw, ktéry moze podlega¢ wymianie, stajac si¢ fundamentem
wiezi spotecznych?. Znane s3 rowniez analizy, zarébwno Maussa, jak i Harrisa, dotyczace
potlaczu, ktory Harris nazywa ,,maniakalng formg konsumpcji”. W potlaczu w sposob
szczegblny ujawnia si¢ spoteczny wymiar positku oraz budowanie hierarchii w oparciu
o dzielenie si¢ jedzeniem lub wrecz jego marnotrawstwo.

Roland Barthes w swych semiotycznych analizach postrzegal jedzenie jako
posiadajace potencjalnie przekaz, jako tekst, ktory moze by¢ odczytywany?’. Autor
odréznial poziom denotacji — naukowego, pozbawionego warto$ciowania opisu, oraz
konotacji — w ktore] spoteczne, kulturowe i polityczne warto$ci zostaja powigzane z danym
fenomenem?®. W Mitologiach analizowat miedzy innymi znaczenia wina czy befsztyku
ifrytek. W obu przypadkach Barthes zwraca uwage na szczegélne znaczenie tych

produktéw w kontekscie spoteczenstwa francuskiego. W przypadku wina podkresla fakt, ze

2 M. Harris, Good fo Eat. Riddles of Food and Culture, 1llinois 1998.

» Ibidem, s. 16

%M. Mauss, Szkic o darze, thum. K. Pomian, [w:] idem, Socjologia i antropologia, Warszawa 1973,
ss. 211-415.

T R. Barthes, Mitologie, thum. A. Dziadek, Warszawa 2008.

B Zob. Food and Cultural Studies..., op. cit., s. 5.
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jest uspotecznione, gdyz staje sie podstawg zardéwno moralnosci zbiorowej, jak 1 wystroju,
towarzyszac Francuzom w codziennych positkach. Rozpoznania Barthesa wskazuja na
szczegOlne znaczenie produktéw spozywczych, ktore nadawane jest im w konkretnych
grupach spotecznych. W zaproponowanym przez autora opisie befsztyka mozna dostrzec
wiele krzyzujacych sie tematéw — Barthes wpisuje go zarowno w kontekst klasowy, jak
i narodowy, porusza rowniez watek kulinarnej nostalgii. W szczegdlnosci ten ostatni
wymiar pozywienia jest istotny w niniejszej rozprawie, poniewaz wskazuje na powigzanie
pomiedzy jedzeniem a sferg emocjonalng. Tematyka migracji 1 zwigzanej z nig tesknoty za
potrawami swojskimi, domowymi rozwijana jest rowniez w ksigzce Davida Suttona
Remembrance of Repasts. An Anthropology of Food and Memory®. Prowadzone przez
autora badania terenowe dotyczyly Grekéw z wyspy Kalymnos, a glownym ich
przedmiotem byly zwigzki pomiedzy jedzeniem, emocjami 1 pamigcia, zaréwno
kolektywna, jak 1 indywidualna.

Wspomnie¢ nalezy ojeszcze jednym eseju Barthesa — Kuchnia dekoracyjna,
w ktorym autor zwraca uwage na wizualny aspekt prezentacji jedzenia w fotografiach
pojawiajacych sie w czasopismie Elle’®. W tekscie Barthes zwraca uwage na wizualne
aspekty jedzenia, na potrawy, ktére przeznaczone sa do patrzenia, w zwiazku z czym
istotnym elementem ich prezentacji staje si¢ przyozdabianie. Ponownie potrawy zostaja
wpisane przez Barthesa w kontekst klasowy, gdy zwraca uwage, ze uobecniaja one marzenia
o elegancji — ,ta ozdobna kuchnia jest catkowicie wspierana przez catkowicie mityczng
ekonomie. (...) Jest to kuchnia — w pelnym sensie tego stowa — z plakatu, catkowicie
magiczna (...)"3!. Krotkie eseje Barthesa wskazuja, w jaki sposob jedzenie przesycone jest
wieloma znaczeniami i kontekstami, a kuchnia jest w nich postrzegana jako podlegajacy
mitologizacji obszar marzen, aspiracji oraz komunikowania znaczen. Jak zauwaza autor
w innym eseju (Czytanie Brillat-Savarina), jedzenie moze by¢ rozumiane jako powszechny
fakt spoteczny — ,wokot ktérego mozna zgromadzi¢ rézne metajezyki: zwigzane
z fizjologia, chemia, geografia, historia, ekonomig, socjologig 1politykg (dzi$
dorzuciliby§my symbolike)’*?. Zdaniem Barthesa charakterystycznym aspektem jedzenia
jest jego polisemiczno$¢, a wspotczesnie powigzane z nim zostaje wiele dziatan, takich jak

aktywnos$¢, wypoczynek, swigtowanie czy praca.

¥ D. Sutton, Remembrance of Repasts. An Anthropology of Food and Memory, Oxford, New York 2001,
3R, Barthes, Kuchnia dekoracyjna, ttum. A. Dziadek, [w:] idem, Mitologie, Warszawa 2008, s. 165.

3 Ibidem, s. 166.

32 R. Barthes, Czytanie Brillat-Savarina, ttum. E. Wielezynska, [w:]| Antropologia ciala. Zagadnienia i wybor
tekstow, red. M. Szpakowska, Warszawa 2008, s. 79.
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W kontekscie badan nad kulturowymi i spolecznymi wymiarami jedzenia nalezy
wspomnie¢ rowniez publikacje Pierre’a Bourdieu Dystynkcja. Spoleczna krytyka wiadzy
sqdzenia®®, w ktorej socjolog zajmuje sie przede wszystkim spotecznymi aspektami gustu.
Bourdieu sledzi, w jaki sposéb kwestie gustu 1 zmyshu estetycznego okazujg sie elementami
budowania hierarchii spoteczne;j.

Z perspektywy podejmowanego tematu wazne jest zwrocenie uwagi na fakt, ze
zdaniem Bourdieu podobne mechanizmy budowania hierarchii odnajdujemy w roznych
obszarach funkcjonowania spoteczenstwa, zarowno w kontekscie sztuki, jak i kulinariow.
Bada on korelacje pomiedzy gustem i upodobaniami w zakresie sztuki, muzyki, literatury
a wyksztatlceniem 1 pochodzeniem spotecznym. Wedlug socjologa sztuka 1ijej
konsumowanie pelnig funkcje uprawomocniania roéznic spolecznych. Dotyczy to rowniez
kuchni — ,opozycje o tej samej strukturze wystepuja w dziedzinie konsumpcji zaréwno
kultury, jak i zywnosci”**. W kontekscie pokarmow wspomniane roznice dotycza przede
wszystkim sposobu podania, spozywania oraz wielkosci 1 obfitosci jedzonych potraw.
Perspektywa Bourdieu uwidacznia zwigzki jedzenia i szeroko rozumiane] wiladzy, ktore
odnajdujg rowniez swoje odbicie w ciatach (ciato stanowi bowiem ,,obiektywizacje gustu
klasy™®®). Koncepcja Bourdieu jest szczegOlnie interesujaca, poniewaz laczy w sobie
zagadnienia dotyczace wspolnoty, sposobow postugiwania si¢ i ksztaltowania ciat oraz
wtadzy. Bourdieu podwazat rowniez rzekoma neutralno$¢ sadow estetycznych, wskazujac,
ze stuza one spotecznej reprodukcji nierownos$ci, podejmujac rowniez polemike
z kantowska kategorig bezinteresownosci.

Jednym z bardziej znanych tekstow dotyczacych spotecznych aspektdéw jedzenia jest
rowniez esej Georga Simmela Socjologia posithku’S. W artykule autor zwraca uwage na
wspomniang fundamentalnos$¢ 1 uniwersalno$¢ zagadnienia odzywiania oraz jego dwojaki
aspekt. Z jednej strony konsumowanie ma charakter fizjologiczny, wrecz prymitywny,
z drugiej jednak, wspolne jedzenie wyzwala , niebywatg energie socjalizacyjng™>’. Zdaniem
badacza w wyniku socjalizacji positku zmienia si¢ jego ranga, zostaje on niejako

238

podniesiony , ku wyzynom ducha i sensu”°. Waznym aspektem wspomnianej socjalizacji

jest estetyzacja jedzenia, ktorag Simmel rozumie szeroko, jako unormowanie gestow, ale

3 P. Bourdieu, Dystynkcja. Spoleczna krytyka wiadzy sqdzenia, thum. P. Bitos, Warszawa 2003.
> Ibidem, s. 15.

3 Tbidem, s. 237.

% G. Simmel, Socjologia positku, [w:] idem, Most i drzwi. Wybor esejéw, tham. M. Lukasiewicz,
Warszawa 2006, ss. 272-282.

3 Tbidem.

3 Tbidem, s. 282.
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réwniez jako stylizacje catlego otoczenia, ktore towarzyszy sytuacji konsumowania.
W zwigzku z tym autor zwraca uwage zarOwno na zastawe stotowa oraz konsekwencje
spoleczne wynikajace z uzywania talerza zamiast wspolnej miski, jak i na wystroj jadalni
czy tematy, ktdre sa poruszane w trakcie positku. Socjolog wskazywat rowniez na klasowy
wymiar opisywanych zjawisk, jego zdaniem to w wyzszych stanach ,urok przebywania
razem dominuje nad czysto materialnym znaczeniem positku”°. Interesujacym watkiem
w tym artykule jest zwrdcenie uwagi nie na sam positek, lecz cate jego otoczenie oraz
sytuacje spoteczng, ktdéra wytwarzana jest wokoét niego.

Z perspektywy podejmowanego tematu kluczowe sa réwniez publikacje dotyczace
relacji pomiedzy jedzeniem a cialem. Jako podstawowa nalezy wskaza¢ ksiazke Carole
Counthan Anthropology of Food and Body. Gender, Meaning and Power, analizujaca
zwigzki pomiedzy jedzeniem, ciatem i plcig*’. Ksigzka jest zbiorem réznych tekstow
bedacych efektem prowadzonych przez Counihan badan terenowych (m.in. we Wtloszech
oraz w Stanach Zjednoczonych). Autorka skupia si¢ na badaniu foodways, wierzen
i zachowan zwigzanych z produkcja, dystrybucja i konsumpcja zywnosci. Antropolozka
koncentruje si¢ na zwigzkach jedzenia z wtadzg 1 tozsamoscig, zar6wno narodowa, jak i
plciowa. Wazne miejsce w publikacji zajmuje refleksja nad tozsamosciami, ktore ulegaja
zmianie wraz ze zmiang sposobdw przyrzadzania jedzenia. Autorka odnosi si¢ do zjawisk
takich jak kanony ciata, anoreksja, symbolika jedzenia oraz znaczenie jedzenia dla kobiece]
tozsamosci.

Wszystkie opisywane perspektywy akcentowaty doniostos¢ jedzenia oraz znaczenia,
ktére za sobg niesie, nawet jesli na pierwszy rzut oka pozostajg one niewidoczne. W kazde;j
z proponowanych perspektyw konieczne jest przeniknigcie przez pozorna oczywistos$¢
jedzenia, aby dostrzec w nim znaczenia rytualne, symboliczne czy spoteczne.

W przywotywanych perspektywach interesujacy jest fakt, ze wszystkie traktuja
jedzenie jako forme komunikatu lub wrecz dostownie jako ,,tekst”, ktéry mozna odczytac.
Rozpoznania te sg szczeg6lnie istotne z perspektywy niniejsze] rozprawy, ktora koncentruje
si¢ na tym, w jaki sposéb jedzenie moze by¢ forma komunikatu i wjaki sposéb mozna
przekazywac za jego pomoca rozne tresci. W przypadku podejmowanego przeze mnie
tematu mozna mowi¢ o dwustronne] wymianie: jedzenie jest wykorzystywane w sztuce,

poniewaz posiada kulturowe i spoleczne znaczenie, z drugiej strony poprzez dziatanie

¥ Tbidem, s. 276.
4 C. Counihan, The Anthropology of Food and Body. Gender, Meaning and Power, London 1999.
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artystyczne znaczenie to ulega uwypukleniu, uwidocznieniu lub tez jest traktowane jako
punkt wyjscia do dyskusji.

Jedng z kluczowych kategorii przyjetych w niniejszej analizie jest wspolnota. W tym
kontekscie nalezy zwroci¢ uwage na publikacje odnoszace si¢ do wspolnotowego aspektu
jedzenia, przykladowo wydawnictwo Commensality. From Everyday Food to Feast*' pod
redakcja Susanne Kerner, Cynthi Chou oraz Mortena Warminda. Autorzy zebranych
w tomie tekstow przygladajg sie spotecznym aspektom wspdtbiesiadowania, zaréwno
w kontekscie codziennych doswiadczen, jak i positkéw rytualnych.

Wsrod polskich publikacji dotyczacych kulturowych aspektéw jedzenia nalezy
wskaza¢ przede wszystkim na prace Katarzyny Lenskiej-Bak, Anny Wieczorkiewicz oraz
Justyny Straczuk oraz wydawnictwa zbiorowe, jak przyktadowo V tom czasopisma ,,Pongo”
pod tytutem Antropologia praktyk kulinarnych. Szkice, czy tez W garnku kultury.
Rozwazania nad jedzeniem w przestrzeni spoleczno-kulturowej pod redakcja Aleksandry
Drzat-Sierockiej. Z perspektywy niniejszej rozprawy w szczegOlnosci nalezy zwrocié
uwage na publikacje Katarzyny Lenskiej-Bak O pokarmach, smakach iutraconych
znaczeniach. Historia kultury sub specie culinaria*?>. W pracy tej autorka porusza bowiem
wiele kwestii, ktore sa rowniez wazne w podejmowanych w niniejszym teks$cie analizach.
Lenska-Bak wykazuje si¢ bardzo szerokim rozumieniem tematyki zwiazane] z jedzeniem,
analizujac je przede wszystkim w kontekscie przemian tozsamosciowych. Autorka
podejmuje kwestie dotyczace jedzenia jako sposobu budowania swojskosci/obcosci,
wspolczesne] mody na kuchnig¢ regionalng oraz zwiazkéw jedzenia i plci. Interesuja ja
réwniez rytualne 1 obrzegdowe konteksty zywnosci, ktore zdaniem autorki wspotczesnie

zanikaja 1 tracg na znaczeniu. Lenska-Bgk zauwaza, ze jej gléwnym celem jest pokazanie

jak czlowick poprzez to, co jada ijak jada oraz w jakich okoliczno$ciach spozywa dane pokarmy,
uzalezniony jest od kultury, w ktérej zyje (...). Praktyki kulinarne moga wigc stanowi¢ i wyrazac,
a nawet (...) stanowia i wyrazaja procesy okreslajace cywilizacyjny, kulturowy 1 spoleczny kontekst,

w obrebie ktorego przebiega nasze zycie®.

Publikacja Lenskiej-Bak na gruncie polskim pozostaje wciaz jedng z wazniejszych prob

calosciowego ujecia relacji pomiedzy cztowiekiem, jedzeniem i kultura. Jako wazne mozna

1 Commensality. From Everyday Food to Feast, red. S. Kerner, C. Chou, M. Warmid, London, New York
2015.

2 K. Lenska-Bak, O pokarmach, smakach i utraconych znaczeniach. Historia kultury sub specie culinaria,
Opole 2010.

4 Tbidem, s. 280.
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réwniez wskaza¢ dwie publikacje zbiorowe pod redakcja badaczki: Pokarmy i jedzenie

[** oraz Glod. Skojarzenia, metafory, refleksje.. *.

w kulturze. Tabu, dieta, symbo

Wiele istotnych uwag dotyczacych jedzenia w kontekscie tozsamosci, podrézy
1 migracji znajduje si¢ w publikacji Anny Wieczorkiewicz Apetyt turysty: o doswiadczaniu
swiata w podrozy*. Ksigzka ta skoncentrowana jest na do$wiadczeniu turystycznym, ktore
okazuje si¢ nierozerwalnie powigzane z konsumowaniem — widokéw, miejsc, lokalnosci.
Jedzenie staje si¢ waznym elementem narracji turystycznych, a bezposrednio$¢ spozywania
przeciwstawiana jest powierzchownosci pobieznego ogladu. Jedzenie staje si¢ réwniez
istotnym komponentem wielozmystowego doswiadczenia obcosci i egzotyki. Nalezy
réwniez zwroci¢ uwage na wydawnictwo Terytoria smaku. Studia z antropologii i socjologii
Jjedzenia®” pod redakcja Anny Wieczorkiewicz i Urszuli Jareckiej. W tomie znalazty sie
artykuty dotyczace zaréwno filmowych, teatralnych i fotograficznych reprezentacji
jedzenia, lokalnosci, jedzenia w konteks$cie przestrzeni miejskiej, tematyki jedzenia
w przekazach medialnych oraz kwestii ptci w powigzaniu z pokarmem, karmieniem
i domowoscig.

Publikacja Justyny Straczuk Cmentarz i stol. Pogranicze prawostawno-katolickie
w Polsce ina Bialorusi*® jest istotng analiza kulturowych wymiaréw jedzenia. Wazne
miejsce w badaniach Straczuk petnig kulinaria rozumiane przede wszystkim jako przestrzen
nawigzywania i podtrzymywania wig¢zi. Autorka wiele miejsca poswigca wyobrazeniom
i symbolicznemu znaczeniu jedzenia, ktore takze sa elementem integrujacym spolecznosc.
Podobnie jak Lévi-Strauss autorka zauwaza, ze poprzez jedzenie uwidaczniajg si¢ istotne
cechy struktury spolecznej. Jedzenie, ,,bedac niemal niezauwazalnym elementem kultury
materialnej, stosowanym pozarefleksyjnie w praktyce zycia codziennego, staje si¢
»mocnym« wskaznikiem pewnych spotecznych i1 kulturowych tendencji 1 uktadéw, wigzi
i podziatow”*. Autorka wskazuje, wjaki sposob jedzenie w danej spolecznosci zostaje
powiazane z warto§ciami 1 symbolicznymi znaczeniami. Podobnie jak Lenska-Bak,
wskazuje takze na zmiang, ktéra nastepuje wraz z zanikiem tradycyjnego typu kultury
agrarnej i1 wlasciwego mu etosu chtopskiego. Zmiana ta dostrzegana jest w sposobach

gotowania oraz przerwaniu pewnej ciagtosci przekazywania wiedzy kulinarnej. Kolejnym

4 Pokarmy i jedzenie w kulturze. Tabu, dieta, symbol, red. K. Lenska-Bak, Opole 2007.

* Glod. Skojarzenia, metafory, refleksje, red. K. Lenska-Bak, M. Sztandara, Opole 2014,

6 A. Wieczorkiewicz, Apetyt turysty. O doswiadczania $wiata w podrézy, Krakow 2012,

4 Terytoria smaku. Studia z antropologii i socjologii jedzenia, red. A. Wieczorkiewicz, U. Jarecka,
Warszawa 2014.

*®]. Straczuk, Cmentarz i stét. Pogranicze prawostawno-katolickie w Polsce i na Biatorusi, Torun 2013,
¥ Tbidem, s. 271.
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wymiarem, w ktorym przejawia si¢ znaczaca zmiana, jest stopniowa rezygnacja
z obdarowywania si¢ pozywieniem, co jak zauwaza autorka wynika z ostabiania si¢ wigzi
spotecznych (oraz jednoczesnie si¢ do tego przyczynia). Chociaz refleksje Straczuk sa
mocno osadzone w okreslonej przestrzeni spoteczno-kulturowej, niektore z jej rozpoznan
maja charakter bardziej ogdlny, a opisywane przez nig przemiany dotycza nie tylko obszaru
pogranicza polsko-biatoruskiego.

Justyna Straczuk wraz z Henrykiem Domanskim, Zbigniewem Karpinskim oraz
Dariuszem Przybyszem jest autorka publikacji Wzory jedzenia a struktura spoleczna™.
Podobnie jak Bourdieu, autorzy dostrzegaja relacje pomiedzy wzorami konsumpcji
a stratyfikacja spoteczna. Badacze wskazuja na wspolczesne zjawiska i przemiany, ktore
wpltywaja na zmiany w sposobach konsumpcji, jak utowarowienie, globalizacja,
indywidualizacja, informalizacja, stylizacja 1 nowoplemiennos¢. Przeprowadzone przez nich
badania i ankiety (2361 respondentéw) dotyczyly réznorakich aspektow spozywania —
miejsc, czasu, wybieranych produktow spozywczych, oséb, z ktérymi si¢ je, czynnosci
wykonywanych  wtrakcie jedzenia oraz podzialéw obowigzkow zwigzanych
z przygotowywaniem zywnosci ze wzgledu na ple¢. Celem prowadzonych badan bylo
wskazanie na wspolczesne tendencje jedzenia w Polsce oraz uwidocznienie czynnikow
réznicujgcych wybory zwigzane z odzywianiem, jak wiek, pte¢, pochodzenie spoteczne,
poziom wyksztalcenia czy przynaleznos$¢ klasowa.

Estetyczne konteksty jedzenia rozumiane beda podwojnie. Owa podwdjnos¢ wynika
z same] dwuznacznosci terminu estetyka, ktora rozumiana jest zaréwno jako teoria
i filozofia sztuki, jak 1 nauka o zmystowosci 1 doswiadczeniu zmystowym. Jak zauwaza
Agnieszka Bandura, estetyka nie ogranicza si¢ juz ,,jedynie do teorii pigkna czy refleksji nad
sztuka, lecz staje si¢ przede wszystkim nauka o poznaniu (zmystowym) oraz teoria
warto$ci™!.

Zmysty 1doswiadczenie zmystowe tkwia bowiem w samym centrum estetyki.
Wszak samo pojecie ,estetyka” wprowadzone przez Alexandra Baumgartena w potowie
XVII wieku okreslato nauke dotyczaca wiedzy zmystowej. W rozumieniu Baumgartena
estetyka dotyczyta zmystowego sposobu poznania i przedstawiania, byla teorig o poznaniu

zmystowym. Agnieszka Bandura zwraca uwage na fakt, ze wprowadzony przez

H. Domanski, Z. Karpinski, D. Przybysz, J. Straczuk, Wzory jedzenia a struktura spoteczna,
Warszawa 2015.

U A, Bandura, dioOnoig. Zmystowosé i racjonalnosé w estetyce tradycyjnej i wspélczesnej, Krakow 2013,
s. 9.
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Baumgartena tacinski termin aesthetica zostat zaczerpnigty z wieloznacznego greckiego
aicOnoig, przyjetego jako okreslenie: doznania, wrazenia zmystowego; zmystéw, wiedzy,
pojecia, pojmowania2. Natomiast zblizony czasownik aicOévouci oznaczat spostrzegac,
czu¢, doznawa¢ wrazen zmystowych, ale takze pojmowac czy rozumieé. W zwigzku z tym
autorka zwraca uwage na niezwyktg pojemnos¢ znaczeniowa tych terminow, ktore dotycza
nie tylko samej percepcji, odbierania wrazen zmystowych, ale takze ich selekcji,
hierarchizowania ich, az do rozumienia czy posiadania wiedzy o rzeczywistosci zmystowej.
Proponowane przez Baumgartena rozumienie estetyki zawierato w sobie takze teorig¢ sztuk
wyzwolonych, awiedza zmystowa nakierowana byla na piekno 1 osiggata doskonata
realizacje w kontakcie ze sztuka. Bandura zwraca uwagg, ze gtéwnym wymiarem projektu
Baumgartena byta ,,humanizacja” estetyki, w zwiazku z czym jej przedmiotem mial by¢
najbardziej ludzki wymiar naszej egzystencji: wrazenia, wyobrazenia, zycie emocjonalne.
Filozof doceniat takze zmystowy wymiar poznania, fakt, ze to ciato umozliwia nam kontakt
z otaczajaca rzeczywistoscig. Istotnym jest tez, ze filozof doceniat sztuke jako obszar
pozwalajacy na uzyskanie poznania, dajacy wglad w nature rzeczywistosci. Widoczne jest,
ze w projekcie Baumgartena estetyka zwigzana zostaje z epistemologia. Bandura wskazuje
na dwa glowne przedmioty zainteresowania estetyki — do$§wiadczenie zmystowe oraz
tworczos¢ artystyczng. Rozroznienie to jest istotne — w niniejsze] rozprawie wazny jest
aspekt doswiadczenia zmyslowego zwigzanego zjedzeniem, ale przede wszystkim
rozpatrywane jest ono w kontekscie sztuki. Bandura poddawata refleksji roznice pomiedzy
doswiadczeniem zmystowym a doswiadczeniem dzieta sztuki — gdzie w to drugie wpisana
byta ,,w sposob bardziej aktywny, kreatywny czy zaangazowany — dziatalno$¢ innych od
stricte zmystowych wtadz, takich jak wyobraznia, pamieé, pragnienie, a nawet refleksja”™>.
Nie oznacza to oczywiscie, ze pierwszy typ doswiadczenia jest ich pozbawiony, jednak to
percepcja dzieta sztuki jest zwigzana ze wspdtkonstytuowaniem przedmiotu estetycznego
1jego znaczenia.

Arnold Berleant zwracal uwage na fakt, ze nie istnieje czysta percepcja, bowiem
kazdy jej akt jest zakorzeniony w kulturze®*. Tym samym posrednio filozof wskazuje na
zwigzek pomiedzy estetyka a antropologia zmystow. Berleant zwraca uwage na

wspolczesne, bardzo szerokie rozumienie terminu ,,estetyczno$¢”. Tym, co miatoby taczy¢

32 Tbidemy, s. 51.

3 Ibidem, s. 21.

4 A. Berleant, Wrazliwos¢ i zmysty. Estetyczna przemiana swiata cziowieka, thum. S. Stankiewicz,
Krakow 2011, s. 41.
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jego réznorodne zastosowania, jest ich jawne badz implikowane odniesienie do wrazenia
zmystowego, co wigze si¢ ze wspomnianym zrodlowym znaczeniem terminu. Berleant
zwracal uwage takze na pewne bledne koncepcje, ktore zwigzane sa z popularnym
rozumieniem ,,estetycznosci” — jedna z nich dotyczy ograniczenia tego terminu do zjawisk
zwigzanych z tzw. sztukami pieknymi i pigkna natury, druga zwigzana jest z przekonaniem,
ze okreslenie czegos$ jako ,estetycznego” ma charakter nobilitujgcy. Pierwsze przekonanie
wigzato si¢ takze zsilnym podzialem na | sztuke wysoka” oraz rzemiosto. W takiej
perspektywie aspekty utylitarne tworzonych obiektow dyskwalifikowaly je jako
potencjalnie pigkne, co mozna odnies¢ do kantowskiej koncepcji bezinteresownosci
zwigzanej z ,,czystym sagdem smaku” i chociaz zgodnie z etymologia ,,sztuka” jako fechne
posiadata wymiar praktyczny oraz zwigzana byla z umiejetnoscia, postepowaniem, to takie
dziatania jak rzemiosto, garncarstwo deprecjonowane byly z powodu swej uzytecznosci. Jest
to takze jeden z powodow, dla ktérych niektérym trudno jest zaakceptowal polaczenie
pomigdzy kulinariami a ,,sztuka wysoka”. Gotowanie traktowane jako czynnos¢ catkowicie
praktyczna, a dodatkowo skoncentrowana na ciele, wydaje sie¢ odlegte od tradycyjnego
pojmowania dziatalnosci artystycznej jako autotelicznej i intelektualnej. Berleant odnosi
wspomniany podzial do siegajacego starozytnej Grecji rozroznienia pomiedzy wiedza
teoretyczna (theoria) a wiedza praktyczna (phronésis)™. W przypadku pierwszej z nich
filozof zwraca uwage na czysta, abstrakcyjng kontemplacje, natomiast druga ujawnia sie
w dziataniu. Proponowane rozréznienie ma nie tylko znaczenie spoteczne i kulturowe, ale
takze estetyczne. Na rozréznienie to naklada sie takze podzial na prace manualng
1 intelektualna, piekno 1 uzytecznos¢. Tym samym podziat na ,,sztuke wysoka” 1 kulinarna
naktada si¢ ponownie na istniejacy podzial, ktéry ma takze wymiar hierarchiczny.
Estetyczne konteksty jedzenia mozna pojmowaé wielorako, przykladowo podejmujac
refleksje nad jego zmystowym wymiarem, rozpatrujac kwesti¢ smaku, zapachu, ale takze
jego wizualnej prezentacji. Estetyczna refleksja nad jedzeniem moze by¢ roéwniez zwigzana
Z pojmowaniem gotowania jako rodzaju sztuki oraz rozpatrywaniem jego kreatywnych
elementow. Mozliwe jest réwniez podjecie refleksji nad tradycyjnymi kategoriami

estetycznymi, jak przyktadowo piekno, komizm, brzydota czy kicz w kontekscie jedzenia.

Z perspektywy estetyki i filozofii podstawowa oraz rewolucyjng pozycja jest Making
Sense of Taste. Food and Philosophy Carolyn Korsmeyer’®. W publikacji tej autorka

3 Tbidemy, s. 47.
% C. Korsmeyer, Making Sense of Taste. Food and Philosophy, London 2002.
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przesledzita europejska tradycje filozoficzng i estetyczng w celu wskazania momentow,
ktére przyczynity sie do deprecjacji zmystu smaku, w szczegdlnosci wskazujac na koncepcje
Kanta oraz stosowane przez niego kategorie, takie jak bezinteresownos$¢ czy
zdystansowanie, ktore przez lata byly postrzegane jako konstytutywne dla refleks;ji
estetyczne). Korsmeyer polemizuje z wiekszoscig zarzutdow, ktére wskazywaty, ze zmyst
smaku nie moze by¢ przedmiotem refleksji filozoficznej, a tym samym jedzenie nie moze
komunikowa¢ znaczen. Autorka analizuje réwniez sam zmyst smaku, zastanawia si¢ nad
jego fizjologia oraz sposobem recepcji i przetwarzania bodzcoéw smakowych. Co rowniez
istotne, wskazuje na paradoksalne podwojne rozumienie smaku w refleksji estetycznej. Przy
niemalze catkowitej deprecjacji i usunigciu zmystu smaku z obszaru estetyki metaforycznie
rozumiany ,,smak” — jako pewna dyspozycja do wydania sadu o pigknie — tkwit w samym
jej centrum, przyczyniajac si¢ dougruntowania estetyki jako osobnej dyscypliny. Korsmeyer
podejmuje wiec réwniez refleksje nad tym, dlaczego ,,smak” moglt postuzy¢ jako jedno
z okreslen ,,gustu” oraz jakie s3 pomigdzy nimi podobienstwa 1 roznice.

Ostatecznie Korsmeyer, argumentujac, ze jedzenie moze komunikowal tresci,
analizuje dzieta sztuki oraz tworczos¢ literacka pod katem uobecniania si¢ w nich motywow
zwigzanych zjedzeniem oraz wynikajacych znich znaczen. Szczego6lne znaczenie
publikacji Korsmeyer wynika z faktu, ze przyczynila si¢ do zmiany w sposobie myslenia
o smaku oraz zainspirowata innych badaczy do podjecia tej tematyki. Watki zwigzane
z jedzeniem przewijaja sie rowniez w publikacji Korsmeyer Gender w estetyce®’. Autorka
stara si¢ wniej udowodni¢, ze wspomniana hierarchia zmystow i1 wykluczenie zmystu
smaku z refleksji estetycznej miato rowniez podloze genderowe. W tekscie Korsmeyer
dokonuje rowniez ,uptciowienia” takich kategorii jak wzniostos¢ 1 piekno, a raczej
uwidocznienia ich nacechowania plciowego i zwigzanej z tym aksjologii. Réwniez w tej
publikacji autorka przywoluje dzieta sztuki, w ktérych pojawia sie jedzenie, tym razem
analizujac je przede wszystkim z perspektywy genderowej. Publikacje Korsmeyer pozostaja
najwazniejszymi zrédtami w kontekscie estetycznego rozumienia smaku oraz wskazania na
jego intersubiektywne, ptciowe, a nawet polityczne wymiary.

W konteks$cie niniejsze] rozprawy dziela Korsmeyer pozostaja wazng inspiracjq.
Przytoczy¢ mozna tutaj stowa filozofki, ktére dobrze dookreslaja przyjeta przeze mnie

perspektywe:

57 C. Korsmeyer, Gender w estetyce. Wprowadzenie, tham. A. Nacher, Krakow 2008,
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mozemy odkry¢ wiele znaczen przypisywanych smakom i jedzeniu poprzez przyjrzenie si¢, jak te
tematy reprezentowane sq w sztuce. Artystyczne przedstawienia pozwalaja odkry¢ jeszcze wigcej
wymiardw znaczen, ktére posiadaja pokarmy i jedzenie, chociaz znaczenia te mogg by¢ jedynie
nicjawne w codziennych do$wiadczeniach, albowiem artystyczne przedstawienia smaku, pokarmoéw
ijedzenia czesto przekraczaja to, co jest praktyczne lub wrecz tolerowane w rzeczywistych aktach

jedzenia i przygotowania positku’®,

Zaktadana przeze mnie perspektywa dotyczy badania relacji pomiedzy jedzeniem,
czlowiekiem 1 kulturg w szczegdlne] optyce, jaka oferuje twdrczos¢ artystyczna. Artysci
korzystaja zugruntowanych w kulturze znaczen i rytualow zwigzanych z zywnoscia,
uwypuklajac je lub tez podejmujac z nimi dialog. Istotnym aspektem proponowanej analizy
jest wskazanie na dwustronny proces wymiany — przesledzenie motywu jedzenia w sztuce
z jednej strony pozwala podja¢ refleksje nad kulturowymi znaczeniami i wymiarami
zywnosci, z drugiej strony natomiast przygladanie si¢ kulturowym znaczeniom zywnosci
moze rzuci¢ nowe $wiatto na tworczos$¢ artystyczng, w ktorej pojawia sie jedzenie.
Interesujacy mnie obszar znajduje si¢ wiec na styku pomiedzy kulturowymi wyobrazeniami
a tworczoscig artystyczng. W centrum znajduje si¢ pytanie o to, co znaczy¢ moze jedzenie,
kiedy rozumiane jest jako zjawisko kulturowo-spoteczne i dlaczego staje si¢ tematem
atrakcyjnym dla wspotczesnych artystow.

Prace Korsmeyer pozostaja kluczowym zrédiem jesli chodzi o filozoficzng refleksje
nad smakiem 1 jedzeniem. Mozna wskaza¢ rowniez na publikacje takie jak The Philosophy
of Food® pod redakcja Davida Kaplana, ktora zawiera w sobie teksty dotyczace
estetycznych oraz etycznych aspektow jedzenia, czy tez wydawnictwo Philosophers at
Table. On Food and Being Human® Raymonda Boisverta oraz Lisy Heldke. Bosivert
i Heldke analizujg takie wymiary jedzenia jak etyczne aspekty goscinno$ci, rozumienie
jedzenia jako sztuki oraz jego poznawczych i1 egzystencjalnych wymiarow.

Wspdtczesnie pojawia sie coraz wiece] publikacji poruszajacych tematyke sztuki
ijedzenia. Podejmuja one wspomniane zagadnienie zrdéznych perspektyw — sa to
przewaznie analizy ikonograficzne badajace funkcjonowanie motywow zwigzanych
zjedzeniem w tworczosci artystycznej. Tak jest przede wszystkim w publikacjach
dotyczacych malarstwa. Jako przykltadowa pozycje mozna wskaza¢ ksigzke Kennetha

Bendinera Food in Painting. From the Renaissance to the Present®'. Autor odchodzi od

8 C. Korsmeyer, Making Sense..., op. cit., s. 7.

% The Philosophy of Food, red. D M. Kaplan, Berkeley, London, Los Angeles 2012,

R, Boisvert, L. Heldke, Philosophers at Table. On Food and Being Human, London 2016.
1 K. Bendiner, Food in Painting. From the Renaissance to the Present, London 2004.
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ujecia chronologicznego, ogniskujac refleksje wokot wybranych motywow, grupujac je
w kilka glownych kategorii: targu, przygotowywania positku, samego positku
i dekoracyjnego/symbolicznego wymiaru jedzenia. Proponowany podzial niemalze
w calosci wyczerpuje gltowne obszary przejawiania si¢ wspomnianego motywu.
Bendinerowi dzigki poglebionym analizom udaje si¢ réwniez wykroczy¢ poza czysto
opisowa charakterystyke motywu. Przyktadowo zastanawia si¢ on nad miejscami, w ktorych
wieszane byly dane przedstawienia, poszukujac tym samym znaczenia, jakie bylo im
przypisywane réwniez w konteks$cie przestrzeni ich ekspozycji. Analizy Bendinera skupiaja
si¢ zardbwno na symbolice poszczegolnych produktow, jak i spoteczno-kulturowym
kontekscie ich funkcjonowania (przyktadowo miesa jako znaku statusu spotecznego).
Badacz jednak wyraznie koncentruje si¢ na sztuce renesansu, baroku, XIX i poczatku XX
wieku. Wspédtczesna tworczos¢ artystyczna potraktowana jest zupetnie marginalnie: oprocz
przywotania jednej pracy Damiena Hirsta nie pojawiaja si¢ w niej dzieta wykraczajace poza
klasycznie rozumiane malarstwo. Przykladowo, interesujacy jest, zupelnie pominigty
w publikacji watek reinterpretacji klasycznych motywéw malarskich w wideo-arcie (Sam
Taylor-Wood) czy instalacji (Luciana Rondolini). Brak tez wspolczesnych malarzy
poruszajacych temat jedzenia, jak chociazby Willa Cottona. Publikacja Bendinera jest
jednak istotnym wkladem w tworzenie pewnego modelu pisania o motywie jedzenia
w sztuce, w ktorym istotne pozostaje zakorzenienie dzieta sztuki w konkretnych warunkach
spoleczno-kulturowych.

Pozycja Gilian Riley Food in Art. From Prehistory to Renaissance®* prezentuje
odmienng perspektywe. Dla Riley konkretne dzieto sztuki jest pretekstem do rozwazan
dotyczacych historii kulinariow. Riley koncentruje sie na historii kuchni, traktujac sztuke
jako materialny artefakt pozwalajacy na rekonstrukcje spozywanych potraw 1 zwyczajow
zwigzanych z zywieniem. Podstawa zainteresowania Riley pozostaje przede wszystkim
historia zwyczajow, savoir-vivre, sposoby spozywania, podawania i przygotowywania
potraw. Zrodta ikoniczne pozwalaja jej na snucie rozwazan dotyczacych sposobu urzadzenia
kuchni, pozyskiwania produktow spozywczych czy waloryzacji jedzenia w poszczegdlnych
epokach. W niektorych momentach Riley skupia si¢ na konkretnych produktach
spozywczych, jak przykladowo na cytrynie, karczochach czy piwie, starajac sie przesledzié

zarowno ich historie, jak 1 symbolike. Praca Riley przypomina wigc przede wszystkim

% G. Riley, Food in Art: From Prehistory to Renaissance, London 2015.
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rozwazania z zakresu historii kultury, w ktérych dzieta sztuki sg niejednokrotnie ilustracjami
lub tez materiatami zZroédtowymi.

Blizsza jest mi perspektywa Bendinera, ktory piszac o symbolicznych i kulturowych
wymiarach jedzenia, nigdy nie traci z oczu samego dziela sztuki, nie zapominajac rowniez
ojego formie. Roznice pomiedzy tymi dwoma perspektywami zasadzaja si¢ na tym, ze
Bendiner w centrum rozwazan stawia sztuke, natomiast Riley histori¢ jedzenia.

Publikacja Silvi Malaguzzi Wokdl stolu®® dotyczaca jedzenia iuczty w sztuce
zawiera wiele interesujacych przyktadéw wykorzystania tych motywoéw, jednak z racji tego,
ze ma ona charakter leksykonu, moze by¢ jedynie traktowana jako pewien punkt wyjscia dla
poglebionych analiz. Malaguzzi w swej publikacji stara si¢ zebra¢ rozne wymiary uczt —
mitologicznych, biblijnych, literackich, oraz poszczegélne produkty spozywcze wraz
z przyktadami ich wykorzystania w sztuce oraz przypisywanymi im znaczeniami.

W kontekscie sztuki wspoétczesnej nalezy wspomnie¢ o dwoch istotnych pozycjach:
Antidiets of the Avant-Garde. From Futurist Cooking to Eat Art®* Cecylii Noverro oraz
Michela Delville’a Food, Poetry and the Aesthetic of Consumption. Fating the Avant-
Garde®. Zarébwno Novero, jak i Delville koncentruja sie na sztuce awangardowej. W obu
przypadkach ujawnia si¢ rowniez literaturoznawcze zaplecze autoréw. W szczegodlnosci
Delville widocznie koncentruje si¢ na tekstach literackich, traktujac dzieta sztuki
niejednokrotnie jako element towarzyszacy analizie literatury. Delville analizuje migdzy
innymi teksty Jamesa Joyce’a, Gerturdy Stein czy Samuela Becketta, ale rowniez tworczos¢
Marcela Duchampa, pop-art, performans oraz kategori¢ abiektu. Novero natomiast
prezentuje szczegdlnie wartoSciowe analizy tworczosci futurystow, dadaistow, Daniela
Spoerriego oraz nowych realistow. Obie publikacje wskazuja na istotne znaczenie tematyki
jedzenia wtworczosci artystow awangardowych, eksplorujac zapomniane 1 pomijane
obszary ich twoérczosci. W szczegdlnosci w dziataniach futurystow niemalze catkowicie
pomija si¢ refleksje nad kuchnig jako jednym z obszaréw realizacji idei nowego czlowieka
W ujeciu Marinettiego.

Wazne odnotowania sg réwniez teksty Barbary Kirshenblatt-Gimblet poruszajace

kwestie jedzenia w performansie®®. Autorka bada dwustronne oddzialywanie jedzenia

8 §. Malaguzzi, Wokét stotu, thum. E. Morka, Warszawa 2009.

% C. Novero, Antidiets of the Avant-Garde. From Futurist Cooking to Eat Art, Minneapolis 2010.

M. Delville, Food, Poetry and the Aesthetic of Consumption. Eating the Avant-Garde, London,

New York 2011.

% B. Kirshenblatt-Gimblett, Making Sense of Food in the Performance: The Table and the Stage, [w:]

The Senses in Performance, red. S. Banes, A. Lepecki, New York 2006, oraz Playing to the Senses: Food as
a Performance Medium, ,,Performance Research” 1999, vol. 4, nr 1, ss. 1-30.
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1 sztuk performatywnych. Z jednej strony analizuje wigc teatralizacje kuchni oraz uczte jako
rodzaj spektaklu, z drugiej natomiast podejmuje refleksje nad tym, w jaki sposob jedzenie
pojawia sie w teatrze — zaréwno bezposrednio, jak 1 przyktadowo w formie kostiumu czy
rekwizytu. Szczegodlnie istotne wydaje si¢ wskazanie przez autorke na zacieranie si¢ granic
lub moze sztuczno$¢ stosowanych podzialoéw na spektakl 1 uczte, poniewaz jej zdaniem sa
one ze sobg nierozerwalnie powigzane. Wazny jest rowniez tekst Krishenblatt-Gimblett

Playing to the Senses: Food as a Performance Medium®’, w ktorym autorka analizuje

powiazania pomiedzy jedzeniem a performansem. Punktem wyjscia jest dla niej
spostrzezenie, ze jedzenie samo w sobie jest przepelnione znaczeniami oraz afektami, jak
réwniez fakt, ze posiada ono wymiar performatywny i teatralny. Nastepnie autorka opisuje
sposoby wykorzystania jedzenia w poszczegdlnych realizacjach artystycznych, miedzy
innymi Rikrita Tiravaniji, Allana Kaprowa, Karen Finley, Janine Antoni czy Jany Sterbak.

Wazng publikacja jest rowniez monografia zbiorowa The Taste of Art. Cooking,
Food, and Counterculture in Contemporary Practices®® pod redakcja Silvii Bottinelli
1 Margherity D’Ayala Valvy. Teksty znajdujace si¢ w ksiazce dotycza tworczosci takich
artystow jak Daniel Spoerri, Paul McCarthy, Janine Antoni, Alison Knowles, Jospeh Beuys
czy Elzbieta Jabtonska. Pojawiajace sie publikacje uwidaczniajg ugruntowanie si¢ tematyki
jedzenia jako istotnego motywu w sztuce wspotczesnej.

Nalezy rowniez wspomnie¢ o katalogach wystaw, ktére niejednokrotnie oprécz
bogatego materiatu ikonograficznego zawierajg rowniez pogtebione analizy i teksty
krytyczne. Kluczowa ekspozycja byla wystawa Ieast. Radical Hospitality in Contemporary
Art®, gdyz wyznaczyta kierunek zainteresowania wielu badaczy, wskazujac na kategorie
goscinnosci jako istotng w perspektywie badan nad relacyjnymi strategiami tworczymi.
Publikacja ta zbiera wiele dziatan artystycznych, w ktorych centrum znajduje sie jedzenie
1 goscinno$¢ — od futurystow poprzez wspotczesne realizacje Lee Mingweia, Melli Jaarsmy,
Any Prvacki czy Michaela Rakowitza. Wszystkie te dziatania taczy pojmowanie kulinariow
jako przestrzeni kontaktu, jednak nie zawsze harmonijnego, gdyz niejednokrotnie artysci
celowo daza do wywotywania antagonizmow oraz uwidaczniania spolecznych napiec.
Jedzenie moze wigc jednoczesnie postuzy¢ jako medium wytwarzania relacji spotecznych,

jak 1 stawac sie zrodtem wzajemnej niecheci 1 uprzedzen.

7 B. Kirshenblatt-Gimblett, Playing fo the Senses... op. cit.

& The Taste of Art. Cooking, Food, and Counterculture in Contemporary Practices, red. S. Bottinelli, M.
Valva, Fayetteville 2017.

® Feast. Radical Hospitality in Contemporary Art, red. S. Smith, Chicago 2013.
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W trakcie pracy nad rozprawg miatam takze okazje uczestniczy¢ w wystawie
Arts & Foods. Rituals since 18517°. W obszernym katalogu pod redakcja Germano Celanta
pojawiaja si¢ teksty dotyczace sztuki, ale réwniez wizualnosci, projektowania, filmu oraz
przemian, jakim podlegta kuchnia. Katalog odzwierciedla wigc zatozenia, ktore widoczne
byly w samej wystawie — ukazywania potaczen 1 przenikania si¢ sztuki i codziennosci. Na
ekspozycji zaprezentowane zostaly dzieta poruszajace tematyke jedzenia od realizmu i
impresjonizmu, poprzez pop-art, az po dziatlania wspolczesnych artystow. W aranzacji
wystawy eksponaty artystyczne umieszczone zostaly pomiedzy przedmiotami codziennego
uzytku oraz meblami kuchennymi.

Podobnie jest w przypadku wystawy Fat Me”!, ktorej rowniez towarzyszy katalog,
zredagowany przez Karen Gron. Dunska wystawa zostata podzielona na kilka gléwnych
kategorii: tozsamos¢, zmysty, spoteczenstwo, kultura i przysztos¢. Eksponowani artysci
wywodza si¢ zar6wno z obszaru sztuk pieknych, jak 1 dizajnu.

Jesli chodzi o polska sztuke wspolczesna, tematyka jedzenia nie byla jeszcze
przedmiotem obszerniejszej publikacji. Watki zwiazane z jedzeniem pojawiajg si¢ raczej na
marginesie gléwnych rozwazan autorow, przede wszystkim w publikacjach poruszajacych
tematyke ciala. Przyktadowo mozna tutaj wskaza¢ ksigzke Agaty Jakubowskiej Na
marginesach lustra: cialo kobiece w pracach polskich artystek’®, w ktorej pojawia sie caty
rozdzial dotyczacy watku , kobiety do zjedzenia”.

Wazne sg rowniez teksty Doroty Koczanowicz koncentrujace si¢ na estetyce jedzenia
oraz podejmujace przyktadowo problematyke produktéw spozywczych w przedstawieniach
wanitatywnych czy tez analizujace tworczo$¢ Elzbiety Jabtoniskiej”. W swych badaniach
autorka koncentruje si¢ na perspektywie somaestetyki, starajac si¢ odnies¢ koncepcje
Richarda Shustermana do refleksji nad jedzeniem, zar6wno w kontek$cie codziennych
doswiadczen, jak i dziatalnosci artystycznej.

Jako wazne zrédlo nalezy wskaza¢ réwniez artykuly i publikacje dotyczace
poszczegodlnych analizowanych w niniejszej rozprawie artystow, nawet jesli nie koncentruja
si¢ one bezposrednio na watkach zwigzanych zjedzeniem, to jednak tematyka ta jest

poruszana przy wybranych realizacjach artystycznych.

7 Arts & Foods. Rituals since 1851, red. G. Celant, Milano 20135.

" Eat Me, red. K. Gron, Kolding 2017.

2 A. Jakubowska, Na marginesach lustra: cialo kobiece w pracach polskich artystek, Krakow 20035,

3 D. Koczanowicz, In the Gallery and in the Kitchen. Somaesthetics and Social Critique in Elzbieta
Jabtonska’s Works, [w:]| Philosophy as a Lived Fxperience. Navigating through dichotomies of thought and
action, red. M. Papastephanou, T. Strandt, A. Pirrie, Ziirich 2014.
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Nalezy wspomnie¢ réwniez o wystawach, ktore poruszaly tematyke zwigzang
z jedzeniem, przykladowo byla to ekspozycje Smakolyki’® oraz Slodycz i zwqtpienie” .
W obu przypadkach silnie zaakcentowany zostat watek stodyczy oraz jej niejednokrotnie
nieoczywistych znaczen, z ktérymi moze zosta¢ zespolona. Na wspomnienie zastuguje
rowniez zorganizowana w 2017 roku wystawa Gastronomki’® oraz towarzyszacy jej katalog.
Punktem wyjscia wystawy byla refleksja nad zwigzkami pomiedzy gotowaniem i wladza
rozpatrywang przede wszystkim w kontekscie plci.

Celem niniejszej dysertacji jest wypelnienie pewnej luki dotyczacej badania watkéw
zwigzanych z jedzeniem w polskiej sztuce wspolczesnej. Zadaniem, jakie przed soba
postawitam, jest zarowno zebranie rozproszonych refleksji i1 analiz, jak i zaproponowanie
wiasnych odczytan. W drugim przypadku staram si¢ korzystaé z refleksji z obszaru food
studies, wskazujac na kulturowe i estetyczne konteksty jedzenia. Uwazam, ze analizy takich
badaczy jak przyktadowo Claude Fischler czy Carole Counihan pozwalajg na odkrywanie
nowych kontekstow 1 ciekawych znaczen, nawet w pracach artystycznych, ktére sa dobrze
znane 1 podlegaly wielorakim interpretacjom. Ponownie chciatabym podkresli¢, ze
perspektywa food studies kieruje refleksje badacza nie w kierunku jedzenia, lecz foodways,
czyli praktyk, zachowan, wyobrazen zwigzanych zjedzeniem, wtym przypadku

postrzeganych przez pryzmat dziatalnosci artystycznej.

74 Galeria Miejska w Poznaniu, Poznan 2010, kuratorka: Zofia Stankiewicz.
3 Galeria Sztuki Wozownia, Toruf 2008, kuratorka: Anna Jackowska.
6 Dom Norymberski, Krakéw 2017, kuratorki: Iwona Demko, Renata Kopyto.
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3. Jedzenie jako motyw w sztuce

Stowo ,,jedzenie” posiada w sobie specyficzng podwdjnos¢ — oznacza bowiem
zarbwno samg czynnosC, jak ito, co jest spozywane. W proponowane] dysertacji oba
znaczenia beda rownie istotne. Kulturowe 1 estetyczne konteksty jedzenia dotycza bowiem
zaré6wno samego aktu spozywania, jak 1 tego, co jest jego przedmiotem. Dlatego tez w
ramach analizowania motywu pozywienia w sztuce, interesujg mnie zaréwno produkty
spozywcze, ktdére moga by¢ tematem przedstawienia, jak 1 te bezposrednio wykorzystane
jako material dzieta sztuki, a takze przedstawienia aktu jedzenia czy sam 6w akt. W ostatnim
przypadku artystyczne dzialanie moze by¢ zwigzane z uczta jako rodzajem performansu,
cho¢ takze samo przygotowanie pozywienia moze zostac potraktowane jako performans.

Niniejszy rozdziat jest proba przesledzenia motywu jedzenia w sztuce. Nie
pretenduje on jednak do wyczerpania tematu, ma stuzy¢ jedynie zarysowaniu szerszego
kontekstu podejmowanych badan. Z oczywistych wzgledow jest to jedynie pewien wybor;
chcialabym jednak wskaza¢ na réznorodno$¢ motywow zwigzanych z jedzeniem, ktore
pojawiaja sie w tworczosci artystycznej.

Jak sie¢ okazuje, w sztuce jedzenie moze by¢ obecne na wiele sposobow: nie tylko
W postaci martwe] natury, ale réwniez w przedstawieniach uczt, osob jedzacych czy
przygotowujacych jedzenie, scenach polowan, targowisk. Istnieje tez szereg przedstawien,
w ktoérych pozywienie pojawia si¢ niejako na uboczu, jako rekwizyt, ktory jednak
niejednokrotnie ma znaczenie symboliczne, jak chociazby w przedstawieniach Madonny
z Dziecigtkiem, w ktorych trzyma ono w dtoniach owoc granatu, jabtko lub kis¢ winogron.

Jesli uzna¢ najstarsze przedstawienia naskalne za sceny ukazujace polowania,
okaze sie, ze jedzenie jest jednym z najstarszych tematow w sztuce. Odnosnie tych
malowidel pojawia si¢ wiele interpretacji, a rGwnie wiele pytan pozostaje bez odpowiedzi.
Scenom tym przypisywano znaczenie magiczne i rytualne, zwracajac uwage, ze miaty
zapewni¢ powodzenie w rzeczywistym polowaniu. Na ten aspekt sztuki prehistorycznej
zwracal uwage Jerzy Gassowski, przywotujac interpretacje niektorych przedstawien w
kontek$cie magii mysliwskiej oraz szamanizmu’’. Archeolog polemizowat z odczytaniami
Salomona Reinacha, Henri’ego Begouéna 1 Wiodzimierza Antoniewicza, wedtug ktorych

przed przedstawieniami ukazujacymi zwierzg¢ta czarownik mialby dokonywaé obrzedu,

7 J. Gassowski, Prahistoria sztuki, Warszawa 2008, s. 62.
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w ktérym symuluje zabicie zwierzecia, aby zapewni¢ mysliwym sukces przy polowaniu.
Zamiast tego zauwaza, ze szaman/czarownik zamiast wspomagac zabijanie zwierzat, miatby
przyczynia¢ si¢ do ich pomnozenia i1wlasnie wtym konteks$cie autor odczytuje
prehistoryczne przedstawienia. Gillian Riley zwraca uwage na badania archeologiczne
prowadzone w jaskiniach, ktorych przedmiotem byty znalezione w nich resztki zwierzece’.
Sadzono, ze ich badanie pozwoli rozjasni¢ relacje pomigdzy jedzeniem a przedstawieniami
na $cianach; nie znaleziono jednak korelacji pomiedzy spozywanymi w danym miejscu
zwierzetami, a tymi ukazanymi w jaskini. Nie wszystkie przedstawione stworzenia byly
jadalne, a — najczescie] spozywany — renifer rzadko pojawia si¢ w malarstwie naskalnym.
W zwigzku z tym interpretacje traktujace malowidla naskalne w kontekscie jedzenia,
polowania, zapewnienia spolecznosci odpowiedniej ilosci zwierzyny townej, sa tylko
jednymi z wielu ich odczytan.

Jedzenie pojawia sie tez w sztuce starozytnych Egiptu, Mezopotamii oraz Grecji
i Rzymu. W kontekscie starozytnej Mezopotamii nalezy zwroci¢ uwage przede wszystkim
na reliefy oraz pieczecie cylindryczne. Riley zwracala uwage na pojawiajace si¢ na
plaskorzezbach $ciennych przedstawienia polowan, a nawet , kuchnie polowa” (na ktorej
wida¢ kucharzy przygotowujacych jadto i napoje, krojacych migso, a nawet wypiekajacych
chleb w przenosnym piecu)””. Roéwniez w stynnym Sztandarze z Ur (ok. 2600 r. p.n.e.),
ktéry wbrew temu, co sugeruje nazwa, jest dekorowana, drewniang skrzynia, pojawia si¢
scena uczty. Produkty spozywcze wielokrotnie pojawiajg si¢ takze w sztuce starozytnego
Egiptu. Nie sposéb wymieni¢ tu wszystkich przyktadow — popularno$¢ motywow
ukazujacych jedzenie wynikata z przekonania, ze osoba zmarta powinna zosta¢ wyposazona
we wszystko, cojest potrzebne do zycia po drugiej stronie. W zwigzku z tym, w starozytnych
grobowcach znajdowaty si¢ modele piekarni czy browarow, stoje z piwem, bochenki chleba
oraz przedstawienia ukazujace stuzacych w trakcie przygotowywania tych produktow®’.

W sztuce egipskiej jedzenie taczylo zywych 1 umartych, byto podarunkiem, ktory
miat zapewni¢ bogactwo 1 przyjemne zycie po $§mierci. W tych ztozonych rytuatach przejscia
jedzenie odgrywato kluczowg role oraz byto lacznikiem zaréwno pomigdzy zmarlymi
1 zywymi, jak tez pomiedzy ludzmi i bogami. Wspolnota tworzona wokot jedzenia moze

wiec wykracza¢ poza $wiat doczesny. W wielu kulturach odnajdujemy przekonanie, ze

® G. Riley, Food in art..., op. cit., s. 16.

7 Tbidemy, s. 27.

8 Tbidem, s. 47. Wspomnie¢ mozna tu o dekoracji grobowca Menny, w ktdrej pojawiaja si¢ sceny
ryboléwstwa czy ofiary w postaci zywnosci. W kaplicy grobowej Nebamuna ukazane zostaly natomiast
sceny przedstawiajace: uczte, ofiarg skladang z jedzenia oraz polowanie.
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jedzeniem nalezy dzieli¢ si¢ nie tylko z zywymi, ale takze z tymi, ktorzy odeszli, co pozwala
na zachowanie z nimi kontaktu. Wida¢ to takze w polskiej kulturze ludowej, czego echa
odnajdujemy w opisanych przez Adama Mickiewicza Dziadach, ktére byly rytualng uczta
taczaca zmartych 1 zywych.

Jedzenie nasuwa rowniez skojarzenia z ptodnoscig i zyciem, co widoczne jest
przyktadowo w przedstawieniu Priapa, boga ptodnosci, w fresku z pompejanskiego Domu
Wettiuszoéw (75 r.). W starozytnym Rzymie pojawia si¢ wiele interesujacych przedstawien
jedzenia, azestawienie ich zjedng z pierwszych zachowanych ksigzek kucharskich
autorstwa Apicjusza daje pewne pole do proby rekonstrukeji rzymskiego stotu. Dekoracje
scienne 1 mozaiki podtogowe ukazujace produkty spozywcze zostaty odkryte w bogatych
domach w Rzymie, Ostii, Pompejach i Herkulanum. Witruwiusz nazywat te przedstawienia
xenia. Zdaniem Silvii Malaguzzi mogly one petni¢ podwojna funkcje: dekoracyjna i rytualng
. ,,Martwe natury z owocOw, warzyw, potraw 1 naczyn, majg pelni¢ funkcje domniemanego
hotdu wtascicieli domu dla ich gosci, badz, jak zaktadaja niektorzy historycy,

symbolicznego pokarmu dla obecnych w domu duchow”8!

. Wydaje sig, ze skojarzenie ich
z rytuatami goscinnosci nie jest przypadkowe, gdyz samo stowo xenia oznaczato w jezyku
greckim goscinnos¢. Interesujace sa takze mozaiki ukazujgce resztki pozywienia, tzw.
asarotos oikos, czyli ,,zle zamieciona podtoga”. Pojawiaja si¢ na nich rybie osci, orzechy,
resztki warzyw. Ich interpretacja nie jest pewna — mogly mie¢ znaczenie rytualne, zwigzane
z przekonaniem, ze resztki, ktore spadaja na podloge przeznaczone sg dla dusz zmarlych
przodkow. Po raz kolejny pojawialby sie wigc watek wspolbiesiadowania zywych i
umartych oraz jedzenia jako elementu, ktory laczy te dwa $wiaty. Przyklady starozytne
pokazuja, ze od najdawniejszych czasow jedzenie postrzegane byto jako cos§ wigcej niz tylko
zaspokojenie gtodu.

Nie sposdb opisywac tutaj ztozonego symbolicznego znaczenia pozywienia
w Biblii. Ogranicze sie jedynie do wskazania na te pokarmy 1 motywy, ktore szczeg6lnie
czesto pojawiaja sie w tworczosci artystycznej. Posrdd scen biblijnych szczegolnie czesto
ukazywane byty uczty — wesele w Kanie, wieczerza w Emaus, uczta w Domu Lewiego,
uczta Baltazara, czy Ostatnia Wieczerza. Innymi scenami, w ktorych pojawiato si¢ jedzenie,
byty: Chrystus w Domu Marii i Marty, cudowny potéw ryb czy taniec Salome przed
Herodem w trakcie uczty. Bez watpienia jednym z najwazniejszych motywow zwigzanych

zjedzeniem jest grzech pierworodny i zerwanie z drzewa poznania dobra izta owocu,

81 S Malaguzzi, Wokét stotu ..., op. cit., s. 50.
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ktorego spozycie bylo zakazane. W Ksiedze Rodzaju Bég wyznacza wige pierwsze tabu
kulinarne — pokarm, ktory jest jadalny, ale nieprzeznaczony do spozycia. Pomimo

”82 _ Adam i Ewa nie

ostrzezenia Boga — ,,bo gdy z niego spozyjesz niechybnie umrzesz
umieraja. Zakaz ma wigc wylacznie charakter moralny, nie dotyczy niejadalnosci czy
trujacych wilasciwosci pokarmu. Smier¢ nie ma wymiaru bezposredniego — ,,niechybnie
umrzesz” odnosi si¢ bowiem do wygnania z Raju 1zwigzanego ztym skazania na
smiertelnos$¢. Jedzenie jest przyczyna i efektem upadku cztowieka. Odtad pozywienie nigdy
juz nie bedzie oczywistoscia, nie bedzie na wyciggniecie reki, a stanie si¢ obszarem
zabiegow, znoju iwalki (,W pocie wigc oblicza twego bedziesz musial zdobywac
pozywienie”®?). Koniecznos¢ zabiegania o pozywienie jest jedna z kar, jakie spotykaja
czlowieka za niepostuszenstwo.

Jak zauwazat Kenneth Bendiner, $w. Augustyn z Hippony interpretowal grzech
zjedzenia owocu jako metafore aktu seksualnego®. Grzech pierworodny mozemy wiec
odczytywac jako istotne wyobrazenie, laczace w sobie jedzenie 1 seksualno$¢ oraz
wyrazajace przekonanie, ze s3 one ze sobg scisle powigzane — wigzg si¢ bowiem z utrata
kontroli nad pozadliwoscia ciata. Zarowno jedzenie, jak i kobieta, sg traktowane niczym
pokusa i zrodto, czasem zakazanej, przyjemnosci zmystowej. W sztuce odnajdziemy wiele
przedstawien kobiety w otoczeniu jedzenia. Jesli przyjrze¢ sie tworczosci artystycznej,
wydaje mi si¢, ze na pierwszy plan wysuwaja si¢ dwa tematy, by¢ moze nierozerwalnie ze
sobg powigzane: przyjemnosci 1 poczucia winy. Z jednej strony mamy wiec che¢ pograzenia
sie w przyjemnosci, a z drugiej lek przed karg i zagrozenie grzechem obzarstwa®.

Uczty naleza do popularnych przedstawien w sztuce. Interesujacy jest fakt, ze te
biblijne niejednokrotnie byly ,aktualizowane” przez artystow, dzigki czemu takie
przedstawienia daja nam wyobrazenie o strojach, zwyczajach oraz podawanych potrawach.
Na marginesie nalezy zwroci¢ uwage, ze oprocz kwestii reprezentacji, uczty same w sobie
byly rodzajem dzieta sztuki, dzieta totalnego, gdyz zawieraly w sobie muzyke, malarstwo,

projektowanie kostiumow, rzezbe, taniec oraz elementy teatralne. Watek uczty jako

8 Rdz2, 17.

8 Rdz 3, 19.

8 K. Bendiner, Food in painting ..., op. cit., s. 12.

8 Widoczne jest to przykladowo w $redniowiecznej rycinie Watricqueta de Couvina ukazujacej 7rzy damy

z Paryza (ok. 1325). Widzimy na ni¢j tytulowe kobiety przy suto zastawionym stole, w trakcie uczty.
Wyraznie czerpia one przyjemnos¢ z jedzenia i picia, jedna z nich nalewa sobie wina prosto z dzbana, nie
odrywajac ust od kiclicha. Na rycinie niec widzimy jednak konsekwencji tych dziatan — wedlug tej popularnej
w $redniowieczu historii, damy zasnely zamroczone alkoholem, a ich sen byt tak silny, ze uznano, iz sa
martwe, niemal grzebiac je zywcem.
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spektaklu/performansu zostanie przeze mnie podjety przy analizie konkretnych realizacji
artystycznych.

W sztuce odnajdujemy rowniez przedstawienia zwigzane z przygotowywaniem
positkéw oraz rolnictwem 1 hodowla zwierzat. Pozyskiwanie jedzenia, wpisane
w powtarzalng codzienno$¢, zakorzenia cztowieka w swiecie oraz uzaleznia go od cyklu
natury. Pomimo swoje] potocznosci, prace w polu 1 zbieranie pozywienia okazywaty si¢
interesujacym tematem dla artystow — od starozytnosci, poprzez XIX-wieczny realizm do
wspolczesnosci®®. W przedstawienia te czasem ,wkradaly” sie watki sakralne, gdy
przyktadowo motyw siewcy odnoszony byt do tematu biblijnego.

Sceny ukazujace kucharzy i kucharki przy pracy nie nalezaty nigdy do szczegolnie
popularnych. Przygotowanie positku wigze si¢ z transformacja $wiata naturalnego, tak jak
zwracat na to uwage Claude Lévi-Strauss. W swej publikacji, Bendiner staral si¢ uchwycic,
jak zmienialy si¢ sposoby ukazywania prac kuchennych w sztuce. Malarze holenderscy
przedstawiali gotowanie jako prace fizyczng, brudng i wymagajaca sity. Ukazuje to
przykladowo Kucharka Pietera Aertsena (1559), ktora zostala przedstawiona w trakcie
nadziewania drobiu na rozen. W tle obrazu znajduje si¢ bogato dekorowany kominek, co
sugeruje, ze pracuje ona dla dobrze sytuowanego gospodarza®’. Gotowanie jest tu ukazane
jako zmaganie si¢ z materig, artysta wyraznie podkresla fizyczng sile przedstawionej
kobiety. Dla kontrastu mozna natomiast przywota¢ XIX-wieczne przedstawienie Cudowny
sos (ok. 1890), ktorego autorem jest Jehan Georges Vibert. Ukazuje ono kucharza oraz jego
chlebodawce, kardynata, ktory wizytuje kuchnie. Pomieszczenie, w ktérym sie znajduja jest
ogromne, idealnie czyste oraz perfekcyjnie zorganizowane. Cate ukazane zaplecze i sposob,
w jaki postaci kosztuja sos, wskazuje zmiang jaka nastgpita w wyobrazeniach dotyczacych
kuchni. Kucharz blizszy jest artyscie —jego dzialanie zwigzane jest z wyjatkowym
wyczuciem smaku, a nie pracg fizyczng (ktorg zajmuje si¢ teraz pomoc kuchenna).

Przedstawienia uczt to nie tylko sceny biblijne czy mitologiczne, ale takze
rodzajowe. Artysci ukazywali positki w roznych sceneriach, a przedstawione na nich postaci
pochodzily zréznych stanéw. Znajdziemy wigc obrazy zaréwno arystokratycznych
bankietow, jak 1 plebejskich zabaw. Artystyczne przedstawienia uczt sa niezréwnanym
zrodtem informacji dla historykéw kultury oraz badania zwyczajow, zastawy czy historii

kulinariéw. Sa takze interesujagcym zrdédlem mowigcym o hierarchii spotecznej oraz

8 Jako przyklady mozna wskazaé zardwno sceny pojawiajace sic w Bardzo bogatych godzinkach ksigcia
de Berry (1411-16) autorstwa braci Limburg, jak i malarstwo Jean-Frangoisa Milleta.
8 K. Bendiner, FFood in painting..., op. cit., s. 77.
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sposobach, w jakie mogta by¢ budowana w oparciu o zajmowane miejsce czy bogactwo
stolu. Uczty byly takze sposobem na budowanie politycznych sojuszy, wyrazem solidarnosci
i zaufania wobec przyjaciol, potencjalnych pobratymcow, a nawet wrogdow®®.

Wspomnie¢ nalezy takze o motywie postu i karnawatu oraz walki pomiedzy nimi.
Byl on obecny w malarstwie Petera Breughla Starszego czy Hieronima Boscha.
Dopuszczalne jedynie w karnawale obzarstwo, bylo uznawane za godne potgpienia, co
uwidacznia chociazby przedstawienie Siedmiu grzechow glownych (1500) autorstwa
Boscha. Nie jest to jedyne przedstawienie obzarstwa w jego sztuce; mozna wrecz uznac, ze
obok glupoty i szalenstwa, bylo ono jednym z motywow przewodnich jego tworczosci. W
licznych przedstawieniach piekta szczegolnie czesto umieszczal on grzesznikow, ktorzy
cierpig meki za obzarstwo. Spotykajg ich charakterystyczne kary — sa nabijani na rozna,
zamykani w beczkach, przypiekani na patelniach czy pozerani przez demony.

Przyktady te uzmystawiaja nieodtaczny zwigzek jedzenia i moralnosci. Ma on
rézne wymiary — lek przed grzechem, skupieniem na cielesnosci, ktore powoduje upadek
duszy, niebezpieczne powigzanie rozpusty stotu i seksualnosci. Jednak jedzenie i moralnos¢
lacza sie wjeszcze jeden sposob — dzielenie sie pozywieniem jest bowiem podstawa
goscinnosci 1 fundamentalnym gestem etycznym. Sceny go$cinnosci (przyktadowo Filemon
i Baucis Pietera Paula Rubensa) 1 jalmuzny byty ukazywane przez artystow, uwidaczniajac
wspomniane powigzanie. W tym kontek$cie mozna przywotac réwniez motywy glodu, biedy
i niedoboru zywnosci, ktore pojawiaja si¢ niejako na marginesie sztuki, zaakceptowane jako
temat dopiero przez XIX-wieczny realizm®’,

W martwych naturach pojawia si¢ zmystowa pochwata débr doczesnych. Artysci
byli jednak swiadomi ryzyka, jakie niesie ze soba zbytnie skoncentrowanie na doczesnosci,
w zwigzku z czym znajdowali sposoby, aby réwnowazy¢ atirmacyjng wymowe tych dziet,
umieszczajac posrod pigknie zastawionych stotéw symbole przemijania. Nie kazda martwa
natura jest jednoczesnie przedstawieniem jedzenia, jednak owoce, warzywa, migsiwa sa
jednymi z najczescie] pojawiajacych sie w niej motywow. Przez wieki martwe natury
przybieraly rozne formy. Mozemy przykladowo méwic o kuchennych martwych naturach,

czyli takich, w ktorych produkty spozywcze zostaja umieszczone obok kuchennych naczyn

8 Zob. G. Riley, Food in art... , op. cit., 8. 97.
8 Wskaza¢ mozna tutaj przykladowo malarstwo Gustave’a Courbeta.
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lub w otoczeniu, ktére sugeruje wlasnie to pomieszczenie. Pojawiajg si¢ rowniez martwe
natury ,,stotowe”, ukazujace konkretny positek — deser czy $niadanie®.

Istniejg rowniez takie przedstawienia, ktoérych utozenie nie sugeruje, ze mamy do
czynienia z konkretnym positkiem, a raczej z przypadkowym utozeniem produktow
spozywczych. Osobng grupa sa martwe natury, ktére maja wymowe symboliczng,
a poszczegoOlne produkty pojawiaja sie wnich wlasnie ze wzgledu na swe znaczenie.
Czasem trudno jest rozrozni¢ te typy, gdyz nie zawsze otrzymujemy czytelng sugestie, kiedy
dane przedstawienie mozemy odczytywa¢ symbolicznie, jak dzieje si¢ w przypadku
niektorych holenderskich martwych natur®!,

Andrzej Chudzikowski zauwaza, ze poprzez holenderska martwa natur¢ mozna
dokona¢ obserwacji na temat umystowosci, smaku artystycznego 1 stosunkow spotecznych
panujacych w dwczesnych czasach®?. Jest to zwigzane z faktem, ze malarze dazyli do
odwzorowania otaczajacego ich zycia, czego nieodtacznym elementem byly spozywane
positki. Holendrzy, malujac martwe natury, opowiadali wigc przede wszystkim o sobie
i swojej codziennosci. Anne Lowenthal wskazywata natomiast, ze obrazy te nie zawsze
przedstawialy realne positki — czasem mialy ukaza¢ bogactwo czy cenne obiekty, majace
podkre$la¢ status spoteczny zamawiajacego’. Wskazaé tu mozna réwniez na fakt, ze
odnajdujemy takze przedstawienia positkow, ktore maja by¢ pochwala prostoty —
przyktadowo sktadajace si¢ z seréw, chleba, wina 1 ryb. Obok nich znajduja si¢ sztucce,
sugerujace zamozno$¢ gospodarza, ktory jednak decyduje si¢ na wybor postnych i1 prostych
produktéw, czym podkresla swojg cnotliwos¢ 1 poboznosé. We wspomnianym zestawieniu
produktéw pojawia sie¢ rowniez wymiar religijny, wszak wszystkie posiadaja symbolike
chrystologiczng. Na podwojnos¢ przedstawien jedzenia wskazywata Carolyn Korsmeyer,

zauwazajac, ze smak

moze sygnalizowa¢ komuni¢ z boskoscia, jak i obzarstwo czy poblazanie samemu sobie, moze by¢
zmyslem zaréwno dos$wiadczenia transcendentalnego, jak tez zamknigtego w cielesnych zadzach
(...). Nawet kiedy celem obrazu jest ostrzezenie przed nicbezpieczenstwem cielesnych zmystow i
brakiem umiaru, znaczenia, ktére moga przekazywac pokarmy, smak i apetyty moga by¢ bardzo

zroznicowane .

2 Zob. A. Sobecka, Dwie martwe natury Willema Claeszoona Hedy, [w:|Spor o geneze martwej natury,
red. T. Zuchowski, Torun 2001, s. 141.

I Do najbardziej znanych martwych natur naleza obrazy holenderskich mistrzow, takich jak Pieter Claesz,
Abraham van Beyern, Jan Davidszoon de Heem, Willem Claesz Heda czy Willem Kalf.

92 Zob. A. Chudzikowski, Holenderska i flamandzka martwa natura XVII wieku, Warszawa 1954,

% Zob. K. Bendiner, Food in painting ..., op. cit., s. 131.

4 C. Korsmeyer, Making Sense of Taste ..., op. cit., s. 156.
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Wiasciwie od XVI wieku teoretycy sztuki umieszczali martwe natury, w szczegolnosci
ukazujace jedzenie, najnize] w hierarchii podejmowanych tematow. Widoczne to jest takze
w XIX-wiecznym akademizmie. Korsmeyer wskazuje na jeden z powodow, dla ktorego
martwa natura byla uwazana za ,nizszy” gatunek malarski. Doswiadczenie estetyczne
powinno mie¢ charakter intelektualny, natomiast widok jedzenia moze pobudza¢ apetyt, tym
samym przypominajac o cielesnosci. W Kantowskim rozumieniu doznania sztuki ciato
(oprocz wzroku) pozostaje praktycznie nieobecne. Artur Schopenhauer krytykowat martwa
nature wilasnie ztego powodu — moze ona pobudzaé apetyt, zaburzajac jednoczesnie
estetyczng kontemplacje przedmiotu®®. Ciekawy jest fakt, ze podobne zarzuty mial wobec
aktu, ktory moze wszak wywolywaé podniecenie. Jest to szczegOlnie interesujgce
w kontekscie przedstawien, ktore tacza te dwie sfery — nagiego ciata i jedzenia.

Opisane przyktady réznorodnych dziet sztuki uwidaczniajg szereg zagadnien, ktore
sq istotne z perspektywy niniejszej dysertacji. Interesujace mnie watki pojawiaja sie juz
bowiem w pewnym stopniu w sztuce przesztosci — jedzenia i erotyzmu, jedzenia jako
towaru, zagadnienia wspdlnoty, goscinnosci, wtadzy 1 hierarchii.

Zanim przejde do analizy tego, w jaki sposob jedzenie pojawia si¢ w polskiej sztuce
wspolczesnej, chciatabym nakresli¢ kolejny, istotny moim zdaniem kontekst, jakim jest
obecnos¢ jedzenia w tworczosci wspdtczesnych artystow. Punktem wyjscia bedzie dla mnie
twoérczos¢ artystow awangardowych. Najwazniejsza zmiang, ktéra nastepuje w sztuce,
posiadajaca kluczowe znaczenie z perspektywy podejmowanego tematu, jest ready-made,
czyli wykorzystanie gotowego obiektu. W kontek$cie motywu jedzenia istotne jest to, ze
jednym z obiektow ,,gotowych”, ktore moze wykorzysta¢ artysta w swej tworczosci, jest
produkt spozywczy. Uzycie realnych produktoéw spozywcezych w miejsce ich reprezentacji
catkowicie zmienia sposéb percypowania dziela sztuki, angazujac zmyst dotyku, wechu,
smaku. Przemiana ta bedzie przedmiotem szerszej refleksji w dalszej czegsci pracy.

O ile jeszcze w sztuce XIX wieku jedzenie niejednokrotnie postrzegane byto jako
temat nieistotny, otyle w sztuce XX wieku 1 najnowsze] pojawia si¢ w réznorodnych
kontekstach — jako temat, medium dzieta sztuki lub jako element performansu. Zmiana
podejscia wobec tematyki jedzenia moze wynika¢ z jednej strony z przemian zwigzanych
z XIX-wiecznym realizmem 1 pelnym zaakceptowaniem tematéw codziennych, a nawet

trywialnych. Innym powodem, dla ktorego tematyka jedzenia pojawia si¢ w sztuce XX

% Tbidem, s. 160.
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wieku, jest rezygnacja z literackosci malarstwa, skupienie na zagadnieniach formalnych.
W perspektywie malarstwa zainteresowanego eksperymentami formalnymi, w ktorym sama
tematyka przestaje by¢ tak istotna, martwa natura staje si¢ ponownie atrakcyjnym motywem.
Wymieni¢ tu mozna dzieta Henriego Matisse’a, Paula Cezanne’a czy Pabla Picassa. Inng
kwestig jest to, ze jedzenie nie jest w tych przedstawieniach istotne samo w sobie, a jedynie
ze wzgledu na jego ksztalty i1kolory, ktore staja sie pretekstem do eksperymentow
formalnych lub sg punktem wyjscia do przeksztatcen i1 deformacji. W sztuce po drugiej
wojnie $wiatowe] zainteresowanie jedzeniem zdaje si¢ wynika¢ z kilku gtéwnych zréddet.
Pierwszym jest watek kultury masowej, globalizacji oraz przemystowej produkcji zywnosci,
ktéry pojawia si¢ w tworczosci artystow pop-artu. Drugim jest szczegoOlne zainteresowanie
cialem 1 cielesnoscig prowadzace do dziatan znurtu body artu i performansu. Wraz ze
zwigkszonym zainteresowaniem ciatem nieunikniona wydaje sie¢ refleksja o jedzeniu, ktore
je odzywia. Trzecim, rownie istotnym zrodtem jest zainteresowanie artystow relacjami
spolecznymi 1 wspolnotowoscia, ktore skutkuje pracami 1 dzialaniami podejmujacymi
tematyke jedzenia w kontekscie wytwarzanych przez nie wiezi spotecznych. Nie sposob
opisa¢ pelnej roznorodnosci tego, jak przejawia sie tematyka jedzenia w sztuce
wspolczesne] — zamierzam jedynie przyjrzec si¢ wybranym realizacjom artystycznym.

W opowiesci dotyczace] jedzenia w sztuce wspolczesne] nie moze zabraknad
tworczosci futurystow. Od powstania ruchu futurystow w 1909 roku jedzenie pelnito wazng
role w ich refleksji 1 tworczosci. Tematyka ta byta dyskutowana pomigdzy Filippo Tommaso
Marinettim, Umberto Boccionim, Antonio Sant’Elig, Luigim Rusolo i Giacomo Ballg™.
Kulminacja ich zainteresowan byt wydany przez Marinettiego w 1930 roku Manifest kuchni
Suturystycznej (Il manifesto della Cucina Futurista). Dziatalnos¢ futurystow zwigzana byla
nieodlacznie z ich wiarg w catkowite przeksztalcenie spoteczenstwa. Jednym z elementow
1 zarazem motoréw tej przemiany miata by¢ kuchnia. Interesujaca jest roéznorodno$é
obszaréw, ktore obejmowata futurystyczna refleksja nad jedzeniem, poczawszy od zjawiska
multisensorycznosci jedzenia, poprzez jego relacje z cialem, az po wymiar polityczny.
Stynne potepienie makaronu przez Marinettiego bylo zwiazane z efektem, jaki jego zdaniem
wywotywat na ciatach, ktére stawaty sie ociezate, powolne, leniwe. Tym samym makaron
zostal przez niego uznany za nieadekwatny positek dla nowego cztowieka, ktory musi by¢
dynamiczny i peten energii. Odrzucenie makaronu miato takze wymiar polityczny, miato

uniezalezni¢ Wtochy od zagranicznych dostaw pszenicy 1 pozwoli¢ na rozwdj przemystu

% Zob. F.T. Marinetti, The Futurist Cookbook, London 2014, s. 29.
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ryzowego. Marinetti wskazywal wigc na zgubny wplyw makaronu zar6wno na jednostke
ijej ciato, jak i na ekonomig.

W manife$cie Marinettiego pojawia si¢ marzenie o zapewnianiu ciatu odpowiedniej
ilosci kalorii pod postacia pigutek oferowanych za darmo przez panstwo. Dzieki temu
wlasciwe positki moglyby by¢ rzadsze, aich charakter odmienny — bardziej kreatywny

1 eksperymentalny. W manifescie Marinetti postuluje rowniez:

¢) porzucenie tradycyjnych potaczen na rzecz eksperymentowania z nowymi, jawnie absurdalnymi
mieszaninami wedlug rad Jarro Maincave i innych kucharzy futurystycznych;

d) porzucenie codziennej przecietnosci z obszaru przyjemnosci podnicbienia®’.

Jego zdaniem postep technologiczny przyczyni sie do zmniejszenia zapotrzebowania
kalorycznego. Jest to kolejna przyczyna, ktora jego zdaniem powoduje, ze ludzie powinni
zmieni¢ swoj sposob myslenia o pozywieniu. Futurysta podaje takze ,,przepis” na doskonate

danie:

1. Oryginalno$¢ i harmonia w nakryciu stolu (krysztal, porcelana, dekoracja) rozszerzone na smaki

1 kolory jedzenia.

2. Absolutna oryginalno$é w jedzeniu’®.

Zasady te futurysci starali si¢ implementowaé we wilasne] restauracji The Holy Palate
otwarte] w 1931 roku w Turynie. Kolejnym dowodem na wazno$¢ jedzenia dla Marinettiego
byla wydana przez niego w 1932 roku Futurystyczna ksigzka kucharska. Jak zauwaza
Michel Delville, futurystyczny program totalnego odnowienia jedzenia 1 kuchni byl
potaczony z synestetycznymi eksperymentami, ktore wigzaly sie z interakcjg pomiedzy
smakiem ainnymi zmystami®®. W ten sposob powstat przyktadowo pomyst stworzenia
taktylnej” uczty, ktérej elementem bytby dotykowy i cielesny kontakt z pozywieniem. Dla
futurystow estetyka jedzenia ma charakter wielozmystowy — wazna role odgrywa w niej
zaréwno wzrok (np. kolorystyka pozywienia), zapach, dotyk (np. jego faktura). Widoczne
jest rGwniez zwrdcenie uwagi na performatywny aspekt zywnosci, zarowno w kontekscie jej

przyrzadzania, podawania, jak 1 spozywania positku. Proponowane przez Marinettiego uczty

T Tbidem, s. 35.
8 Tbidem, s. 36.
% M. Delville, Food..., op. cit., s. 103.
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mialy charakter performansow artystycznych i zdaniem Delville’a antycypuja pdzniejsze
zainteresowanie jedzeniem w performansie.

W kontekscie artystéw, ktdrzy traktuja na réwni dziatalnos¢ artystyczng i kulinarna,
nalezy wspomnie¢ rowniez o dziataniach Gordona Matta-Clarka. W 1971 roku w Nowym
Jorku, wraz z Caroline Goodden, Ting Girouard, Suzanne Harris i Rachel Lew, otworzyt
restauracj¢ Food, ktora stala sie kultowym miejscem gromadzgcym nowojorskich tworcow.
Dla Matta-Clarka samo przygotowanie jedzenia miato charakter performansu, w zwigzku
z tym Food bylo jedna z pierwszych restauracji z otwartg kuchnig. Miata ona artystyczny
charakter, a podawane potrawy niejednokrotnie szokowaly gosci. Byla znana przede
wszystkim z przygotowywania spotkan tematycznych, zktérych jedno znajbardziej
znanych bylo poswiecone kosciom podawanym pod réznymi postaciami. W tworczosci
Matta-Clarka wydarzenie kulinarne stapiato si¢ z artystycznym. Nie sposob ich rozdzieli¢,
gdyz samo przygotowywanie, prezentacja i spozywanie pokarmu przybierato charakter
performansu.

Réwniez Allen Ruppersberg zaangazowal si¢ w dzialanie, w ktorym zatozenie
wlasnej kawiarni/restauracji jest potraktowane jako element tworczosci. Kawiarnia A/’s
Café powstata w 1969 roku w nieczynnym sklepie. Ruppersberg byt swiadomy, ze otwarte
przez niego miejsce bedzie miato charakter tymczasowy. Funkcjonowato przez okoto trzy
miesigce. W tym czasie artysta petnit role gospodarza, sprzedajac klientom piwo, kawe oraz
niewielkich rozmiaroéw surrealistyczne asamblaze, ktore byly czesciowo przeznaczone do
zjedzenia. Przykladowo potrawa Chef Salad Bowl with Crackers skladata si¢ z kaktusa
w doniczce, ziemi oraz krakersow. Wiele potraw” podawanych w Al’s Café byto
catkowicie niejadalnych, miato raczej charakter obiektéw/rzezb. Artysta wspomina, ze
traktowat kawiarni¢ jako catosciowe dzieto sztuki — chodzito wiec zaréwno o sprzedawane
potrawy, jak réwniez o wystrdj i ogdlng atmosfere miejsca'®’.

Nie sposob tutaj nie wspomnie¢ o dziatalnosci Daniela Spoerriego, ktéra niemalze

catkowicie zogniskowana zostala wokot tematyki jedzenia'%!

. Artysta jest rGwniez autorem
terminu Fat Art. Proba przettumaczenia go nastrecza wielu ktopotow. ,,Sztuka jedzenia”
moze sugerowaé estetyzacje samego procesu spozywania 1nasuwa skojarzenia

z savoir-vivre 'em. . Sztuka kulinarna” redukuje to pojecie jedynie do gastronomii, co nie

19 Feast..., op. cit., s. 122.
191 Fragmenty dotyczace tworczosci Daniela Spoerriego byly publikowane w: A. Stronciwilk, gastronomia,
archeologia i kanibalizm. Daniel Spoerri i eat art., [w:] ,,mala kultura wspélczesna” 2016, nr 12.
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bylo zamiarem artysty. Sam Spoerri, starajac si¢ okresli¢, czym jest Fat Art, zwracal uwagg,

ze nie nalezy myli¢ go z ,trzygwiazdkowa” kuchnia:

by¢ moze Fat Art po prostu zadaje pytania i jest nieskonczenie cickawy, pozadajacy wszystkiego, co
nowe, zainteresowany wszystkim tym, co jadalne, lub wydaje si¢ takim by¢, nawet robakami
iinsektami [...]. Fat Art jest nawet zainteresowany dietetycznymi ekstremami, jak anorcksja
ibulimia. Jest przekonany, ze czlowick — niewpasowujacy si¢ juz w kosmiczny porzadek rzeczy —

moze jedynie w nieskonczono$¢ zadawaé zle pytania i dawac zle odpowiedzi' .

Wszystko to powoduje, ze Fat Art w rozumieniu Spoerriego pozostaje zjawiskiem
niepodlegajacym prostym definicjom. Pod znakiem zapytania trzeba nawet postawic tezg,
ze samo jedzenie jest jego najistotniejszym zagadnieniem. Daniel Spoerri byl zwigzany
z nurtem nowego realizmu propagowanym okoto 1960 roku przez manifesty autorstwa
krytyka sztuki Pierre’a Restany’ego. Do artystow zwigzanych z ruchem zaliczani byli takze
Yves Klein, Raymond Hains, Arman, Jean Tinguely, a pozniej faczeni z nim byli takze Niki
de Saint Phalle czy Christo.

Najbardziej znanym dziataniem Spoerriego byly obrazy-putapki. Powstawaty
W nastepujacy sposob: po skonczonym positku artysta przyklejal do stotu zastawe i resztki
pozywienia, a nastepnie $ciggat blat, by ostatecznie cato$¢ powiesi¢ na $cianie jako gotowy
,,obraz”. Dzialanie to wpisywato sie¢ w deklarowana przez Restany’ego che¢ uchwycenia
rzeczywistosci samej w sobie, niezaposredniczone] poprzez pryzmat ,,.konceptualnego lub
imaginacyjnego przepisania”!®®. Najistotniejszy stawat sie akt umieszczenia blatu na $cianie
umozliwiajacy zmiang optyki. Zdaniem Delville’a, umieszczajacego prace Spoerriego
wsérod innych powojennych dziatan artystycznie przetwarzajacych smieci i odpady jako
efekty konsumpcji (nie tylko kulinarnej), pomimo cech eksperymentalnych, prace artysty

pozostaja

konserwatywne w zakresie prezentacji i potraktowania jedzenia, przynajmniej w kontekscie historii
zachodniej martwej natury. Decyzja Spoerriego, aby przyklei¢ niezjedzone resztki (oraz otaczajace je
kuchenne utensylia) razem w ,,zamrozonej”, poza-czasowej chwili, w ironiczny sposob zdradza jego

nostalgie za klasyczna martwa naturg'%*,

192 Daniel Spoerri Presents Eat Art, red. G. Girard-Fassier, Paris 2004, s. 62.

193 P, Restany, Forty Degrees Above Dada, [w:] Theories and Documents of Contemporary Art:
a Sourcebook of Artist’s Writings, red. K. Stiles, P. Selz, California 1996, s. 308.

199 M. Delville, Food..., op. cit., s. 115.
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Interesujacym aspektem jest , narracjogenny” charakter resztek w dziataniach Spoerriego,
ktére staja sie punktem wyjscia do wyimaginowanej rekonstrukcji przebiegu positku,
a nawet osoby konsumujacej. W jego cyklu Zjedzone przez... pozostawione resztki stajg si¢

rodzajem specyficznego portretu osoby jedzacej.

Wiele obrazéw-putapek powstawato podczas organizowanych przez Spoerriego
bankietow, jak i w otwartej przez niego restauracji. W 1964 roku artysta wyjechat na pottora
roku do Stanéw Zjednoczonych — w Nowym Jorku w Allan Stone Gallery otworzyt
tymczasowa restauracje, w ktorej przez trzy dni podawal dania dla trzydziestu jeden gosci.
Oczywiscie pozostawione przez gosci resztki byly podstawa dla kolejnych kompozycji.
Zdaniem krytyczki Ceciliit Novero charakterystycznym rysem dzialan Spoerriego byto
skupienie sie na niehomogenicznosci kuchni'®. Artysta pojmowat kulinaria jako przestrzen
wymiany i przenikania si¢ réoznorodnych wpltywoéw. Przygotowujac swe potrawy, czesto
dazyl do efektu zaskoczenia, wykraczajac poza kulinarne przyzwyczajenia odbiorcow.
Ciekawym dziataniem jest opisywane przez Novero Menu Travesti. W trakcie tego positku
potrawy zostaly podwojnie zamaskowane: Spoerri ztamat ustalong sekwencje positku —
najpierw podano desery, ana koniec przystawki. Jednak byl to tylko pozor, poniewaz
podane desery byly nimi tylko z wygladu, atak naprawde okazywaly sie udajacymi je
przystawkami. Tego typu iluzje byty popularne w kuchni barokowej, w ktérej wazng role
spetniat koncept kulinarny i zdumienie biesiadnikéw spowodowane roztamem pomiedzy
doznaniami poszczegolnych zmystow. Widzac okreslong potrawe, zasiadajacy przy stole
nastawiali si¢ juz na okreslony smak, jednak po sprobowaniu dania odczuwali co$ zupelnie
odmiennego. Do uczty zostal w ten sposob wprowadzony element nieprzewidywalnosci,
aim wieksze bylo zaskoczenie biesiadnikow, tym wigksze uznanie dla kucharza.
Gastronomia byta dla Spoerriego przestrzenia kolejnych eksperymentéw, w ktorych
centrum stawial samo zagadnienie doswiadczenia zmystowego, wtym przypadku
poruszajac poznawczy problem nieprzystawalnosci bodzcéw doswiadczanych przez zmysty.
Wzrok antycypuje smak, a w tym przypadku odbiorca jest zaskakiwany podwojnie — po
pierwsze z powodu odwrdcenia kulturowo ustalonej sekwencji positkow, po drugie
z powodu efektu iluzji wywotanego przez podane jedzenie.

Najbardziej znana restauracja Spoerriego, otwarta w 1968 roku w Diisseldorfie, byta

dzietem totalnym, w ktorym oprocz jedzenia istotny byt takze wystroj oraz relacja pomiedzy

195 C. Novero, Antidiets..., op. cit., s. 159.

49



Czeéé 1

dzietem w procesie (czyli jedzacymi gos¢mi) a obrazami-putapkami wiszacymi na $cianach.
Whetrze byto dodatkowo wypelnione listami artysty. Krytyczka Stephanie Snyder nazywa
restauracj¢ Spoerriego ,,laboratorium” lub ,pracownig”, w ktorej , gospodarz i goscie
spotykali sie, aby tworzyé radykalnie partycypacyjne dzielo sztuki”!%. Wedtug
zachowanych relacji, w ciggu roku (1972-73) powstato trzysta piecdziesiat kompozycji,
codziennie tworzona byla jedna. Novero zauwaza tez, ze wucztach organizowanych
w restauracji artysta testowal kulturowe tabu Zachodu, przede wszystkim zwigzane ze
smakiem — rozumianym nie tylko jako jeden ze zmystow, ale 1 wrazliwos$¢ estetyczna.

Tworczos¢ Spoerriego jest szczegOlnie czesto przywotywana w kontekscie sztuki
ijedzenia. Artysta poruszal réznorodne aspekty zwigzane z pozywieniem — od jego
przygotowywania, podawania, spozywania, az po resztki, ktore zostaja po konsumpcji. Do
dzi§ pozostaje jednym z najwazniejszych artystow, ktorzy uczynili zagadnienia zwigzane
z jedzeniem centrum swej tworczosci.

Jedzenie 1 konsumpcja sa kluczowymi tematami podejmowanymi przez artystow
pop-artu. W 1964 roku w magazynie Life Calvin Tompkins zadat pytanie: ,,dlaczego tak
wielu mtodych artystow. .. wybiera jedzenie jako idealny przedmiot zainteresowania”'®’. Jak
zauwaza Sarah Kelly Oehler, artykut, wktorym sie pojawito, dotyczyt wystawy The
American Supermarket, w ktorej brali udzial miedzy innymi Andy Warhol, Tom
Wesselmann, Claes Oldenburg. Ekspozycja w galerii Bianchini zostata zaaranzowana w ten
sposéb, ze przypominata tytutowy supermarket. Przyktadowo pod jedna ze stynnych zup
Campbella Warhola umieszczone zostaly prawdziwe puszki, ktore przeznaczone byty na
sprzedaz. Co wiecej, puszki te zostaly rowniez podpisane przez artyste. Zdjecia z wystawy
ukazuja zwiedzajacych, ktorzy wygladaja raczej jak klienci — koncentruja sie na produktach,
jakby nie dostrzegajac otaczajacej ich sztuki. Jak zauwaza Oehler, artystom udato si¢
wytworzy¢ przestrzen, w ktorej konsumpcjonizm i sztuka mieszajg si¢ tak, ze niemozliwe
staje si¢ ich odroznienie. Zagadnienia masowe] produkcji i utowarowienia sztuki byly
kluczowe dla artystow pop-artu. Jedzenie, w szczegdlnosci to produkowane przemystowo,
idealnie wpisywato sie wich zainteresowania. W tym kontek$cie kluczowe staja si¢
zagadnienia marki, loga 1 marketingu, ktére zaczely definiowaé relacje pomiedzy
cztowiekiem a pozywieniem. Mozna dostrzec rowniez zamierzone przez artystow

podobienstwo pomiedzy dziatalnoscig artystyczng a produkcja towaréw, wtym réwniez

196§ Snyder, Hospitality as Witness in the Work of Daniel Spoerri, [w:] Feast..., op. cit., s. 152.
197 § K. Oehler, Convenience: Pop, Production, and the Making of Art. In the 1960s, [w:] Art and Appetite.
American Painting, Culture and Cuisine, red. J. Barter, Chicago 2013, s. 205.
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jedzenia, oraz to, ze sztuka jest konsumowana podobnie jak towary 1 pokarmy. Nazwisko
artysty staje si¢ marka, dzieki ktorej mozna sprzedawac kolejne produkty. Oehler wskazuje,
ze w latach 60. XX w. niezliczona ilo§¢ dziet pop-artu poswigcona byla jedzeniu. Jej
zdaniem skoncentrowanie artystow na komercjalizacji spoleczenstwa amerykanskiego
wyrazato si¢ w zainteresowaniu banalnymi przedmiotami codziennego zycia, ktore przez
swoja banalno$¢ stajg sie niemalze niewidzialne'®®. Autorka wskazuje réwniez na
réznorodny stosunek do wspominanej tematyki — od zimnej, krytycznej ironii, ktora miata
na celu ujawnienie amerykanskiego stosunku wobec jedzenia jako powierzchownego lub

oderwanego od rzeczywistosci, az po celebracje konsumeryzmu. Jak pisze Oehler:

W wielu przypadkach artykuly kultury konsumpcyjnej byly wcielane jako medium artystyczne (...).
W czasach, gdy kultura konsumpcyjna coraz silniej polegala na obrazach, by wabi¢ klientdw do
dokonywania zakupow, prace pop-artu problematyzowaly rozrdéznienie pomigdzy rzeczywistoscia

a reprezentacja'®”.

Zainteresowanie masowa produkcja widoczne jest przede wszystkim w tworczosci
Andy’ego Warhola, przyktadowo w stynnych pracach ukazujacych puszki Campbella czy
butelki Coca-Coli. To w tworczosci artystow pop-artu tematyzowany jest nowy stosunek
wobec jedzenia, ktore staje si¢ towarem produkowanym na masowa skale. Fredric Jameson
zauwazal, ze tworczos¢ Warhola obraca sie wokét zagadnienia utowarowienia oraz
fetyszyzmu towarowego'!®. Delville podkresla, ze Warhol bardziej zainteresowany byt
masowo produkowanymi bezosobowymi opakowaniami niz jedzeniem samym w sobie
1jego emocjonalnymi lub metaforycznymi konotacjami (jako wyjatek mozna tu wskazac
cykl seriografii poswieconych owocom)!!!. Skupienie si¢ na opakowaniu rezonuje
z zainteresowaniem artysty powierzchnig i1ucieczka od ,,glebi”. Delville wskazuje na
pojawiajace sie w kontekscie dziatan artysty (przyktadowo 210 butelek Coca-Coli) pytanie
oto, czy Warhol uwidacznia, czy celebruje pustke 1 powierzchownos¢ kultury
konsumpcyjnej. Autor wskazuje na dwa wymiary obecne w seryjnych dziataniach artysty —
zarbwno uwidaczniania, jak 1 trywializacji sily masowo produkowanych obrazéw.
Interesujace jest rowniez wskazanie przez Delville’a na nieobecno$¢ ciata w pracach

Warhola — jedzenie jest zawsze opakowane, niemalze sterylne, zdepersonalizowane,

198 Thidem.

19 Thidem.

10M. Delville, Food..., op. cit., s. 65.
11 Thidem, s. 66.
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produkowane i pakowane przez maszyny (co wszak wspolgra z jego koncepcja tworczosci
artystycznej).

Kolazowe martwe natury Toma Wesselmana kompozycyjnie zakorzenione sa
w tradycyjnych przedstawieniach. Jednak co istotne, pojawiajgce si¢ w nich produkty
spozywcze niejednokrotnie sg zamknigte w kuszacych opakowaniach. Martwe natury
Wesselmana podejmuja wistotny sposéb kwestie kuchni narodowej, zwigzku
amerykanskie] tozsamosci narodowej i kulinariow, co przyktadowo jest widoczne
w martwe] naturze, w ktorej obok steku i1 butelki whisky pojawia sie reprodukcja obrazu
ukazujacego George’a Washingtona. Wesselman wydaje si¢ zadawa¢ tym samym pytanie
oto, czy istnieje kuchnia ,amerykanska”, ajesli tak, to wjaki sposob partycypuje
w budowaniu mitu narodowego. Watek polityczny 1 narodowy wydaje si¢ nieodlacznie
wpisany w dziatalno$¢ pop-artu, niejednokrotnie podejmowany jest on w perspektywie
jedzenia i pytan zaré6wno o kuchni¢ narodowa, jak i globalizacje.

Pop-art niejednokrotnie korzystal zjezyka reklamy, a artysci dostrzegali klisze
wizualne zwigzane z rozwojem przemystu reklamowego. W pewien sposob ze zjawiskiem
tym grat Roy Lichtenstein. Zdaniem Oehler tak jest przykladowo w przypadku pracy
Standing Rib (Meat) z 1962 roku, w ktorej zawlaszczeniu ulega sposob wyrazu typowy dla
reklamy, jednak pozbawiony zostaje referencji w postaci marki czy logo.

Wspomnie¢ nalezy rowniez o monumentalnych obiektach Claesa Oldenburga.
W przypadku dziatan artysty element zaskoczenia wynika ze zderzenia monumentalnosci
i trywialnosci. Oldenburg zainteresowany jest roOwniez samym materialem oraz jego
wlasciwosciami, w zwigzku z czym gral z teksturami, ciezkoscia 1 lekkoscig materiatu. Jego
rzezby ,,wyrazaly dominujace znaczenie przetworzonych artykutow spozywczych oraz fast
Jfoodu w kulturze amerykanskiej”!!%. Jedna z pierwszych , jedzeniowych” rzezb Oldenburga
byta Rzezba w formie sadzonego jajka z 1966 roku. Rzezby Oldenburga zawsze ujawniaja
swa sztucznos¢, nie tylko poprzez swe rozmiary, ale rowniez wykorzystane materiaty.

Nalezy réwniez wspomnie¢ o malarstwie Wayne’a Thiebauda, ktory w swej
tworczosci koncentruje sie niemalze wylacznie na stodkosciach. W jego obrazach pojawiaja
si¢ ciasta, lody, muffiny, donuty. Interesujace jest powigzanie tematu przedstawienia
1 sposobu jego ukazania. Thiebaud wybiera pastelowe odcienie, niejednokrotnie maluje za
pomoca szpachli, a faktura obrazu przypomina krem. Delville postrzegat zasadnicza roznice

pomigdzy dziataniami Thiebauda i Warhola, pomimo tego, ze ich prace sa niejednokrotnie

1128 K. Oehler, Convenience .., op. cit., 5.213.
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ze soba zestawiane'!’. Z jednej strony roznica wynika z samej techniki — Thiebaud nie
stosuje mechanicznych metod produkeji swych prac. W przypadku jego przedstawien nie
mamy do czynienia z masowo produkowang zywnoscia, a prace takie jak Ciasta, ciasta,
ciasta (1961) czy Lada z ciastami (1963) ewokuja klimat niewielkiej, niemalze domowe]
cukierni, co wyraznie kontrastuje z zywnos$cig produkowang na skale przemystowa. Delville
sugeruje rowniez, ze w przeciwienstwie do Warhola stosunek Thiebauda wobec zywnosci
jest calkowicie pozbawiony ironii, artysta wykorzystuje powtarzalno$¢ i banalnosé
produktéw spozywczych, jednak przede wszystkim koncentruje sie na wizualnej
przyjemnosci wynikajacej z samego patrzenia na jedzenie. Tym samym jego malarstwo
zblizone jest do wspolczesnego zjawiska food porn, ktére bedzie rowniez przedmiotem
refleksji niniejszej pracy.

Artysci pop-artu odpowiadali na zmieniajace si¢ warunki zycia, ktérych istotnym
wymiarem byla zmiana sposobow produkowania, pozyskiwania, sprzedawania,
przygotowywania i1 konsumowania zywnosci. Byli oni $wiadomi, jak bardzo sposoby
jedzenia ksztattuja sposoby zycia, co udowodnili, czynigc jedzenie jednym z gléwnych
tematow swej tworczosci, ktéra w zalozeniu byta wszak opowiescia o wspdtczesnym
spoleczenstwie amerykanskim.

Jedzenie pojawia si¢ wtworczosci wielu artystow jako element performansu.
Performerzy korzystaja zarowno zjego wlasciwosci materialnych, jak 1 znaczen
symbolicznych. Krishenblatt-Gimblett wskazywata, ze jedzenie 1 performans zbiegaja si¢ na
poziomie konceptualnym w trzech punktach!'*. Performowaé¢ oznacza wykonywaé, robié,
w zwigzku z czym, w tym pierwszym punkcie ,,performowanie” kuchni rozumiane jest jako
przygotowywanie 1 podawanie jedzenia. Performowac oznacza rowniez zachowywac sig, co
w kontekscie jedzenia mozna odnies¢ do wiasciwego zachowania ustalanego poprzez
etykiete, zwyczaje, przyzwyczajenia, tabu kulinarne. Ostatecznie performowaé to
pokazywaé, co moze by¢ zwigzane zaréwno ze wspomnianym wykonywaniem, jak
i zachowaniem, ktore moga by¢ wystawiane, a tym samym zyskiwa¢ wymiar teatralny.

Jedzenie okazato si¢ réwniez istotnym medium wyrazu dla artystek zwigzanych
z feminizmem, co bedzie przedmiotem refleksji w rozdziale dotyczacym jedzenia, erotyzmu
1 seksualnosci. Wspomnie¢ mozna tutaj jedynie o International Dinner Party Suzanne Lacy,
instalacji Judy Chicago The Dinner Party czy performansie Meat Joy Carolee Schneemann.

Stynnymi realizacjami zwigzanym z wykorzystaniem produktéw spozywczych jest takze

113 Zob. M. Delville, Food..., op. cit., s. 75.
114 B, Kirshenblatt-Gimblett, Playing fo the Senses..., op. cit., ss. 1-2.
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przyktadowo Vanitas Jany Sterbak czy rzezby powstajace poprzez wgryzanie si¢ w materie
— Gnaw Janine Antoni. Materialnym wymiarem jedzenia zainteresowana byla rowniez
Karen Finley, ktéra w swych niepokojacych performansach wykorzystywata miedzy innymi
midd 1 czekolade, ktorymi pokrywata swoje nagie ciato. Dziatania Finley taczyty jedzenie,
seksualnosc, refleksje o przemocy i uprzedmiotowieniu oraz abiektualny wymiar zywnosci.
W kontekscie performansu nalezy réwniez wspomnie¢ o dzialaniach Mariny Abramovi¢,
ktora w swych dziataniach niejednokrotnie wykorzystywata produkty spozywcze — wino,
midd czy cebule. Szczegodlnie interesujacy jest jej performans Fascist Body, Communist
Body (1979), ktéry wykonata wspolnie z Ulayem. Dziatanie to taczytlo w sobie refleksje
dotyczaca tozsamosci, ciata, jedzenia 1 polityki. Artysci zadawali pytanie o to, w jaki sposob
wladza ksztaltuje ciato, wjaki sposdb system polityczny i dostgpne lub zakazane towary
wplywaja na ciato. Jest to pytanie, w jaki sposob w przypadku osob dorastajacych po dwoch
stronach ,,zelaznej kurtyny” mozemy mdwic¢ nie tylko o réznej tozsamosci, ale réwniez
réznych ciatach, inaczej odzywionych i przez to odmiennie funkcjonujgcych. Tym samym
arty$ci ujawniaja nie zawsze dostrzegalny zwigzek wihadzy 1 ciata, ktory uwidacznia sie
w szczegdlnosct w systemach totalitarnych. W dazeniu do kontrolowania réznych sfer
ludzkiego zycia wladza ingerowata réwniez w sposoby odzywiania, nie tylko w zakresie
tego, co moglo by¢ spozywane, ale réwniez w jaki sposob.

Wielu wspotczesnych artystow, interesuje sie tematyka jedzenia ze wzgledu na jego
potencjal do wytwarzania wiezi. Nie zamierzam omawiaé tutaj szerze] tego aspektu,
poniewaz bedzie on poruszony w dalszej czesci tekstu. Jako kontekst mozna tutaj przywotac
tworczos¢ takich artystow jako Rikrit Tiravanija, Ana Prvacki, Michael Rakowitz, Mella
Jaarsma czy Lee Mingwei.

Lee Mingwei od 1997 roku realizuje dziatanie 7The Dining Project, w ramach ktérego
spozywa positki z nieznajomymi. Cata twdrczos¢ Mingweia osnuta jest wokdt zagadnienia
relacji, wymiany i daru. The Dining Project zawiera w sobie refleksje o goscinnosci, checi
nawigzania wiezi, a z drugiej strony o leku zwigzanym ze spotkaniem z obcym. Element
niepewnosci 1leku jest istotny dla zjawiska goscinnosci, ktore jest bardzo wazne
z perspektywy podejmowanego przeze mnie tematu. W swych dziataniach Mingwei
interesuje si¢ jedzeniem rozumianym jako dar, traktujac dzielenie si¢ positkiem jako wyraz
zaufania.

Rikrit Tiravanija nalezy do najbardziej rozpoznawalnych artystow wspotczesnych,
ktorzy uczynili jedzenie gtéwnym tematem swojej tworczosci. Rewolucyjnos¢ dziatan

Tiravaniji wynikata ze skupienia sie na relacyjnym aspekcie jedzenia i sztuki. Tiravanija
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uzywa bardzo prostych produktéw spozywczych, poniewaz mniej istotna jest dla niego
kwestia smaku czy samej prezentacji potraw. Pierwsza realizacja, w ktorej artysta
wykorzystuje jedzenie, byt projekt bez tyfutu (1989), w ramach ktorego artysta wykorzystat
curry oraz opakowania i resztki jako element przestrzennej martwej natury. Najbardziej
znany projekt pochodzi z 1992 roku, wjego ramach artysta przygotowywal curry
i czestowal nim publicznos$¢, a pozostatosci po positku potraktowat jako element instalacji.
Dziatanie to stato si¢ jego znakiem rozpoznawczym. W niektorych jego realizacjach pojawia
si¢ rowniez kwestia autentycznosci kuchni, kiedy przyktadowo zestawia ze soba potrawy
wykonane wedlug znanych mu przepisow (np. pad thai) oraz te same, lecz zakupione na
ulicach Nowego Jorku. Po$rednio zadaje on tym samym pytanie o zwigzki pomigdzy

smakiem, kuchnig a tozsamoscig. Jak zauwaza Smith,

jego wczesne projekty wykorzystywaly jedzenie jako $rodek dla zakldécenia sposobdw interakcji
w komercyjnych i instytucjonalnych przestrzeniach sztuki poprzez tworzenie nieoczekiwanych
doswiadczen zmystowych i spolecznych. Poruszaly rowniez tematy egzotyki — co wynikalo z decyzji,
by podawac proste, tajskie potrawy, poniewaz w tamtym czasie byla to kuchnia relatywnie malo znana

w Ameryce — oraz statusu artysty jako kosmopolitycznego imigranta''>.

Rikrit Tiravanija odwotuje si¢ do positku jako najprostszego i1 najbardziej fundamentalnego
ogniwa zdolnego do wytwarzania relacji miedzyludzkich. Jedzenie nie jest nigdy w jego
tworczosci traktowane jako dzieto sztuki, a raczej jako medium, wokot ktdrego wytwarzane
sq relacje, ktore to whasnie sg kluczowym zagadnieniem jego tworczosci.

Dziatania artystki serbskiego pochodzenia Any Prvacki dotycza miedzy innymi,
zagadnienia goscinnosci. Jednak artystka dostrzega w kategorii tej aspekty, ktore nie zawsze
sq uswiadamiane, jak przyktadowo watek podlegtosci lub tez sytuacje, kiedy jedzenie staje
si¢ sposobem na ,,przekupienie” goscia. Tak jest przyktadowo w pracy Slatko (2012), ktora
opierata si¢ na czestowaniu przybylych na wernisaz tradycyjnym serbskim owocowym
przetworem o tej samej nazwie. Artystka dostrzega w tym zwyczaju rodzaj zobowigzania —
stodko$¢ oferowanego przetworu truskawkowego miata stuzy¢ , ostodzeniu” jezyka, aby
go$¢ nie rozsiewat plotek na temat gospodarzy. W swych dziataniach Prvacki eksploruje
zagadnienia etykiety, konwenansow i spotecznie aprobowanych zachowan niejednokrotnie

powiazanych posrednio lub bezposrednio z jedzeniem.

1S Fegst..., op. cit., 8. 334.
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Nieraz kontrowersyjne dziatania Melli Jaarsmy, jak przyktadowo Pribumi Pribumi
(1998), poruszaty kwestie (post)kolonializmu, tozsamosci itabu kulinarnego. Artystka
mieszka od lat w Indonezji 1 to wlasnie kontekst tego miejsca jest istotny w jej dziataniach.
Praca Pribumi Pribumi wykorzystywala zjawisko tabu kulinarnego do badania relacji
pomiegdzy mieszkancami Indonezji. Poprzez oferowanie typowo chinskich potraw artystka
poruszata kwestie mniejszosci chinskiej w Indonezji w kontekscie 6wczesnych atakow
i nasilonych antagonizmow. Fakt, ze jedzenie byto podawane na ulicy przez Europejczykow,
dodatkowo komplikowal etniczny 1 kolonialny wymiar pracy Jaarsmy. SzczegoOlnie
uderzajace bylo jednak zorganizowanie akcji w niewielkim odstepie czasowym od
krwawych zamieszek. Mozna oczywiscie zada¢ w tym kontekscie pytanie o to, czy Jaarsma,
probujac wykroczy¢ poza kolonialne spojrzenie, nie jest w nim wcigz gteboko zakorzeniona.
Pribumi Pribumi poprzez odwotanie do tabu kulinarnego uwidaczniatlo bardzo silnie
podziaty pomiedzy poszczegdlnymi grupami etnicznymi.

Tworczos¢ Michaela Rakowitza bedzie przywotywana w dalszej czgsci pracy — tutaj
zamierzam jedynie pobieznie o niej wspomnie¢. Nalezy on do najbardziej rozpoznawalnych
artystow, ktorzy interesujg sie tematyka zwigzang z jedzeniem. W centrum dziatan artysty
tkwi problem kulinariéw i tozsamosci. Charakterystyczne jest to, ze przyrzadzajac i podajac
potrawy, w przeciwienstwie do Tiravaniji nie dazy on do stworzenia harmonijnej atmosfery
spotkania. Podawane przez niego potrawy maja porusza¢ drazliwe kwestie 1 wlasnie dzigki
temu przyczynia¢ si¢ do budowania wspolnoty. Rakowitz odwotuje sie do wilasnej
tozsamosci, propagujac irackg kuchni¢ w Stanach Zjednoczonych. Artysta zauwaza, ze
w przestrzeni miejskiej kuchnia ta reklamowana jest jako bliskowschodnia, by nie
wywolywa¢ skojarzen zwigzanych z konfliktem zbrojnym. W dziataniu Enemy Kitchen (od
2006 roku), ktére poczatkowo polegalo na przeprowadzeniu szeregu warsztatow
poswieconych kuchni narodowej, a nastepnie przeksztatcito sie w food truck, eksponuje
wzajemne antagonizmy, uprzedzenia i stereotypy. Ostatecznie, kuchnia znow staje sie
przestrzenia spotkania, wtym przypadku miedzykulturowego. Dziatlania Rakowitza
wynikaja z przekonania, ze jedzenie jest nos$nikiem i wyrazem tozsamosci etnicznej,
a poznawanie kuchni obcego moze by¢ elementem poznawania jego kultury.

Ukazywanie jedzenia i tematyki zwigzanej z jedzeniem ma w sztuce bardzo dluga
tradycje. W przedstawieniach z przesztosci odnajdziemy wiec zarowno ukazanie samych
produktéw spozywczych, jak i1roznorodnych spotkan przy stole, uczt, biesiad. Badanie
sposobdw ukazywania pokarméw pozwala naswietli¢ rowniez symboliczne znaczenia, ktore

byly im przypisywane. Zardwno w sztuce wspolczesnej, jak 1 w przesztosci mozemy
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bowiem zaobserwowa¢, ze jedzenie posiadato okreslone znaczenia wynikajace z kontekstu
kulturowo-spotecznego, w jakim funkcjonowalo. Znaczenia te nie sg state, moga podlegac
réznorakim zmianom 1 modyfikacjom. Jedzenie w sztuce wspotczesnej wpisuje sie w rozne
sposoby myslenia o wspolnocie, ciele 1 polityce. Zanim przejde do zasadnicze] czesci
rozwazan dotyczacych tych aspektéw w tworczosci polskich artystow, chciatabym podjac
refleksje nad watkiem, ktory dotyczy zwigzkow i1 rdéznic pomiedzy kulinariami a dziataniem

artystycznym.
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4, Sztuka kulinariéw a sztuka kulinarna

W perspektywie podejmowanego tematu wydaje sie zasadne, aby podja¢ refleksje
nad mozliwoscig rozdzielenia dziatalnos$ci artystycznej wykorzystujacej jedzenie (food art)
od performatywnych 1 estetycznych kontekstow wspotczesnych dziatan kulinarnych czy tez
przyktadowo food designu. Jak si¢ bowiem okazuje, odnalezienie prostych kryteriow
oddzielajgcych te sfery nie jest proste. Z moich obserwacji wynika, ze obszary te przenikaja
si¢ oraz stanowia wzajemng inspiracj¢. Wiele dziatan synestezyjnych, ktore podejmowali
futurysci (uzycie perfum, tekstur, angazowanie zmystu dotyku) obecnie wykorzystywanych
jest w restauracjach. Na fakt ten zwracal uwage Carol Heltosky, wskazujac na rewolucyjne
aspekty futurystycznego podejscia do kuchni, ktore znajduja kontynuacje we wspoltczesnych
dziataniach z zakresu kuchni molekularnej (przykladowo w dziataniach Ferrana Adrii),
w ktore) jedzenie jest niejednokrotnie traktowane jako wyzwanie dla spozywajacego —

stymulujac jego emocjonalne i intelektualne reakcje!'®

. Na marginesie mozna wspomniec¢,
ze Ferran Adria byt pierwszym kucharzem, ktérego dziatalno$¢ zostata ,,rozpoznana” przez
swiat sztuki, czego instytucjonalnym potwierdzeniem bylo zaproszenie go do udzialu
w Documenta w Kassel w 2007 roku. Z drugiej strony takze wspdtczesni artysci korzystaja
z odkry¢ gastronomii, przyktladowo wspomnianej kuchni molekularnej, czynigc znich
element swych dziatan artystycznych.

Wspotczesni szefowie kuchni nie postrzegaja siebie jako dostarczycieli pozywienia,
aracze] jako projektantow doswiadczenia. Aspekt ten wyraznie podkreslal Thorsten
Schmidt podczas sympozjum Creative Tastebuds w Aarhus w2017 roku''’. Schmidt
zwracal uwage na emocjonalny wymiar przygotowywanych przez siebie positkow,
przykladowo kiedy zaproponowal astronautom jako deser czekolady, w ktorych zatopione
byty listy od bliskich im oséb. Dzialanie to bardzo bliskie jest dziataniom artystycznym,
ktére wykorzystujg jedzenie w celu wywolywania reakcji emocjonalnych i tworzenia
narracji. Podobnie jest w przypadku stynnego deseru Ups! Upuscitem tarte cytrynowgq!
Massimo Bottury. Deser ten zawiera w sobie pewng narracj¢, co wigcej, oparty jest na
kategorii estetycznej, jaka jest komizm. Danie to, oprocz waloréw smakowych, ma takze

rozbawiac¢ oraz pokazuje, w jaki sposob szef moze podejmowac gre z konwencja dotyczaca

116 C. Helstosky, Time Changes Everything: Futurist/Modernist Cooking, [w:] The Taste of Art..., op. cit.,
ss. 45-59.
7 Sympozjum Creative Tastebuds, Aarhus Theater, 04-05.09.2017, Aarhus.

58



Czeéé 1

sposobu podawania potraw. Ups! wydaje sie réwniez autoironiczng wypowiedzig dotyczaca
popularnego, dekonstrukcyjnego nurtu w obszarze kulinariow. Wszystko to powoduje, ze
dziatania tego typu staja sie niemalze tozsame z tymi, ktore podejmujg artysci. Podobnie,
otwarcie kuchni przez Gordona Matta-Clarka oraz podkreslanie performatywnego aspektu
samego aktu przyrzadzania potraw jest obecnie powszechnie stosowanym zabiegiem
w restauracjach. Chef Christina Bowerman zwracala uwage, ze waznym obszarem,
w ramach ktérego podejmuje eksperymenty kulinarne, jest ,,maskowanie” potraw, tak aby
na pierwszy rzut oka wydawaty sie czyms innym, niz sa w rzeczywistosci'!®. Takie dziatania
(znane od czasow barokowych konceptdéw kulinarnych) podejmowali zaréwno futurysci, jak
i przyktadowo Daniel Spoerri. Kolejnym obszarem przenikania si¢ sztuki kulinarnej
i dziatalnosci artystycznej jest fakt, ze artysci zapraszaja do wspolpracy szeféw kuchni
i odwrotnie. Kuchnia postrzegana jest jako obszar kreatywnosci i autoekspresji, w zwigzku
z czym zbliza si¢ do obszaru sztuki. Z drugiej strony artysci, jak przyktadowo Anna
Krolikiewicz, traktuja na rowni swoja dziatalnos¢ kulinarng, jak 1 artystyczng. Pytanie o to,
czy jedzenie moze by¢ uznawane za sztuke, byto szeroko dyskutowane. Zagadnienie to
szeroko podejmowata Carolyn Korsmeyer, starajac si¢ wskaza¢ przyczyny, dla ktorych
uznawano, ze kulinaria nie mogg by¢ sztuka. Dotyczylo to przede wszystkim powigzania
z cialem, cielesnoscig, oraz z przekonaniem, ze do$wiadczenie smaku jest catkowicie
subiektywne, w zwigzku z czym nie moze komunikowa¢ zadnych tresci. Symptomatyczny
jest fakt, ze przy obecnych prébach ,,dowartosciowania” dziatalnosci kulinarne;
w podejmowanych poréwnaniach pomiedzy gotowaniem a sztuka przywoluje si¢ tradycyjne
definicje sztuki, ktére wszak nie sag mozliwe do zaaplikowania w konteks$cie wspotczesne]
dziatalnosci artystycznej.

Tematyka jedzenia jako sztuki irelacji pomiedzy jedzeniem a sztukg powraca
niejednokrotnie w refleksji estetycznej. Nicola Perullo wskazywal, ze pytanie oto, czy
kulinaria mogg by¢ postrzegane jako sztuka, siega starozytnosci''®. Z perspektywy niniejszej
rozprawy zagadnienie to moze wydawac si¢ na pierwszy rzut oka mato znaczace, wszak
przedmiotem jej jest sztuka, w ktorej pojawia si¢ motyw jedzenia, a nie kulinaria same
w sobie. Jednak zasygnalizowane juz zblizenie si¢ tych dwoch sfer powoduje, ze konieczna

staje sie refleksja dotyczaca ich mozliwego rozdzielenia oraz odrebnych charakterystyk.

18 Wyklad w trakcie The Seventh International Conference on Food Studies, Roma Tre University,
26-27.10.2017, Rzym.

9N, Perullo, Can Cuisine Be Art? A Philosophical (and Heterodox) Proposal, |w:] The Taste of Art...,
op. cit., s. 23.
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Analiza Perullo skoncentrowana wokol pytania oto, czy jedzenie moze by¢ sztuka
uwidacznia wiele istotnych aspektow zwigzanych z  estetycznymi 1 artystycznymi
wymiarami jedzenia. Podejmowana przez Perullo perspektywa jest nietypowa, sugeruje on
bowiem rezygnacj¢ z porownywania kuchni do innych obszarow dziatalnosci artystycznej,
skupiajac sie na whasciwosciach jej przynaleznych. Kolejnym zaskakujgcym ruchem autora
jest rezygnacja ze skoncentrowania si¢ na ,wysokiej” kuchni iudowadniania jej
artystycznego wymiaru. Zamiast tego Perullo proponuje spojrzenie na kuchnie w ogodle, jako
na obszar posiadajacy potencjalne wartosci artystyczne, co dotyczy rowniez kuchni
domowej. Perullo jednocze$nie wskazuje, ze nie istniejg uniwersalne reguly i kryteria, ktére
pozwalaja uzna¢ konkretne potrawy za sztuke. Autor pojmuje artystyczny wymiar kuchni
jako szereg warunkéw i okolicznosci, ktdre sprawiaja, ze dana potrawa moze by¢ tak
postrzegana. Argumentujac, Ze nie istniejg aprioryczne warunki uznania kuchni za sztuke,
wskazuje, ze waloryzacja ta dokonuje si¢ zawsze a posteriori. Zdaniem Perullo kuchnia
moze byC postrzegana jako sztuka codzienno$ci posiadajaca wartosci artystyczne
1 estetyczne. Wraz z narodzinami 1 rozwojem tzw. nouvelle cuisine w XVIII wieku, kuchnia
zaczyna by¢ postrzegana jako obszar kreatywnos$ci 1 wolnosci, a szef kuchni zaczyna by¢
rozumiany jako tworca, ktéry zyskuje rozpoznawalno$¢ i, podpisuje” swoje dzieta
nazwiskiem. Jednak Perullo poszukuje artystycznego wymiaru kuchni takze poza jej
oficjalnym i publicznym wymiarem. Jego zdaniem gotowanie z pewnoscig nie jest sztuka,
kiedy nie jest traktowane =z odpowiedniga dbatoscig, gdy brakuje kompetencji do
odpowiedniej realizacji lub tez gdy nie wyptywa z gestéw 1 idei, ktore sg §wiadome 1 pelne
pasji. Perullo wskazuje rowniez na dwojakie rozumienie sztuki — wspomniane techne, ktore
odnosito si¢ do whasciwych umiejetnosci wykonania danej rzeczy zgodnie z zasadami,
z drugiej strony pojawia si¢ natomiast nowozytne pojmowanie sztuki jako obszaru
kreatywnos$ci zwigzanego z wyobraznig 1 oryginalnoscig. Kuchnia rozumiana jako sztuka
moze zosta¢ wpisana w oba sposoby pojmowania tworczosci. Kuchnia jako sztuka posiada
swojg specyfike — w przeciwienstwie do innych obszarow tworczosci, jest zawsze
wielozmystowa, zaden inny wytwor artystyczny nie jest tez przeznaczony do
skonsumowania (co zmienia si¢ wraz z food artem). Perullo pojmuje gotowanie jako pewien
proces, w ktorym uczestniczy wielu aktoréw, proponujac odejscie od prosto rozumianego
autorstwa. Postrzega on sztuke kulinarng jako dlugi tancuch procesow, w ktoérym nalezy
wzia¢ pod uwage zaréwno tych, ktorzy uprawiaja i hodujg ,,surowy material”, tych, ktorzy
go przetwarzaja (kucharze 1 kucharki, szefowie, zar6wno domowi, jak i profesjonalni) oraz

tych, ktorzy spozywaja jedzenie — ,wszyscy uczestniczg w artystycznym/estetycznym
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procesie kuchni rozumianej jako relacyjny i dynamiczny performans”!?’. Zdaniem autora
indywidualistycznej, modernistycznej koncepcji sztuki artykulowanej poprzez relacje
pomiegdzy dzielem/obiektem a odbiorca nie udaje si¢ uchwycié artystycznego znaczenia
kuchni. W jego rozumieniu kuchnia jest ,,sztuka srodowiskowa” (environmental art), co
wynika z faktu, ze wjej przypadku doswiadczenie estetyczne zwigzane jest z atmosfera,
ktéra powigzana jest z procesami, anie jedynie obiektami. Perullo poszukuje wiec
artystycznych wymiarow kuchni nie tylko w spozywanym obiekcie, ale w sytuacji
wspolbiesiadowania — ,jedzenie, przedmioty, talerze, napoje, szklanki, sztucce i ludzie,
wnetrze 1 zewngtrze, to jest oprawa, w ktére] kuchnia osigga pelnie i ktéra ostatecznie

?121 - Pperyllo

zbierze site, emocje 1uczucia, ktore moga zosta¢ rozpoznane jako sztuka
postrzega estetyczne wymiary kuchni w jej odzywczosci, dobroci, smaku, radosci dzielenia
si¢. Dopiero w takiej perspektywie pojawiajg si¢ tradycyjne wartosci estetyczne takie jak
harmonia, finezja, elegancja, piekno. Propozycja Perullo jest szczegdlnie wartosciowa, gdyz
unika kodow instytucjonalnych w pojmowaniu kulinariow jako dziatalnosci tworcze;,
zamiast tego skupiajac sie na warunkach 1 okolicznosciach, ktore mogg fundowad
artystyczny wymiar kuchni. Wspomniany, relacyjny aspekt kuchni oraz pojmowanie jej jako
dynamicznego, wieloelementowego procesu wydaja si¢ szczegOlnie inspirujace dla
wspolczesnych artystow.

Uwazam, ze wspolczesnie mozemy mowi¢ o dwoch roznych zjawiskach —
traktowaniu przez szefow kuchni ich dziatalnosci jako posiadajacej potencjat tworczy,
a z drugiej strony wykorzystania kulinariéw w obszarze tworczosci artystycznej. Sytuacje,
w ktoérych artysci otwieraja wlasne restauracje — jak przyktadowo Daniel Spoerri, Grodon
Matta-Clark czy Michael Rakowitz — jeszcze bardziej zacieraja granice pomiedzy tymi
dwoma obszarami.

Wskazanie na zasadnicze, definiujagce roznice pomiedzy tymi obszarami
wymagalyby deprecjonowania kreatywnego potencjatu kulinariow badz tez wskazania na
ich komercyjny charakter. W pierwszym przypadku szefowie kuchni starajg sie
zaprojektowac catosciowe doswiadczenie — zmystowe, pozostajace w pamigci 1 wywotujace
emocje. Mozna wskazywac, ze w przypadku szeféw kuchni, nawet gdy sa bardzo kreatywne,
s to wcigz przede wszystkim potrawy, ktore sg powtarzalne 1 sprzedawane konsumentom,
a kreatywny aspekt dziatan podporzadkowany jest temu, aby zwigkszy¢ zyski ze sprzedazy.

Mozna takze wskazywac, ze w przypadku dziatan artystycznych o wiele czegsciej jedzenie

120 Thidem, s. 42.
121 Thidem, s. 44.
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jest wykorzystywane w celu poruszania tematow trudnych, kontrowersyjnych, politycznych
(przyktadowo w dziataniach Michaela Rakowitza). Réwniez Perullo postrzega w kategorii
przyjemnosci pewna granice, ktora jest jego zdaniem nie do przekroczenia w kontekscie
sztuki kulinarnej. Zdaniem autora, jesli chcemy pojmowa¢ kuchnie jako rodzaj sztuki, jest
to tworczos¢ oparta na przyjemnosci ijej stuzaca, szefowie kuchni eksperymentuja
z réznymi smakami 1 potaczeniami smakowymi, nie podajg jednak potraw, ktore celowo
bylyby niezjadliwe lub niesmaczne, jak robi to przyktadowo Oskar Dawicki w Przyczynku
do anatomii zlego smaku. Wspotczesni artysci eksploruja wigc rowniez te obszary
pokarmow, ktére rzadko lub wcale pojawiajg si¢ w przestrzeni sztuki kulinarnej. Widoczne
jest to, ze w perspektywie kulinariow artysci o wiele czeScie] niz kucharze eksploruja
obszary graniczne, przekraczaja tabu kulinarne lub podnosza kwestie nieréwnosci
spotecznych. Kuchnia restauracyjna, pomimo tendencji do eksperymentowania,
skoncentrowana jest na przyjemnosci, ktoéra nie zawsze jest w centrum zainteresowania
artystow. Jednak wcigz trudno uznaé te warunki rozréznienia jako definiujace
i niepodwazalne. Jako kolejne kryterium mozna wskazaé powtarzalnos¢ potraw
restauracyjnych przeciwstawiong wyjatkowosci i1 jednorazowosci jedzenia w dziataniach
artystycznych, jednak ponownie rozroéznienie to nie moze by¢ pojmowane jako definiujace.

Zjawisko food designu takze laczy kulinaria 1 dziatalno$¢ kreatywna. Projektanci
zajmujacy si¢ jedzeniem czgsto poruszaja tematyke zwigzang z odpowiedzialnoscia
spoteczng, marnotrawstwem zywnosci, starajac sie¢ projektowaé rozwigzania, ktére

wspierajg zrownowazony rozwdj. Na ten aspekt food designu wskazywata Liliana Religa:

idea food designu jest (...) zasadnicza transformacja calego kontekstu wokoél jedzenia w wymiarze
zardwno jednostkowej konsumpcji, jak iprzemyshu gastronomicznego. Ma sprawi¢, by
przy gotowanie, prezentacje, spozywanie i celebrowanie positkéw dostarczalo zaskakujacych doznan

oraz wywolalo glebsze refleksje o wplywie czlowicka na $rodowisko czy o zwigzkach miedzy

jedzeniem a kultura!?.

W dalszej czesci tekstu Religa zwraca uwage na takie aspekty food designu jak
funkcjonalno$¢ czy dbalo$¢ o estetyczne, etyczne 1 ekologiczne walory pozywienia.
Zauwaza takze, ze food design moze wydobywac¢ historyczny iregionalny kontekst
produktéw. W proponowanym ujeciu food design jest wiec czym$ wiece] niz

projektowaniem atrakcyjnych wizualnie lub intrygujacych smakiem potraw. L.aczy myslenie

1221, Religa, Food design & la polonaise, ,Fragile” 2013, nr 1 (19), s. 37.
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projektowe 1 kulinaria w celu wspomagania zrownowazonego rozwoju oraz zwiekszania
swiadomosci dotyczace] sfery kuchni, takze w perspektywie etycznej 1 sSrodowiskowej.

Wiekszosci realizacji z zakresu food designu przyswieca konkretny cel —komercyjny
1 uzytkowy. Wskazanie na fakt, ze roznica pomiedzy dziatalnoscig artystow a szefow kuchni
i projektantow tkwi w autotelicznosci dziatan tych pierwszych, nie wydaje sie jednak
stuszng Sciezka. Artysci wspodtezesni niejednokrotnie odzegnuja si¢ bowiem od koncepcji
,,sztuki dla sztuki”, podkreslajac spoleczne zaangazowanie swych dziatan. Widoczne jest
réwniez zblizenie pomiedzy dzialaniami artystycznymi a aktywizmem spotecznym czy
dziatalnoscig edukacyjng (jak w przypadku Michaela Rakowitza).

Przytoczone przyktady uwidaczniajg cigglte przenikanie si¢ sfery sztuki, kulinariow
i projektowania. Obszary te wzajemnie na siebie wpltywaja, a artysci, projektanci 1 szefowie
kuchni niejednokrotnie wspdtpracuja przy tworzeniu poszczegdlnych projektow. Wydaje
sig, ze decydujace znaczenie ma w tym przypadku intencja tworcy oraz jego wilasne
dookreslenie — czy chce, aby dany wytwor byt postrzegany jako przede wszystkim potrawa
,Tfozszerzona” o pewien wymiar artystyczny, czy tez jako dzieto sztuki przeznaczone do
zjedzenia. Rozdzial pomiedzy tymi obszarami dodatkowo komplikuje fakt, ze
niejednokrotnie ta sama osoba wystepuje w réznych kontekstach jako chef, artysta, edukator
lub projektant.

Kazda z tych perspektyw taczy przekonanie o tym, ze jedzenie jest czyms$ wiecej niz
tylko biologiczng potrzeba. Zardwno artysci, jak 1 szefowie kuchni postrzegaja kulinaria
jako przestrzen kreatywnego dziatania, ktéra moze sta¢ si¢ nie tylko zroédlem doznan
o réznorakim charakterze, ale takze sposobem komunikowania znaczen. Wydaje mi si¢
szczegoOlnie istotne wskazanie zblizenia obszarow kuchni 1 sztuki. Jednym z powodéw, dla
ktérych wspotczesni artysci tak chetnie siggaja po techniki, tematy i produkty kuchenne jest
to, ze gotowanie samo w sobie posiada potencjal artystyczny, moze przekazywac emocje,
narracje 1 historie. Wspotczesni artySci dostrzegaja artystyczne wymiary gotowania, ktore
moga by¢ obecne zarowno w konceptualnych daniach wybitnych szefow, jak i w domowym

positku przygotowanym dla grona przyjaciét.
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S. Polityczne rytualy Jerzego Beresia

Symboliczne i1 spoleczne aspekty spozywania jedzenia czesto stajg si¢ inspiracja dla
artystow zajmujacych si¢ performansem. Jedzenie jest nie tylko podstawowa potrzeba, ale
takze podstawa budowania wspdlnoty. W rytuatach i zwyczajach zwigzanych z goscinnoscia
ofiarowanie pozywienia jest kluczowym elementem budowania relacji. Zasiadanie przy
wspolnym stole stanowi srodek zar6wno budowania hierarchii, jak 1 wspolnoty. Wskazane

aspekty jedzenia powoduja, ze staje si¢ ono inspirujagcym medium artystycznym.

Lothar Kolmer pisal o jedzeniu i1 ,,rytuatach zjednoczenia”. Waznym ich aspektem
jest fakt, ze wspolne spozywanie pokarmow tworzy wiez pomiedzy spozywajacymil.
Wspolne doswiadczenie positku — przygotowywanie, naktadanie na talerze, dzielenie,
siedzenie razem oraz rozmowy — buduje poczucie wspolnoty. Przyktadowo , dzieki
koszykowi chleba podawanemu zreki do reki powstaje zamkniety krag”? ktory jest
symbolicznie kojarzony z doskonatoscia, pelnig 1 wspolnota. Podczas takiego positku

wszyscy na chwile wydajg sie sobie rowni.

Kolmer pisat o dwéch rodzajach wspdlnoty organizowanych poprzez jedzenie —
horyzontalnym oraz wertykalnym. W archaicznych spoteczenstwach jedzenie tworzyto
relacj¢ nie tylko pomigdzy zywymi, ale takze taczyto ich ze zmartymi przodkami. Justyna
Straczuk opisywata wciaz obecne w prawostawiu zwyczaje zwigzane ze spozywaniem
jedzenia na cmentarzu®. Nawet wspolczesnie sakralny wymiar zwigzany ze wspolnym
spozywaniem jest wcigz obecny. W wielu religiach kontakt pomiedzy cztowiekiem
a bostwem jest mozliwy poprzez ofiare, ktora czesto przybiera forme jedzenia. Kolmer

wskazywal, ze kazdy akt dzielenia si¢ zywnoscig jest zakorzeniony w rytuale.

Zwiazek pomiedzy rytuatem, jedzeniem 1 wspolnotg jest istotnym aspektem
performanséw Jerzego Beresia. Artysta uznawany jest za jednego z pierwszych polskich
tworcdw zajmujacych si¢ ta dziedzing sztuki. Byt takze, bez watpienia, jednym z pierwszych

w Polsce, ktérzy wykorzystywali jedzenie w swojej tworczosci. Zanim to jednak nastapito,

' L. Kolmer, Wprowadzenie, [w:] Jedzenie. Rytualy i magia, red. F-T. Gottwald, L. Kolmer,

thum. E. Ptaszynska-Sadowska, Warszawa 2009, s.11.

% Tbidem.

3 Zob. J. Straczuk, Cmentarz i stél. Pogranicze prawostawno-katolickie w Polsce i na Biatorusi, Torun 2013,
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zajmowal si¢ rzezbg, a jego stynne Zwidy charakteryzowaty si¢ prymitywnosciag ksztattow
oraz topornoscig nasuwajaca skojarzenia z wytworami sztuki ludowej. Ciezkie, grubo
ciosane, drewniane bloki taczone byly z ptétnem i kamieniem. Widoczne w nich bylo
zainteresowanie artysty najprostszymi $rodkami i surowymi materiatami. W 1968 roku
Beres wykonal pierwsza manifestacje, ktorg zatytutowal Przepowiednia. Jednym z jej
elementow bylo odczytanie tekstu manifestu (Fakt tworczy), ktory stanowil istotng, niemalze
programowa wypowiedz artysty. Po raz pierwszy Bere$ zaangazowal swoje wlasne ciato
1jego ruch jako element dziela rzezbiarskiego. Nie nazywat swych dziatan performansami,
lecz ,,manifestacjami”. Dystansowal si¢ tym samym od ruchu performansu, ktéry zreszta
w Polsce byt wtym czasie praktycznie nieobecny*. Jednym z kluczowych aspektow
manifestacji, jak 1 catej tworczosci Beresia, jest dazenie do stworzenia wspolnoty, co

wydawato si¢ szczegolnie istotne w spoteczenstwie podleglym wiadzy komunistycznej.

Jerzy Hanusek zwraca uwagg, ze ,,wypracowany przez artyste jezyk manifestacji jest
bardzo oszczedny. Posiada jednak ogromna site wyrazu, tzn. pozwala na wyrazenie bardzo
ztozonego przekazu™. Jezyk, ktorym postugiwat sie Beres, sktadat si¢ z powtarzalnych
elementow skladajacych si¢ na unikatowy charakter jego tworczosci. Przyktadowo,
elementami pojawiajacymi si¢ w wielu akcjach byty powroz 1 petla zarzucona na szyje —
zwigzane ze zniewoleniem, uwiktaniem, utrata autonomii. Inny wazny element to rozpalanie
ogniska, czynnos¢, ktorataczy 1 gromadzi, niejednokrotnie wymaga wspdtpracy. Od samego
poczatku waznym elementem jego akcji bylo takze dzielenie si¢ positkiem. ,,Surowos§¢”
1 prostota widoczne w jego rzezbach i1 bedace charakterystycznym rysem estetycznym jego

manifestacji, dostrzegalne sa réwniez w wykorzystywanych przez niego pokarmach.

W swych akcjach artysta wykorzystywal najczesciej podstawowe produkty
spozywcze — przede wszystkim chleb. Elementem niektorych dziatan artysty bylo takze
rozlewanie alkoholu, przede wszystkim wodki lub wina, czasem koniaku. W nielicznych
akcjach pojawia sie tort — niejako w opozycji do chleba znajduje si¢ na Oftarzu uroczystym.
Samo uzycie chleba jest bardzo wazne oraz znaczace — jego dzielenie nasuwa skojarzenia
sakralne 1 obrzedowe, jest takze podstawowym znakiem otwartosci 1 goscinnosci.
W kulturze polskiej chleb jest tak podstawowym produktem, ze niejednokrotnie staje si¢

metonimig jedzenia w ogodle, jak przyktadowo w wyrazeniu ,nie mie¢ na chleb”. Takze

4 Zob. Performance: praca zbiorowa, red. G. Dziamski, H. Gajewski, J.S. Wojciechowski, Warszawa 1984,
5 J. Hanusek, Jerzy Beres: Tworczosé jako wyzwanie, [W] Zwidy, wyrocznie, oftarze, wyznania,
red. A. Wecka, Poznan 1995, s. 12,
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dzielenie sie alkoholem jest istotnym elementem polskiej kultury, a odmowa napicia sie
z kim$ traktowana jest jako wyraz niecheci. Rytualny 1 sakralny aspekt akcji Beresia
podkreslony jest przez ich tytuty — nazywane sa bowiem przez artyste ,,transfiguracjami”,
,oltarzami” lub ,mszami”. Anna Maria Potocka zwracala uwage na niebezpieczenstwo
przeniesienia jezyka religijnego na grunt dzialan artystycznych; zauwazata, ze symbole traca
wtedy swa duchowos¢ 1 osuwaja sie w banat. Jej zdaniem Beresiowi udato si¢ tego uniknag,
gdyz ,jego oltarze, msze iofiary sg podobnie nasycone jak te, ktore przemawiaja
w kosciotach. By¢ moze dlatego, ze mamy do czynienia tutaj z wielkim instynktem

kaptanstwa. Jerzy Beres stworzyl wtasna religie, aczkolwiek jej nie oglosit™®.

Manifestacje Beresia maja charakter rytuatu, nasladujg strukturg obrzedy religijne.
Wich przebiegu artysta wciela si¢ wrole kaptana, wykonuje w skupieniu tajemnicze
czynnosci, ktérych znaczenie nie jest jasne dla publicznos$ci. Artysta jest centrum, wokot
ktérego gromadzi si¢ tymczasowa wspdlnota. Mozna zastanawia¢ sie nad powodami, dla
ktérych odwotuje si¢ on do jezyka religijnego. Z jednej strony stuzy to z pewnoscia
budowaniu atmosfery powagi i podniostosci. Patos, ktory pojawia sie w manifestacjach, byt
niejednokrotnie przedmiotem krytyki, podobnie jak swoisty ,absolutyzm etyczny”’. To
artysta jest tu Zrédlem oraz przekazicielem prawdy i dobra, ktore publicznos¢ jedynie biernie
przyjmuje. Beres dystansowal si¢ wobec takiego rozumienia jego tworczosci. Podobnie
zauwaza Hanusek, ktory wskazuje, ze dialog zawsze byt istotnym elementem jego dziatan —
»artyste interesuje (...) przede wszystkim partnerski dialog. Nie interesuja go relacje
niesymetryczne, ktorych przykladem moga by¢ wilasnie zwiazki taczace guru

z wyznawcami, idola z wielbicielami™®.

Widoczne jest pewne pegkniecie w samym rdzeniu tworczosci artysty — pomiedzy
profetyzmem, wcielaniem si¢ w role kaptana, a checig zachowania dialogicznosci. Wydaje
sig, ze Jjedzenie bylo jednym ze sposobow przetamywania tej sprzecznosci. Wspolny positek
byt sposobem nawigzania wigzi z publiczno$cig na innym, niehierarchicznym poziomie. Z
drugiej strony, odwotlanie do ceremonii religijne] mogto mie¢ na celu nawigzanie do jezyka,
ktéry jest znany i czytelny. Nawet gdy sens poszczegdlnych dziatan nie byt oczywisty dla

odbiorcow, wszyscy mieli §wiadomos$¢ uczestnictwa w dziataniu przypominajacym rytuat.

® AM. Potocka, Tréjca Jerzego Beresia: sztuka, religia, polityka, [w:]| Sztuka zgina zycie, red. eadem,
Krakéw 2007, s. 62.

" Tbidem.

8 J. Hanusek, Jerzy Beres. .., op. cit., s. 10.
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Istotnym elementem manifestacji Beresia byla ,przemiana” chleba wcialo oraz akt

,.komunii”. Sg to elementy, ktdre zblizajg dziatania artysty do symboliki chrzescijanskie;j.

W akcjach, ktore nazywat Transfiguracjami, taczyl symbolicznie pokarm 1 wlasne
cialo. Pierwsza Transfiguracja miala miejsce w Szwecji w Centrum Sztuki Sodertélje
w 1972 roku’. Podobnie jak kazda akcja Beresia, skladata si¢ ona z wielu elementow
1 dziatan. Wewnatrz jednego z pomieszczen artysta umiescit stét wykonany z surowej deski
oraz pniakdéw. Potozyl na nim chleb i n6z. Z przodu znajdowat si¢ dwumetrowy stup z pnia
brzozy otoczony kamieniami. Beres wszedl ubrany jedynie w drewniane tabliczki,
przewiazane na biodrach, na szyi mial sznur, ktérego koniec przywiazat do pnia. Pokryt
swoje stopy farba i chodzil dookota stupa, zostawiajac slady. Ulozyly sie w koto — symbol,
ktéry jest dla niego wazny. Z jednej strony okrag odnosi si¢ bowiem do réznego rodzaju
zniewolenia, problemu, ktéry byl szczegolnie istotny w tym czasie. Kwestia zniewolenia
dodatkowo podkreslona jest poprzez zatlozone na szyje peta. W innych pracach okrag
odnosit sie do granicy pomigdzy artysta a publicznos$cig, ktora musiata zostac przekroczona.
Na drewnianych tabliczkach, w ktore byt ubrany, Beres$ napisat ,,Flaga”, a nastepnie wspiat
si¢ na drabing i zawiesit je na stupie. Nagi podszedt do stotu 1 zaczat kroi¢ chleb — po kazdym
cieciu malowal czerwony pas na swym ciele. Dziatanie to podkreslato powigzanie pomiedzy
cialem i jedzeniem; jest takze wyraznym odniesieniem do chrzescijanstwa. ,, Transfiguracja”
oznacza akt przemiany przedmiotu winny. Sam artysta okresla ja ,symulacja

przeistoczenia”. Jak pisze Hanusek,

waznym clementem manifestacji s transfiguracje. Artysta na przemian maluje podzialy na nagim
ciele i wykonuje inng czynno$¢: kroi chleb, roztupuje pien na szczapy, rozlewa wino lub woédke do
kieliszkoéw. Relacja analogii laczaca czynnosci (dziclenic) zostaje przeniesiona na obickty

podlegajace tym czynnosciom i w nastepnych fazach manifestacji pobudza wyobraznie!®.

Dziatanie to moze wskazywac takze na to, ze artysta utozsamia si¢ z oferowanym positkiem,
symbolicznie sklada ofiar¢ z samego siebie. Na zakonczenie manifestacji Beres zaprosit

wszystkich uczestnikow do stotu i dzielit si¢ z nimi chlebem. Moment zaproszenia jest

? Wszystkie opisy manifestacji na podstawie katalogu: Jerzy Beres: zwidy, wyrocznie, oltarze, wyzwania,
red. A. Wecka, Poznan 1995 oraz wspomnien artysty: J. Beres, Wstyd. Miedzy podmiotem a przedmiotem,
Krakéw 2002,

19 ], Hanusek, Jerzy Beres..., op. cit., s. 12.
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istotnym elementem jego akcji — zaburzeniu ulega wtedy granica pomiedzy artysta
a publicznoscia. W trakcie ,,uczt” Bere$ zachgcat publicznos$¢ do rozpoczecia dialogu, pytat
o to, jak odbieraja jego dzialanie, czy popieraja je, jakie s ich wrazenia i przemyslenia
odnosnie do performansu. Tworzenie sytuacji umozliwiajace] kontakt z odbiorcami jest
istotnym elementem dzialan Beresia. Jedzenie 1 alkohol sg rekwizytami, ktore pozwalaja na
wytworzenie przyjaznego otoczenia, sytuacji sprzyjajace] podjeciu rozmowy. Hanusek

pisal:

Poczestunck — artysta nie zawsze dopuszcza do jego spelnienia — staje si¢ fizycznym unaocznieniem
relacji laczacej artyste z widzami. W rezultacie takiego gestu nastgpuje zardwno ujawnicnic
zyczliwosci i stuzebnosci artysty, jak réwniez ujawnienic sposobu, w jaki chcialby on na widzoéw
oddzialywa¢é. Widzowie posilaja si¢, po wypiciu kieliszka wédki czuja rozchodzace si¢ po cicle

cieplo'!.

Dzigki positkowi zmianie ulega zaangazowanie odbiorcéw — z obserwatoréw stajg sie
uczestnikami. Wspolnota jest tutaj budowana w oparciu o wspolne do§wiadczenie cielesne.
Przetamywanie dystansu dokonuje si¢ na réznych poziomach. Wynika z jednej strony ze
zmiany sposobu, wjaki dziata artysta — wychodzi on ku publicznosci, angazuje ja
w dziatanie, niwelujac prosty podzial na performujacego i obserwatoréw. Z drugiej strony,
przetamaniu ulega caly model zdystansowanego, kontemplacyjnego odbioru dzieta sztuki.
W takich przypadkach nie sposob utrzymac¢ kantowska koncepcje doswiadczenia
estetycznego opartego na zdystansowaniu. Akt jedzenia wlaczony w obszar sztuki zmienia
sposdb jej percepcji. Nie sposob zachowaé dystans, kiedy doswiadczenie sztuki staje sie

cielesnym doswiadczeniem angazujacym rozne zmysty.

Beres$ odnosit sie do najbardziej archaicznych sposobdéw budowania wspolnoty, jakie
zna ludzkos¢, czyli zgromadzenia wokot ogniska, okregu, dzielenia zywnosci. Archeolog
Martin Jones opisywal wykopaliska sprzed 30 tys. lat w poblizu Dolnich Véstonic
wskazujgce na zgromadzenie wokdot wspolnego ogniska i positku. Jones zauwaza, ze

w perspektywie innych niz ludzkie gatunkow zwierzat jest to zachowanie nietypowe:

1 Tbidem.
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W przypadku innych gatunkdw ogieri nie jest jedynym elementem, ktéry wskazywalby na zagrozenie
i niebezpieczenstwo. Bezposredni kontakt wzrokowy jest oznakg wrogosci, podobnie jak otwicranie
ust i ukazywanie ze¢béw. Dochodzi do tego jeszcze umigjscowienic jedzenia pomigdzy jednostkami,
ktére nie s3 rodzicem i dzie¢mi i mamy gotowy przepis na konflikt i przemoc. Jednak w pewnym
momencie nasi przodkowie przeksztalcili te sygnaly niebezpieczefistwa i przetworzyli je w esencje

wspolnotowosci, ktdra definiuje czlowieczenstwo!?.

Jones umieszcza wigc wspdtbiesiadowanie w samym centrum myslenia o cztowieku.
Dzielenie si¢ positkiem jest podstawa budowania wigzi spolecznych, peini takze wazng
funkcje wwielu systemach etycznych. W narracjach mitologicznych 1 biblijnych
odnajdujemy motywy dotyczace dzielenia si¢ positkiem jako waznego zadania etycznego.
Narracje te czesto dotykaja problematyki goscinnosci, ktora w silny sposob powigzana jest

z jedzeniem.

Jesli przyjrzymy si¢ opisom akcji Beresia zebranym w katalogach wystaw
zaobserwowa¢ mozna, ze sg one nieckompletne. Czesto koncza si¢ frazg , artysta zaprasza
publicznos¢ do dyskusji” — opisujacy uznaja, ze owo zaproszenie jest rOwnoznaczne
z zakonczeniem manifestacji. Wydaje mi si¢, ze mozna spojrze¢ na dziatania Beresia
inacze] — moment podjecia dialogu nie byt jedynie dodatkiem, elementem pobocznym, lecz
punktem dojscia, ktory byt réwnie wazny, co samo dziatanie artysty. Tym bardziej nalezy
zatowa¢, ze wiele dyskusji nie zostato udokumentowanych, gdyz uznano, ze nie sa
elementem manifestacji. Dialog i dyskusja byly jednak elementami zaplanowanymi przez
artyste, cho¢ jednoczesnie juz niepodlegajacymi jego catkowitej kontroli. Otwarcie na
dialog jest zwigzane takze z przekonaniem Beresia, ze kazde dziatanie musi podlegac

ocenie, ze dzieto musi zosta¢ ocenione.

Dzielenie si¢ positkiem to jedyny moment w trakcie performansu, w ktorym moze
uczestniczy¢ widownia. Manifestacje byly precyzyjnie zaplanowane i artysta nie pozwalat
na ich przerywanie czy ingerencje publiczno$ci. Podczas swoich dziatan byl
skoncentrowany 1 skupiony. Manifestacje nie zawsze przebiegaly jednak tak, jak
zaplanowal. Dotyczy to takze wspolnego positku. Przyktadowo, po Tranmsfiguracji

w Szwecji artysta wspominat:

12 M. Jones, Feast. Why Humans Share Food, Oxford 2008, s. 2.
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Naiwnoscia moja bylo to, ze liczylem na wlaczenie si¢ publicznosci poprzez chociazby symboliczng
konsumpcj¢ chleba. Trzymajacy si¢ na dystans Szwedzi nawet nie podeszli do stolu. Samo przestanie

zostalo jednak odebrane z przejeciem i zaskoczeniem, ze sztuke mozna traktowaé serio!>.

Ciekawy jest fakt, ze artysta dostrzega zrodto niepowodzen w roéznicach kulturowych. Jego
zdaniem Szwedzi nie byli wystarczajaco otwarci, aby wzia¢ udzial w uczcie. Chleb jest
istotnym symbolem goscinnosci, a odmoOwienie poczestowania si¢ ofiarowanym
pieczywem jest tozsame z odrzuceniem wigzi lub wrecz okazaniem wrogosci.
W przypadku innej manifestacji, 7ransfiguracji Il z 1973 roku [il. 1], publicznos¢
zareagowata odmiennie. W trakcie performansu w krakowskiej Desie, artysta stat
zwrocony tytem do publicznosci, przodem do szerokiego okna otwierajacego sie na ulice.
We wnetrzu znajdowaty sie trzy ciezkie stoty, ktére tworca nazwat | ottarzami”. Na kazdym
z nich znajdowaly si¢ inne produkty — na ottarzu ,,tradycyjnym” chleb, na , pigknym” wino,
a na ,uroczystym” tort. Bere§ wszed! do galerii ubrany jedynie w przewigzane na biodrach
drewniane deski. W trakcie manifestacji cigt chleb, rozlewat wino do kieliszkow 1 kroit
tort. Przy kazdej z tych czynnosci malowat swoje ciato w inny wzér. Ponownie widoczne
jest polaczenie pomiedzy dzieleniem zywnosci a symbolicznym dzieleniem ciata, co

wskazuje na to, ze Beres uznawat si¢ za czeg$¢ ofiary. Jego ciato stawalo sie czescia uczty.

Jednym z najwazniejszych tematow, jakie podejmuje Bere§ w swej tworczosci, jest
zagadnienie dotyczace roli artysty w spoteczenstwie. Performans jest dla niego istotnym
i niemalze duchowym przezyciem. Podczas niego artysta dzieli si¢ samym soba
z publicznoscia, by stac si¢ centrum i medium, wokét ktorego konstytuuje sie tymczasowa
wspolnota. Jak zauwazata Klara Kemp-Welch, artysta pokazuje, jak wazna jest

plaszczyzna jezykowa:

jego manifestacje czgsto koficzg si¢ zaproszeniem do dyskusji i do napicia si¢ alkoholu. Aspekt
spoteczny i duchowy $cieraja si¢ w rytuale komunii/konsumpcji. Artysta czgsto powtarza, ze jego
celem jest ,otwarcie dialogu”, co przypomina typowa retorvke ncoawangardowa, ktéra wyraza
dazenie do polaczenia si¢ z publicznoscig oraz obalenie barier typu podmiot i przedmiot w relacji

z widzami'*.

3 Zwidy, wyrocznie..., op. cit., s. 17.
K. Kemp-Welch, Radykalna ekspansja wydarzenia ready-made’u, [w:] Sztuka zgina..., op. cit., s. 47.
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W przypadku Transfiguracji II po podzieleniu chleba 1 tortu oraz rozlaniu wina Bere$
zaprosit widzow do czestowania si¢. Tym razem publicznos¢ chetnie uczestniczyta
w uczcie. W przypadku trzeciej Transfiguracji z 1973 roku, w galerii BWA w Lublinie
artysta nie uzyt jedzenia, siggnat za to po jeszcze bardziej podstawowy sposéb tworzenia
wspolnoty — ognisko. Przed zakonczeniem performansu i opuszczeniem sali artysta
poprosit publicznos¢, aby pilnowata ognia i doktadata drewna, tak, aby nie wygast. Wydaje
si¢, ze ukazuje to kluczowy aspekt jego dziatan — wiare w to, ze efemeryczna wspolnota
przetrwa, nawet bez obecnosci artysty i po zakonczeniu manifestacji. Skutki podjetych
przez Beresia dziatan maja w zatozeniu wykracza¢ poza czasowos¢ performansu. Kieruje
to nas w kierunku pytania o sens budowania wspomnianej wspolnoty oraz o jej potencjalne
polityczne znaczenie. Akcje Beresia niejednokrotnie byly odczytywane w kontekscie
romantyzmu. Podobienstwo moze by¢ dostrzegalne w postrzeganiu sztuki jako narzedzia
pozwalajacego odbudowaé wspolnote narodowa. Wydaje si¢ jednak, ze polityczny wymiar
akcji Beresia nie zawsze byl czytelny. Odwotanie do tradycji romantyczne] moze by¢
dostrzegalne w postugiwaniu si¢ symbolika chrzescijanska oraz wykorzystaniu figury
,proroka”. W swych profetycznych akcjach artysta wieszczyt nadejscie czasow wolnosci.

Nie ukrywat patriotycznego wymiaru swych manifestacji.

W trakcie wyktadu Spor o wartosci najwyzsze Beres posrod wartosci podstawowych
wymienial ,,chleb, dom i inne”!®. Zdaniem artysty w toku rozwoju cywilizacji warto$ci te
ulegaja pomnozeniu i powstaje ,,kozuch”, naro$l, ktéra utozsamia z luksusem. Aby oddzieli¢
,haro$l” od tego, co podstawowe, potrzebna jest inna warto§¢ — sprawiedliwosc,
przynalezaca juz do kategorii wyzszych (artysta wymieniat takze mito$¢, godnos¢, prawde,
wolnos¢). Do najwyzszych zalicza wiarg, jezyk, sztuke. Mozna si¢ zastanowié, czy tort
pojawiajacy si¢ na Oftarzu uroczystym w Transfiguracji Il nie jest przykladem owego
,kozucha”, ktéry przeciwstawia si¢ prostocie chleba. Obecno$¢ tortu mozna interpretowac
na rozne sposoby. Wydaje sie, ze chleb 1 tort sg tutaj w pewnym stopniu przeciwstawne, jako
ze ten drugi sugeruje luksus. Artysta stawia publiczno$¢ wobec wolnego wyboru; kazdy
z tych produktow ma jednak odmienne konotacje (kazdy tez pozostaje jednoczesnie w
symbolicznym zwiazku z ciatem artysty). Klara Kemp-Welch interpretuje ten gest wyboru

nie tylko egzystencjalnie, ale takze w kontekscie artystycznym — jako pytanie oto, czy

157, Bere$, Wstvd..., op. cit., s. 55.
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galeria powinna by¢ miejscem dzielenia si¢ strawg duchowa, czy konsumpcji dobr
komercyjnych!¢. Jednoczesnie autorka zwraca uwage, na fakt, ze nasuwajace sie w tym

'77

kontekscie zawotanie ,,niech jedza ciasto!” w pewien sposob rezonuje z konsumpcyjnie
nastawionym klimatem ideologicznym ery gierkowskiej. Beres$ postrzegatl czas Gierka jako
szczegoblnie niebezpieczny, gdyz rozluznienie naciskow moze stwarza¢ pozory wolnosci.
Zamaskowany totalitaryzm staje si¢ trudniejszy do zwalczenia, a (nawet pozorny) dobrobyt
moze by¢ sposobem na przekupienie spolteczenstwa.

Ciekawy jest takze fakt, ze w trakcie niemalze calej manifestacji artysta stal
obrécony tylem do publicznosci, przygotowujac dla niej uczte. Dopiero gdy skonczyt
krojenie chleba, tortu 1 rozlewanie alkoholu, obrocit si¢ twarza do zgromadzonych w galerii,
zapraszajac do czestowania si¢. Uwidacznia to ponownie znaczenie jedzenia i stotu jako
przestrzeni nawigzywania kontaktu.

Wiele z akcji Beresia miato wymiar autotematyczny lub metaartystyczny. Tworca
zadawat pytania oistote sztuki oraz podejmowal dialog z poprzednikami, przede
wszystkim  z Marcelem  Duchampem i Stanistawem  Ignacym  Witkiewiczem.
W performansach dialogujacych z Duchampem Beres zadawal pytanie o wlasna
podmiotowos$¢. Staral si¢ umiesci¢ swoja tworczos¢ w kontekscie tradycji ready-made.
W zwiagzku z tym, ze niejednokrotnie traktowal swoje whasne ciato jako rzezbe, swoiste
ready-made wtasnie, byl $wiadomy problemu uprzedmiotowienia. Widoczne jest to
w akcji [ Dialog z Marcelem Duchamp (1981), gdzie artysta wystepuje z tabliczka
»przedmiot gotowy”. Inspirujac sie¢ filozofia personalizmu, Beres dostrzegal nadzieje
w uzyskaniu podmiotowosci poprzez dialog. W trakcie manifestacji najpierw sam siebie
uprzedmiatawia, stajac sie niejako elementem dzieta sztuki, a wlasne nagie ciato czyniac
forma rzezbiarska. Wyjscie z uprzedmiotowienia moze dokonaé si¢ jedynie poprzez
rozmowe, kontakt z drugim cztowiekiem. To kolejny z powodow, dla ktorych dialog jest
tak istotnym elementem jego manifestacji. Jest sposobem  przetamania
,uprzedmiatawiajacego” procesu, ktory Beres dostrzega w tworczosci kolejnych artystow.
Jedzenie 1 alkohol maja jedynie utatwi¢ ow dialog, uczyni¢ go bardziej naturalnym

1 swobodnym. Jak wida¢ na przyktadzie Transfiguracji 11, nie zawsze byt to zabieg udany.

W pracy Pomnik Artysty z 1978 roku [il. 2] Bere§ przeszedt dystans pomiedzy

dwoma wioskami, Warcinem 1 Kepicami. Zalozyl na siebie drewniane deski z napisem

16 K. Kemp-Welch, Antipolitcs in Central Furopean Art. Reticence as Dissidence under Post-Totalitarian
Rule 1956-1989, London, New York 2014, s. 237.
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,,clato artysty”, a w dtoni nidst flage z napisem ,,dusza artysty”. Druga reka ciagnat za soba
drewniany pien z napisem ,,pomnik artysty”. Po dlugiej i meczacej drodze zatrzymat sie
w $rodku wioski, pociat ,,pomnik artysty” i1 spalit go razem z deskami — , ciatem artysty” —
a zatlozyl na siebie materiat (,,dusze artysty”). Podobnie jak w pierwszej Transfiguracji,
pomalowat swoje stopy farba, tym razem krazac dookota ogniska. Ponownie za pomoca
sladéw utworzyt okrag. Kluczowym aspektem performansu byl akt przekroczenia granic,
ktore sam wyznaczyl. Ten ruch moze by¢ odczytywany jako symboliczny w kontekscie

niemal wszystkich akcji Beresia.

Poza granicami wyznaczonymi przez wlasne slady utozyl biala tkaning z napisem
,,Kontakt artysty z publicznoscia”, na ktorej potozyl butelke wodki 1 kieliszki. Zaprosit
publiczno$¢ do czestowania si¢ alkoholem. Akt transgresji, przekroczenia granic
wyznaczonych przez samo ciatlo artysty, jest zwigzany ze wspolnotowoscia, aktem
dzielenia si¢ jedzeniem i alkoholem. Mozna si¢ zastanowi¢, czy gest spalenia pomnika nie
byt pierwszym krokiem do tego, co najwazniejsze — zaburzenia hierarchii pozwalajacego
na dialog pomiedzy artystg 1 odbiorcami. Jednak jest jeszcze inna granica, ktora zostata
wyznaczona przez jego wilasne cialo. Granica whasnych przyzwyczajen i utartych
schematow. W jej obrebie mozna poruszaé si¢ wcigz w koto, zamykajac sie na to, co na
zewnatrz. Aby przekroczy¢ samego siebie, potrzebny jest drugi czlowiek. To
fundamentalne rozpoznanie filozofii dialogu jest wjaki§ sposéb obecne w dziataniach
Beresia. Emmanuel Levinas zauwazal, ze dialog tworzy wlasng autentycznos¢ duchowa,
uznajac go za zrodlo etyki, wartosci oraz pierwszy krok w kierunku kontaktu z Bogiem.

Dialog to sposéb wyjscia poza siebie, gdyz w etyce dialogu wedtug Levinasa

mysle wigcej, niz moge pojac, w jaki sposéb to, co niepojete, nabiera sensu; czyli jak mozna tez
powiedzie¢, w jaki sposoéb mysle wiecej niz mysle. Nie jest to zadna kpina ani zwykla porazka wiedzy;
jest to co$, czego sens pojawia si¢ juz chyba w Kartezjanskim paradoksie idei Nieskonczonosci we

mnie!’.

Podobnie jak filozofowie dialogu Bere§s zauwaza, ze podmiotowo$¢ oparta jest na
dialogicznosci — bez Ty nie moze zaistnie¢ Ja. Dlatego tez poszukuje on sposobow

nawigzania wiezi. Sklada ofiare z samego siebie, aby zbudowa¢ wspolnote, stworzy¢

7E. Levinas, O Bogu, ktéry nawiedza mysl, Krakow 2008, s. 253.
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centrum, wokot ktorego mozliwe bedzie zgromadzenie. Prowizoryczne, ubogie ,uczty”
pomagaja nawigza¢ relacje, ktora jest poczatkiem wspodlnoty, a z drugiej strony pomaga
zachowa¢ podmiotowos¢ artysty. Mozna si¢ rowniez zastanowi, czy problem
uprzedmiotowienia nie dotyczy jedynie tworcy, ale takze publicznosci. Czy bedac jedynie
biernymi obserwatorami, widzowie nie staja si¢ bezwolnym ttumem, pozbawionym glosu
1 mozliwosci dziatania? Czy dialog nie ma na celu takze upodmiotowienia widza, ktory
moze zabra¢ gtos w dyskusji, wydac osad, sprzeciw lub aprobate? Dialog to ucieczka przed
uprzedmiotowieniem, ktore moze dotyczy¢ calej wytworzone] sytuacji estetyczne] —
artysty, dzieta sztuki oraz publicznosci. Na koniec akcji Pomnik artysty Bere$ przepasuje
si¢ ptétnem z napisem , Kontakt artysty z publiczno$cig”, wyraznie sugerujac tym samym,
co jest dla niego kluczowe — nie drewniany postument, ktory zostaje spalony lecz ptdtno-

obrus, wokol ktérego nastapito zgromadzenie.

W perspektywie meta-artystycznej refleks;ji, ktora jest bardzo istotna w dziataniach
Beresia, osad pelni funkcje szczegdlng. Zdaniem artysty, kazde dzieto sztuki musi mu
podlega¢. Tworca nie chece jednak zostawia¢ go krytykom i teoretykom, chce, zeby osad
dokonywat si¢ ,.tu i teraz”, zeby wydata go publicznos¢. Mozna si¢ wrecz zastanawiac, czy
ocena manifestacji nie byla jej sktadowym elementem. Dlatego tez ,,prawdziwa tworczos¢
mozna przyja¢ czynnie,/ droga odkrycia./ Stosunek konsumpcyjny — bierny/ nalezy do
sfery produkcji”!®. Bere§ chcial, aby dzieto sztuki (,fakt artystyczny”!®) nie byto
produktem, wzwigzku zczym pragnat zaangazowanego uczestnictwa odbiorcow.
Odmienng kwestig jest fakt, ze owo zaangazowanie moze dokonywac si¢ w wyznaczonych
przez artyst¢ ramach (np. poprzez zachecenie publicznosci do pomalowania wozu
w Przepowiedni II). Beres pragnat, aby odbiorca zadawal sobie pytanie ,,co to znaczy?”,
tym samym przestajac biernie odbieraé to, co postrzega. Kazde dzielo musi podlegad
ciagte] weryfikacji i tylko te dzieta, ktore wyjda zwyciesko z kolejnych weryfikacji, staja
si¢ statym dorobkiem ludzkosci. Problemem, zdaniem artysty, byla jednak wspdtczesna
sytuacja zawieszenia osadu, ucieczki od oceny. W efekcie coraz trudniej rozgraniczy¢ jest
dzieto sztuki od ,,$mieci” (temat ten pojawia si¢ dostownie w manifestacji Wyznanie II

z 1994 roku) — do tego potrzebny jest spor 1 dialog.

W performansach Beresia zar6wno jedzenie, jak i cialo performera sg ofiarami,

darami dla publicznosci. Problem ofiary moze by¢ pojmowany jako swoiste credo artysty,

18], Beres, Wstyd..., op. cit., s. 10.
19 Ibidem, s. 195.
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gdyz temat ten obecny jest niemalze od poczatku jego twdrczosci. Ponownie powraca tu
romantyczna symbolika artysty cierpigcego, poswiecajacego sie dla dobra wspolnoty.
Powigzanie pomiedzy cialem oraz pokarmem/napojem jest podkreslane w pismach
Beresia, ktory wspominal: | przy Oftarzu czystym publiczno$¢ mogla wypi¢ moja
osobowos¢, »przeistoczong« w rozlang do kieliszkéw wodke, i zaproszona — wypita™?.
Fundamentalnym aspektem manifestacji Beresia jest transformacja/transmutacja. Niczym
w archaicznym rytuale lub chrzescijanskiej mszy, dzigki sakralnym dzialaniom, Bere$
zmienia wilasciwosci materii. Performans jest wyjatkowa chwila, w trakcie ktorej
zawieszeniu ulegaja wilasciwosci rzeczywistosci. Beres nie tylko taczyt swoje ciato
z ofiarng potrawa, laczyt ja takze z wlasnym umystem 1 osobowoscia. Podobnie jak
w chrzescijanskiej nauce o transsubstancjacji, mamy tu do czynienia z realng obecnoscia

calej osoby w sktadanej ofierze. ,Jedzcie i pijcie z niego wszyscy” — zdaje sie¢ mowic

artysta, zachecajac do aktu komunii fundujacego nowa wspolnote.

Beres przeciwstawial sobie dwie sfery kontaktu: bezposredniego i posredniego.
Najwazniejszy byt dla niego kontakt bezposredni, ktory angazuje odbiorcow. W nim akt
kreatywny nie ma cech produktu, nie ulega reifikacji. Zdaniem Beresia dzielo sztuki jest

721 Tak postrzegat gteboko

po to aby ,podmiotowe przestanie przenieS¢ w czasie
humanistyczny wydzwiek swych manifestacji. W podniostych stowach pisal otym, ze
postannictwem artysty jest ,obrona czlowieczenstwa”. Sztuka pozwala na
upodmiotowienie, co bylo szczegdlnie wazne dla niego w 1981 roku, gdy tuz za progiem
pracowni  panowala ,czysta obiektywnos¢”. Bere§ dostrzegal  zagrozenie
uprzedmiotowienia jednostki w totalitaryzmach, jednak po odzyskaniu wolnosci
zagrozenie to paradoksalnie nie zanika. Po 1989 roku artysta bedzie dostrzegac je przede

wszystkim w kulturze masowej, w ttumnym, bezrefleksyjnym uczestnictwie.

Nie bez znaczenia jest fakt, ze w wigkszosci swych dziatan Bere$ wykorzystywat
akurat chleb — najprostszy i najbardziej podstawowy pokarm. Chleb kojarzy sie takze
z goscinnos$cia, a dzielenie go z innym jest istotnym symbolem budowania wspolnoty
i otwartosci. Dzielenie si¢ chlebem jest waznym zadaniem etycznym — , odmawia go

[chleba] wiec podwladnym, dawaé go w ztym gatunku, z zepsutej maki, zalowac im tej

2 Tbidem, s. 24.
2 Tbidem, s. 78.
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pierwszej w zyciu potrzeby, jest grzechem”??. Piotr Kowalski wskazuje na magiczne

1 mityczne znaczenia chleba, ktore podlegaja przeksztatceniu w religii chrzescijanskiej:

w religijnym imago mundi chleb Eucharystii jest wysublimowanym przeksztalceniem obrzedowego
pieczywa, ktérego zjadanic bylo dawniej forma najwyzszej komunii z bostwem. Zjadajac chleb
podczas rytualdéw, zjadano wistocic samo bostwo; mistyczna unia dokonywala si¢ wiec przez

inkorporacje: przyjecie, wlaczenie do swego wnetrza samego Boga?.

Autor, aby zastanowi¢ si¢ nad szczegdlnym znaczeniem chleba (widocznym nawet
wspotczesnie), odwoluje sie whasnie do myslenia magicznego, ktore w pewnym stopniu
byto jeszcze obecne w XIX-wiecznej kulturze ludowej. Zwraca uwage, ze sakralny wymiar
dotyczyl konsumpcji w ogdle, gdyz taczy ona cztowieka ze Swiatem natury, integruje go
z calym Wszechswiatem. Kowalski zastanawia si¢ na tym, dlaczego akurat chleb w tak
wielu kulturach posiada znaczenie sakralne, otaczany jest szacunkiem i1 uznawany jest za
pokarm, ktory pozwala komunikowaé si¢ z bostwem, a jego jedzenie moze stawaé si¢
znamieniem czlowieczenstwa. Przypisuje to samemu sposobowi powstawania chleba,
ktorego pierwotna forma przywotuje obraz chaosu, a, magmowate, pozbawione formy
ciasto (...) w sposob szczegolny odwzorowuje amorficzno$¢ krainy $mierci”?*. Wazny jest
takze kolejny etap powstawania pieczywa — wypiekanie oraz miejsce przemiany, jakim jest
piec. Zdaniem autora przeksztatcenie, jakiemu podlega pieczywo, przypomina narodziny,
a chleb ,rodzi si¢” z obszaru symbolicznej $mierci. Ten wtasnie proces tajemniczych
przemian powodowat, ze chleb uznawano za pokarm specjalny, ktéry mégt petnic role
ofiary sktadanej boéstwom (ale takze demonom) oraz by¢ zjadanym w rytualnych ucztach.
Kowalski zwraca takze uwage na znaczenie pieca, ktory byt centrum domostwa (podobnie
jak stol). Jego zdaniem szczegdlne znaczenie chleba zwigzane jest z faktem, ze jest to
pokarm przetworzony i1 przez to w pewien sposob odroznia cztowieka od dzikich zwierzat.
W eposie o Gilgameszu jednym z etapéw ,,ucztowieczania” Enkidu jest nauka jedzenia

chleba®. Sakralny wymiar konsumpcji, widoczny w Eucharystii, ktéra wszak ma charakter

K. Nakwaska, Dwor wiejski. Dzielo poswigcone gospodyniom polskim, Lipsk 1857, za: P. Kowalski, Chleb
nasz powszedni. O pieczywie w obrzedach, magii, literackich obrazach i opiniach dietetykow, Wroclaw 2000,
S. 6.

23 P. Kowalski, Chleb..., op. cit, s. 11.

2 Tbidemy, s. 74.

» Tbidem.
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quasi-kanibalistyczny, widoczny byl w rytuatach dionizyjskich opisywanych przez Jana

Kotta:

powtdrzenie meki iofiary Syna Bozego ipozywanie jego ciala i krwi jest gwarancja plodnosci
i odnowy zycia, a w religiach bardziej spirytualnych sakramentem niesSmiertelnosci i uczestnictwem

w boskiej historii $wiatas,

Zdaniem Kowalskiego rytualne zjadanie ciala boga odnajduje swoje rozwiniecie
w symbolice eucharystycznej, w ktdrej chleb staje si¢ medium pozwalajacym na komunie
z Bogiem. W religii katolickiej Eucharystia ma takze, a moze przede wszystkim charakter
budowania wspolnoty. Przyjmowanie ciata Chrystusa ma na celu odnowe moralng, ale
takze tworzy wspdlnote Kosciota. Spozywanie ciata Chrystusa jest warunkiem
uczestniczenia w planie Zbawienia. W takim wymiarze chleb staje sie¢ takze pokarmem

duchowym.

Wspdtczesnie widoczne sg inne znaczenia, a chleb stracit swoja sakralng wymowe
(ktora wszak obecna jest jeszcze w rytuale Eucharystii). Co wigecej, nastepuje specyficzna
przemiana, w ktorej ,.chleb” staje si¢ synonimem potocznosci, codziennosci, trudu.

Widoczne jest to w takich wyrazeniach jak ,,zjadacz chleba”, ,,chleb powszedni”, ,,zarabia¢

na chleb”. Btazej Brzostek zwracal uwagg na znaczenia chleba w okresie PRL-u.
W tradycji robotniczej byl on symbolem szlachetnej zywotnosci, ale takze niezmiennego
ubostwa. Brzostek zauwaza, ze skala skojarzen zwigzanych z chlebem byla bardzo szeroka
— ,,jako symbolem trudnej doli, szlachetnego zycia, woli przetrwania — bliskich pojeciom
wolnosci i niezaleznosci”?’. W tym kontek$cie wspomina takze zawotlanie , Chleba

1 wolnos$ci”, ktore wykrzykiwali robotnicy w trakcie manifestacji w Poznaniu 28 czerwca

1956 roku.

Nalezy sie zastanowi¢, jakie znaczenie ma chleb w tworczosci Beresia. Wydaje sie,
ze dla artysty symbolizuje on szczero$¢ i prostote — cechy, ktore byty kluczowe dla catej
jego tworczosci. Proste pieczywo odpowiada estetycznie i1 znaczeniowo zgrzebnosci

Zwidow 1 pozniejszych drewnianych obiektow Beresia. Z drugiej strony, wykorzystuje on

% J. Kott, Zjadanie bogéw. Szkice o tragedii greckiej, Krakow 1986, s. 201, cyt za: P. Kowalski, Chleb.. .,
op. cit., s. 78.
2 B. Brzostek, PRI na widelcu, Warszawa 2010, s. 41.
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przede wszystkim chleb z powodu jego potencjalu do wytwarzania wspdlnoty, zwracajac
uwage na skojarzenia, jakie nasuwa. Dzielenie si¢ chlebem to prosty akt o charakterze
etycznym, wyplywajacy z ludzkiej dobroci. Lamanie si¢ chlebem bylo gestem spoteczne;j
solidarno$ci, manifestacja hierarchii wartosci, w ktérej kluczowym elementem byly
zobowigzania wobec wspolnoty: , dzielenie si¢ chlebem bylo gestem, a potem
zmetaforyzowanym obrazem, za pomoca ktorych w dobitny sposdb przedstawiano
szczegolng role, jaka w dawnych spotecznosciach przypisywano idei miedzyludzkiej

solidarnosci”?®

. Uzycie chleba zwigzane jest takze z widocznymi odwotaniami do
chrzescijanskiej mszy. Dziatlania Beresia maja charakter mimetyczny. Nasladuje lub
czasem wrecz cytuje on rytual, wktérym wszak takze chleb pelni centralng role.
Symbolika ofiary z ciata, chleba i wina, rzeczywistej obecnosci ciala w spozywanym
pokarmie, jest takze istotna u Beresia. Artysta dazy do wytworzenia prawdziwych,
glebokich wiezi, a rytualna struktura manifestacji wraz z elementem wspolnej biesiady
maja sie¢ temu przystuzy¢é. Manifestacje nie sg jednak kopiami mszy, nacechowane sa
indywidualnoscig artysty oraz odmiennymi znaczeniami i dziataniami. Etyczne aspekty sa
takze obecne w tworczosci Beresia, podobnie jak wiara w przemiang postaw i duchowe
odrodzenie. Zdaniem Doroty Grubby-Thiele w przypadku tego twércy aspekt sakralny jest
obecny w samym sposobie jego myslenia o sztuce. Pisze ona w tym kontekscie o sktadaniu
samego siebie na Oftarzu Sztuki czy o tym, ze moze si¢ ona stac , katalizatorem mentalne;

i duchowej przemiany”, a takze, ze jest ,,w duzej mierze obszarem czystym i $wietym”?°.

Symbolika chrzescijanskiej komunii jest w niektorych manifestacjach wyrazna, co

wiece], podkreslana przez ich nazwy (,,msze”, ,,oltarze”). Dzigki komunii, spozywaniu ciata,

wspolnota staje sie jednym cialem. Ks. Feliks Gryglewicz interpretowat stowa sw. Pawta,
wskazujac, ze oprocz zjednoczenia z Chrystusem, waznym wymiarem Eucharystii jest
zjednoczenie wiernych pomigdzy sobg — ,,probujac nazwac to zjednoczenie, a tym samym
poda¢ jego nature, §w. Pawet wahal si¢ pomiedzy trzema okresleniami: uczestniczenie,
udziat i ciato (metoche, koinonia i soma)™°. Istotne jest, ze poczatkiem tego zjednoczenia
jest wspolne spozywanie. Metafora ,,ciata” wskazuje na organicznos$¢ tej wspolnoty — tak

jak cialo jest ona pewna catoscia, a zaburzenie funkcjonowania jednej czesci wptywa na

pozostate. ,Ciato” okresla wigc wspolnote potaczona szczegolng wiezig — ,,Chrystus Pan,

2 P. Kowalski, Chleb..., op. cit.,, s. 227.

¥ D. Grubba- Thiede, Jerzy Beres, Zbigniew Warpechowski — ,, ABLUCJE” [w:] Ablucje. Beres —
Warpechowski, red. D. Grubba-Thiede, M. Thiede, Sopot 2014, s. 3.

3 Ks. F. Gryglewicz, Chleb, wino, eucharystia w symbolice Nowego Testamentu, Poznan 1968, s. 131.
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dajac Eucharysti¢ do spozywania, dazyt do zjednoczenia. Zjednoczenie to miato obejmowad
Boga i ludzi oraz ludzi pomiedzy soba, a miato miescic si¢ nie tylko w granicach ludzkiego

»31 Eucharystia jest positkiem, ktory wyznacza wspdlnote w planie wertykalnym

zycia
1 horyzontalnym — taczy niebo i ziemig, ale takze rozne plany czasowe — przesztos¢ (,, To
czyncie na mojg pamiatke”), terazniejszos¢ i przyszios¢ (Zbawienie).

Ks. Gryglewicz zwraca uwagg na fakt, ze w nauczaniu Chrystusa ,,chleb” odnosit si¢
do positku w ogole 1 mogt oznacza¢ zarbwno wystawng uczte, jak 1 zaspokojenie gtodu.
Zwraca takze uwage na szczeg6lne znaczenie ustanowienia Eucharystii podczas Ostatniej
Wieczerzy, w trakcie ktorej stworzone zostaly szczegOlne wigzy pomiedzy apostotami
a Chrystusem, ale takze pomiedzy nimi samymi. Autor zwraca uwage, ze Ww takie]
perspektywie najprostsze i najbardziej pospolite produkty zywnosciowe — chleb 1 wino —
nabieraja szczegoOlnego znaczenia. Bez watpienia odwotania do Eucharystii s widoczne
w dziataniach Beresia. Nie chodzi tu jedynie o dzielenie si¢ chlebem 1 winem, ale o kwestie
rzeczywiste] obecnosci. Beres§ akcentuje w swoich manifestacjach , przemienienie” materii
1 zespolenie pokarmu z jego wlasnym ciatlem. Podkresla to miedzy innymi naprzemienna
czynno$¢ krojenia/rozlewania oraz naznaczania wilasnego ciata. Podobnie jak mszy,
najwazniejszym aspektem jego manifestacji jest ,,komunia” rozumiana jako tworzenie wigzi.

Nie w kazdym przypadku chleb uzyty w dziataniach Beresia przeznaczony byl do
zjedzenia. Przykladowo w manifestacji z 11 listopada 1968 roku, Chleb malowany na
czarno — artysta usiadl w kawiarni w Krzysztoforach z petla na szyi, nastepnie kroit §wiezy
chleb i malowat kolejno kazda kromke czarng farba i uktadat je w krag na stole. W pewnym
momencie zerwat sie 1 z okrzykiem ,,Dos¢ tego!” zerwal petle z szyi, owinal j3 w codzienng
gazete, a nastepnie przytwierdzit nozem do stotu. Artysta poprosit zebranych o zywy kwiat,
a otrzymang roze przywiazat do rekojesci noza*?. W przypadku tego dziatania chleb nie byt
spozywany, nie czestowal nim publicznosci. Wraz z petla wydaje sie posiada¢ znaczenia
zwiazane ze zniewoleniem, zamknigciem, ograniczeniem. Calos¢ akcji przybiera postac
spontanicznego komentarza, jednak trudno przyjac, ze artysta posiadal przy sobie potrzebne
rekwizyty przypadkowo. Byla to wiec zaplanowana akcja, jednak skierowana do
ograniczonego grona. Mozna odczytywa¢ te manifestacje w kontek$cie wydarzen
marcowych z 1968 roku 1 narastajacych represji. Bere§ wspomina, ze ,,byt to wyjatkowo

ponury czas gomutkowszczyzny, po spacyfikowaniu »polskiego marca« 1 po zmiazdzeniu

31 Tbidem, s. 137.
32 Opis na podstawie: J. Bere$, Wstyd. .., op. cit., s. 19.
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czotgami »praskiej wiosny«”33

. Wedtlug wspomnien artysty slad po akcji w postaci noza
i drewnianej rézy (ktora zastgpila naturalng) znajdowat si¢ w kawiarni Krzysztoforow do
1969 roku, kiedy ten i inne dokumenty rzeczowe zostatly usuniete.

W realizowanych przez Beresia manifestacjach chleb i alkohol pojawiaja si¢
wielokrotnie. Na przyktad w trakcie tzw. ,wernisazu u Szadkowskiego” (Zaktady Metalowe
Szadkowskiego), podczas ktdrego artysta wykonat Msze refleksyjng (1975). Beres wjechat
na teren zakladu z obiektem, ktory nazwat Taczkami symbolicznymi. Nastepnie obrocil je
w taki sposdb, ze staly si¢ stolem zaopatrzonym w specjalny przyrzad pozwalajacy na
odbijanie ulotek z napisem ,twarz”, do czego artysta zachecat publicznos¢. Na Oftarzu

pieknym artysta wyktada pomalowane na niebiesko kromki chleba. Bere$ stwierdza, ze
34

2

w tym przypadku zamienit , funkcje konsumpcyjnag chleba, na estetyczng’”*, w zwigzku
z tym, ze nie byt on przeznaczony do spozycia. Na Offarzu czystym pojawia si¢ natomiast
wodka, ktorg Beres okresla jako jego whasng ,,przeistoczona” osobowos¢. W tym przypadku
jedynie alkohol zostal zaoferowany publicznosci, chleb pelnit zas funkcje wyltgcznie
estetyczng. Poprzez pomalowanie go artysta odebrat mu jego istote. Charakterystyczne jest
to, ze w tym przypadku Beres wystepuje przed srodowiskiem robotniczym. Wydaje sie, ze
wtym przypadku alkohol pelni role szczegdlng — taczenia os6b wywodzacych sie
z odmiennych $rodowisk. Pieczatki mozna odczytywaé jako zachete do ,,zachowania
twarzy” — nie poddawania sig, ale takze zachowania godnos$ci w czasach, w ktorych bardzo
fatwo ja stracic.

Podobnie byto w Mszy romantycznej z 1978 roku, w ktorej na Oftarzu artysty stato
wino 1 kieliszki, do ktérych Bere$ w trakcie akcji je rozlewat. Na koniec jednak przykrywa
je ptotnem z napisem ,,Dekoracja” i nie zaprasza publicznosci do wypicia. Widoczne jest to,
ze w niektorych dziataniach artysta zaprzecza wspolnotowemu aspektowi jedzenia, czynigc
z niego rekwizyt, element dekoracyjny, jakby celowo nie spelniajac oczekiwan odbiorcow.
Czesto jest takze tak, ze Beres rezygnuje z czgstowania publicznosci danym produktem, ale
proponuje inny. Tak bylo w przypadku Mszy refleksyjnej, ale takze w Oftarzu twarzy (1974),
gdzie chleb byl elementem dziatania i zostat przywigzany w catosci ptotnem do oltarza,
artysta zaprosit natomiast widzéw do wypicia wina. W akcji Chleb malowany na kolorowo
(1972) w trakcie sympozjum filozoficznego w Biurze Poezji Andrzeja Partuma Bere$
wyciaga z torby kilogram soli jadalnej, chleb, néz, farby i pedzel. Artysta kroil chleb

i malowat kromki, uktadat je w krag w kolorach teczy. Ponownie, pomalowany chleb nie

3 Zwidy, wyrocznie... op. cit., s. 100.
34 ], Bere$, Zwidy, Wyrocznie, Ottarze (szkic autobiograficzny), Krakow 1991, bns.
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nadawal si¢ do zjedzenia, natomiast artysta zamiast tego czestowal zebranych sola.
Potaczenie chleba i soli nasuwa skojarzenia z goscinnoscig. Wedtug ludowych zwyczajow
u kazdego mieszkanca wsi w domu powinny leze¢ chleb i sol przystonigte biatym obrusem
jako gotowy poczestunek dla podréznego, ktory nie mégt go odmowic; gospodarz nie mogt
rowniez zadaé za niego zaplaty>>.

W Rytuale egzystencjalnym (1976) artysta ustawil obok siebie trzy Oftarze:
wegetacji, porozumienia, nadziei. Na pierwszym lezalo kilka kilograméw jabtek (jest to
jedyna manifestacja, w ktorej pojawialy si¢ owoce), na drugim stata butelka koniaku,
natomiast ostatni byl pusty. W trakcie akcji Bere$ kroit jabtka, wyciaggal z nich pestki
i czestowal nimi publicznos¢. Podczas tej czynno$ci jeden z mezczyzn z publicznosci
zaoferowal swojg pomoc — artysta zgodzit sie¢ na nig, chociaz niechetnie. Przy Okarzu
porozumienia Bere$ na przemian malowat czerwone krzyzyki na ciele i rozlewat koniak do
kieliszkow. Na koniec dziatania przeniost pestki na Oftarz nadziei, wsypal je do butelki
1 zaprosit publiczno$¢ do wypicia koniaku. Alkohol jest tutaj elementem porozumienia, tak
jak wprzypadku Pomnika artysty, gdy wodka towarzyszyta kontaktowi artysty
z publicznoscia”. W Rytuale egzystencjalnym, podobnie jak w wielu innych manifestacjach
artysty, widoczny jest watek oczekiwania 1 nadziei. Beres wykorzystuje podwojnos¢ stowa
,wegetacja’, ktore zjednej strony moze kojarzy¢ si¢ zbezczynnoscia, a z drugiej
z dojrzewaniem, wzrostem i rozwojem. Bere§ wytuskuje z owocow pestki i1 uktada je na
oftarzu nadziei, sugerujac wiare w odnowienie 1 zmiang. Wydaje si¢ jednak, ze nie sa one
mozliwe bez porozumienia. W Rytuale egzystencjalnym widoczny jest , profetyczny”
wymiar faktéw twérczych Beresia. Artysta wybiega w przysztos¢, upatruje nadziei w tym,
co ma nadej$¢, a nawet przypisuje sobie umiejetnos¢ przewidzenia tego, co nastapi (stad tez,
powtarzajac Przepowiednie II w 1988 roku, pisze na swoim ciele: ,spetnia si¢”).
Zastanawiajace jest takze to, dlaczego w przypadku tego ,rytuatu” artysta wykorzystuje
jablka. Konotacja z grzechem nie wydaje si¢ tutaj przypadkowa — wegetacja, bezczynnos¢
jest grzechem, dlatego tez artysta inicjuje dziatanie, bo jedynie z pestek moze narodzi¢ si¢
CO$ NOWego.

W swych dziataniach Beres nie chciat prostego pojednania, lecz dialogu, ktéry moze
przerodzi¢ sie w spér. To wihasnie w sporze negocjowane sg wartosci 1 artykulowane
stanowiska — bez tego wspolnota jest jedynie pozorna. Réznego rodzaju poczestunek

pozwala na nawigzanie kontaktu, ,przetamanie lodow” 1 o$mielenie do zabrania gtosu.

¥ 1. Kubiak, K. Kubiak, Chieb w tradycji ludowej, Warszawa 1981, s. 119.
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W wypowiedziach krytykéw 1 wspomnieniach pojawiajg si¢ zdania o obojetnosci widzow,
ktorzy byli zdystansowani wobec dziatah artysty, nie wiedzieli, jak si¢ zachowac
i reagowa¢®®. Tym wazniejsze wydaje si¢ wprowadzenie jedzenia, ktorego dzielenie zawsze
odczytywane jest jako gest przyjazny, wskazujacy na otwartos¢.

W trakcie Ogniska sztuki (1976) w Koszalinie, artysta wykonywat wiele dziatan,
ktore podzielit na kilka etapéw. W ramach Ryrualu konwencjonalnego rozbieral sig,
natomiast w trakcie Ryfualu witalnego tamat chleb, dekorujac swe ciato w ksztalty roslinne
zielong farba, oraz rozlewal wddke, malujac na ciele ornament z czerwonych kwiatdw.
Elementem ostatniej fazy bylo rozpalanie Ogniska sztuki. Artysta wspomina szczegdlnie
rozbudowang dyskusje¢, ktéra miata towarzyszy¢ tym dziataniom. Przywotuje, ze rozmowa
z publicznoscia wigzala si¢ z pytaniami oto, jakie znaczenia niesie ze sobg ,oltarz”
i,rytual” oraz pytaniem, czy konieczne jest ponoszenie ofiary dla sztuki, a takze
zastanawianiem sie, co w sztuce jest zywe, a co martwe>’.

Nauwage zastuguje takze przywolywana przez artyste akcja Rytual szczerosci. Beres
opisywal te manifestacje jako wyraz wzajemnego odciskania na sobie pigtna — pomiedzy
nim a drzewem (materiatem, z ktérego najczesciej korzysta). Artysta malowal na swoim
ciele ,zielone linie papilarne drzewa”, a nastepnie odciskat swoje dlonie umoczone
w czerwone] farbie na pniu. Z niego za$ stworzyl Oftarz szczerosci i postawit na nim butelke
koniaku, ktéry nastepnie wypit wraz z publicznoscig. Interesujace jest w tym przypadku
wspomnienie Beresia: ,,wspolnie z zebranymi wypitem butelke koniaku 1 stato sie¢ to
wydarzeniem zdecydowanie odbiegajagcym od picia koniaku przy jakichkolwiek innych
okazjach”®®. Niestety, Bere$ nie rozwija, na czym polegata wyjatkowos$¢ tego wydarzenia.
Wydaje si¢ jednak, ze moze chodzi¢ o wytworzong aure podniostosci. Niecodziennos¢
performansu powoduje, ze zwyczajne dzialania obrastaja w nowe znaczenia. Tytutowa
szczero$¢ wydaje sie odnosi¢ do podejscia Beresia wobec drewna, ktore nie jest dla niego
po prostu materiatem rzezbiarskim. Dla niego pien jest kawatkiem przyrody i fakt, ze tworzy
z niego konstrukcje, nie zmienia tego. Szczero$¢ moze odnosic¢ si¢ takze do podejscia wobec
publicznosci — ,,Proponowane wiec pojecie dzieta, w ktorym czlowiek moze by¢ zarowno
podmiotem 1 przedmiotem, oraz pozwala przyrodzie przynajmniej w czgsci by¢ soba,

»39

stwarza mozliwo$¢ otwarcia dialogu””. W imie szczerosci i autentycznosci dziatania Beres$

3% Zob. Zwidy, wyrocznie..., op. cit., s. 180.
37 Zob. J. Bere$. Wstyd..., op. cit., s. 25.

3 Tbidem.

¥ Tbidem, s. 36.
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rezygnuje z ,warsztatu”, ktory gwarantuje powstanie doskonatego ,,produktu”. Dla niego
sztuka jest cigglym sporem, dialogiem, odrzuca wigc gotowe rozwigzania i Sposoby
dziatania.

Nalezy si¢ zastanowic, jakie jest powigzanie pomigdzy rytuatem i performansem
oraz zada¢ pytanie o to, na czym polega rytualny aspekt dziatan Beresia. Waznym aspektem
rytualu, podobnie jak dzialan Beresia, jest zagadnienie wspolnoty, ktora zbudowana jest
wokoét pewnego dziatania. Erika Fischer-Lichte, analizujac performans Mariny Abramovi¢,
pisala otym, ze jest on pomiedzy rytualem a widowiskiem®’. Z rytuatem laczyta go
potencjalno$¢ przemiany — zaréwno artystki, jak 1 widzow — chociaz przemiana ta nie byla
zwigzana ze zmiang statusu, o ktorym pisat Arnold van Gennep*!. Natomiast widowiskowy
aspekt polegal na tym, ze dziatanie artystki wprawiato w ostupienie, zaskoczenie, a nawet
przerazenie. Fischer-Lichte wskazywata na szczegOlne znaczenie bezposredniego
doswiadczenia.

W zwigzku ztym, jej zdaniem performans przedefiniowuje relacje pomiedzy
przedmiotem i podmiotem, widzem i przedstawiajacym oraz znaczacym i znaczonym. Pisze
ona o niemozliwosci analizy performansu na gruncie hermeneutycznej i/lub semiotycznej
estetyki, ktora zaklada miedzy innymi oddzielenie artefaktu od tworzacego go artysty oraz
mozliwo$¢ wielokrotnej percepcji artefaktu. Performans, podobnie jak manifestacje Beresia,
nie ma charakteru artefaktu. Wydarzenie nie jest w tym przypadku oderwane od artysty
1 odbiorcow — wspottworza je poprzez sama obecnosC. Fischer-Lichte pisze o ,,dynamiczne;j
wspdlzaleznosci”*?, ktora widoczna jest takze u Beresia reagujacego na biezaco na reakcje
publicznosci oraz niejednokrotnie wiaczajacego ja w dziatanie (zawsze w okreslonych
ramach). Autorka zwracata takze uwage na cielesne doznawanie performansu — mdtosci czy
wstrzymany oddech, ktore poprzedzaja, ale takze inicjuja refleksje. W jej rozumieniu
materialno$¢ 1 cielesnos¢ poprzedzajg znakowo$¢ (co nie oznacza, ze semiotycznosc
i performatywnos$¢ wykluczaja si¢). W przypadku dziatan Beresia 6w cielesny wymiar
doswiadczenia uwidacznia si¢ szczegOlnie wyraznie w akcie konsumpcji, do ktérej
zapraszana jest publiczno$¢. Fundamentem zaréwno performansu, jak 1 przedstawienia jest

cielesna wspotobecnos¢ — wzajemne oddzialywanie na siebie widzow 1 aktorow, ktore

4 Zob. E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, tum. M. Borowski, M. Sugiera, Krakdw 2008, s. 17.
41 Zob. A. van Gennep, Obrzedy przejscia, ttum. B. Bialy, Warszawa 2006.
“2E. Fischer-Lichte, Estetyka..., op. cit., s. 21.

84



Czegs¢ 11

Fischer-Lichte nazywa petla feedbacku®. Autorka wymieniata trzy rozne, eksperymentalne

strategie, ktore zwigzane sg ze ,, zwrotem performatywnym”:

¢y zamiane rdl miedzy aktorami i widzami,
2) budowanie wspdlnoty mi¢dzy nimi oraz
3) réznorodne typy kontaktu, to =znaczy relacje dystansu i bliskosci, publicznego

i prywatnego/intymnego, spojrzenia i kontaktu fizycznego**.

W przypadku realizacji Beresia owa zamiana 16l oraz budowanie wspolnoty sa przede
wszystkim widoczne w momentach, w ktorych zaprasza on widzéw do wspotdziatania
(np. malowania wozu w Przepowiedni II) oraz podjecia dialogu. Najmniej ustrukturyzowane
i przewidywalne byly wtasnie chwile, w ktérych zapraszal publiczno$¢ do czestowania sig
positkiem 1 alkoholem oraz inicjowal rozmowe (czasem takze bez poczestunku).
W przeciwienstwie do wszystkich poprzedzajacych je faz, nie mialy zalozonego przebiegu.
Ich zupelnie swobodna forma powodowata, ze przez wielu nie byla uznawana za element
manifestacji. Mozna zauwazy¢, ze Bere$ najpierw aranzuje pewng sytuacje — krojac chleb,
rozlewajac wino czy przygotowujac pieczatki z twarza, a nastgpnie zaprasza widzow do
dziatania. Fischer-Lichte zauwazata, ze ,intencjonalne tworzenie petli feedbacku prowadzi
do potaczenia tego, co estetyczne, ztym, co spoteczne i polityczne, kiedy za sprawa
cielesne] wspolobecnosci aktoréw 1widzow zostaje powotana do istnienia pewna

43 Wspdlnota ta, nawet jesli tworzona w ramach przedstawienia, ma charakter

wspolnota
realny. Autorka zwraca uwage na fakt, ze obecne w teatrze i performansie odwotanie do
rytuatu wigzato sie wiasnie z checia budowania wspdlnoty. Odwotujac sie do Emila
Durkheima, wskazuje, ze waznym elementem tworzenia si¢ wspolnot jest uczestnictwo
w rytuatach. Stad rytualny charakter dzialan akcjonistow wiedenskich czy Performance
Group Richarda Schechnera. W przypadku pierwszych juz w samej nazwie 7eatr Orgii
i Misteriow widoczne jest odwolanie do rytuatéw , mityczno-archaicznych”, ale takze
chrzescijanskich (ofiara zjagnigcia przybitego wczesniej do krzyza), natomiast
w przypadku Schechnera przede wszystkim do obrzedéw przejscia (przyktadowo narodzin
i $mierct w Dionisus 69). Tworzona w ich trakcie wspolnota, zdaniem autorki, szanowata

indywidualno$¢ oraz zaktadata rownoprawnos$¢ uczestniczacych w niej podmiotéw. Nie

byta czyms$ statym, a pojawiata sie w krotkich momentach przedstawienia. Fischer-Lichte

B Ibidem, s. 72.
4 Tbidemy, s. 61.
4 Tbidem, s. 80.
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poréwnywata akcje Hermanna Nitscha 1 Dionisus 69 do rytualéw ofiarnych, w ktérych
wspolnota trwa dzieki poswieceniu kozla ofiarnego. Owo poswiecenie nie przyjmuje
charakteru dostownego — tak jest rowniez w przypadku manifestacji Beresia. Artysta
przyjmuje jednak role ofiary, godzi si¢ na nig (stad symboliczne zjednoczenie z chlebem
i winem). Nie dokonuje bezposredniego poswigcenia, sugeruje je jednak poprzez dziatania
— malowane linie na ciele nasuwaja skojarzenia ze sladami biczowania lub nacigciami.
W Przepowiedni Il zachecal publiczno$¢ do utozenia stosu, aby nastepnie stang¢ na jego
szczycie; co wigce], stos ten zostal podpalony. Beres nie dokonuje aktéw agresji na swoim
ciele, a jedynie symbolicznie je sugeruje, nasladujgc tym samym rytuat ofiarny.

Na zwiazek performansow 1 rytuatu zwracata uwage Jolanta Medrowicz, wskazujac

na

pokrewienstwo motywdw i form, zaposredniczenia gestow, znakow i symboli z pierwotnych wierzen,
misteriow, praktyk kultu religijnego, a takze rozumienia sztuki jako postannictwa, w tym roli artysty

jako kaplana, szamana spelniajacego ofiarc badz tez skladajacego siebie w symbolicznej oficrze®.

Bez watpienia watki te dostrzegalne sa w dziataniach Beresia. Medrowicz
podkreslata jednak roznice pomiedzy performansem arytuatem, wskazujac na
jednorazowos¢ tego pierwszego, jego niepowtarzalnos¢. Beres, pomimo powracajacych
motywow 1 watkow, nigdy nie powtarzal swoich manifestacji. Pojawia sie wiec pytanie, czy
dziatania Beresia sg rytualem, czy jedynie go nasladuja? Czy performans zastepuje rytuat?
Czy jedzenie w dziataniach artysty ma znaczenie rytualne? W tym kontekscie nalezy zadac
takze pytanie o kategorie liminalnosci oraz o to, jakg funkcje spetnia jedzenie w rytuale.
Amold van Gennep w swym stynnym studium dotyczacym obrzedow przejscia zauwazal,
ze wazne wydarzenia w zyciu czlowieka, ktore zwigzane sg w pewien sposéb ze zmiang
statusu, zostaja w pewien sposob ,.obwarowane” rytuatem*’. Dotyczy to malzenstwa,
narodzin, $mierci, dojrzewania iinnych sytuacji granicznych. Zdaniem van Gennepa
przechodzeniu z jednego stanu do innego towarzyszy kilka sekwencji obrzedowych —
rytualy separacji (podczas ktorej jednostka jest wylaczona z dotychczasowego stanu),
okresu przejsciowego oraz ponownej integracji, wilaczenia do wspolnoty. Nazywal je
réwniez odpowiednio rytuatlami preliminalnymi, liminalnymi oraz postliminalnymi.

Dziatania Beresia majg okreslong struktur¢ — poczatek rytuatu sygnalizowany jest przez

4], Medrowicz, Uwagi na temat ,, rytualéw ofiarowania” i sztuki performance, ,,.Zeszyty Naukowe KUL”
2014, nr 4 (228), s. 95.
47 A van Gennep, Obrzedy przejscia..., op. cit., s. 30.
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wejscie artysty, nastepnie dokonuje on szeregu czynnosci (w niektorych przypadkach
majacych znamiona , przemiany” materii 1 ciala), rowniez zakonczenie sugerowane jest
przez artyste (przewaznie jego wyjsciem).

Fischer-Lichte zwracata uwage na kategorie¢ ,,wydarzeniowosci”, ktora okreslata
estetyke opisywanych przez nig zjawisk. Odnosita sie ona do trzech uktadéw — wspomniane]
autopojesis petli feedbacku, zjawiska emergencji i destabilizacji oraz sytuacji liminalno$ci*®.
Opisywana przez autorke petla feedbacku funduje sytuacje, ktora mozna w pewien sposédb
nazwa¢ dialogiczng — z jednej strony bowiem podmiot okresla innego/innych, a z drugiej
jest przez innego/innych okre§lany. W zwiazku z tym podmiot nie jest ani catkowicie
autonomiczny, ani zdeterminowany — ma wptyw na dzialania innych, ale oni takze wptywaja
na niego. W skrajnym przypadku widoczne jest to w tych manifestacjach Beresia, w ktérych
publicznos¢ chece zaangazowac si¢ w dziatanie, nawet wbrew jego woli. Pomimo starannego
zaplanowania manifestacje Beresia nigdy nie byly w pelni przez niego kontrolowane,
poniewaz reakcje odbiorcow byly nieprzewidywalne. Zdaniem Eriki Fischer-Lichte
towarzyszacy performansowi niecodzienny stan skupienia uwagi powoduje, ze W jego
ramach dochodzi do , transfiguracji tego, co codzienne i powszednie”*°, przez co staje sie
ono elementem doswiadczenia estetycznego. Interesujace jest to, ze autorka uzywa pojecia
Htransfiguracji”, wskazujac, podobnie jak Bere$, ze element przemiany jest waznym
aspektem performansu. Fischer-Lichte czyni przemiane zwigzang ze stanem liminalnosci
istotnym elementem estetyki performatywnosci. Tym, co najbardziej odroznia dziatania
Beresia od rytualow przejscia, jest brak zmiany statusu spotecznego. Jednak w przypadku
performansu artystycznego nie chodzi o zmiang statusu spotecznego, a raczej przemiang
wewnetrzng, ktéra moze dotyczy¢ performera, ale takze widzow. Fischer-Lichte odwotuje
si¢ do Ursuli Rao i Klausa-Petera Koppinga, ktérzy, polemizujac z Victorem Turnerem,

pojmowali rytuaty jako , akty transformacyjne”, w zwigzku z czym

faza liminalna moze nie tylko prowadzi¢ do przemiany statusu spolecznego uczestnika, ale réwnicz
do jego transformacji ,,pod kazdym mozliwym wzgledem”, w tym takze do zmiany jego sposobu

postrzegania $wiata>.

W takim poszerzonym rozumieniu mozliwe jest zastosowanie kategorii liminalnosci

w opisie performansu. Fischer-Lichte okreslata liminalno$¢ jako kategorie estetyczna,

8 Zob. E. Fischer-Lichte, Estetvka..., op. cit., ss. 261-262.
¥ Tbidem, s. 271.
%0 Tbidem, s. 282.
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element doswiadczenia przedstawienia. Nie ma watpliwosci, ze kwestia przemiany,
transformacji jest istotnym aspektem dzialan Beresia. To, czy przemiana nastgpita (w
artyscie badz widzach), nie jest weryfikowalne. Wazne jest to, ze artysta gteboko w taka
potencjalno$¢ wierzyl. Chcial, zeby odbiorcy doswiadczyli czegos 1opuscili sale
odmienieni. Fischer-Lichte zauwazata, ze trudno jest jednoznacznie oddzieli¢ performans
i rytual, maja one bowiem podobng strukture 1 moga spetnia¢ te same funkcje. Zwigzek
z sacrum takze nie wydaje si¢ kategorig oddzielajaca je od siebie. Czesto spotyka sie
okreslenie , swieckie rytualy” (secular rituals) — , btedem jest zaktadac, ze rytualy sa zawsze
religijnie obramowane”! — zwigzane przyktadowo ze sportem, polityka i innymi sferami
zycia. Autorka wskazuje jednak na pewna odmienno$¢ zwiazang z faktem, ze w rytuale faza
liminalna moze zmieni¢ status spoteczny, oficjalng tozsamos¢ uczestnika. Z drugiej jednak
strony nie wszystkie , Swieckie rytualy” spetniajg takze t¢ funkcje. Performans jest lub moze
by¢ rytualem, co bez watpienia ma miejsce w przypadku dziatan Beresia.

Zachowana jest jednak na pewno w dziataniach artysty struktura rytualu wraz
z zawieszeniem codzienno$ci (w przypadku manifestacji Beresia do tego stopnia, ze
przestajg obowigzywac zasady rzadzace rzeczywistoscig — tylko bowiem w ten sposéb ciato
moze by¢ chlebem, a chleb cialem) oraz biesiada konczaca rytual. Ta ostatnia jest elementem
wielu rytuatéw 1 obrzedow, jak przykladowo — w przypadku religii chrzescijanskiej —
malzenstwa, pierwszej komunii, chrztu, pogrzebu. Jest potwierdzeniem istnienia wspolnoty,
jej odbudowa iutrwaleniem. Jest wyrazem radosci po przejsciu potencjalnie
niebezpiecznego stanu liminalnego. Van Gennep pisat, ze biesiada, czyli rytuat wspdlnego
jedzenia 1 picia, ,jest bezsprzecznie rytualem wiaczenia, aktem zjednoczenia czysto
fizycznego, ktory nazywano »sakramentem komunii«”>2.

Réwniez Katarzyna tenska-Bagk zwraca uwage na to, ze w kulturze tradycyjne]
prawie kazdy obrzed czy rytual zawieral ,w swym scenariuszu moment, w ktorym
spozywano pokarmy, przy czym ich rodzaj i sposéb przygotowania nigdy nie byly
przypadkowe”>3. Pokarmy stawaly sie lacznikami ze sferg sacrum, obrzedy postrzegane byty
bowiem jako szczegdlny czas, ktéry pozwalal na nawigzanie kontaktu z transcendencja.

Autorka wskazywata na dwie podstawowe funkcje pokarmu w rytuale — jako apotropeionu

L R W. Hood jr., D. Motak, Introduction: Ritual Today, [w:] Ritual: New Approaches and Practice Today,
red. idem Krakéw 2011, s. 11.

32 A. van, Gennep, Obrzedy..., op. cit., , s. 53.

3 K. Lenska-Bak, O pokarmach, smakach i utraconych znaczeniach. Historia kultury sub specie culinaria,
Opole 2010, s. 252.
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oraz srodka ptodnosciowego. Te znaczenia nie wydaja si¢ jednak obecne w dziataniach
Beresia.

Charakterystyczne potaczenie pomiedzy stotem a oftarzem, widoczne chociazby
w Transfiguracji Il Beresia, jest w pewnym stopniu zakorzenione w kulturze. Sakralizacja,
ktérej dokonuje artysta w swoich manifestacjach, dotyczy sytuacji, obiektow, przestrzeni.
Adam Pisarek wskazywal na interpretacje dotyczace sakralizacji stotu, a nawet doszukujace
si¢ w nim metonimii ottarza®*. Autor Goscinnosci polskiej zauwaza, ze stot byl miejscem
kojarzonym z czasem i porzadkiem odswigtnym oraz ze , wigzatl si¢ zawsze z rytualizacja
aktu spozywania pokarmu isymbolizacja odbywajacych sie przy tym czynnosci”>>.
Sakralizacja stolu w przypadku manifestacji Beresia zwigzana jest z faktem, ze staje si¢ on
centrum dokonujacego sie rytuatu i wokol niego tworzy sie wspdlnota. Ottarze-stoty
wyznaczaja wiec symboliczne centrum, wokol ktorego ogniskuje sie dziatanie artysty
1 publicznosci.

W tym kontekscie mozna takze zwroci¢ uwage na opisywang przez Pisarka
transformacyjng funkcje alkoholu w kulturze polskiej. Wodka oraz inne napoje alkoholowe
pozwalaja na przejscie od relacji formalnych 1 hierarchicznych do nieformalnych
1 homogenicznych. Wydaje si¢, ze wlasnie ta wlasciwos¢ alkoholu interesowata przede
wszystkim Beresia. Alkoholowy poczestunek zwigzany byl z checia skrécenia dystansu
i nawigzania innego typu kontaktu z publicznoscia. Widoczne bylo to przyktadowo
w manifestacji Pommnik artysty, w ktérej na plachcie znapisem ,Kontakt artysty
z publicznoscig” artysta stawia butelke alkoholu 1 kieliszki. Mozna przytoczy¢ tutaj rowniez

stowa Ryszarda Strzeleckiego, zauwazajacego, ze

wymiar wspolnoty poprzez nap6j, trunck staje si¢ prawomocny, szczery, ,.realny” — esencja jednosci

cechuje si¢ splotem tresci duchowych isymbolicznych z cialem, krwia, zywnos$cia, prawdziwa

jedno$¢ nie jest abstrakcyjna, racjonalna, ale wlasnie cielesna, siegajaca korzeni ludzkiej kondycji®.

Biesiada, ktorg inicjuje Beres, nie stuzy zaspokojeniu glodu; pelni natomiast takg sama,
jednoczaca funkcje, jak biesiada w rytuale. Nie jest to zwykly poczestunek, co wiecej,
wydaje sie, ze nieistotna jest nawet kwestia smaku. Dlatego tez artysta zwraca uwage na to,

ze w przypadku Transfiguracji I widzowie nie chcieli zjes¢ ofiarowanego chleba. To co$

3 A Pisarek, Goscinnosé polska. O kulturowych konkretyzacjach idei, Katowice, 2016, s. 178.

3 Ibidem, s. 179.

% R, Strzelecki, Napoje w rytualach jednosci (toasty i formy religijne), [w:| W kregu antropologii literatury,
sztuki i form ludycznych, red. R. Strzelecki, Ewa Gorecka, Bydgoszcz 2015, s. 262.
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wiecej niz odmdwienie poczestunku, to odrzucenie wigzi. ,,Uboga” biesiada ma na celu
konsolidacje wspodlnoty, zgromadzenie wokot stotu — podobnie jak w Mszy romantycznej
rozpalenie ogniska jest zaproszeniem do zebrania si¢ przy ogniu.

Manifestacje Beresia mozna poréwnaé zinnymi projektami, wtym przypadku
teatralnymi, w ktorych jedzenie pelnito podobng funkcje. Przyktadowo mozna wskazac tutaj
Bread and Puppet — teatr, dla ktérego jedzenie miato szczegoOlne znaczenie. W przypadku
tego teatru positek nie byl elementem scenariusza, lecz sposobem na tworzenie wspolnoty.
Barbara Kirshenblatt-Gimblett zauwazata, ze ,to poprzez komensalizm, bardziej niz
kuchnie, artysci ci przedefiniowuja nature i znaczenie teatru”>’. Podobienstwo pomiedzy
Bread and Puppet a dziataniami Beresia zwigzane jest z poszukiwaniem prostych srodkow
osilnej 1wyraznej symbolice, ktore pozwola na wytworzenie innego typu relacji
z publicznosciag. W obu przypadkach tym prostym s$rodkiem staje sie chleb wraz ze

wszystkimi etycznymi, a nawet religijnymi konotacjami, ktore za soba niesie.

Pojawia si¢ jeszcze pytanie o polityczne znaczenie dziatan Beresia, oto, czy
wytworzona w trakcie rytualu wspolnota moze mie¢ znaczenie polityczne. Jego
manifestacje rzadko mialy charakter bezposredniej krytyki systemu. Nie oznacza to jednak,
ze nie mialy politycznego znaczenia, co przykladowo widoczne bylo w akcji Chleb
malowany na czarno, w manifestacji Msza polityczna czy obiektach takich jak Klaskacz.
Takze Przepowiednia, wyrazajaca nadzieje na niepodlegtos¢, miata wydzwigk polityczny,
a krytyka, ktora spotkala Beresia po tej manifestacji na tamach czasopisma , Kultura”,
spowodowata, ze niemalze w kazdej akcji do rozpalania ognia uzywat wlasnie tej gazety.

Mozna zauwazy¢, ze tworzenie mikrowspolnoty zgromadzonej wokét wspolnych
wartosci ma charakter polityczny. Co wigcej, dazenie artysty do upodmiotowienia siebie
1 widzow poprzez dziatanie oraz wyrazanie gtosu jest takze znaczace. Bere$ sytuowat swoje
dziatania w opozycji do uprzedmiotawiajacego systemu, chcac, aby sztuka byta przestrzenia
wolnosci. Z drugiej strony, artysta nie chcial wchodzi¢ w rejestr sztuki koscielnej, zwracajac
uwage na to, ze etyka dominowata w niej nad estetyka. Jego dziatania byty takze w pewien
sposob podejrzane dla Kosciola — nasladowanie przez niego mszy wzbudzato nieuftnosc,
anawet oskarzenia o obrazoburstwo. Relacja Beresia z systemem nie jest jednoznaczna,
oczym $wiadczy przykladowo jego zgoda na udzial w,wernisazu u Szadkowskiego”.

W obszarze sztuki polityczno$¢ mogla przyjmowaé rozne oblicza, niekoniecznie

7 B. Kirshenblatt-Gimblett, Playing to the Senses: Food as a Performance Medium, , Performance Research”
1999, vol. 4, nr 1, s. 12.
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bezposredniego, politycznego zaangazowania. Klara Kemp-Welch, analizujgc postawy
artystyczne wobec wladzy komunistycznej, zauwazata, ze dziatania Beresia miaty charakter
odzyskiwania przestrzeni publicznej ,,jako nieprzymusowe] przestrzeni dla inicjowania
niezaleznego dialogu oraz promowania wartoéci demokratycznych™®. Autorka zwracata
uwage na umiejetnos¢ Beresia do wykorzystywania luk w systemie w celu prowokowania
i stymulowania dialogu. Jej zdaniem manifestacje stuzyly jako okazje dla wspolnotowego
oraz katartycznego dziatania (co rezonuje =z oczyszczajagcym charakterem rytuatu).
Kemp-Welch przywotuje podejscie Jacka Kuronia, ktéry uznawat, ze przy braku w pelni
rozwinigtej opozycji politycznej zaangazowani obywatele moga stara¢ si¢ odzyskiwac
zmonopolizowang przez wladze przestrzen publiczng poprzez samoorganizacje. W takiej
perspektywie wspolnotowe gesty, inicjowanie dialogu, podkreslanie znaczenia sporu
i swobodnej wypowiedzi w dzialaniach Beresia, zyskuja wymiar polityczny. Proste gesty
inicjowania dyskusji przy wspolnym stole oraz zgromadzenia wokot wspdlnego ogniska
nabierajg istotnego znaczenia. Oczywiscie zaktadana przez Beresia wspolnota ma charakter
chwilowy, momentalny, moze takze w ogdle si¢ nie zawigzac. Jest to ryzyko, ktore jest
nieuniknione, ktére wynika ztego, ze uczestnictwo w niej ma charakter dobrowolny.
Zaktadana wspolnota ma wiele wymiaroOw — jest zwigzana z uczestnictwem, przebywaniem
we wspolnej przestrzeni, moze przybiera¢ charakter polityczny, a dzielenie pozywienia
wprowadza aspekt ucielesnienia.

Stwierdzenie, ze jedzenie jest kluczowym aspektem twoérczosci Beresia, byloby
sporym naduzyciem. Istnialy manifestacje, w ktoérych nie pojawiato si¢ ono w ogole.
O wiele prawdziwsze wydaje si¢ stwierdzenie, ze uwidacznia ono kluczowy aspekt jego
twoérczosci, nawet jesli nie pojawia sie w danej akcji bezposrednio. Ten aspekt to
nastawienie na wspolnotowos¢, dialog, kontakt. Bez tego, zdaniem artysty, zadna tworczos¢
nie ma racji bytu. Pokarmy w dziatlaniach Beresia wydaja si¢ nieodtgcznie powigzane
z problematyka dialogu. Jedzenie ujawnia si¢ w manifestacjach, ktore dotyczyly zarowno
zagadnien metaartystycznych, politycznych, jak i tych, ktore tematyzowaty samg wspolnote.
Jednoczesnie jedzenie nigdy nie jest w jego dziataniach przypadkowe — istotne s bowiem
symboliczne skojarzenia, ktore ewokuje. Swieckie msze Beresia to rytualy zjednoczenia,
w ktorych chleb 1 wino potaczone zostajg z ciatem artysty. Ta specyficzna transfiguracja

wyzwala komuni¢ — chwilowa jedno$¢ 1 wspolnote.

¥ K. Kemp-Welch, Antipolitics..., op. cit., s. 224.
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6. Malgorzata Markiewicz — go$¢ w dom, Bog w dom?

Wyraznym przykladem skupienia si¢ na wspdlnotowym aspekcie jedzenia byt
projekt Malgorzaty Markiewicz Sniadania (2015) realizowany w trakcie krakowskiej
wystawy Krzgtaczki [il. 3]. Tytut ekspozycji odwotywat sie¢ do eseju Jolanty Brach-Czainy,
w ktorym dookreslata ona dziatanie kobiet w przestrzeni domowej jako , krzatactwo™.
Autorka dostrzegata filozoficzne 1 egzystencjalne znaczenia w codziennych, zwyczajnych
sytuacjach. Esej byl proba nadania znaczenia pracy, ktora przewaznie pozostaje niewidoczna
i niedoceniona, oraz poszukiwania tresci egzystencjalnych 1 metafizycznych w pozornie
prozaicznych czynnosciach. W trakcie trwania wystawy Malgorzata Markiewicz zachgcata
mieszkancow Krakowa do tego, zeby pozwolili jej na wejscie do ich domdéw oraz
przygotowanie dla nich $niadania. Gest ten wymagat szczegdlnej otwartosci, gdyz zwigzany
byl z wpuszczeniem obcej osoby do prywatnej przestrzeni. Co wiece], oparty byl na
odwréceniu rol pomiedzy gosciem a gospodarzem — istota projektu Markiewicz tkwita
w podjeciu pewnej gry z kategorig goscinnosci.

Goscinnos¢ jest niemal nierozerwalnie zwigzana z jedzeniem. Podstawowym
obowiazkiem gospodarza jest bowiem nakarmienie przybysza, zaraz obok zapewnienia mu
schronienia, noclegu. Wspolczesnie mozemy zaobserwowal¢ wzmozong refleksje
filozoficzna 1 antropologiczng zwiazang z kategorig goscinnosci. Ruchy migracyjne i tzw.
kryzys migracyjny powoduja, ze goscinno$¢ i zwigzane z nig pojecia obcego, wspolnoty
i otwartosci sg szeroko dyskutowane. Go$cinnos¢ jednak od zawsze byta centralnym
zagadnieniem antropologii, nawet jesli nie byta tematyzowana wprost. Wszak ,bycie
w terenie” to poddanie si¢ goscinnosci lub niegoscinnosci innych, to koniecznos$¢ bycia
podejmowanym — przyjaznie badz znieufnoscia (lub tez tacznie). Adam Pisarek,
przygladajac sie¢ goscinnosci polskiej, zwraca uwage na niemal catkowicie pozytywna
waloryzacje wspomnianego zjawiska — na poziomie deklaratywnym goscinnos¢ postrzegana
jest jakowaznai potrzebna cecha®®. Co wiecej, wspomniane dookreslenie ,,polska” zwigzane
jest z faktem, ze uznawana jest ona niemalze za ceche narodowa (w Dziadach Adama

Mickiewicza czytamy, ze ,,nasz narod sie prostota, goscinnoscia chlubi”®!).

3 J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Krakow 1998, ss. 55-80.
A, Pisarek, Goscinnosé polska..., op. cit., s. 8.
1 A, Mickiewicz, Dziady, Krakow 1998, s. 263,
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Interesujacym aspektem jest wskazany przez Pisarka sakralny wymiar
goscinnosci/uczty, ktory dostrzegalny jest juz w analizie etymologicznej. Autor punktem
wyjscia dla analizy goscinnosci czyni jezyk 1 to, w jaki sposéb sama goscinnos¢, ale takze
takie pojecia, jak gos¢ czy gospodarz, funkcjonujg wjezyku. Pisarek przywotuje kilka
istotnych kontekstéw naswietlajacych kulturowe aspekty goscinnosci. Jednym z nich jest
pojawiajace si¢ w relacji anonimowego XVI-wiecznego podroznika pojecie hospitalitas,
ktére oznaczalo ,podejmowanie goscing” ztym zastrzezeniem, ze wynikala ona
Z ,,powinnosci w postaci swiadczenia gosciny panu feudalnemu 1 jego ludziom (czyli tzw.
prawa stanu) lub cigzacym na instytucjach koscielnych obowiazkiem opieki nad
podrézujacymi, pielgrzymami, ubogimi i chorymi”®%. Drugim waznym zrodtem, na ktore
wskazuje autor, jest tradycja chrzescijanska taczaca goscinnos¢ z mitoscia blizniego oraz
z bezinteresowng pomoca potrzebujagcemu. Autor przywoluje stowo ,czes¢”, ktore
wspolczesnie wigzane jest przede wszystkim z | dobrym imieniem”, jednak do XIX wieku
byta to takze ,uczta, biesiada, czestunek, convivium”, a czasownik , czci¢” byt w jezyku

263

staropolskim  synonimem  stowa ,gos$ci¢ ipodejmowac W proponowane;j

strukturalistycznej analizie Pisarek wskazuje na fakt, ze goscinnos¢ jest

pojeciem odnoszacym si¢ do kulturowych sposobéw produkowania iutrwalania wigzi,
gwarantowania spojnosci grupy i tworzenia hierarchii spolecznej w oparciu o nadawanie jednostkom
lub zbiorowosciom okreslonych atrybutdéw z wykorzystaniem zespolu konwencjonalnych

zachowan®.

W zlozonej kategorii goscinnosci laczy sie¢ zyczliwo$¢, otwarto$¢, ale takze
odpowiedzialnos¢ za drugiego cztowieka. Jednak najistotniejsze wydaje sie pytanie o tego,
kto przychodzi z zewnatrz, czyli o goscia.

Raymond Boisvert i Lisa Heldke wskazuja na etyczne znaczenie go$cinnos$ci®.
Filozofowie odwotuja sie zarowno do mitu o Filemonie 1 Baucis, jak 1 do Boskiej Komedii
Dantego, w ktérej ci, ktorzy odmawiajg gosciny, umiejscowieni sg w dziewigtym kregu
piekielnym, w poblizu najwigkszego zdrajcy, Judasza. W micie o Filemonie 1 Baucis do ich
nedznego domu przybywaja w ludzkiej postaci Jowisz i Merkury®®. Gospodarze jako jedyni

z calej wioski zdecydowali si¢ wpusci¢ 1 ugosci¢ bogow. Przygotowuja dla nich positek

62 A. Pisarck, Goscinnosé polska..., op. cit., s. 32.

6 Tbidemy, s. 35.

% Ibidem, s. 39.

% R. Boisvert, L. Hendke, Philosophers. .., op. cit., ss. 28-65.

6 Zob. Owidiusz, Przemiany, thum. A. Kamiefiska, Warszawa 1969, s. 68-70.
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1 postanie. W micie tym widoczny jest wymog — nie chodzi o to, by jedynie przyja¢ gosci,
nalezy przyjac¢ ich wszystkim, co ma si¢ najlepsze. Dzigki swej goscinnosci para przezyje
potop, ktéry bogowie zsylaja na ziemig.

Nie ma watpliwosci, ze goscinnos¢ rozumiec trzeba przede wszystkim jako kategorie
etyczng. Co wiece], wspodtczesnie urasta ona do jednej z najwazniejszych, co —jak zauwazaja
Boisvert 1 Heldke — zwigzane jest zistotng przemiang w filozofii. Autorzy sytuuja
opisywanag kategorie w samym centrum etyki, zwracajac jednoczesnie uwage na jej
paradoksalng nieobecnos¢ w tradycji filozoficzne;.

W tacinie stowo hospes oznaczato zar6wno goscia, jak i gospodarza — ta podwojnosc
jest wciaz obecna we francuskim Ahdfe. Zdaniem autorow wskazuje ona na wymienno$¢ tych
funkgji, ich relacyjnos¢ — okreslenie hospes wskazuje na ,,dopetniajace sie pozycje w relacji,
ktére moga sie zmienia¢. W przeciwienstwie do tego, co moze si¢ wydawac, jesli cokolwiek

jest pierwotne, to sama relacja”™®’.

Hostis natomiast moglo oznacza¢ zaréwno obcego,
przybysza, jak i wroga®®. Podwéjno$¢ ta jest obecna w samej sytuacji gosciny — ten, ktory
przybywa, moze okazac¢ si¢ wrogi 1 niebezpieczny. Z drugiej strony filozofowie podkreslaja
jeszcze jeden wymiar goscinnosci, réwniez szczegdlnie wyeksponowany Ww pracy
Markiewicz — powiazanie funkcji gospodarza z wladza. By¢ u kogo$ w goscinie oznacza
poddac¢ sie jego whadzy, korzysta¢ z uprzejmosci, sta¢ si¢ podlegtym i zaleznym. Na ten
aspekt goscinno$ci wskazywal kurator wystawy 7The Unexpected Guest, Lorenzo Fusi,
podkreslajac swoj dystans wobec tej kategorii®®. Waznym elementem go$cinnosci jest
przestrzen liminalna, prég, w ktorym nastepuje przyjecie lub odrzucenie obcego. Jest to

miejsce ,,zawieszenia 1o0sadu”. Fusi zauwaza, ze wspoOtzaleznodci ustanawiane przez

goscinno$¢ mozna postrzegac jako forme wiadzy, ktora jego zdaniem

dziala w podobny sposéb, co dominacja i kontrola. Wyzwala niepokdj w gosciu, gdyz nicustannie
testuje on tolerancje gospodarza ijej ograniczenia. Goscinno$¢ jest subtelng przemoca, poniewaz

prezentuje si¢ jako akt milosierdzia, demonstracja dobrej woli™.

W zwigzku z tym Fusi proponuje ,,koniec goscinnosci” rozumianej jako akt dobroczynny

dokonywany z uprzywilejowanej pozycji sity 1wladzy, zamiast tego proponujac

7 R. Boisvert, L. Hendke Philosophers at Table. On Food and Being Human, London 2016, s. 49.

® L. Fusi, Disappearing human beings, not problems, |w:] The Unexpected Guest. Art, Writing and Thinking
on Hospitality, red. P. Domela, S. Tallant, Liverpool 2012, s. 13.

% Tbidem.

7 Tbidem, s. 14.
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wspotzamieszkiwanie (cohabitation). Markiewicz nie prezentuje rownie krytycznej postawy
wobec goscinnosci, jednak jej dziatanie uwidacznia tkwigce w niej aporie oraz kwestie
wladzy 1 podlegtosci. Artystka sytuuje si¢ w nietypowej pozycji — bedac gosciem,
jednocze$nie przyjmuje role gospodarza. Odwrocenie to dotyczy rowniez mieszkancow
domu, ktorzy mimo ze sg gospodarzami, postawieni sg w sytuacji goscia. To oni sg wszak
ugaszczani.

Udziat w projekcie Markiewicz wymagat nie tylko przetamania obaw zwigzanych z
wpuszczeniem obcej osoby do prywatnej przestrzeni, ale takze oddania tej ostatnie] we
wtadanie obcemu. Bylo to niejako wbrew regulom goscinnosci, ktére nakazuja, aby to
gospodarze przygotowali positek dla goscia. Dziatanie Markiewicz wymagato akceptacji nie
tylko wobec obecnosci w domu nieznajomej osoby, ale takze jej , krzataniny”, wyciggania
talerzy, tyzek, mieszania w garnku 1 nakrywania do stotu. To oddanie przestrzeni, ktora jest
takze w pewien sposob zwigzana z wladza. Przywota¢ mozna tu uzyte przez Stawomire
Walczewska pojecie ,,matriarchatu domowego”’!. Zagadnienie to bedzie jeszcze rozwijane
w dalszej czeSci pracy, tutaj chcialabym jednak wskaza¢ na fakt, ze wiladza, wtym
przypadku w przestrzeni domowej, moze objawiaé si¢ rowniez poprzez wydzielanie
pozywienia.

Markiewicz w pewien sposob przyjmowata role osoby ustugujacej, wyreczajac
gospodarzy wich obowigzkach, deklarujac: ,,Bede krzata¢ sie wtwoim domu, zanim
wszyscy wstang, $niadanie bedzie gotowe”’%. Dziatanie artystki oparte jest na radykalnej
bliskosci 1 goscinnosci. Jest w pewnym stopniu wyrazem ciaglego zainteresowania artystki
domem oraz przestrzenia domowa. Swiadanie zadaje pytania o granice domu oraz jego
otwartos¢ lub zamkniecie na to, co obce 1 zewnetrzne. Czy mozna wpusci¢ obcego do
kuchni? Na co mozna mu pozwoli¢, a czego zabroni¢? Gdzie 1 w jaki sposéb wyznaczy¢
granice jego wolnosci? W tym przypadku dotyczy to konkretnej przestrzeni domowej, ale
mozna te refleksje rozszerzy¢ i zadac te pytania w perspektywie innych przestrzeni — miasta,
kraju. Dziatanie Markiewicz dodatkowo komplikowato trudng w swej istocie, sytuacje
obcego wdomu. Artystka deklarowata, ze chciataby przyrzadzi¢ $niadanie dla
domownikow, w czasie, gdy wszyscy $pia, czyli poza wszelka kontrolg 1 obserwacja. Prosty
1 przyjazny gest byl w pewien sposob testem goscinnosci. Artystka przenosi dziatanie
tworcze z przestrzeni publiczne] do maksymalnie prywatnej. Markiewicz zadawata pytanie

o goscinno$¢, ktora uznawana jest za wazng czes¢ tradycji (,,go$¢ w dom, Bog w dom”), a

"1 Zob. S. Walczewska, Damy, rycerze i feministki: kobiecy dyskurs emancypacyjny w Polsce, Krakow 1999.
2 Krzgtaczki, katalog wystawy, Krakow 2015, s. 58.
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jednocze$nie w codziennym funkcjonowaniu nie jest poddawana glebszej refleks;ji.
W potocznym wyobrazeniu goscinnos¢ jest waznym elementem polskiej kultury. Jest ona
jednak rozumiana jako dobre podejmowanie gosci, ktdrzy sa znajomymi, przyjacidtmi
irodzing. W ramach tak rozumiane] goscinnosci rzadko znajduje si¢ miejsce na
podejmowanie obcego. Prog domu jest granica, za ktora nie wpuszcza si¢ nieznajomych.
W zwigzku ztym wspolczesne rozumienie goscinnosci pozbawione jest jej istotnego
elementu — strachu, niepokoju, ale takze zwigzanego z nimi zaufania. Jacques Derrida pisat
o goscinnos$ci absolutnej, bezwarunkowej, wedlug ktorej gospodarz powinien przyjmowac
goscia, zanim dowie sie o nim czegokolwiek . Jednocze$nie filozof dostrzega, zwigzane z
,,CZysta goscinnoscia” przyjmujaca Innego bez warunkow i pytania, problemy wynikajace z
faktu, ze moze on stanowi¢ potencjalne zagrozenie. W zwigzku z tym Derrida wspomina o
dwoch modelach goscinnosci: w pierwszym mamy do czynienia z przyjeciem
nieoczekiwanego przybysza, a w drugim zaproszonego goscia.

Zapraszajac do domu jedynie znajomych, mozemy przewidywa¢ ich zachowania
i reakcje, podobnie z drugiej strony — przychodzac do domu, ktory jest znany, gos¢ nie czuje
leku. Usuniecie elementu ,,obcosci” z goscinnosci usuwa lek, ktéry byt jej nieodtgcznym
elementem.

Sniadanie jest najbardziej intymnym positkiem z catego dnia, niejednokrotnie
spozywanym w gronie rodzinnym. Znajomi zapraszani s3 do domu na obiad lub kolacje,
lecz praktycznie nigdy na $niadanie, ktére przeznaczone jest jedynie dla domownikdw.
Wspotczesnie coraz czgsciej spotykana jest tendencja do jedzenia $niadania ,,na miescie”,
w drodze do pracy lub w pracy. Artystka zacheca do zjedzenia wspolnego $niadania, jakby
przypominajac o waznosci tego positku, nie tylko dla ciata, ale réwniez wiezi
miedzyludzkich.

Markiewicz stawia pytania oto, czym jest dzisiaj goscinnos$¢, w jaki sposob jest
mozliwa. Wskazuje takze na zapomniany wymiar goscinnosci, jej istote, ktora jest zwigzana
z przyjeciem obcego do swojego domu. Raymond Boisvert 1 Lisa Heldke, nawiazujac do
Levinasa, wskazywali na istotng réznice w rozumieniu gos$cinnosci jako przyjmowania
goscia takiego jak my oraz autentycznie Innego, roznigcego sie od nas w znaczacy sposob’*.
W przypadku dziatania Markiewicz nie mamy do czynienia z radykalng obcoscia, jednak

wyraznie zaznacza ona tematyke obcosci. Lek, niepokd) zwigzany z zaproszeniem

73 J. Derrida, Goscinnos$¢ nieskoficzona, thum. P. Moscicki, ,,Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2004, nr 3 (09),
ss. 257-261.
" R. Boisvert, L. Heldke, Philosophers..., op. cit., s. 44.
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nieznajomego do swojego domu podkreslony jest tutaj gestem oddania mu czesci przestrzeni
domowej we witadanie. W gesScie artystki nie chodzi jednak o przejecie wladzy w obcym
domu, o dominacje, lecz o stuzenie. Markiewicz przyjmuje role karmicielki, zarezerwowana
dla najbardziej intymnych relacji. Intymnos$¢ tej sytuacji nie dotyczy jedynie przypadkow,
w ktorych relacja karmienia ulega utowarowieniu, a positek jest elementem transakcji.
Jednak w przypadkach, gdy positek nie jest towarem, przygotowanie go dla drugiej osoby
jest wyrazem bliskosci, w szczegolnosci zas, kiedy pozwalamy komus korzysta¢ z naszej
kuchni. Artystka aranzuje wiec sytuacje, ktora jest zwigzana z bardzo bliskimi relacjami
1 wigziami. Wydaje sie, ze pragnie tego typu wiezi stworzy¢ z mieszkancami Krakowa,
ktérzy zaprosza ja do swojego domu i pozwolg krzatac si¢ w ich kuchni.

W badaniach dotyczacych spotecznych aspektow jedzenia czesto pojawia sie termin
komensalizm oznaczajacy dostownie jedzenie przy tym samym stole (mensa),
wspolbiesiadnictwo. Jest to termin uzywany przede wszystkim w zoologii na okreslenie
symbiotycznej relacji pomiedzy gatunkami, w ramach ktérej gatunki dzielg sie pozywieniem
lub tez jeden z nich spozywa odpady, resztki obojetne dla drugiego organizmu. Jednak
badacze spoleczni inaczej rozumiejg ten termin, stosujac go nie do zachowan
miedzygatunkowych, lecz w obrebie gatunku ludzkiego. Susane Kerner i Cynthia Chou
definiujg komensalizm w szerokim znaczeniu jako ,jedzenie i picie razem we wspolnym

fizycznym lub spolecznym otoczeniu””®

. W kazdej kulturze jedzenie jest aktywnoscia
spoteczng, a komensalizm zwigzany jest z wyrazem, potwierdzeniem i utrwaleniem wiezi
spotecznych. Autorki uznaja go za esencj¢ jedzenia, wskazujac, ze przyjemnos¢ pltynaca ze
spozywania positku wduze] mierze zwigzana jest zjego aspektami spotecznymi.
Komensalizm jest takze kluczowym elementem integrujacym spotecznos¢, pozwala bowiem
na podtrzymywanie i tworzenie nowych relacji. W kontekscie opisywanych przyktadow
wazne jest przytoczenie koncepcji zaproponowanej przez Penny Van Esterik dotyczacej tak
zwanych kregéw komensalizmu (commensality circles)’®. Perspektywa ta jest istotna, gdyz
emocjonalne 1 spoleczne aspekty komensalizmu tkwig upodstaw wielu dziatan
artystycznych opierajacych sie¢ na dzieleniu si¢ pozywieniem. Van Esterik dokonuje
podzialu na poszczegdlne kregi, gdzie kazdy wyznacza coraz wigkszy dystans pomiedzy

spozywajacymi. Esterik wskazuje na osiem kregow, z czego cztery pierwsze dookresla jako

73 S. Kerner, C. Chou, Introduction, [w:] Commensality. From Everyday Food fo Feast, red. S. Kerner,
C. Chou, M. Warmid,, Bloomsbury 2015, s. 1.
6 P.V. Esterik, Commensal Circles and the Common Pot, [w:] Commensality. From..., op. cit., s. 31.
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ucielesniony komensalizm, a cztery kolejne jako komensalizm uwarunkowany kulturowo

(Enculturated Commensality). W sktad pierwszych czterech autorka zalicza:

. karmienie w macicy,

. rytualne karmienie przedlaktacyjne,

. karmienie piersia/substytutami mleka,

. dzielenie si¢ przezutym pokarmem,

. dzielenie si¢ pozywieniem z rodzenstwem i innymi domownikami,
. dzielenie si¢ jedzeniem z czlonkami wspolnoty,

. uczty i komensalizm polityczny,

0w NN W R W N —

. dzielenie si¢ jedzeniem z nieznajomymi/pomoc charytatywna’”.

Nie wszystkie sytuacje spotecznego wspotbiesiadowania sg dobrowolne. Zdarza sie, ze jest
si¢ przymuszonym do zasiadania przy jednym stole z innymi — dotyczy to przede wszystkim
instytucji, ktore, co zauwazat Michel Foucault, silnie matrycuja ciato, jak szkota czy
wiezienie’®. Proponowana przez Estrik koncepcja kregow komensalizmu uzmystawia
fundamentalny aspekt odzywiania w kontekscie relacji miedzyludzkich. Najblizsze relacje
zawsze s3 zwigzane Ww pewien sposob z karmieniem 1 odzywianiem. Zanim dziecko
przyjdzie na $wiat, jest odzywiane przez matke wjej ciele. Po narodzinach istotnym
elementem wigzi pomiedzy dzieckiem imatka jest karmienie. Jak zauwaza Estrik,
w przypadku kulturowo uwarunkowanego komensalizmu na sposéb istnienia
wspomnianych kregéw wptyw ma wiele czynnikow. Autorka zauwaza, ze nawet w tym
samym domostwie moga funkcjonowac rézne kregi, np. w kuchni 1 w jadalni, przeznaczone
dla kobiet, mezczyzn, dzieci””. Na to, jak wyglada wspoétbiesiadnictwo, wplywaja same
positki, ich struktura isposéb podania — czy spozywa si¢ réwnoczesnie, zjednego
wspolnego talerza, czy kazdy naktada sobie positek samodzielnie itd. Na ksztatt
wspolbiesiadnictwa oddziatuje rowniez religia, wptywajac na to, co jest podawane 1 w jaki
sposdb. Religia moze wplywa¢ takze na che¢ poszerzania kregu komensalizmu poza
ograniczenie wspotbiesiadujgcych jedynie do znajomych i domownikéw. Przyktadem tego
moze by¢ zwyczaj zostawiania pustego nakrycia dla niespodziewanego goscia w wieczor
wigilijny Bozego Narodzenia. Niemniej sytuacje, w ktérych zasiadamy z zupelnie obcymi

ludzmi do stotu, zdarzajg sie relatywnie rzadko iczesto w takich przypadkach maja

77 Ibidem, s. 34.
8 Zob. M. Foucault, Nadzorowa¢ i karac. Narodziny wiezienia, thum. T. Komendant, Warszawa 1993.
PP V. Esterik, Commensal Circles..., op. cit., s. 36.
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charakter ~ formalny,  przykladowo  zwigzany  z obowiazkami  zawodowymi.
Wspotbiesiadowanie to nie tylko samo spozywanie positku, to szereg zasad, ktore wptywaja
na zachowanie przy stole. Positek nie jest nigdy wylacznie jedzeniem przy jednym stole; jest
sytuacja spoteczng, w obliczu ktorej nieznajomo$¢ norm zachowania moze skutkowad
wykluczeniem. Wspdtbiesiadowanie moze mie¢ wiec takze charakter wykluczajacy,
a proponowana koncepcja kregdw komensalizmu wskazuje na mozliwos¢ ich otwarcia, ale
z drugiej strony na to, ze ich granice moga by¢ pilnie strzezone. Dlatego tez, piszac
o komensalizmie, mozemy zwrdci¢ uwage na pewne napiecie pomiedzy inkluzja
a ekskluzjg, ktore jest obecne przy kazdym stole. Dotyczy ono przyktadowo checi dzielenia
si¢ zywnos$cia, a z drugiej strony zabezpieczenia bytu swojego i1 swej rodziny. Esterik
wskazuje takze na napigcie pomiedzy jedzeniem rozumianym jako towarem a jedzeniem
rozumianym jako jedno z podstawowych praw cztowieka. Jak zauwaza autorka, dzielenie
si¢ zywnos$cig tkwi w samym centrum spolecznosci i ksztattuje ,.ekonomie moralng”
wspolnot, co przyczynia si¢ do tego, ze wszystko, co jest zwigzane z jedzeniem, wywotuje
tak silne napiecia emocjonalne®.

Odnoszac dziatanie Markiewicz do wspomnianych kregow komensalizmu, dziata
ona niejako w ich poprzek — pomiedzy ostatnim kregiem okreslajacym spozywanie z obcymi
a srodkowym, dotyczacym spozywania w obrebie rodziny. Z napigcia pomiedzy tymi
kregami wynika niepokoj, a nawet mozliwa nieche¢ wej$cia w proponowang przez artystke
sytuacje. Esterik, piszac o kregach komensalizmu, wskazata na jeszcze jedno napiecie
zwigzane z funkcjonowaniem w roéznych sytuacjach wspolbiesiadowania — napigcie
pomiedzy rozluzniong intymno$cig i1 wspolpraca w przypadku positkow spozywanych
twarza w twarz w gronie bliskiej rodziny a potencjalnym ryzykiem czy nawet przymusem
implikowanym przez duze uczty badz formalne positki urzedowe zaktadajace spozywanie
z innymi, ktorzy moga zostaé wspotpracownikami lub wrogami®!.

Dziatanie Markiewicz narusza w pewien sposob intymnos$¢ kregu rodzinnego
poprzez wprowadzenie w jego obreb obce] osoby. Rézne typy positkow wymuszaja na
spozywajacych szczegolne typy zachowan. W zupelnie innej atmosferze spozywa sie
sniadanie w kregu rodzinnym czy biznesowy lunch. Obecnos$¢ obcej osoby, niejako
wkraczajacej w bardzo intymny , krag” domowego positku, radykalnie go przeformutowuje
1 zpewnoscig wplywa na sposob zachowania biesiadnikéw. Kluczowym aspektem

wspolbiesiadowania 1 karmienia jest takze aspekt emocjonalny. Sytuacja karmienia moze

8 Tbidem, s. 42.
8 Tbidemy, s. 41.
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wywotywa¢ bardzo silng wiez emocjonalng, wskazujac na che¢ opieki, troske, a nawet
mito$¢ (jednoczesnie jest oparta na relacji wladzy). Starannie przygotowany positek moze
by¢ wyrazem uczu¢ wobec wspotbiesiadnikéw. Boris Andersen wskazuje, ze nasza relacja
wobec jedzenia nie ma tylko i wylacznie charakteru indywidualnego®?. Jedzenie rozumiane
jako medium posiada w sobie znaczenie symboliczne, ktore wyznacza relacje pomiedzy
,,hadawcg” 1 ,adresatem”.

Tan Chee-Beng wskazuje natomiast, ze komensalizm mozna potraktowa¢ jako
rodzaj soczewki pozwalajacej na badanie kultury i relacji spotecznych®®. Chee-Beng odnosi
komensalizm do zagadnienia goscinnosci, wskazujac takze na istniejace w roéznych
kulturach zasady 1 ograniczenia dotyczace przyjmowania do wspdlnego stotu. Zaproszenie
do wspolnego stolu jest znakiem akceptacji 1 przewaznie wyznacza wysoki stopnien
zazytosci. Wszystkie wspomniane aspekty zjawiska komensalizmu uwidaczniaja si¢
w pozornie prostym gescie Markiewicz. Fakt, ze pomimo przyjaznego charakteru
wykonywanego gestu ma on w sobie element zaskoczenia, a nawet niepokoju, wynika
z przekraczania kulturowych wyobrazen dotyczacych funkcjonowania w obrebie
poszczegdlnych kregow komensalizmu. Nie zaprasza si¢ obcych do domowego stotu, a co
dopiero do kuchni. Kuchnia jest przestrzenia dla gospodarza, dostep maja do niej jedynie
bliscy znajomi 1irodzina, pozostali oczekuja na podanie do stotu, nie pomagajac
w przygotowaniach. Markiewicz postuguje sie jedzeniem, aby testowac 1 zadawac pytania
o granice bliskosci oraz nasze przyzwyczajenia dotyczace relacji spotecznych. Radykalna
goscinno$¢ w tym przypadku opiera si¢ na absolutnym zaufaniu obcemu, ktory dziata
w przestrzeni domowej poza wszelkim nadzorem 1 kontrola domownikow.

W trakcie Sniadania Markiewicz przygotowata dla mieszkancoéw mamatyge wedtug
zasad kuchni pieciu przemian, ktora w zatozeniu ma wyraza¢ harmonie pomigdzy
poszczegdlnymi elementami dania. Kazdy z wykorzystanych sktadnikow zwigzany jest
z innym elementem — ,, drzewo” to cytryna lub grapefruit i zurawina, ,,ogien” to kurkuma,
prazone ziarno stonecznika albo dyni, ,,ziemia” to jabtka, banany, suszone owoce ($liwki,

figi, winogrona, morele) migdaty, orzechy, ptatki jaglane, ,,metal” to $wiezy imbir, platki

2 9

owsiane lub jeczmienne, ,,woda” za$ to sol 1 mleko sojowe. Wydaje si¢, ze wybor kuchni

2 9

pieciu przemian nie jest wtej sytuacji przypadkowy — wyrasta ona bowiem z filozofii

méwigcej o harmonii 1 zachowaniu rownowagi. W kuchni pigciu przemian istotne sa nie

8 B. Andersen, Commensality between the Young, [w:] Commensality. From..., op. cit., s. 47.
8 T. Chee-Beng, Commensality and the Organization of Social Relations, [w:] Commensality. From...,
op. cit., s. 29.
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tylko sktadniki, ale przede wszystkim zachowanie odpowiednich faz w trakcie ich preparacji
i spozywania. Wybrany przez artystke positek nie jest przypadkowy, lecz starannie
przygotowany i przemyslany. Przyjazny gest koresponduje z kuchnig, u ktorej podstaw tkwi
przekonanie o koniecznosci zachowania harmonii. Dla artystki dom jest wilasnie taka
przestrzenia. Obcy, ktory przychodzi do domu, nie jest wrogi. Moze poczatkowo
wywolywa¢ poczucie zmieszania, ale okazuje si¢ niegrozny i pozyteczny. Dziatanie
Markiewicz ma wymiar oswajania obcosci i przelamywania granic prywatnosci. Jest to
kolejny przyktad, w ktérym jedzenie pelni funkcje jezyka komunikujacego pozytywne
uczucia wzgledem gospodarzy/gosci.

Wiele realizacji artystycznych odnosi si¢ do komensalizmu, a wspotbiesiadowanie
staje si¢ ich kluczowym elementem. Wynika to z faktu, ze komensalizm jest sposobem
budowania i podtrzymywania relacji spotecznych, a opisywane dziatania artystyczne czgsto
koncentruja si¢ wlasnie na relacjach. Jedzenie z obcymi moze mie¢ potencjat budowania
nowych relacji, jednak dla wielu os6b moze by¢ takze sytuacja nieckomfortowa lub wrecz
wywotujaca lek. Artysci przekraczaja proponowane podzialy i dystanse spoteczne,
przykladowo proponujac intymny akt bezposredniego karmienia w odniesieniu do obcych
sobie osob. Dziatania te maja wigc niejako charakter eksperymentéw spotecznych, gdzie za

pomoca jedzenia testowane sa kategorie bliskosci 1 obcosci.
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7. Wieziotworcza funkcja jedzenia w dzialaniach Doroty Podlaskiej

Dorota Podlaska jest artystka, ktora wykorzystuje jedzenie w swej tworczosci na
rézne sposoby. Tym, co interesuje ja jednak najbardziej, jest potencjal wytwarzania wiezi
przez pozywienie. Podobnie jak w opisywane] pracy Matgorzaty Markiewicz, komensalizm
bedzie istotnym elementem dziatan artystki. W takiej perspektywie tworczos¢ Podlaskiej
wypltywa z tego samego zrodta, co przyktadowo dziatania Elzbiety Jablonskiej — potrzeby
tworzenia i podtrzymywania wigzi. Posrednio to takze ten sam watek, ktory byl tak wyrazny
w dziataniach Jerzego Beresia. I chociaz sposob dziatania jest podobny, to sam jego kontekst
jest zupetnie inny.

Cooking project (2004) byt pierwszym projektem artystki koncentrujacym si¢ na
jedzeniu [il. 4, 5]. W trakcie pobytu na stypendium w Finlandii Podlaska dotkliwie
odczuwata niemozliwo$¢ nawigzania kontaktu z Finami. Zaproponowala wiec proste
dziatanie, ktore polegato na wspolnym przygotowywaniu polskich potraw — barszczu 1
pierogow®*. Podsumowaniem dziatania byta wspolna uczta, ktora wyrdzniala sie pewnym
zabiegiem, powodujacym, ze spozywanie positku bylo utrudnione. Przywigzane do sufitu
tyzki zwisaty nad glowami jedzacych — w efekcie osoby siedzace naprzeciwko siebie
musialy wspotpracowac, aby moc zjes¢ barszcz. Poprzez ten prosty gest artystka silnie
podkreslita wspdlnotowy charakter jedzenia. Co wiecej, niejako zmusita uczestnikow do
komunikowania si¢ ze sobg 1 wspotdziatania. Wspolne gotowanie, a nastepnie przebywanie
przy jednym stole mialo na celu stworzenie wigzi. Jak wspomina sama artystka, tak si¢
niestety nie stato®*. Finowie dobrze bawili sie w trakcie akcji, a specyficzny sposéb jedzenia
wymuszony przez instalacj¢ wywolywatl rozbawienie i $miech. Wytworzone w ten sposéb
relacje okazaly si¢ nietrwate i nie przetozyly si¢ na powstanie dtugotrwalych przyjazni.
Artystka wspomina, ze do konca wyjazdu nie udato si¢ jej zaprzyjazni¢ z Finami, a jedynie
z artystami z réznych innych krajow. Ciekawe jest to, ze to kolejny przyktad, obok
Transfiguracji I Beresia, gdzie dziatania zwigzane z proba nawigzania wigzi poprzez
jedzenie nie udaja si¢ w kontakcie z mieszkancami krajow Skandynawskich. Podobnie jak

Beres, artystka thumaczy ich nieche¢ do nawigzania relacji odmiennos$cia kulturowa. Wiezi,

8 Przepis na pierogi pojawia sie juz w Compendium ferculorum Stanistawa Czarneckiego,
zob. J. Domanowski, Staropolskie pierogi Stanistawa Czarneckiego, http://www.wilanow-

palac.art.pl/staropolskie_pierogi_stanislawa czernieckiego.html [data dostgpu 02.05.2018].
8 Wywiad z artystka przeprowadzony dnia 08.07.2017, nagranie w archiwum autorki.
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ktére sie wytworzyly, trwaly tylko tak dtugo, jak trwal positek; nastgpnie wszyscy sie
rozeszli. Artystka w wielu swych dziataniach dazy do wytworzenia pewnej sytuacji, do
ktérej zaprasza odbiorcdéw. Interakcja z publicznoscig jest fundamentem dziatan Podlaskiej,
gdyz wytworzone sytuacje wymagaja dziatania ze strony widzéw.

Momentalnos¢ 1 efemeryczno$¢ tworzonych relacji bywa niekiedy zarzutem wobec
tego typu praktyk. Kolejna trudnos¢ wynika z faktu, ze wejscie w interakcje ze stworzong
sytuacja ma charakter woluntarystyczny. W zwiazku z tym zaktadana przez artyste/artystke
relacja moze nie zaistnie¢, jednak jest to ewentualnos¢, ktora czesto jest brana pod uwage
przez samych tworcow.

Nie bez znaczenia jest fakt, ze Podlaska, zapraszajac do wspolnego stolu, proponuje
potrawy, ktore kojarzag sie jako ,.typowo” polskie, czyli barszcz czerwony i pierogi.
Spozywanie tradycyjnych potraw jest postrzegane jako sposob poznawania odmiennej
kultury. Zwiazane jest to z przekonaniem, ze jedzenie jest waznym elementem tozsamosci
narodowej i lokalnej. Czestowanie przedstawicieli innych nacji wtasnymi potrawami jest
wiec takze probg pokazania whasnej kultury 1 zachecenia do poznawania jej. Oczywiscie
strategia taka bywa niekiedy powierzchowna, na co zwracata uwage Anna Wieczorkiewicz
w ksigzce Apetyt turysty: o doswiadczaniu swiata w podrozy®®. Poznawanie Innego za
posrednictwem kulinariow jest statym elementem narracji turystycznych 1 podrézniczych.
Poznanie takie moze by¢ jednak pozorne, co zwigzane jest z problematyka autentycznosci
kuchni. Zwigzane jest to z faktem, ze wyobrazenie dotyczace tego, czym jest tradycyjna czy
typowa potrawa narodowa, mogg by¢ odmienne.

Jednak istotne jest samo przekonanie o tym, ze poznawanie obcych smakow jest
elementem poznawania Innego. Przyjacielski gest, ktory wykonuje Podlaska, to niejako
kulinarne ,,przedstawienie si¢”, zaproszenie do posmakowania potraw, ktore sg jej bliskie.

Strategia zadomowienia, przetamywania obcosci, w przypadku dziatania Podlaskiej
zwigzana jest z wejSciem w role gospodyni. Jak zauwazal Pisarek, kategoria goscinnosci
nieodlacznie zwigzana jest z przestrzenia domu, bycia u siebie®”. Rowniez Julian Pitt-Rivers
wskazywal na ograniczenia przestrzenne zwigzane z goscinno$cia — ,.gospodarz jest
gospodarzem jedynie na terytorium, ponad ktorym w okreslonej sytuacji rosci sobie wladze.

Poza nim nie moze zachowa¢ tej roli”®. Dotyczy to rowniez goscia — odprowadzenie go do

8 Zob. A. Wieczorkiewicz, Apetyt turysty. O doswiadczaniu swiata w podrozy, Krakow 2008,
87Zob. A. Pisarek, Goscinnosé polska..., op. cit.
8 J. Pitt-Rivers, The law of hospitality, ,HAU: Journal of Ethnographic Theory” 2012, nr 2 (1), s. 514.
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drzwi lub bramy jest jednoznacznym wskazaniem miejsca, gdzie przestaje nim by¢ i gdzie
konczy si¢ troska gospodarza.

Podlaska w akcji Cooking project sytuuje sie¢ wigc w specyficznej roli — przyjmuje
role gospodyni, bedac nie ,,u siebie”. Wejscie w role gospodyni podejmujacej gosci ma
w tym przypadku podwojne znaczenie: oswajania miejsca i oséb. Bedac na emigracii,
artystka tymczasowo anektuje przestrzen jako swoja, przygotowujac uczte dla gosci.
Podlaska jest wigc w podwdjnej roli goscia-gospodarza, obcego, ktory zaprasza nie do
swojego domu. Probuje tym samym oswoi¢ obcos¢ zastang, ale takze probuje dac szanse
innym na oswojenie je] wlasnej obcosci 1 odmiennosci. Fakt, ze wejscie w role gospodyni
wiaze si¢ z poczuciem bycia u siebie, tutaj dodatkowo zostaje podkreslony poprzez dobédr
potraw — , swojskich” 1 domowych. Stét 1 znajdujace si¢ na nim jedzenie pozwalaja na
chwilowe przeniesienie si¢ w przestrzeni. Wskaza¢ mozna tutaj na kluczowe znaczenie
jedzenia dla emigrantéw. W ich doswiadczeniu pozywienie staje si¢ niejednokrotnie
wektorem pozwalajacym na chwilowa ,,rekonstrukcje” domu. W zwigzku z tym mozliwe
staje si¢ zaproszenie do niego gosci — gest, ktory trudno byloby sobie wyobrazi¢, gdyby nie
zaistniaty stol 1 positek, wokot ktorego mozna sie¢ zgromadzi¢. O znaczeniu jedzenia w zyciu
migrantow pisal David Sutton, zauwazajac, ze wsamym akcie spozywania jedzenia
pochodzacego z domu zawarte jest doswiadczenie wyobrazone] wspdlnoty —
w uciele$nionej wiedzy o tym, ze inni w tym samym czasie spozywaja to samo®®. To, co
odlegte przestrzennie, staje si¢ na chwile bliskie na poziomie emocjonalnym.

Dorota  Podlaska  wswej  tworczosci  eksperymentuje  ze  smakami
1 przyzwyczajeniami kulinarnymi, zachg¢cajac do wykraczania poza znane schematy. Taki
wymiar miat przykladowo projekt Sajgonki po warszawsku (2011) zrealizowany po raz
pierwszy w ramach , pikniku refleksyjnego” w Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek
Ujazdowski w Warszawie [il. 6]. Artystka wskazuje, ze inspiracja do rozpoczecia projektu
byta jej czesta obecno$¢ na Stadionie X-lecia w Warszawie, gdzie spotykala sie
z przedstawicielami mniejszosci wietnamskiej. Podlaska zaznacza, ze projekt ten miat na
celu oswojenie obecno$ci tej mniejszosci w stolicy”. Postanowita wykorzysta¢ do tego

wietnamska kuchnig z najbardziej rozpoznawalnym jej elementem, czyli sajgonkami®.

¥ D. Sutton, Remembrance of Repasts. An Anthropology of Food and Memory, Oxford, New York 2001,
s. 84.

% Wywiad z artystka przeprowadzony dnia 08.07.2017, nagraniec w archiwum autorki.

1 Sajgonki sa popularnym daniem nie tylko kuchni wietnamskiej, ale rdwniez chinskiej — ,,chai gio, jedna
z narodowych potraw, zwana u nas sajgonka, z calg pewnosciag wywodzi si¢ z chinskich krokietéw
wiosennych, ale r6zni si¢ od nich zardwno uzyciem papieru ryzowego zamiast macznego nale$nika, jak
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Kuchnia jest przestrzenig migracji, mieszania si¢ i spotkan kultur. Wychowujac si¢
w danym s$rodowisku, jednostka przyjmuje pewne przyzwyczajenia 1 wyobrazenia
dotyczace tego, ze pewne pokarmy pasuja do siebie, a inne nie. Przekraczanie utrwalonych
w danej kulturze potaczen smakowych postrzegane jest jako zachowanie zaskakujace
iwprawia w konsternacj¢ wspolbiesiadnikow. Z drugiej strony, uznani kucharze
eksperymentuja 1 podejmujg swoista gre ztypowymi potaczeniami smakowymi.
Eksperymenty te sa jednak mozliwe, poniewaz istniejg pewne utrwalone (niepisane) wzorce
dotyczace tego, jakie potrawy 1 produkty mozna ze sobg zestawia¢. Horyzont dotyczacy
mozliwych potaczen smakowych jest wigc takze wyznaczony kulturowo. Dziatania
artystyczne, ktore zamierzam zanalizowa¢, podejmuja gre z tym whasnie horyzontem.

W przypadku Sajgonek po warszawsku artystka niejako wymusza na uczestnikach
wykroczenie poza utarte schematy kuchenne. Dziatanie to miato charakter warsztatow
kulinarnych polegajacych na przygotowaniu tytulowych sajgonek, ktére wymagaty od
uczestnikow duzej dozy kreatywnosci. Kazda z os6b miata do dyspozycji papier ryzowy.
Kolejne trzy sktadniki uczestnicy dobierali losowo, wybierajac pakunki, nie wiedzac, co
kryje sie wich wnetrzu. W $rodku znajdowaly sie produkty zakupione w warszawskich
sklepach i bazarach. Mozna bylo trafi¢ na owoce, warzywa, na smaki stodkie, stone, kwasne
(do wylosowania bylo okoto 100 réznych produktoéw). W efekcie kazda sajgonka byla
unikatowym, nietypowym, a czasem takze trudnym do przetkniecia potaczeniem roéznych
smakow. Aleatoryczno$¢ tego dziatania wymuszata catkowite przekroczenie wyobrazen
dotyczacych mozliwych potaczen smakowych. Artystka stawiata poniekad pytanie o granice
jadalnosci, o to, jakie potaczenia sa jeszcze mozliwe do sprobowania, ajakich nikt nie
odwazy sie skosztowac. Wytworzona wokot tego dziatania atmosfera zabawy zachecata do
przekraczania ustalonych granic smaku. Artystka wspominata takze, ze dodatkowym
walorem estetycznym byla pdtprzezroczystos¢ papieru ryzowego, w zwigzku z czym uzyte
sktadniki byly widoczne, co zachecato jej zdaniem do ,,wrecz malarskich popisow”2
Podlaska jest wiec takze zainteresowana wizualnym aspektem jedzenia, sposobem jego
prezentacji. Sajgonki po warszawsku byly kulinarnym spotkaniem z obcoscig. Tym, co
okazuje si¢ tu nowe, jest jednak nie sam papier ryzowy jako egzotyczny sktadnik, a znane
produkty w nietypowych potaczeniach. To, co zaskakujgce inieznane, w kuchni —

paradoksalnie — moze znajdowac si¢ bardzo blisko.

1 dipem na bazie czosnku, octu, chili i sosu rybnego” — P. Albrzykowski, Przewodnik kulinarny. Chiny,
Bielsko-Biala 2008, ss. 45—-46.
22 Wywiad z artystka przeprowadzony dnia 08.07.2017, nagraniec w archiwum autorki.
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Sajgonki po warszawsku to opowies¢ o tym, w jaki sposédb to, co obce, spotyka sie
ztym, co znane — w jaki sposob laczg sie, tworzac niespotykane polaczenia. Spotkanie
dalekiego 1 bliskiego, obcego 1 swojskiego jest widoczne w samym tytule warsztatéw, gdzie
to, co ,,egzotyczne”, spotyka sie z tym, co lokalne. I w koncu pojawia si¢ pytanie — czy kazde
sajgonki jedzone w Warszawie sa sajgonkami warszawskimi? Czy sa to sajgonki
wietnamsko-warszawskie? Czy sa to sajgonki wietnamskie w Warszawie?

Sajgonki po warszawsku wynikaly czeSciowo z fascynacji artystki przestrzenia
Stadionu X-lecia. Miejsca, ktore — jak wspomina Podlaska — byto dla niej szczeg6lnie
istotne, takze ze wzgledu na kontakt z pracujacymi tam Wietnamczykami oraz ich kuchnig®.
Wiedzac, ze Stadion zniknie z mapy Warszawy, poswiecita mu cykl malarski 7a ostatnia
niedziela (2010). Stanowi on probe zatrzymania pamigci o miejscach, przede wszystkim
barach serwujacych wietnamska kuchnie, ktére w pewnej chwili staly si¢ modnymi

punktami na kulinarnej mapie Warszawy. Jak wspomina Stach Szabtowski,

obok toward6w przeznaczonych na sprzedaz, dostrzezono niematerialne dobro ofiarowane na
targowisku — egzotyke. Konsumowano ja doslownie, stolujac si¢ w stadionowych jadlodajniach
ibarach oferujacych kuchnie swiata — wérdd ktoérych najbardziej wyraziscie wypadla cuisine

wietnamska®.

W tworczosci Podlaskiej wazng role pelnig targowiska i1 bazary. Miejsca te wydaja sie
fascynowa¢ ja swa ruchliwoscia, gwarem, bezposrednioscig kontaktu ze sprzedajacymi.
W konteks$cie zainteresowania przestrzenig bazarow mozna przywola¢ rowniez projekt,
ktory Podlaska zrealizowata w Korei Potudniowe), Happy News - Seoksu Market (2010).
W ramach swoich rezydencji artystycznych tworcy byli zapraszani na targ Soeksu
w Anyang koto Seulu, gdzie zyli 1 pracowali obok handlarzy. Organizacja rezydencji byla
jedna z form zwrdcenia uwagi na che¢ zamkniecia tego miejsca. Podlaska wraz z koreanska
artystka Jooyoung Lee postanowity wydac specjalng, jednodniowg gazete. Dziatanie to
wynikalo z checi przetamania anonimowosci bazarowych kupcow poprzez odkrywanie
i poznawanie ich historii. Wspdlnie z Lee artystki przeprowadzaly wywiady, nastepnie
stworzyly recznie wydang gazete, w ktorej zamiescity wybrane historie. Podlaska

wspomina, ze gazeta cieszyla sie duzym zainteresowaniem i wzbudzita ciekawo$¢ zaréwno

% Wywiad z artystka przeprowadzony dnia 08.07.2017, nagranie w archiwum autorki.
24 S, Szabtowski, Gdzie indziej, czyli lekcja jezyka koreanskiego, |w:] Dorota Podlaska. Miejsca i ludzie,
red. M.F. Wozniak, Bydgoszcz 2011, bns.
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posréd  sprzedawcow, jak i odwiedzajacych targowisko™. Zainteresowanie Podlaskiej
bazarami 1 targowiskami wydaje si¢ wynika¢ ze specyfiki tych miejsc jako przestrzeni
wymiany handlowej. Bywaja one przeciwstawiane supermarketom, jako ze miatby je
charakteryzowac bliski kontakt ze sprzedajacym, podczas gdy te drugie — anonimowos¢.
Wedtug tego rodzaju wyobrazen kupowanie na bazarze ma bardziej bezposredni charakter,
oparte jest na zaufaniu i poznaniu sprzedawcy. Na szczegélne znaczenie targdw zwracal
uwage Bob Ashley, zauwazajac, ze ich wspdtczesna mitologizacja jest zwigzana
z wyobrazeniami o przedkapitalistycznym $wiecie lokalnosci oraz bezposredniej wspolnoty
pomiedzy kupujacymi i sprzedajacymi oraz ludzmi i przedmiotami®®.

Istotny jest takze fakt, ze w przypadku targowisk sprzedawcy sa niejednokrotnie
réwniez producentami zywnos$ci. Dlatego tez wspotczesnie widoczny jest trend powrotu do
zakupdw na bazarze, czego wyrazem s3 przyktadowo organizowane w roznych miastach
w Polsce Przystanki sniadanie, w trakcie ktérych mozna zakupi¢ produkty spozywcze
bezposrednio od producentow. Jest to jeden z wymiarow utraty zaufania wobec masowo
wytwarzane] i wysoko przetworzonej Zywnosci.

Podlaska w cate] swej tworczosci wydaje si¢ przede wszystkim zainteresowana
wiezami miedzyludzkimi. Spoglada wiec na bazary 1 targowiska jako na przestrzenie, gdzie
moga one zaistnie¢. W przypadku projektu zrealizowanego na targu w Korei Potudniowe;
artystka chce pozna¢ historie sprzedawcéw, nie sugeruje jednak, jaki ma by¢ ich charakter.
Dziela si¢ oni z artystkag wybranymi przez siebie historiami, majac $wiadomos¢, ze zostang
upublicznione. Wydaje si¢, ze dziatania Podlaskiej maja charakter humanizacji wymiany
towarowe] 1tym samym wpisuja si¢ w szersze zjawisko dotyczace przemian
w zachowaniach konsumenckich.

Roéwniez Stadion X-lecia byt dla Podlaskiej nie tylko miejscem, gdzie dokonywata
zakupdw — byt przestrzenia spedzania czasu w barach podajacych wietnamska kuchnie, co
przyczynito si¢ takze do tego, ze zaprzyjaznita si¢ z pracujacymi tam Wietnamczykami. Ewa
Majewska zwracala uwage na nieobecno$¢ refleksji nad mniejszoscia wietnamska
w polskiej przestrzeni spolecznej, pomimo faktu, ze tradycja ich przyjazdu do Polski w celu
odbycia studiow siega lat 50. XX wieku”’. Badaczka zwraca takze uwage na zmiane polityki

migracyjnej w 2003 roku, w wyniku ktorej Wietnamczykom rzadziej udzielane jest prawo

% Wywiad z artystka przeprowadzony dnia 08.07.2017, nagranie w archiwum autorki.

% B. Ashley, J. Hollows, S. Jones, B. Taylor, Food and Culture Studies, New York 2004, s. 115.

7" E. Majewska, Nowa podroz na encje. Sztuka i Schengen na stadionie, [w'] Stadion X. Miejsce, ktérego nie
bylo, red. J. Warsza, Warszawa—Krakéw 2008, s. 35.
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pobytu, a wizy nie sg przedtuzane. Sytuacja wspomnianej mniejszosci, w szczegolnosci
w Warszawie, ulegla dodatkowe] problematyzacji wraz z zamknigciem Stadionu X-lecia.
Jarmark Europa byl wszak zakladany wlatach 90. przez inteligencje wietnamskg —
studentéw 1 doktorantow, ktorzy dostrzegli mozliwos¢ wzbogacenia si¢ na handlu. Wraz
z jego zamknieciem, czes¢ Wietnamczykéw zdecydowata sie na powrot do kraju®.

Cykl Podlaskiej jest wige z jednej strony wyrazem nostalgii za bliskim jej miejscem,
azdrugie] wyrazem niepokoju zwigzanego zdalszymi losami Wietnamczykow.
W Sajgonkach po warszawsku artystka sigga po kuchni¢ jako jeden ze znakow obecnosci
Innego w przestrzeni miejskiej. Sajgonki po warszawsku mozna odnies$¢ takze do istotne]
dyskusji dotyczace] tego, czy spozywanie odmiennej kuchni pozwala na poznanie Innego.
W niektorych realizacjach artystycznych kulinaria sg wykorzystywane jako medium
pozwalajace na spotkanie z odmienng kultura. Przyktadowo amerykanski artysta irackiego
pochodzenia, Michael Rakowitz, w swej tworczosci poprzez kulinaria zwraca uwage na
nieobecnos¢ mniejszosci irackie] w amerykanskiej przestrzeni miejskiej. Restauracje, ktore
podaja irackie potrawy, sa reklamowane jako bliskowschodnie, aby nie wywotywac
negatywnych skojarzen. Artysta probowal zwroci¢ uwage na to zjawisko poprzez projekt
edukacyjny, a nastepnie food truck z iracka kuchnia — Enemy Kitchen. Dzialanie Podlaskiej
przypomina akcje Rakowitza, chociaz w drugim przypadku silnie podkreslany byt aspekt
wzajemnych antagonizmow. Podlaska natomiast wykorzystuje kuchni¢ jako obszar
spotkania i tagodzenia konfliktow. W przypadku Rakowitza ten wymiar takze byt obecny,
jednak jego dziatania wprost eksponowaly polityczny wymiar konfliktu, wywotujac szereg
dyskusji 1 kontrowersji. Tym, co takze laczy prace obojga artystow, jest wihasnie
wykorzystanie potraw w celu uwidocznienia istnienia pewnej mniejszosci. Jednak w takiej
perspektywie pojawia si¢ zagrozenie, ze kontakt z odmienng kultura polegajacy jedynie na
konsumowaniu charakterystycznych dla niej potraw nie przyczyni si¢ do jej glebszego
Zrozumienia.

Poznanie obcego poprzez kontakt zjego kuchniag jest takze stalym elementem
narracji podrozniczych i turystycznych. Jedzenie lokalnych potraw jest traktowane jako
element autentycznego doswiadczenia 1 jest przeciwstawiane niejednokrotnie
powierzchowno$ci wizualnego konsumowania miejsc. Jedzenie lokalnych potraw,

w szczegolnosci przygotowanych nie w restauracji, lecz przez ,,lokalsow”, postrzegane jest

% Zob. W. Niesluchowski, Likwidacja Jarmarku Europa, [w:] Stadion X .., op. cit., s. 60 oraz Ngo Van
Tuong, Dziesigciolecia Stadionu. Felieton opozycjonisty, [w:] Stadion X ..., op. cit., s. 65.
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jako ,,autentyczne” doswiadczenie. Na ten wymiar , kulturowej retoryki jedzenia” zwracata

uwage Anna Wieczorkiewicz:

obrazy wedrowca dopuszczonego do plemiennej uczty przy ognisku, turysty czgstowanego miseczka
ryzu czy podréznego zapraszanego do domu na obiad ukazuja komunijne dzielenie positku, ewokuja

sens powrotu do niezaposredniczonych, ,,czystych” stosunkéw micdzyludzkich™.

Jedzenie traktowane jest jako doswiadczenie estetyczne i poznawcze. W narracjach
turystycznych kulinaria sa przestrzenig, ktorej materialna konkretnosc¢ jest przeciwstawiana
powierzchownosci zdystansowanego ogladu. Zasmakowa¢ danej kultury to co§ odmiennego
od jedynie zobaczenia jej. Nalezy wiec zada¢ pytanie, czym rézni si¢ zaproszenie do
wspolnego stolu w celu spotkania si¢ z(nie tylko) kulinarng odmiennoscia od
wspomnianych narracji turystycznych. W dziataniach Podlaskiej — tak w przypadku
Cooking project, jak 1 Sajgonek po warszaw sku — jedzenie uzyte jest jako medium spotkania
miedzykulturowego. Jednak zar6wno w przypadku Rakowitza, jak i Podlaskiej, kuchnia jest
tylko pierwszym krokiem, rodzajem zaproszenia. I chociaz artystka wspomina o tym, ze ma
nadziej¢ na zmiang¢ postrzegania mniejszosci wietnamskiej, ma swiadomos¢, ze wspolne

190 Uznanie, ze zaakceptowanie kuchni

przygotowywanie sajgonek jest tylko poczatkiem
Innego jest jednoznaczne z akceptacja innosci, bytoby naiwnoscig. Jednak w przypadku
dziatania Podlaskiej chodzi raczej o uwidocznienie obecnosci oraz zadanie pytania o to,
w jaki sposob to, co obce (nie tylko kulinarnie) jest asymilowane lub nie. W przypadku
Sajgonek kulinaria sa potraktowane jako metafora uwidaczniajaca specyficzng
,mieszaning”, ktéra jest wynikiem spotkania pomigedzy kulturami.

Sajgonki po warszawsku mozna rowniez odnies¢ do zagadnienia tzw. kuchni fusion,
ktora w swym zatozeniu jest wynikiem spotkania'®!. Jednak o ile w przypadku tej kuchni jej
istota polega na wiasciwym zharmonizowaniu smakow, otyle w przypadku dziatania
Podlaskiej ich wymieszanie ma przypadkowy charakter. Wieczorkiewicz, piszac o kuchni

fusion, zwracala uwage na fakt, ze jej istotg jest wymieszanie sktadnikéw reprezentujacych

rézne tradycje, w zwigzku z czym trend ten ,,naturalizuje tradycje, przyprawia je retoryka

% A. Wieczorkiewicz, Apetyt turysty..., op. cit., s. 303.

199 Wywiad z artystka przeprowadzony dnia 08.07.2017, nagranie w archiwum autorki.

191 M. Tomaszewska-Bolalek definiuje fizsion cuisine jako nurt w sztuce kulinarnej polegajacy na mieszaniu
skladnikéw i technik przyrzadzania jedzenia z réznych kregdw kulturowych, tak by powstato nowe danie.
Autorka zwraca uwage na wzrastajaca popularno$¢ tego terminu od lat 70. XX wieku, jednak zaznacza takze,
7e tak naprawdg jest to proces, ktéry w pewnym stopniu istnial od wickdéw — Zob. M. Tomaszewska-Bolalek,
Tysigce lat kuchni fusion, [w:]| Kultura jedzenia, jedzenie w kulturze, red. M. Blaszkowska, et. al., Krakéw
2014, ss. 102-111.
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kreatywnosci 1 wykorzystuje we wlasciwy sobie sposob”1%2. Autorka zauwaza, ze dziatanie
to czyni z kucharza artyste, ktory musi wykaza¢ si¢ kreatywnosciag we wspomnianym
harmonizowaniu smakéw. Jednak chociaz tytut dziatania Podlaskiej, Sajgonki po
warszawsku, mogtby by¢ pozycja w menu modnej stotecznej restauracji, to jednak wydaje
sig, ze sugeruje ona odmienne konotacje. Nie tyle bowiem ewokuje kreatywne
harmonizowanie smakéw wywodzacych sie z roznych tradycji, lecz poprzez przypadkowosc
dziatania podkresla nieuchronno$¢ wzajemnych wptywow. , Podskérnie” Podlaska zadaje
wiec pytania o same tradycje kulinarne, ich cigglte wzajemne przenikanie si¢ oraz nasze
wyobrazenia dotyczace ,,swojskosci” 1 ,,obcosci” kulinarne;j.

Shameem Black zadawata pytanie o etyczny wymiar spozywania ,,obcego” jedzenia,
pojmujac kulinaria jako obszar pozwalajacy na asymilacje tego, co obce!®®. Jednoczesnie
zwraca uwage, ze aby to nastgpito, musza zostaé spelnione okreslone warunki. Black
analizuje przede wszystkim ksigzki kucharskie w kontekscie kategorii kosmopolityzmu,
zadajac pytanie, czy mozliwe jest spotkanie z odmiennoscia bez checi usunigcia jej,
zniwelowania, wchtonigcia. Cytowany przez nig fragment wstepu do antologii The World Is
A Kitchen jest przyktadem optymistycznego spojrzenia na kulinaria jako przestrzen kontaktu
miedzykulturowego: ,,gotowanie stalo sie uniwersalnym jezykiem, miedzynarodowym
jezykiem, ktory pozwala nam na komunikowanie, na rozwigzanie kazdego wyzwania
kulturowego — jezyka, zwyczaju czy wierzenia” 1%,

W takim ujeciu cielesne do$§wiadczenie ujmowane jest jako zuniwersalizowane,
ajedzenie jako forma kontaktu, z pomoca ktérej jesteSmy w stanie pokonaé wszelkie
bariery. Nie jest zasadnym w tym miejscu rozwodzenie si¢ nad naiwnoscia 1 zagrozeniami
zwigzanymi z tego typu mys$leniem. Ciekawsze wydaje si¢ spojrzenie Black, ktéra widzac
naiwnos$¢ takiego podejscia, stara si¢ jednak dostrzec w nim pewna warto$¢. Autorka
zauwaza, ze smakowanie odleglych 1 egzotycznych kuchni lub nowych form
,hybrydowego” gotowania wskazywane jest jako ujawniajace upadek opisywanego przez
nig etosu kosmopolitycznego. Dotyczy to przyktadowo restauracji prowadzonych przez
mniejszosci etniczne, ktore maja serwowal potrawy odbiegajace od codziennego
doswiadczenia kulinarnego klientéw, jednak nie moga one by¢ radykalnie odmienne.

W efekcie  mniejszos¢ uzyskuje podrzedna role wynikajaca  z koniecznosci

192 A, Wieczorkiewicz, Wstep, [w:] Terytoria smaku. Studia z antropologii i socjologii jedzenia,

red. A. Wieczorkiewicz, U. Jarecka, Warszawa 2014, s. 9.

193§, Black, Recipes for Cosmopolitanism: Cooking Across Borders in the South Asian Diaspora, ,,Frontiers:
a Journal of Women Studies™ 2010, vol. 31, nr. 1.

104 Thidem, s. 3.
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podporzadkowania si¢ obowigzujacym smakom. W takiej perspektywie, jak twierdzi Black,
konsumpcja staje si¢ figurg kulinarnego imperializmu, w ktérym relacje pomiedzy jedzacym
a,jedzonym” postrzegane sa jako replikujace asymetryczno$¢ sit spotecznych

7105 Zauwaza takze, ze globalizacja tradycji kulinarnych

w globalizujacym si¢ $wiecie
wywotuje rowniez leki dotyczace homogenizacji. Black wskazuje na fakt, ze rozkoszowanie
si¢ odmiennosciag bylo niemalze automatycznie laczone z wyzyskiem, egzotyzacja,
kolonializmem, a przyjemno$¢ ta traktowana z géry jako szkodliwa, gdyz wskazuje na
zubozale 1 imaginacyjne , przekraczanie granic”. Ujecie to zblizone jest do rozpoznan bell
hooks, ktora zwracata uwage na konieczno$¢ zachowywania 1 podkreslania odmiennosci
(przede wszystkim rasowej) po to, aby nastepnie mogla ona zosta¢ utowarowiona

106 Kuylinaria postrzegane sg jako bezpieczna przestrzen kontaktu, a przez

i skonsumowana
to pozorna (oczywiscie to bezpieczenstwo bywa podawane w watpliwos¢, gdy osoba
spotyka sie z radykalnie odmienng kuchnia, ktéra przyktadowo narusza jej normy etyczne).
Zjadanie potraw odmiennych nacji dlugo nie bylo postrzegane jako dajace wglad
w odmienng kulture. Jednak Black zadaje pytanie oto, czy ucielesnione doswiadczenie
smakowania, dotykania, wachania nowych potraw, spoteczne wiezi goscinnosci,
konwersacje pomiedzy gotujacymi, wymiana wiedzy kulinarnej nie moga by¢ postrzegane
pozytywnie, anie jako jedynie sfery pozorne i apriorycznie nieautentyczne. Na takie

rozumienie sfery kulinariéw wskazuje Uma Narayan:

gustowanie w jedzeniu Innych moze by¢ pomocne w przyczynieniu si¢ do docenienia ich obecnosci
we wspolnocie narodowej, pomimo ignorancji dotyczacej kulturowych kontekstdw ich potraw — te
przyjemnosci podnicbienia zapewniajg silniejsze wigzi niz wiedza. Ryzykujemy zbytnim
uprzywilejowaniem umystu, jesli zignorujemy rézne sposoby, z pomoca ktérych cielesne upodobanie

moze bardziej przyczyni¢ si¢ do uznania wartoéci niz intelektualne ,,zrozumienie”!"’.

Narayan by¢ moze posuwa si¢ zbyt daleko, sytuujac cielesne doswiadczenie ponad
rozumieniem. Czy wspomniana ignorancja dotyczaca kulturowych kontekstow jedzenia
rzeczywiscie nie jest przeszkoda w docenieniu obecnosci Innego w przestrzeni spoleczne;j
ze wzgledu na kulinaria? Wydaje si¢ to watpliwe, przede wszystkim w przypadku, gdy dana

potrawa nie zostanie rozpoznana jako bedaca elementem kultury danej spotecznosci.

193 Thidem.

19 b, hooks, Fating the Other: Desire and Resistance, |w:] Eating Culture, red. R. Scapp, B. Seitz,

New York 1998, ss. 181-200.

197U, Narayan, Eating Cultures: Incorporation, Identity, and Indian Food, ,Social Identities™ 1995, nr 1,
s. 80, cyt. za: S. Black, Recipes..., op. cit., s. 6.
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Pomimo pojawiajacych sie zastrzezen, warto zwrdci¢ uwage na wskazany przez Narayan
potencjal doswiadczenia zmystowego w tworzeniu wspolnoty. Rodzi sie pytanie, czy
otwarto$¢ na kuchni¢ Innego moze by¢ krokiem w kierunku szerzej rozumianej otwartosci.
By¢ moze, jak sugeruja Narayan i Black, nie powinni$my zupelnie ignorowac ,,potegi stotu”
oraz znaczenia, jakie moze mie¢ kontakt z odmiennymi praktykami kulinarnymi. Black jest
swiadoma, ze gotowanie potraw Innych nie prowadzi bezposrednio do politycznej lub
ekonomicznej zmiany, jednak jej zdaniem pozwala ksztaltowaé ich widzialnos¢. Na
podejsciu wykorzystujacym kuchnie jako medium zwigkszajace widzialno$¢ zasadza sig
zaréwno praca Podlaskiej, jak 1 wspomniane dziatania Rakowitza.

Na znaczenie kulinariow i goscinnosci zwraca uwage takze Francis Maravillas
w tekscie dotyczacym wspolczesnej sztuki azjatyckiej'®®. I chociaz pozornie analogia ta
moze wydawac sie odlegta, w swoim artykule autor porusza kwesti¢ zwigzkow pomiedzy
jedzeniem, goscinnos$cig i sztuka, zadajac pytanie o ,,etyke zywieniowa” (alimentary ethics)
jako istotng kategorig, ktére] znaczenie wykracza poza dziatalnos$¢ artystyczng. Podobnie
jak Black, Maravillas stara si¢ wykroczy¢ poza przyjete kolonialne 1 postkolonialne narracje
dotyczace ,,zjadania innego” w kierunku pytan o inne rozumienie kulinarnych spotkan.

Odwotuje sie on do tekstow Derridy 1 Levinasa, aby wskaza¢ na fakt, ze
multisensoryczne zjawisko jedzenia moze uzyska¢ wymiar etyczny jako przestrzen
negocjacji relacji wobec Innych. Etyka 1moralno$¢ postrzegane byly w refleks;ji
filozoficznej jako abstrakcyjne oraz odcielesnione, jednak autor zwraca uwage na ztozona
strukture moralng ucielesnienia ugruntowanego w somatycznym zaangazowaniu z innymi,
ktére jest zar6wno zmystowe, jak 1 afektywne. Podobnie wigc jak Narayan, wydaje si¢ on
dostrzega¢ etyczny i emocjonalny potencjat jedzenia, zar6wno jako medium znaczen, jak
i elementu budowania wspolnoty. Maravillas zwraca uwage, ze ,.etyka zywieniowa”
wymaga rozszerzonego rozumienia zmystow, ktore obejmuje ,afektywne struktury
przyjemnosci, intymnosci, wspolnotowosci, jak i niepokoju, dyskomfortu i pogardy”!?.
Negatywne reakcje, jak lek, obrzydzenie, niepewnos¢, sa nieodtagcznym elementem naszego
kontaktu z Innymi, takze gdy ten kontakt zaposredniczony jest poprzez kulinaria. Jak
zauwaza autor, etyka zywieniowa nakierowuje nasza uwage na zmystowe zadze 1 awersje,

ktére poprzedzaja oraz ustalajag warunki dla naszych spotkan z Innoscig.

198 F Maravillas, The Unexpected Guest: Food and Hospitality in Contemporary Asian Art, [w:]
Contemporary Asian Art and Exhibitions: Connectivities and World-making, red. M. Antoinette, C. Turner,
Canberra 2014.

19 Tbidem.
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Etyka oparta na ekonomiach gos$cinnosci komplikuje granicg pomigdzy ja i innym. (...) Co istotne,
jako afektywna pedagogika spotkan z innymi, w $wiccie ktdry zaburza, otwicra i przemienia
czesciowo nas samych, etyka zywieniowa jest kluczowym miejscem dla niepewnego tworzenia i

odtwarzania §wiata w sztuce oraz poprzez nig''°.

Praca Podlaskiej to w swej istocie dzialanie zaangazowane spolecznie, nawet jesli jej
,zabawowy” 1bezkonfliktowy charakter wydaje sie niejako ukrywaé wspomniane
zaangazowanie. Podlaska uzywa kulinariéw oraz lekkiej konwencji warsztatéw kulinarnych,
by zadaé istotne pytania o zagadnienia spoteczno-polityczne dotyczace migracji oraz
spoteczne] obecnosci 1 nieobecnosci grup mniejszosciowych.

Jedzenie moze by¢ postrzegane jako ,,wskaznik” zmian kulturowych. Historycy
jedzenia, s$ledzac migracje potraw, przypraw itechnik gotowania, probuja odtwarzaé
wektory wzajemnych wpltywow, kontakty miedzykulturowe, migracje ludnosci. W takiej
perspektywie jedzenie jawi si¢ jako od wiekow ,,globalne”, a lokalno$¢ okazuje si¢ pewnym
konstruktem. Wystarczy pomysle¢ o ziemniakach postrzeganych w Polsce jako podstawa
wielu dan 1lokalny produkt, aprzeciez pojawily sie one w Europie w XVI wieku.
W kontekscie wspolczesnych proceséw globalizacyjnych Sara Roncaglia zauwaza, ze sa one
zroznicowane w zaleznosci od konkretnych warunkow spotecznych, a jedzenie moze
wyraza¢ roznorodnos¢ form, ktore przybiera globalizacja w szczegolnosci w powigzaniu z

dynamika miedzynarodowego handlu na duza skale!!!

. Jesli podejmiemy si¢ proby
,roztozenia” na czynniki pierwsze dowolnej potrawy znajdujacej si¢ na talerzu, okaze sig,
ze niemal kazde danie ma w sobie zlozong historie wptywdw, kontaktéw, migracji. Opisujac
miedzykulturowe spotkania kulinarne, Roncaglia wskazywata na trzy gtowne reakcje: opor
(resistance), ktory moze by¢ wyrazony poprzez odrzucenie, ograniczenie uzycia produktow
zagranicznych;, hybrydyzacje (hybrydism) rozumiang jako system, w ktorym roznice
kulturowe stale sie przenikaja, tworzac nowe tradycje kulinarne; lub zawlaszczenie
(appropriation) okreslajace zdolnos¢ danej kultury do wchtaniania zewngtrznych wpltywow
i przetwarzania ich wten sposdb, ze staja si¢ czeScig jej historii. Gdyby zaczely
funkcjonowac jako rzeczywista potrawa, Sajgonki po warszaw sku moglyby by¢ postrzegane
jako przyktad hybrydyzmu, natomiast zawlaszczenie miatoby miejsce, gdyby wraz
z uptywem czasu uznano je za danie typowo polskie. Oczywiscie taka sytuacja wydaje si¢

nierealna, czego artystka jest w petni swiadoma. Richard Wilk dokonat typologii sposobdw,

110 Thidem, s. 178.
1§ Roncaglia, Feeding the City: Work and Food Culutre of the Mumbai Dabbwalas, Cambrige 2013,
s. 121-122.
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w jakie mieszajq si¢ sktadniki pochodzace z roznych przepisow, gdy stykaja si¢ odmienne
kultury. W ramach mozliwych interakcji wymienia: mieszanie (blending), wtopienie
(submersion), substytucje (substitution), opakowanie 1 nadziewanie (wrapping and stuffing),
kondensacje (compresion), alternacje izmiane rangi (alternation and promotion)''?.
Mieszanie to sytuacja, w ktorej sktadniki, metody i techniki sg taczone, aby otrzyma¢ nowe
kombinacje. Wtopienie dotyczy sytuacji, w ktorej dany sktadnik jest , zanurzony”
1 wchtoniety do tego stopnia, ze znika w potaczeniu z innymi, tak, ze jego smak przestaje
by¢ rozpoznawalny. Substytucja okresla technike, w ktérej dany sktadnik z przepisu jest
zastepowany poprzez nowy, lokalny komponent. W efekcie nawet, gdy oryginalne sktadniki
nie sa dostepne, potrawa moze by¢ w pewnym stopniu odtworzona. Opakowanie
i nadziewanie natomiast to dziatania, w wyniku ktorego lokalny sktadnik zostaje
wprowadzony do nieznanej potrawy, wzwiazku zczym ostateczna potrawa jest
identyfikowana poprzez ,,osobisty” smak (przyktadem moga by¢ burgery z krupniokiem).
Kondensacja okresla sytuacje, w ktérej jedna konkretna potrawa zostaje wybrana jako
ikoniczna dla catej spotecznosci, a odmienne smaki charakterystyczne dla niej ulegaja
uproszczeniu. Ostatecznie alternacja 1 zmiana rangi odnosza si¢ do sytuacji, w ktorej
nieznane potrawy zaczynajg by¢ podawane w sposob, ktéry odbiega od oryginalnego
kontekstu. Jak zauwaza Wilk, dotyczy to przyktadowo sytuacji, w ktorych danie gtowne jest
podawane jako przekaska. Wspomniane przez Wilka strategie uwidaczniajg wielos¢
i réznorodno$¢ mozliwych kulturowo-kulinarnych interakcji. Autor problematyzuje tym
samym zagadnienie globalizacji i lokalnos$ci, wskazujac, ze nie jest to jednorodny proces.
Na kategorie, ktore opisuje Wilk, mozemy spojrzec¢ jak na rézne sposoby radzenia sobie
z Innoscig. W tym jednak przypadku odnoszone sg one do kulinariow. Roncaglia postrzegata
kulinaria jako jeden zwielu przeptywéw”, oktorych pisal Arjun Appadurail3,
pozwalajacych na interpretacje wspolczesnego, globalnego krajobrazu. Do wymienianych
przez antropologa pigciu wymiardw, tzw. etnoobrazéw, ideoobrazow, mediaobrazow,
technoobrazéw i finansoobrazow, autorka proponuje dodaé jfoodscape, czyli

jedzenioobraz!!*

. W tym kontekscie zwraca uwage na fakt, ze jedzenie w pewnym stopniu
odrywa sie od swojej ,terytorialnosci” 1 wartosci przypisywanych mu na poziomie

lokalnym. Roncaglia zwraca uwage na fakt, ze niekoniecznie prowadzi to do kulturowej

12 R Wilk, Home Cooking in the Global Village: Caribbean Food from Buccaneers to Ecotourists,

Oxford 2000, cyt. za: S. Roncaglia, Feeding... op. cit., s. 122.

113 Zob. A. Appadurai, Nowoczesnosé bez granic. Kulturowe wymiary globalizacji, thum., Z. Pucek, Krakow
2005.

114§ Roncaglia, Feeding..., s. 144.
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homogenizacji, gdyz wraz z przeniesieniem , materiatu” kulturowego z jednego miejsca w
drugie, jest on przepracowywany w zgodzie zideami 1 wyobrazeniami spolecznosci
lokalnych. Autorka zwraca takze uwage na dwuaspektowos¢ wspomnianego ,,przeptywu”,
gdyz jedzenie jest zwigzane zarowno z przeplywem materialnym (sktadniki 1 surowe
materialty wykorzystywane w przygotowaniu positkow), jak i niematerialnym (poczucie

)13 Jednoczesnie w kontekscie

tozsamosci, nostalgia wywolane przez jedzenie
jedzenioobrazéw, autorka zwraca uwage na problemy dotyczace proby zachowywania
kuchni lokalnych czy kwesti¢ autentycznosci kuchni.

Na marginesie Sajgonek po warszawsku pojawia si¢ pytanie o mieszanie si¢
i przenikanie, ktore uwidacznia si¢ na talerzu, ajednoczes$nie jest znakiem szerszego
zjawiska mieszania si¢ osob, historii, tradycji. Poprzez nieistniejace Sajgonki po warszawsku
artystka zadaje pytanie o stopien asymilacji: mamy bowiem swiadomos¢, ze aby takie danie
zaistniato, kuchnia mniejszosci wietnamskiej (i by¢ moze posrednio sama mniejszos¢)
musialaby by¢ wyraznie zakorzeniona w przestrzeni spotecznej stolicy. Za pomoca
pozywienia obecno$¢ Innego w przestrzeni miejskiej zostaje zaznaczona, wpltywajac na
lokalne praktyki kulinarne. Staje si¢ to takze powodem uprzedzen i niecheci, co widoczne
jest przyktadowo w zawotaniu ,, Kupujac kebaba osiedlasz Araba”, w ktorym konsumowanie
obcej kuchni zostaje bezposrednio utozsamione z akceptacja obecnosci danej mniejszosci
w przestrzeni spotecznej. Dziatanie Podlaskiej wpisuje sie wiec w przywotane przeze mnie
dyskusje dotyczace problematyki obcosci i kulinariow. Podobnie jak w przypadku
przywolanych teoretykoéw, artystka widzi w spozywaniu kulinariow Innego nie tylko
zagrozenie wynikajace z egzotyzacji i konsumpcji, ale takze potencjalng przestrzen
spotkania 1 wzajemnego poznawania si¢.

Wydaje sie, ze rysem taczacym poszczegoOlne realizacie Podlaskiej zwigzane
zjedzeniem jest pewna lekko$¢ iich zabawowy charakter. Artystka traktuje sztuke
1 kulinaria jako przestrzen przyjaznego wspotprzebywania.

Aleatoryczny charakter miata takze jadalna instalacja zrealizowana podczas
wystawy w Austriackim Forum Kultury w Warszawie zatytutowana Kwestia smaku (2013).
Podlaska wykorzystata w niej swoja ulubiong forme jedzenia — galaretki. Jej zamitowanie
do tej formy kulinarnej wynika zaréwno zjej walorow estetycznych, jak 1 smakowych.
W przypadku Sajgonek po warszawsku widoczne bylo, ze artystka ma zamitowanie do

potprzezroczystych produktow, ktore ujawniajg swa zawartos¢. Transparentnos¢ galaretek,

115 Thidem, s. 145.
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fakt, ze uwidaczniaja, to, co skrywaja we wnetrzu, jest dla niej istotnym aspektem
estetycznym. Z drugiej strony fascynuje ja fakt ich roéznorodnosci, wszak moga by¢
podawane na stono czy stodko, w wersji miesnej, z owocami badz warzywne. Na wernisaz
Podlaska przygotowata 94 rézne galarety ,stodkie i1 pikantne, tadne 1 odstreczajace,
zuzyciem produktow, ktore nie kojarza sie z galaretka — typu mleko czy alkohol”!'®.
Galarety byty wylozone na stole z pateczkami i ponumerowane. Kazda z osob chcacych
wzia¢ udzial w akcji losowata numer, a nastepnie miata za zadanie zjes¢ wylosowang
galarete z pomoca pateczek. Byla to dodatkowa trudnos¢, ktéra podkreslata ludyczny
charakter calego wydarzenia. Artystka wystepuje przeciwko powtarzanemu wobec dzieci
sformutowaniu, ze nie nalezy bawi¢ si¢ jedzeniem. Wrecz przeciwnie, zacheca do tego, zeby
traktowac jedzenie jako zabawe w roznych wymiarach: formy podania, sposobu spozywania
czy taczenia smakow. Podobnie jak Sajgonki po warszawsku, Kwestia smaku miata charakter
eksperymentu zachecajacego do prébowania nowych, nieznanych smakéw, konfrontowania
si¢ w obszarze kulinariow z tym, co obce, dziwne lub wrecz obrzydliwe. Podlaska zacheca
do przekroczenia granic wyznaczonych przez kulture, wychowanie oraz wtasne preferencje
kulinarne. Niejednokrotnie, biorac galaretke w pateczki, uczestnicy akcji nie byli do konca
pewni, jak bedzie smakowa¢. Niektore sktadniki byty trudne do rozpoznania lub nieznane,
jak przyktadowo popularna w Chinach i Azji potudniowo-wschodniej galaretka z rosliny
Mesona chinensis (tzw. grass jelly). Pomimo ludycznego charakteru, instalacja Podlaskie;
miala wiec w sobie takze element niepokoju. Byl to moment zawahania dotyczacy tego, czy
wzia¢ do ust nieznang substancje. Odkrywanie nowych obszarow smakowych powigzane
jest zawsze z pewna doza ryzyka. O mechanizmie tym pisala Maria Isabel Miranda

w kontekscie pamigci smakowe;:

Zazwyczaj jedzenie o nieznanym smaku i/lub zapachu jest konsumowane w zdecydowanic

mniejszych ilosciach, jednak po kilkakrotnym zetknigciu si¢ z nim pokarm zostaje oswojony i uznany

za bezpieczny, a jego konsumpcja wzrasta'!’.

Nowy smak musi najpierw zosta¢ oswojony. Nieznane danie najpierw poddajemy testowi
olfaktorycznemu, dopiero po powachaniu decydujemy sie sprobowa¢. Najpierw niepewnie,

dopiero z czasem z wieksza Smiatoscig. Te wszystkie srodki ostroznosci uwidaczniaja, ze

jedzenie to nie tylko przyjemnos¢, ale takze $miertelne niebezpieczenstwo. Kazdy akt

116 Wywiad z artystka przeprowadzony dnia 08.07.2017, nagranie w archiwum autorki.
W M.I. Miranda, Taste and Odor Recognition Memory: the Emotional Flavor of Life, ,Reviews in
Neuroscience” 2012, 23 (5-6), s. 483.
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jedzenia jest potencjalnie niebezpieczny — nawet, gdy jemy znang i lubiang potrawe. Nie
zawsze jestesmy w stanie skontrolowa¢ pochodzenie ijako$¢ wszystkich produktow.
W szczegolnosci zas, gdy jesteSmy karmieni przez drugiego cztowieka. O takiej sytuacji
opowiadata akcja Uczta dla dwojga (2014).

Wiele dzialan Podlaskiej ma charakter efemerycznych, jednorazowych akcji. Tak
byto takze w przypadku Uczty dla dwojga, ktora towarzyszyla wystawie Jerzego Beresia
1 Marii Pininskiej-Beres w Galerii Monopol w Warszawie [il. 7, 8]. W trakcie akcji
widzowie byli losowo dobierani w pary, nastepnie jedna z os6b zwigzywala drugiej rece
i karmita ja. Do wyboru miata pudetka, ktérych zawarto$¢ nie byta im znana. W kazdym z
nich znajdowaty si¢ dwa pokarmy: jeden , pigkny, drogi i ekskluzywny, a drugi obrzydliwy,
tani, nieciekawy”!1®. Kazda z karmiacych oséb musiata podja¢ decyzje, co ofiaruje drugiej,
a co zje sama. Przygotowane pokarmy w ciekawy sposob korespondowaty z twdrczoscia
oraz zyciem artystow eksponowanych na wystawie. Wizualnie wyraznie nawigzywaty one
do estetyki ich dziet.

Uczta dla dwojga to przede wszystkim opowies¢ o relacjach, zarowno tych, ktore
laczyly matzenstwo artystow, jak i tych, ktore wytwarzaty sie¢ w trakcie akcji. Byly to relacje
opiekunczosci, ale takze zalezno$ci 1 dominacji. Osoba ze zwigzanymi dtonmi byta poddana
i zalezna od woli drugiego cztowieka. W ciekawy sposéb uwypuklato to dwuznacznosé
tkwiaca w samym akcie karmienia. Dziatanie, ktére jest synonimem opieki, moze
jednocze$nie wytwarza¢ niesymetryczne relacje. Im bardziej osoba karmiona jest zalezna od
karmigcej, tym bardziej widoczne sg te dysproporcje. Karmienie jest wiec takze relacja
wladzy: moze stuzy¢ do uzyskiwania podlegltosci, a nawet catkowitego uzaleznienia od
siebie drugiego czlowieka. W przypadku Uczty dla dwojga aspekt ubezwtasnowolnienia,
zaleznosci, ale takze zaufania, jest szczegoOlnie silnie podkreslony. W zwiazku z tym, ze
jedna z os6b ma zwigzane rece, karmienie przyjmuje tutaj bardzo bezposredni wymiar.
Sposob karmienia, w ktorym podajemy pokarm bezposrednio do ust drugiej osoby, jest
zarezerwowany dla bardzo bliskich relacji: jest zwigzany z fizycznym kontaktem,
przekroczeniem bezpieczne] bariery dystansu. Fakt, ze karmionymi i karmigcymi byly
nieznajace si¢ osoby, wymuszat na nich przelamanie bezpiecznego zdystansowania.
Kluczowy byt takze aspekt wyboru — o ile w przypadku osob najblizszych ofiarowywanie
im lepszych elementéw positku jest wyrazem troski, bliskosci, a nawet mitosci, o tyle

pojawia si¢ pytanie, jak zachowac si¢ w stosunku do obcej osoby. Artystke najbardziej

118 Materialy i opisy pozyskane od artystki.
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interesowato to wiasnie zagadnienie: czy nie posiadajac zobligowania w postaci relagji,
emocji wobec drugiej osoby, zdecydujemy sie mimo tego zaopiekowac sie nig i oddac jej to,
co smaczne, nieapetyczny sktadnik zostawiajac dla siebie? Obok opiekunczosci i troski
pojawia si¢ wiec takze zagadnienie egoizmu. Podlaska wspomina, ze interesowat ja moment
zawahania, zastanowienia sie, niepewno$ci''®. Akcja ponownie miata charakter zabawy,
jednak ujawnia si¢ w niej istotny moment etyczny zawarty w akcie karmienia. Uwidacznia
ona takze zlozong sie¢ relacji 1 emocji, jakg konstytuuje 6w akt — bliskos¢, zniewolenie,
zalezno$¢, poddanie, opieka czy wiadza to tylko niektore z nich.

Inspiracja do powstania idei akcji byla relacja pomiedzy artystami prezentowanymi
na wystawie. Juz sam tytut akcji nawiazuje do dzieta Pininskiej-Beres Stof 11— uczta (1968),
ciekawego, wezesnego przyktadu podjecia tematu , kobiety do zjedzenia”. Ciato kobiety jest
tutaj niemalze zros$niete ze stotem, jakby bylo jego czescig sktadowa. Mozna odnies¢ to do
obecnego w kulturze potaczenia pomiedzy kobieta a karmieniem. Z drugiej strony mozna
takze odczytad ten obiekt jako wypowiedz o kobiecie przeznaczonej do skonsumowania. Na
drewnianej desce narysowane zostaly rozesmiana zenska twarz oraz noga. Druga noga
postact wykonana byta z gipsu i wystawata poza ptaszczyzne deski, na ktoérej znajdowato
si¢ takze mate ptotno-obrus. Przyczepione do niego byly sztuéce, a nad nimi dwie pierst,
takze odlane z gipsu. W Stole II — uczcie powraca wazny dla artystki motyw skrajnego
uprzedmiotowienia i zniewolenia ciata kobiety. Twarz narysowanej postaci wykrzywia si¢
w blazenskim, niemalze glupkowatym us$miechu, tak jakby sytuacja bycia obiektem
przeznaczonym do zjedzenia sprawiala jej rados¢. Artystka wydaje sie sygnalizowaé
sytuacj¢ kobiet, a jednoczesnie jej bezrefleksyjna akceptacje. Podlaska zainspirowala sie
dysproporcja w ocenie dziel obu artystow — Pininska-Bere$s dtugo zyta w cieniu meza, jej
tworczos¢ byla o wiele mniej znana i ceniona. Obecnie jednak, wraz z dostrzezeniem
protofeministycznego, pionierskiego wymiaru jej prac, sa one obiektem wzmozonego
zainteresowania. Prace artystow bardzo rzadko sa wystawiane razem. Zestawienie ich ze
sobg uwypukla tkwigce pomiedzy nimi réznice, ktore staly sie inspiracjg dla Uczty dla
dwojga.

Poszczegdlne skladniki przygotowanej uczty korespondowaly estetycznie
z tworczoscig artystow. Potrawy Beresia byly zgrzebne, proste, surowe, niemalze postne,
zgodnie z estetyka jego Zwidow 1 manifestacji. Niejednokrotnie byly one tez nieapetyczne,

anawet obrzydliwe. Wydaje sig¢, ze jest to zwigzane z negatywna oceng Beresia przez

119 Wywiad z artystka przeprowadzony dnia 08.07.2017, nagranie w archiwum autorki.
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artystke — nie tyle na plaszczyznie artystycznej, co egzystencjalnej. Po stronie Pininskiej-
Beres byly natomiast skladniki zaskakujace, nierzadko egzotyczne, ktorych delikatny,
rézowy kolor korespondowal =z materig 1barwa tworzonych przez nig obiektow.
Przyktadowo, po stronie Beresia znajdowata si¢ wysuszona ryba, natomiast po stronie
Pininskiej-Bere§ smoczy owoc. Wydaje sie to bardzo trathg metaforg — kobieta-artystka jako
egzotyczny owoc, co$ zaskakujacego, niecodziennego. We wspomnieniach Pininskiej-Beres
czesto powracal rodzaj rozgoryczenia zwigzany z faktem, ze jej tworczo$C nie jest
traktowana powaznie. Nie byla zapraszana do ,,powaznych” rozméw o sztuce, ktore w jej
domu prowadzili wytacznie mezczyzni'?. Artystka wspomina takze, ze forma jej rzezb byta
czesciowo wymuszona przez trudne warunki mieszkaniowe: wiekszos¢ miejsca zajmowaly
obiekty je] meza, w zwigzku z tym zdecydowala si¢ na tworzenie w migkkich materiatach.
Jednym z obiektoéw, ktore stworzyla, byt cykl Egzystencjariow — rézowych, obtych obiektow
zamknietych w szklanych akwariach. Artystka wspominata, ze czuta si¢ wlasnie jak
uwigzione egzotyczne zwierze. Sama siebie postrzegata jako nietypowe zjawisko,
niewpisujace si¢ w zdominowane przez mezczyzn srodowisko artystyczne. W przypadku
Uczty dla dwojga egzotyczny smoczy owoc moze by¢ potraktowany jako metaforyczne
wyrazenie sytuacji artystki. Trudne relacje pary artystow byly wiec czgsciowo inspiracja do
stworzenia tej akcji. Podobnie jak pomiedzy artystami, pojawiajg si¢ tu kwestie zaleznosci,
wtadzy 1 dominacji. Produkty spozywcze stuzg w tym przypadku jako metafory opisujace
twoérczos¢ 1 zycie obojga tworcdw. Zestawienia pokazuja, ze po stronie Beresia znajdowaty
si¢ pokarmy ,nieapetyczne”, natomiast po stronie Pininskiej-Beres — stodkie i/lub
przyjemne (mozna si¢ zastanowiC, czy nie jest to przyktad stereotypowego powigzania
kobiety ze stodycza). Przyktadowe zestawienia to ,,salceson 1 stodka galaretka; rézowy chleb
i spalony tost; rézowe jajka marynowane w soku z buraka 1 wietnamskie jajka z zarodkiem
kaczki; kurza stopka i beza; rybia gtowa i krewetka”!?!. Artystka pokazuje takze odmienny
wymiar karmienia: wbrew pozorom, nie jest to dziatanie zawsze majace na wzgledzie dobro
drugiej osoby. Mozna bowiem celowo karmi¢ tym, co niezdrowe, szkodliwe, niesmaczne.
Karmienie mozna rozumie¢ tutaj jako metafore relacji wogole, jako to, co wnosi si¢
w zwigzek. W tym przypadku wymusza ono ofiarg, jest zwigzane z wyrzeczeniem,
poswieceniem. Swiadome oferowanie tego, co niesmaczne, jest tozsame z niechecia
nawigzania wigzi oraz utratg zaufania. Z premedytacja poda¢ niesmaczng potrawe dla

przybylych gosci to obrazi¢ ich 1 okaza¢ wrogos¢. Zgoda na bycie karmionym przez druga

120 Zob. E. Tatar, O produkowaniu przestrzeni, [w:] 3 kobiety, red. E. Toniak, Warszawa 2011, s. 15.
121 Materialy i opisy pozyskane od artystki.
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osobe jest zawsze wyrazem zaufania, ze ta osoba nas nie skrzywdzi, ze to, co poda, nie
bedzie trujgce lub szkodliwe. Owo zaufanie stanowi fundament go$cinnosci, bycia u obcego
w domu, atakze przyjmowania obcych usiebie. Oczywiscie pozostaje jeszcze jedna
kwestia: czy pozostawiajac dla siebie nieprzyjemny sktadnik, osoba zdecyduje si¢ go zjesc,
przyjmujac konsekwencje swej decyzji?

Artystka wspomina, ze jedynie w nielicznych przypadkach zdarzato si¢, ze osoba
karmigca zostawita dla siebie smakolyk, pozostawiajac drugiej to, co nieprzyjemne!%.
Najbardziej nietypowym sktadnikiem Uczty dla dwojga byly jajka z zarodkiem kaczki —
wlasciwie nikt nie zdecydowat sie ich sprobowac. Balut to tradycyjna potrawa spozywana
w Wietnamie, ale takze w Kambodzy, Laosie, na Filipinach. Jest to przewaznie jajko kacze
z okoto 21-dniowym zarodkiem. Spozywa si¢ je gotowane, w calosci, wraz z dziobem
1 kos¢mi. Zarodek jest juz wyraznie uformowany, co w uczestnikach akcji wywotywato na
tyle silne obrzydzenie, ze nikt nie chciat podjac¢ si¢ zjedzenia go. Moze wydawac si¢ to
zaskakujace: skoro w kulturze polskiej zjada sie zarowno jajka, jak 1 mieso, to zjedzenie
potrawy jajeczno-migsne] nie powinno by¢ zrodtem tak silnego wstretu. Jednak zupetnie
nieznana forma podania oraz fakt, ze trudno zaklasyfikowac te potrawe — czy to jeszcze
jajko, czy juz drob — powoduje, ze sprobowanie jej wymaga przetamania tabu kulinarnego
oraz wlasnej granicy obrzydzenia. Ponownie, umieszczenie tej potrawy po stronie Beresia
zwiazane bylo z (by¢ moze zbyt jednoznaczna) negatywna oceng postawy artysty przez
Podlaska.

Uczta dla dwojga miata charakter eksperymentu, w ktérym testowane byty relacje
i zachowania w obliczu nietypowej sytuacji. Dzigki koncepcyjnym i artystycznym
zabiegom Podlaskiej wszystkie aspekty wydawatoby sie prostej czynnosci karmienia zostaty
sproblematyzowane. Uwypuklony zostat takze jej niejednoznaczny charakter. Uczta dla
dwojga stawia pytania o etyke karmienia i charakter wytwarzanych poprzez nie relacji.
Podlaska ujawnia tkwiaca w samej istocie gestu karmienia ambiwalencje, a wlasciwe caty
szereg przeciwnych znaczen: zaleznosci 1 wspolnoty, wladzy 1 poddania sig, opiekunczosci
i dominacji. Tym samym uwidacznia, ze wsamym centrum problematyki zwigzanej
z jedzeniem tkwi zagadnienie witadzy i podlegtosci. Widoczne jest to przede wszystkim
w kontekscie relacji pomigdzy rodzicami a dzieckiem, ale takze w perspektywie rozmaitych
dyskursow (medycznych, prozdrowotnych, ekonomicznych itd.) okreslajacych co

powinnismy jes¢, w jakiej ilosci, w jaki sposob.

122 Wywiad z artystka przeprowadzony dnia 08.07.2017, nagranic w archiwum autorki
120



Czegs¢ 11

Wspdlnota, ktora jest w jaki§ sposdb tworzona wokot jedzenia, dotyczy nie tylko
spozywania go razem. Wynika ona takze ze sposobOéw przyrzadzania oraz utrwalonych
tradycji. Zrdéznicowanie wich obrebie widoczne jest na kilku poziomach: narodowym,
lokalnym, atakze w mikroskali domowej. W te] ostatniej takze pojawiajg si¢ rdznice:
poszczegodlne tradycje rodzinne mogg sie roznié, nadajac indywidualny rys danej potrawie.
Oralny przekaz byl niegdy$ kluczowym elementem przekazywania tradycji kulinarnej.
Opieral sie na bezposrednim kontakcie, instruowaniu i przekazywaniu wiedzy. Podczas
rezydencji artystycznej na Sycylii Podlaska zrealizowata projekt Call your mama for dolce
(2016). Punktem wyjscia dla tego projektu byla obserwacja dotyczaca sposobow
przekazywania wiedzy pomigdzy pokoleniami, w szczegolnosci wiedzy kulinarnej.
W trakcie akcji artystka spacerowata ulicami niewielkiej miejscowosci Palazzolo Acreide
i oferowata przechodniom wykonane przez siebie galaretki. W zamian jednak musieli poda¢
jaki$ przepis na deser, co wiecej, musieli zadzwoni¢ do swojej matki 1 poprosi¢ ja o podanie
0.

Tradycyjny, ustny model przekazu wiedzy kulinarnej coraz rzadziej jest obecny.
Wspolne gotowanie z matka lub babcig bylo istotnym elementem wychowania i domowe;j
edukacji. Dziecko najpierw podpatrywato czynnosci wykonywane w kuchni przez
dorostych, a nastepnie stopniowo bylo angazowane w dziatanie. David Sutton pisal w tej

perspektywie o cielesnym uczestnictwie w codziennych czynno$ciach, ktore

uczy rozpoznawaé isytuowaé eclementy sensoryczne, realizowa¢ wicle czynno$ci, na przyklad
sickanie czy mieszanie, uzywac jezyka i nosa jako ,.narzedzi” kontrolujacych postepy w gotowaniu,

a takze nieustannie oceniaé i korygowac, co stanowi nicodlaczne skladowe umiejetnego gotowania'?,

Wspomniane cielesne uczestnictwo przektada si¢ na somatyczng pamiec. Ciato pamigta
gesty, ruchy i smaki. Domowa edukacja kulinarna opiera si¢ w duzej mierze na ucielesnione;j
pamieci. Miedzypokoleniowy przekaz tradycji kulinarnych jest wielowymiarowy — to
sposoby pieczenia, gotowania, kiszenia, wiedza o sktadnikach, rozpoznawaniu ich §wiezosci

i przydatnosci do spozycia. To takze wiedza dotyczaca przypraw, technik, narzedzi. Lucy

123D, Sutton, Cooking Skill, the Senses, and Memory: the Fate of Practical Knowledge,[w:] Sensible Object:
Colonialism, Museum and Material Culture, Oxford, New York 20006, s. 92, cyt za: K. Wala, K. Pietrowiak,
Wytwarzanie smaku. Propozycja podejscia generatywnego, ,,Czas Kultury” 2013, nr 5, s. 10.
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Giard w tym kontekscie opisywata cate sekwencje gestow zwigzanych z jedzeniem, ktére
kiedys byly podpatrywane u matek i bab¢, a obecnie okazujg sie zbedne!?*.

Kazda gospodyni przekazywata dalej wiedze, ktorg takze nabyta od swojej matki,
ale generowala rowniez wiedze¢ wilasng. Byla zasobem rdznego typu malych dziatan,
,,sposobikéw” udoskonalajacych prace w domu 1 w kuchni. To specyficzna, jednostkowa
wiedza oparta na wilasnej obserwacji i doswiadczeniu, czegsto uzyskiwana metodg prob
i btedow.

,Matriarchat domowy” zwiazany byl takze z dystrybucja wiedzy. Kobieta posiadata
wiedze dotyczaca sktadnikéw 1 sposobdw ich przyrzadzania, co byto zrédiem jej autorytetu.
Znata dobrze topografie kuchni, tylko ona wiedziata co gdzie si¢ znajduje. Carole Counihan
wskazywala na ambiwalencje zwiazang ze wspolczesnymi przemianami i zanikiem roli

kobiet w zapewnianiu oraz dostarczaniu pokarméw dla domownikow!'%

. Uzyskanie wladzy
w innych polach (praca zawodowa, wlasne zarobki) powoduje, ze kobiety traca whadze
zwiazang z przestrzenig domowa 1 kuchenng. Zdaniem Counihan prowadzi to do konfliktow
tozsamosciowych, gdyz pracujace kobiety niejednokrotnie czujg, ze nie sa w stanie sprostac
standardom wyznaczonym przez swoje matki.

Podlaska zauwaza, ze wraz ze wzrostem znaczenia Internetu jako przestrzeni
uzyskiwania wiedzy coraz mniej oséb w pierwszej chwili watpliwosci dotyczacej
przyrzadzania positku pyta o rade matke lub babcig. Wspodlnota zwigzana z jedzeniem oparta
jest takze na wiedzy, ktéra przekazywana jest z pokolenia na pokolenie. Artystka odwotuje
si¢ do wspomnianego przekazu ustnego, ponownie zwracajac uwage na wiezi wytwarzane
poprzez jedzenie — w tym przypadku przede wszystkim rodzinne. Telefon do matki jest
gestem uznania jej autorytetu. To gest przedtozenia jej ponad inne zrédta wiedzy, okazanie
szacunku, a nawet powr6t do przesztosci 1 dziecinstwa, kiedy to autorytet ten nie byt
podwazany. Trudno$¢ w wykonaniu tego typu gestu moze by¢ zwigzana z tym, ze jest
wyrazem podlegtosci i zaleznosci. W oczach niektérych moze by¢ nawet odbierany jako
wyraz niesamodzielnosci lub porazki. Podlaska jednak zacheca do wykonania tego gestu,
ktory — jak pokazuje film nagrany w trakcie akcji — staje si¢ zrodtem radosci. Artystka

w swych akcjach czesto ingeruje w tkanke codzienno$ci. Niemal zawsze interesuje ja skala

124 Zob. L. Giard, Gotowa¢, [w:] Wynalezé codziennosé 2. Mieszkad, gotowad, M. de Certeau, L. Giard,
P. Mayol, thum. K. Thiel-Janczuk, Krakéw 2011.

125 C. Counihan, Female identity, food and power in contemporary Florence, ,,Anthropological Quaterly”
1988, vol. 61, nr 2, s. 58.

122



Czegs¢ 11

mikro — to, co jest najbardziej niepozorne i efemeryczne. Drobne gesty, wyrwane
z codziennosci, okazuja si¢ znaczace.

Dla Podlaskiej sztuka stuzy przede wszystkim wytwarzaniu pola kontaktu. W tle tej
realizacji pojawia si¢ takze refleksja dotyczaca wpltywu technologii na wiezi rodzinne.
Z jednej strony wplywa ona na ich rozluznienie, co zwigzane jest z faktem utraty przez matki
pozycji gtéwnego zrddta wiedzy (nie tylko kulinarnej) na rzecz Internetu, a z drugiej nowe
technologie mogg przyczynia¢ sie¢ do ich podtrzymywania nawet przy duzej odleglosci
dzielacej cztonkdéw rodziny.

Kolejnym wspdlnotowym wymiarem jedzenia jest to, ze staje si¢ ono tematem
konwersacji. Wiele codziennych i1 niecodziennych rozmow dotyczy jedzenia, wymieniania
si¢ opiniami, przepisami, miejscami, gdzie warto zjes¢. Godziny 1 dnie spedzamy
rozmawiajac o jedzeniu lub podczas jedzenia. W przypadku opisywanego dziatania
pozywienie traktowane jest jako pretekst do rozpoczecia konwersacji. Istotne jest w tym
kontekscie zwrocenie uwagi na fakt, ze rozpoczeta prosba o przepis rozmowa nigdy si¢ na
nim nie konczyta.

Na podstawie zebranych przepisow artystka przygotowata uczte. W kazdej
recepturze zmienita jednak pewien element. Podlaska wspomina, ze miata swiadomos¢ tego,
iz nie sprosta oczekiwaniom Wtochéw i wzwiagzku ztym celowo popetnita bledy!%.
Podczas uczty przy kazdym z deseréw odbiorcy mogli zapisywaé swoje uwagi, wskazujac,
co ich zdaniem jest niewlasciwie wykonane. Popetniane przez artystke btedy byty rodzajem
asekuracji przed krytykag Wtochéw, ktéra jej zdaniem 1 tak by nastapita. W efekcie sama
wytworzyla przestrzen i1 sposobnos$¢, aby goscie mogli ja wyrazi¢. Zwigzane jest to
znajwicksza tajemnicg gotowania — nawet najScislejsze trzymanie si¢ przepisu nie
gwarantuje sukcesu. Artystka miata swiadomosc¢, ze tiramisu zrobione przez nig nigdy nie
bedzie tak smaczne, jak to zrobione przez wloskg matke. Nawet najwierniej odtworzonej
potrawie bedzie czegos brakowato. Dwie osoby moga wykonywa¢ danie doktadnie wedlug
tego samego przepisu, a jednak smakowac bedzie ono inaczej. Podlaska jest §wiadoma, ze
nie jest w stanie dorowna¢ zmitologizowanemu smakowi ,,jak u mamy”, wiec przybiera
pokorng poze¢ ucznia, co jest takze gestem otwartosci. Trudno jest okresli¢ ten tajemniczy
sktadnik, ktéry powoduje, ze ta sama potrawa smakuje inacze] wykonana przez inng osobe.
Kazda, nawet najdrobniejsza czynno$¢ moze mie¢ wplyw na ostateczny smak, pulchnose¢,

soczystos¢ potrawy. Wiedza dotyczaca przyrzadzania moze by¢ przekazywana (zaré6wno

126 Wywiad z artystka przeprowadzony dnia 08.07.2017, nagranie w archiwum autorki.
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ustnie, jak 1 poprzez pokazywanie, nasladowanie gestow), jednak zawsze jest niepelna,
zawsze jest w niej brakujacy element. Je ne sais quoi, ktére w estetyce bylo wyrazem
kapitulacji wobec niemoznosci okreslenia tego, co czyni dang rzecz pigkna. Je ne sais quoi
wyraza to, co nieuchwytne, owo specyficzne , cos’, sprawiajgce, ze dana rzecz jest
wyjatkowa, a niesprowadzajace sie do opisu jej poszczegdlnych czesci sktadowych.
W perspektywie kulinarnej je ne sais quoi to nieumiejetnos¢ okreslenia tego, dlaczego zadne
pierogi nigdy nie beda smakowa¢ tak samo jak przyrzadzane przez matke. To smak, ktory
nigdy nie jest sprowadzalny do sumy swych sktadnikow. Kazdy (gotujacy) cztowiek jest
wiec w pewien sposob nosnikiem kulinarnej indywidualnosci, wyjatkowych smakow, ktore
zging wraz z nim. Wérdd jego bliskich zostaje jedynie tesknota za utraconymi smakami,
ktore juz nigdy nie powrdca. Dlatego tez odnalezienie smaku podobnego lub chociaz
zblizonego jest szczegodlnie silnym przezyciem.

Poprzez umozliwienie wyrazenia bezposredniej krytyki Podlaska zadaje niejako
réwniez pytanie o to, jakie sg wyobrazenia dotyczace wygladu 1 smaku danej potrawy. Jaka
jest jej ,,kanoniczna” posta¢ uznana w danej spotecznosci, jakie odstepstwa od kanonu sg
dozwolone. To pytanie o to, gdzie konczy si¢ granica wolnosci kulinarnej, na ile mozna
eksperymentowa¢ z dang potrawa, wcigz zachowujac jej istote. Poprzez wskazywanie
bledow Wtosi posrednio mowili wiec o wyuczonych 1 tradycyjnych wyobrazeniach
dotyczacych tego, jak przyktadowo powinno by¢ przygotowane tiramisu. Po raz kolejny
Podlaska udowadnia wiec wspdlnotowy wymiar kuchni, obecny takze w naszych
oczekiwaniach 1 wyobrazeniach dotyczacych danej potrawy.

W pracy Call your mama for dolce artystka inicjuje dyskusje dotyczaca pojecia
autentycznosci kuchni. Pozwalajac na krytyke i dzielenie si¢ uwagami, celowo dopuszczajac
si¢ bteddéw, bada granice akceptowalnych odstepstw. Problem ten  w kontekscie

internetowych foréw kulinarnych opisywata Agata Bachorz'?’

. Autorka zwracata uwage na
niezwykle obszerne (1 wgruncie rzeczy nierozwigzywalne) dyskusje dotyczace
autentycznosci danej potrawy, ktore prowadzily niejednokrotnie do zacietych sporow.
Autentycznos¢ danego przepisu podlegata negocjowaniu, uwidaczniajac tym samym
ugruntowane kulturowo wyobrazenia dotyczace danego positku. W internetowych
narracjach potepiana byta zbytnia dowolno$¢ w stosowaniu nazw (,,to nie jest risotto”), jak
i zbytnie eksperymentowanie i1 odbieganie od ,,kanonicznej” formy danej potrawy. Owe

niekonczace si¢ dyskusje jedynie uwidaczniaja, ze ,kanoniczno$¢” jest trudna do

127 Zob. A. Bachorz, Jedzenie ,, prawdziwe” i ,,nieprawdziwe ”? Kategoria autentycznosci w internetowym
dyskursie kulinarnym, [w:| Terytoria smaku..., op. cit., ss. 293-319.
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uchwycenia 1 sytuuje si¢ przede wszystkim w sferze wyobrazen. Ostateczny ksztalt danej
potrawy ulega wszak indywidualnym oraz lokalnym modyfikacjom; pojawia si¢ wigc
pytanie, kto powinien ustali¢ jej jedyng stuszna forme. Wydaje si¢, ze mozemy raczej mowic
o pewnym spektrum mozliwych modyfikacji, a przekroczenie cienkiej granicy powoduje, ze
dana potrawa staje si¢ inng. W zwiazku z tym pojawiajg si¢ takze kategorie ,,prawdziwosci”
badz ,,nieprawdziwosci” danej potrawy. Okreslenia te moga dotyczy¢ przyktadowo uzytych
produktéw, korzystania z przetworzonych skladnikéw, nietrzymania si¢ kulturowej
ilokalnej specyfiki czy tez przekroczenia wspomnianych granic konstytuujacych dang
potrawe. Autentycznosc to takze wiernos¢ tradycji, jakkolwiek oba pojecia nastreczajg wielu
problemow definicyjnych. Jak zauwazata Bachorz, w rozumieniu wypowiadajgcych sie na
forach potrawy autentyczne to takie, ktére zostaly przygotowane wedlug zasad
postrzeganych jako obiektywne — dotyczy to wykorzystanych sktadnikéw, zachowania
stosownych wymogow 1 odpowiednich warunkéw. Autorka zauwaza, ze tak rozumiana
autentycznos$¢ znacznie ogranicza spontanicznos¢, a gotowanie zostaje sprowadzone do jak
najscislejszego stosowania sie do instrukcji. W kontekscie dziatania Podlaskiej ciekawy jest
watek tradycji 1 autentycznosci, ktéry — jak wskazuje Bachérz — bywa takze laczony
z przekazem pokoleniowym. Autentycznos¢ bywa bowiem rozumiana réwniez jako
wierno$¢ przekazowi z przeszitosci, ktérego potwierdzeniem moga by¢ starsze kobiety —
matki lub babcie. Wierno$¢ zaleceniom przez nie przekazanym jest wiec gwarancja
autentycznosci” danego przepisu. Jak zauwaza Bachorz, powotanie sie na matke lub babcig
jest pewnym zabiegiem retorycznym, ktéry ma w oczach pozostatych uzytkownikéw forum
legitymizowa¢ dang forme potrawy. Uwidacznia to nostalgiczny wymiar dostrzegalny
w wielu narracjach dotyczacych kuchni. W narracjach tych to wlasnie matka lub babcia byty
w posiadaniu umiejetnosci 1 wiedzy, ktore pozwalaly na uzyskanie modelowego czy
wzorcowego wymiaru danej potrawy. Czasem wlasne starania sg wtym wymiarze
postrzegane jako nieudolne lub z géry skazane na porazke. Nostalgicznos¢ ujawnia si¢ takze
w przekonaniu, ze niegdy$ produkty byly lepszej jakosci, kuchnia autentyczna, szczera,
zdrowa 1 nieskazona ,,chemia”. Proponowany przez Podlaska ,,telefon do mamy” jest wigc
w pewnym stopniu odpowiedzig na te wyobrazenia — to matka wie najlepiej, jak przyrzadzic¢
,prawdziwe” tiramisu, stojac niejako na strazy autentycznosci danego przepisu.

Innym kontekstem autentycznosci” jest takze kwestia , kulinarnej geografii”.
Chodzi tutaj przede wszystkim o wykorzystanie , prawdziwych” produktow
charakterystycznych dla danego miejsca. Zdaniem Bachérz wtym rozumieniu

autentycznos¢ ma dwa wymiary: w bardziej radykalnym podejsciu ,,prawdziwg” potrawe
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mozna zje$¢ tylko w miejscu, do ktérego przynalezy, gdyz nie sposob jej odtworzyc
w innym, w drugiej wersji ,,prawdziwe” sa takie potrawy, ktore sg przyrzadzane w takim
sam sposob 1 wydaja sie takie, jak w miejscu pochodzenia. W tym drugim przypadku
pojawia si¢ jeszcze jeden wymiar retoryczne] legitymizacji: odwotanie do bezposredniego
doswiadczenia 1 przebywania w danym miejscu (,,bylem w Neapolu, wiec wiem, jak
powinna smakowac¢ prawdziwa pizza”). W tym przypadku dtugos¢ przebywania w danym
miejscu ma by¢ podstawg do budowania autorytetu i wskazywania innym ewentualnych
btedéw 1 odstepstw w przygotowywaniu czy wygladzie danej potrawy. W przypadku
dziatania Podlaskiej oba te watki fundujace autentycznos$¢ kulinariow, czyli pokoleniowy
1 geograficzny, splatajg sie.

Artystka wydaje si¢ kapitulowa¢ wobec dyskursu autentycznosci kulinarnej.
Swiadoma, ze nie jest w stanie mu sprosta¢, wycofuje sie juz na samym wstepie. Zamiast
probowa¢ skonfrontowac si¢ z oczekiwaniami, ktére prawdopodobnie nie bylyby do
spetnienia, woli przyjrze¢ sie samemu dyskursowi wyznaczajacemu kulinarng norme oraz
dopuszczalne wjej obrebie odstepstwa. Bezposrednia konfrontacja ze wspomniang
autentycznoscig wymagataby, aby artystka pokonata ograniczenia pokoleniowe, kulturowe
1 geograficzne. Spelnienie oczekiwan przybytych nauczte wigzatoby si¢ z tym, ze musiataby
jako nie-Wloszka przygotowaé potrawy lepiej lub przynajmniej tak samo dobrze, jak
whoskie matki. Artystka miata takze §wiadomos$¢ nostalgicznego wymiaru przepisow, ktore
otrzymata. Nie byly to zwykle przepisy, lecz pozyskane bezposrednio do mam silnie
nacechowane emocjonalnie 1 zwigzane z rodzinnymi wspomnieniami. Tym samym proba
wiernego ich odtworzenia mogtaby sta¢ si¢ zrédlem szczegdlnie silnej krytyki. Jak zauwaza

Bachorz, spory wokol jedzenia, pozornie banalne, wpisuja si¢ w niejednoznaczny

1 konstrukcyjny charakter wspdtczesnej tozsamosci, a takze w zjawisko pluralizacji stylow
zycia”!?®. Pytanie o ,autentyczno$¢” jest wiec przede wszystkim pytaniem o tozsamo$é
i tradycje oraz jej status we wspotczesnosci. W przypadku kulinariéw zagadnienie to jest
szczegOlnie ztozone, gdyz przedmiot tradycji jest wyjatkowo nieuchwytny, wykazujacy sie
lokalnym, anawet domowo-rodzinnym 1 pokoleniowym zrdéznicowaniem. W centrum
dziatania Podlaskiej tkwi wiec problem autentycznosci” w kontekscie przekazu
pokoleniowego oraz $wiadomo$¢ nieuniknionej porazki wynikajacej ze swiadomosci, ze
wierne stosowanie si¢ do zalecen przepisu nie jest gwarancja sukcesu, a niezwyktos¢ danego

smaku tkwi gdzie$§ pomiedzy skladnikami 1 sztywnymi zaleceniami. Istotnym wymiarem

128 Thidem, s. 317.
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Call your mama for dolce byta réwniez kwestia relacji, bliskosci 1 wiezi budowane] poprzez
kulinaria. Dzialanie Podlaskiej to takze narracja o domowych mikroprzestrzeniach
kulinarnych, ktore sg wyjatkowe i niepowtarzalne.

Smak jest wiec powigzany zarowno z konkretnym cztowiekiem, jak i wspdlnota,
w ktore) funkcjonuje. Uwidacznia to ponownie szczegdlne znaczenie jedzenia, ktdére moze
by¢ wyrazem indywidualnej kreatywnosci, osobowosci 1 sposobem na przekazywanie
emocji. Za pomocg jedzenia mozna przywolywac, ale takze opowiada¢ o wspomnieniach,

przezyciach 1 uczuciach.
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8. Tabu kulinarne w tworczosci Karoliny Zyniewicz i Karoliny Brzuzan

Wspdlnotowy 1 kulturowy wymiar jedzenia uwidacznia si¢ Ww szczegolnosci
w zagadnieniu tabu kulinarnego. Kategorie jadalnosci i niejadalnosci oraz nasze
przyzwyczajenia kulinarne sa uwarunkowane kulturowo. Co wigcej, owe kulturowe normy
1 wzory spozywania sg czesto tak zinterioryzowane, ze postrzegane s3 jako oczywiste
czy ,,naturalne”. Wiele pokarméw nie jest spozywanych nie z powodu ich niejadalnosci, lecz
z przyczyn etycznych badz tez z powodu ich szczegdlnego znaczenia w danej kulturze.
Rezygnacja z jedzenia pokarmow zdatnych do spozycia dotyczy nie tylko zwierzat, ale takze
roélin. Istotny jest takze fakt, ze zlamanie tabu kulinarnego zwigzane jest z reakcja
obrzydzenia. Wstret okazuje si¢ reakcja wtorng wobec spozycia pokarmu, ktéry uznawany
jest w danej kulturze za niejadalny. Widocznym jest, ze reakcja obrzydzenia jest o wiele
silniejsza w przypadku zjedzenia zwierzat czy owaddw niz roslin. Najsilniejsze tabu dotyczy
antropofagii, koprofagii, zjadania wydzielin pochodzacych z ludzkich badz nie-ludzkich
organizméw. Wyobrazenia dotyczace tego, co spozywa Inny, sa nieodtagcznym elementem
stereotypow kulturowych. Bardzo czgsto mialy one charakter negatywny: obcy tamal tabu
kulinarne i spozywal to, co niejadalne, nieapetyczne, tym samym jeszcze silniej podkreslajac
swojg odmiennos¢ lub zwierzecosc.

Problem tabu kulinarnego byt niejednokrotnie przedmiotem badan antropologow.
Mary Douglas podejmowata refleksje dotyczaca regut dietetycznych zawartych w Ksiedze

Kaptanskiej'?.

Autorka probowata znalez¢ zasade, wedlug ktérej zwierzeta zostaly
podzielone na czyste 1 nieczyste, w zwigzku z tym rowniez nadajace si¢ do spozycia lub nie.
W swej analizie Douglas przywotywata rézne interpretacje — medyczne 1 etyczne. Istnieli
réwniez badacze, ktdérzy wskazywali na arbitralno$¢ regut jadalnosci. Zawarte w Ksiedze
Kaptanskiej wyliczenie sprawia bowiem trudnoSci zwigzane ze znalezieniem zasady,
wedtug ktorej] dokonany zostat podziat.

Luis Cantarero w tekscie From FEdible to Inedible. Social Construction, Family
Socialisation and Upbringing zadaje pytanie o rol¢ wychowania w przekazywaniu opozycji

130

jadalne/niejadalne’””. Autor wskazuje na fakt, ze zarowno poped seksualny, jak 1 potrzeba

129 Zob. M. Douglas, Czysto$¢ i zmaza, thum. M. Bucholc, Warszawa 2007, ss. 82-96.

1301, Cantarero, From Edible to Inedible: Social Construction, Family Socialisation and Upbringing, [w:]
Consuming the Inedible. Neglected Dimensions of Food Choice, red. J. MacClancy, J. Henry, H. Macbeth,
New York, Oxford 2007, s. 205.
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jedzenia wynikaja =z potrzeb biologicznych czlowieka, ale =zdrugiej strony ich
ukierunkowanie ma juz wymiar spoteczny. Owo ukierunkowanie wptywa na ograniczenia
zwigzane ztymi potrzebami, ale wptywa réwniez na samo ciato. W zwigzku ztym
jednostka, ktéra zostata odpowiednio spotecznie uksztalttowana, nie bedzie mogta zaspokoic
popedu seksualnego z niewlasciwym obiektem seksualnym, a z drugiej strony spozycie
nieodpowiedniego produktu spozywczego wywota w niej odruch wymiotny. Mozna si¢
zastanowi¢, czy w pierwszym przypadku nie powinni$my racze] mowic o silnym poczuciu
winy niz niemozliwosci zaspokojenia, jednak kluczowa teza autora jest to, ze podstawowe
i nieodlaczne funkcje biologiczne, jak orgazm czy trawienie, sa ustrukturyzowane
spotecznie. Szczegdlnie interesujacy jest tutaj aspekt fizjologiczno-kulturowy. Jak zauwaza
Cantanero, z jednej strony jedzenie zostaje zdefiniowane spotecznie, a z drugiej organizm
fizjologicznie reaguje zgodnie =zta definicja. W efekcie pokarm moze zostal
zwymiotowany, nawet jesli jest catkowicie jadalny. Zinternalizowanie istniejacych w dane;j
kulturze definicji jadalnosci jest jednym zistotnych aspektéw socjalizacji. Cantarero
posuwa sie w swej tezie nawet dalej, stwierdzajac, ze ,,przyjemne lub niepokojace uczucie
doznawane przez ciato w trakcie konsumpcji jest wynikiem spotecznego okreslenia™!3!.
Mozna si¢ zastanowi€, czy autor nie posuwa si¢ tutaj za daleko, przypisujac reakcje ciata
zwigzane zinkorporacja jedynie spolecznemu uksztaltowaniu, jednak bez watpienia
w przypadku reakcji wstretu kontekst spoteczno-kulturowy ma kluczowe znaczenie.
Zastanawiajace jest pytanie, kiedy cztowiek dzieki jedzeniu staje si¢ czescig kultury,
tzn. kiedy zostaje ,wilaczony” do danej kultury za pomocg jedzenia. Ewa
Maciejewska-Mroczek, prébujac odpowiedzie¢ na to pytanie, wskazywala, ze owo
,wiaczanie” do kultury dokonuje si¢ juz na etapie jedzenia dla niemowlat i noworodkdéw,
a ,wprowadzanie nowych pokarmow do diety niemowlecia jest jednym z najwczesniejszych
procesow whaczajacych w kulture”!*2. Nauka regut zywienia jest jednym z podstawowych
procesOw socjalizacyjnych. Ksztaltuje szereg zachowan 1 zasad spozywania dotyczacych
chociazby czestotliwosci, regularnosci positkéw. Jednak szczegolnie interesujace jest to,
w jaki sposéb wczesne wybory zywieniowe moga mie¢ wptyw na preferencje kulinarne,
w jaki sposob od dziecka ksztaltowany jest smak, poprzez przyzwyczajanie do okreslonych

potaczen smakowych, a odrzucanie innych.

131 Thidem, s. 207.
132 E, Maciejewska-Mroczek, ,, Bobas lubi wybor”? Kompetencje, ryzyko i upodmiotowienie, czyli o
wspolczesnych metodach zywienia malych dzieci |w:] Terytoria smaku..., op. cit., s. 50.
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Delectatio morosa (2014) Karoliny Zyniewicz jest narracja o przekraczaniu
kulturowego tabu kulinarnego [il. 9, 10]. W ramach tej realizacji artystka zaaranzowata
w galerii przestrzen kuchenng oraz jadalng. Elementem jej dzialania byla takze , kolacja
performatywna”, w trakcie ktérej twoérczyni podata jako potrawe larwy drewnojada
(zophobas morio), $wierszcze 1 szaranczg. W efekcie galeria stala sie przestrzenia
transgresyjna pozwalajaca na przekroczenie kulinarnych granic. Jednakze, co
charakterystyczne, wedlug teorii Georgesa Bataille’a, przekroczenie granicy nie jest jej
zniesieniem, a jedynie potwierdza jej istnienie, a transgresja usuwa zakaz, nie obalajac go'*.

W kulturze polskiej nie istnieje tradycja spozywania insektow — niemal
jednoznacznie kategoryzowane sa one jako nie-jedzenie. Ich spozycie wywotuje efekt
obrzydzenia, a osoba spozywajaca postrzegana jest jako dziwna lub wrecz szalona.
W przypadku tabu kulinarnego jest widoczne, ze jego przetamanie jest zwigzane
z wykluczeniem ze spotecznosci. Zdaniem Winnfrieda Menninghausa znaczenie tabu
kulinarnego we wspotczesnosci zmniejsza sie, a widoczna che¢ do eksperymentowania,

134 Wydaje sie jednak, ze jest ono

takze na polu kulinarnym, przesuwa nasze granice wstretu
wciaz obecne. O ile, przyktadowo, jedzenie insektow moze by¢ zaakceptowane jako swoisty
eksperyment, niegrozne dziwactwo, o tyle jedzenie psow czy kotéw w kulturze polskiej jest
postrzegane jako okrucienstwo, a osoba tamigca owo tabu jest pietnowana i wykluczana ze
spotecznosci. Nawet w zglobalizowanym i zlaicyzowanym $wiecie tabu zywieniowe wcigz
funkcjonuja. W spoteczenstwach, w ktérych religia petni istotng rolg, maja one jeszcze
silniejsze znaczenie. Nie moge wiec zgodzi¢ si¢ zteza Menninghausa o niemalze
catkowitym zaniku obrzydzenia jako reakcji na ztamanie tabu kulinarnego.

Ellen Messer zwracata uwage na fakt, ze zagadnienie definiowania i granic
Jjedzenia” jest jednym z podstawowych zainteresowan antropologii, poniewaz w kazdym
spoteczenstwie jednostki ludzkie tacza ograniczenia zwigzane z jedzeniem z tozsamoscig'>>.
Autorka zwraca takze uwage, ze poprzez uznawanie pewnych rzeczy za jadalne oraz przez
kulturowe przetwarzanie surowych obiektow itaczenie ich w ustrukturyzowany sposob,
ludzie definiuja, co ich zdaniem oznacza bycie cztowiekiem nalezacym do okreslonej grupy
lub identyfikujacym sie z okreslonym stylem zycia. Prowadzi nas to do waznego pytania:

dlaczego w konkretnej kulturze dane obiekty sa kategoryzowane jako jadalne? Mozemy

133 G. Bataille, Erotyzm, thum. M. Ochab, Gdafisk 2013, s. 40.

134 Zob. W. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, thum. G. Sowinski, Krakow 2009, ss. 22-23.

135 R, Messer, FFood Definitions and Boundaries. Eating Constraints and Human Identities, [w:] Consuming
the Inedible..., op. cit., s. 53.
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wszak dostrzec, ze granice jadalnosci nie sg ustalone raz na zawsze, moga podlegac
zmianom i modyfikacjom. W kontekscie opisywanego podziatu jadalne/niejadalne pojawia
si¢ pytanie o zasady, wedlug ktorych nastgpuje ta klasyfikacja. Messer pisze o
biokulturowych kryteriach, gdyz ,,rozpoznawanie i ocenianie okreslonych pokarméw oraz
konstruowanie diety dotyczy biologiczne] 1 fizycznej charakterystyki potencjalnego
jedzenia, jak iokreslonych cech symbolicznych, ktére czynig je akceptowalnymi lub
obrzydliwymi”!3,

Bez watpienia w kontekscie tabu kulinarnego kluczowa role odgrywa takze religia.
Przyktadowo, zydowskie reguly koszernosci dotyczace spozywania jedynie czystych
zwierzat oraz zabraniajace jedzenia ich krwi. Z drugiej strony, w kontekscie rytuatu czasem
pojawiaja sie produkty, ktore nie sg spozywane na co dzien. Dotyczy to np. zwierzat
totemicznych lub obiektéw postrzeganych w normalnych warunkach jako niejadalne,
anawet zakazane, jak halucynogenne rosliny lub grzyby. Religia irytualy sg wiec
zjawiskami, ktore bardzo silnie matrycuja wyobrazenie o jadalnosci.

Dziatanie Zyniewicz stawia przede wszystkim pytanie o entomofagie oraz powody,
dla ktorych owady postrzegane sa jako niezdatne do spozycia. W przypadku insektow
wydaje si¢, ze to wlasnie przede wszystkim kulturowe skojarzenia z nimi zwigzane sa
przyczyna, dla ktorej uznawane sg one za niejadalne. Powiazanie ich ze $miercig i rozkladem
powoduje, ze postrzegane sg jako obrzydliwe, jak przyktadowo larwy much. Z drugiej
strony, kojarzone sg jako trujgce lub jadowite (dotyczy to nie tylko owaddow, ale takze
pajeczakoéw). Owady taczone sg takze z brudem, nieczystoscig, jak przyktadowo wszy,
pluskwy czy karaluchy. Wszystkie te skojarzenia powoduja, ze insekty sa postrzegane jako
szczegOlnie obrzydliwe, a w zwigzku z tym niejadalne. Inng kwestig jest takze przekonanie
oich znikomych walorach smakowych, ktore powoduje, ze nie s3 rozpatrywane jako
potencjalne zrodto pozywienia. Messer wskazuje wlasnie na powyzsze skojarzenia jako na
gtéwny powod, dla ktorego, pomimo swych waloréw odzywczych, owady nie sa
postrzegane jako whasciwy pokarm w kulturze europejskiej, pomimo tego, ze sa spozywane
w Afryce, Azji oraz na Bliskim Wschodzie. W Afryce jedzone sg ponad 524 gatunki
owadow, podczas gdy w Europie jedynie 27'%7. Refleksja nad entomofagia nie jest

zjawiskiem wspotczesnym — jedna z pierwszych publikacji w Europie dotyczaca tego

136 Thidem, s. 54.

137 Zob. W. Schiefenhével, P. Blum, Insects: Forgotten and Rediscovered as Food. Entomophagy Among
the Eipo, Highlands of West New Guinea, and in Other Traditional Societies, [w:] Consuming the Inedible ..,
op. cit,, s. 165.
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zagadnienia to Why not eat insects? Vincenta Holta z 1885 roku. We wstepie do swej ksigzki
Holt zaznacza, ze jest §wiadom uprzedzen zwigzanych zjedzeniem owaddéw, mimo to
decyduje sie podja¢ sie zadania przekonania czytelnika o warto$ciach zwigzanych
z przelamaniem uprzedzen'®®. Autor staral si¢ odniesé do wszystkich wyobrazen taczacych
insekty z brudem czy jedzeniem zgnilizny, wskazujac na przyktad, ze owady, ktére wybral,
sq roslinozerne. Dodaje takze, ze wybrane przez niego insekty nie jedza ludzi. Pojawia sie

tutaj zagadnienie zwigzane z pytaniem o to, ,,co jadto moje jedzenie?”. Jak si¢ okazuje, fakt,

ze dany insekt badz zwierz¢ pozywiaja si¢ tym, co postrzegane jest jako obrzydliwe, moze
spowodowac, ze beda rowniez postrzegane jako niejadalne. Autor jest Swiadomy, ze o wiele
fatwiej jest zaakceptowal zjedzenie gasienicy motyla zywiacej sie lisciem kapusty niz
przyktadowo zywiacych si¢ zgnitlym migsem larw much.

W pierwszym rozdziale Holt cytuje Ksigge Kaptanska, gdzie posroéd obiektéw
zdatnych do spozycia wymieniona zostata szarancza, chrzaszcz 1 konik polny — tak jakby
chcial potwierdzi¢ swoje rozwazania autorytetem biblijnym. Autor zastanawia sie¢ nad tym,
dlaczego owady sa postrzegane jako obrzydliwe oraz wskazuje, ze z perspektywy analizy
chemicznej ciata insektow sg ztozone dokladnie ztych samych substancji, co zwierzat
postrzeganych jako jadalne. Holt wskazuje takze na, jego zdaniem absurdalna, sytuacje:
dieta ubogich jest bardzo mato zroznicowana, jednak z powodu uprzedzen nie decydu;ja sie
oni na spozywanie zdrowych produktéw w postaci insektéw. Dlatego autor uznaje
ugruntowane kulturowo wyobrazenia o jadalnosci i niejadalnosci za ,,glupie uprzedzenia”
i wyobraza sobie Anglie, wktoére] jedzenie s§limakow oraz konikéw polnych bedzie
codziennoscig. Wydaje si¢ on znacznie wyprzedzad refleksja swoja epoke, kiedy zauwaza,
ze wybory kulinarne czesto sg takze kwestig mody 1 wystarczy, ze jedzenie insektéw stanie
si¢ modne, aby ludzie przetamali swoje uprzedzenia. Wydaje si¢, ze nastepuje to dopiero
wspolczesnie, co widoczne bylto, kiedy chef ze stynnej restauracji Noma, Rene Redzepi,
zaproponowal przystawke w postaci krewetek (botan ebi) podawanych z zywymi
mrowkami. Wezesnie], w 2012 roku, Redzepi proponowal tatar wotowy czy créme fraiche
z mrowkami.

W drugim rozdziale, zatytutlowanym Insect eaters, Holt przywoluje szereg
przyktadoéw z przesztosci oraz z odmiennych kultur, ktére poswiadczaja jadalnos¢ owadow

i réznorodno$¢ postaci, w jakich sa spozywane. Przykladowo, opisujac szarancze, siega

138 Zob. V. Holt, Why Not Eat Insects, London 1885, ksigzka dostepna pod adresem:
https://www.europeana.cu/portal/pl/record/9200143/D533DD978CDCBA90D A4 AA238E4E892ESDF0B844
4 html
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ponownie do Ksiegi Kaptanskiej, anastgpnie przytacza przyklady z Indii, Afryki i
Madagaskaru. Autor odwoluje si¢ takze do starozytnej Grecji, gdzie pojawiajgce sie w poezji
cykady opisywane byly nie tylko ze wzgledu na specyficzne dzwigki, ale takze walory
smakowe. Holt odwotuje sie rowniez do Pliniusza, ktory wspomina o jedzeniu owadow 1
slimakéw (m.in. Helix pomatia) w starozytnym Rzymie. W ostatniej czg¢sci ksiazki Holt
opisuje konkretne przyktady insektow, ktore jego zdaniem sg najlepsze do spozycia (m.in.
Owady z rodziny Orthoptera, czyli szarancza, konik polny, §wierszcz, rodzina Hymenoptera
— blonoskrzydle czy larwy chrzaszcza, gasienice, motyle, ¢my). Podaje rowniez konkretne
przepisy na ich przyrzadzenie. Piszac o konikach polnych, Holt odwoluje si¢ takze do ich
walorow smakowych (,,Jadlem je surowe oraz smazone. Surowe sa przyjemne w smaku,
smazone s pyszne”)!*”. Jest to znaczace, poniewaz argument dotyczacy smaku rzadko
pojawia si¢ w celu poparcia entomofagii. Autor poréwnuje przyktadowo smak krewetek
1 réwnonogdéw, zwracajac uwage, ze sos wykonany z tych drugich jest smaczniejszy niz
z pierwszych. Wiele miejsca poswieca Holt réwniez na larwy chrzaszcza, jednak nie
drewnojada, jak w pracy Zyniewicz, a jelonka rogacza. Widoczny jest fakt, ze pomimo iz od
wydania publikacji Holta mingto ponad 130 lat, pewne zagadnienia zwigzane z entomofagia
sq wcigz aktualne — w szczegdlnosci, jesli chodzi o jej spoteczne postrzeganie. Tematyka
entomofagii podejmowana byta takze w publikacji Fritza Netolizky’ego z 1919/20 roku
dotyczacej jedzenia chrzaszczy 1 wykorzystania ich w medycynie czy w ksigzce Shimona
Fritza Bodenheimera Insects as Human Food: a Chapter of the FEcology of Man z 1951

roku!#°

. Refleksja nad entomofagig, podobnie jak samo to zjawisko, ma w kulturze
europejskiej dtuga tradycje, jednak wcigz mozna obserwowac silne tabu kulinarne zwigzane
z konsumpcja owadow.

Tytutowe Delectatio morosa Zyniewicz to ,,uporczywe upodobanie”, thumaczone
takze jako ,zatrzymywanie sie mysla na niedozwolonej przyjemnosci”!*l. Wedtug
sredniowiecznej teologii okreslenie to odnosito si¢ takze do pokusy grzechu. Jedzenie tego,
co uznawane jest za niedajace si¢ do spozycia, podobnie jak grzech jest ztamaniem pewnych
regul rzadzacych dang spotecznoscig. Messer przywotuje amerykanskie piosenki ludowe,

w ktorych wyrazenie ,,zjeS¢ robaki” kojarzone jest ze $miercig oraz oznacza popelnienie

samobojstwa'*?. Zdaniem autorki w przywolywanych przez nig piosenkach jedzenie

139 Ibidem, s. 50.
10 Zob. W. Schiefenhével, P. Blum, /nsects..., op. cit.

WUporezywe upodobanie w Galerii Labirynt, https://magazynszum pl/uporczywe-upodobanie-w-galerii-
labirynt/, [data dostepu: 17.06.2017]

192 Zob. E. Messetr, Food Definitions and Boundaries, [w:] Consuming the inedible..., op. cit., s. 58.
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robakow jawi sie jako akt niebezpieczny, buntowniczy, a nawet samobodjczy, sytuujacy
jedzacego czasowo lub stale poza granicami cywilizowanego spoteczenstwa. Z drugiej
strony autorka wskazuje na dziecigcg fascynacje konsumpcjg owadow, gdzie przetamanie
obrzydzenia ma wymiar wyzwania, pokazania swojej sity przed innymi. Fascynacja ta
widoczna jest chociazby w zelkach, ktére maja nasladowac ksztaltem dzdzownice.
Zyniewicz porusza kwestie przyciggania przez to, co zakazane, odrzucane. O ile
w przypadku dzieci przybiera to posta¢ konsumowania kolorowych zelkdéw, o tyle dorosli
testuja swoje granice kulinarne w przypadku podrézy. Bedac w odleglym, egzotycznym
miejscu, ,,poza cywilizacjg”, osoby sg sklonne do wigkszego eksperymentowania
z jedzeniem. Messer w podsumowaniu zwraca wiec uwage na roznoraki wymiar wptywow,
ktére dookreslajg kulturowa kategorie jadalnosci. Jest ona oczywiscie zwigzana
ze spoteczno-kulturowym wyobrazeniem o tozsamosci (oraz podziatem na jedzenie , swoje”

i,,0bce”) 1 moze podlega¢ modyfikacjom w kontekscie rytuaty, ,,dzikosci” oraz niedoboru

pozywienia.

Kazdy produkt spozywczy musi zosta¢ kulturowo oswojony, aby mogl staé sie
,jedzeniem”. Spozywanie tego, co jest niejadalne, lub konsumowanie danego produktu
w sposOb niezgodny =z ustalonym sposobem moze skutkowaé¢ byciem oskarzonym
o ,,niekulturalno$¢”, a nawet nieucywilizowanie, barbarzynstwo — przyktadowo poprzez
spozywanie robakéw badz surowego miesa (ktére dopuszczalne jest jedynie w formie
tatara). W przypadku konsumowania owadow widoczny jest wspolczesny trend
przesuwajacy je w kierunku jedzenia”, co widoczne jest zaréwno w publikacjach
dotyczacych odzywiania, jak i eksperymentach szefow kuchni. Na te przemiany wskazuja
Wulf Schiefenhovel 1Paul Blum, jednoczesnie podkreslajac ich zaskakujacy zwrot:
entomofagia znika z menu wielu grup etnicznych, a jedzenie insektéw postrzegane jest
w nich jako oznaka niskiego statusu spotecznego. Z drugiej strony natomiast, pojawia si¢
moda w zurbanizowanych spoteczenstwach ,,zachodnich” na ich spozywanie jako jedzenia
luksusowego!'®. Autorzy zwracaja rowniez uwage na fakt, ze entomofagia byta obecna
w wigkszosci, jesli nie we wszystkich, spoteczenstwach tradycyjnych. Wskazuja rowniez na
odzywcze wartosci owadow zwigzane z duzg zawartoscig biatka. Sg one réwniez zrodtem
zelaza, cynku, ryboflawiny iniacyny. Pomimo tych zalet, wciaz wielu Europejczykow
wzdryga si¢ na mys$l ojedzeniu insektow. Przyktad spozywania owadow ukazuje

jednoczesnie, ze nawet w dobie globalizacji jedzenia tabu kulinarne wciaz istnieje.

193 Zob. W. Schiefenhével, P. Blum, /nsects..., op. cit., s.174.
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W swej tworczosci Zyniewicz niejednokrotnie podejmowata tematyke wstretu
1 obrzydzenia. W przypadku jedzenia, kulturowy wymiar wstretu jest szczegolnie widoczny.
Julia Kristeva okreslala obrzydzenie wobec jedzenia jako podstawowe doswiadczenie

144

wstretu ™. W tym kontek$cie mozna rowniez wskazac na historie, ktorg przywotywat Karol

Darwin, zwracajaca naszg uwage na kulturowy wymiar obrzydzenia wobec pokarmu:

Pewien tubylec z Ziemi Ognistej dotknal palcem zimnego migsa konserwowego, ktore jadlem (...)
ijasno wyrazil gleboki wstret, wywolany jego migkkos$cia, podczas gdy ja poczulem gleboki wstret,
gdy nagi dzikus dotknat mojego jedzenia'*+.

Interesujacym jest fakt, ze w przytaczanej historii Darwin dostrzega wzajemnos¢, zwrotno$¢
reakcji wstretu, tym samym jeszcze silniej podkreslajac jego relatywny charakter. Badacz
rozumie zjawisko, ktore niejednokrotnie umyka w codzienne] (nie-antropologicznej)
refleksji: tak jak pokarm Innego wzbudza w nas obrzydzenie, tak samo nasz pokarm
w oczach Innego moze by¢ postrzegany jako dziwny lub wrecz niejadalny.

Jedynym, co powstrzymuje nas przed konsumpcja owaddw, sa kulturowe
przyzwyczajenia. Zjadanie insektOw staje si¢ wspolczesnie coraz czesciej poruszanym
tematem. Badacze podnosza kwesti¢ zalet wynikajacych z ich spozycia, przede wszystkim
w perspektywie  $rodowiskowej. Zyniewicz w  Delectatio morosa  opowiada
o wspolegzystencji insektow 1 ludzi, byciu obok siebie i1zwigzanych ztym obawami
i legkami. Szereg zabiegdw 1 dziatan podkreslal paralelnos$¢ sytuacji artystki i owadoéw — byla
ona bowiem zamknigta w przestrzeni galerii, podobnie jak owady w akwariach. W zwiagzku
z tym istotnym elementem pracy byto wspdtprzebywanie w jednej przestrzeni, ale takze
przekraczanie granic lgku przed kontaktem cielesnym. Fotografie, ktore byly elementem
ekspozycji, ukazywaty ciato artystki i owady chodzace po jej skorze. Oswajanie konczy sie
przy stole — symbolicznym miejscu spotkania, gdzie owady zostaja inkorporowane,
wchlonigte do wnetrza ciata, a granice, ktére stopniowo byly naruszane, zanikajg. Pojawia
si¢ tutaj jeszcze jedno znaczenie: spotkanie pomiedzy réznymi ogniwami tancucha
pokarmowego. W ostatecznosci relacja ta ulegnie wszak odwroceniu, a ciato czlowieka
zostanie wchloniete przez owady. Stanie si¢ , stotem”, ktory zgromadzi roznorodne

organizmy posilajace si¢ przy nim. Delectatio morosa odnosi si¢ wigc do samego cyklu

144 7 Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrgcie, thum. M. Falski, Krakéw 2007,
15 K. Darwin, O wyrazie uczu¢ u czlowieka i zwierzgt, ttum. Z. Majlert, K. Za¢wilichowska, Warszawa
1988, s. 280.
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zycia, ktory jest takze cyklem wzajemnego odzywiania si¢. Wzajemne zywienie si¢ soba
wprowadza refleksje o cyklicznosci, pelni, przemianie. O odzywianiu i rozkladzie.
Zyniewicz stawia wiec pytanie o to, czy jesteémy w stanie przeformutowaé nasze
rozumienie jadalnosci. Czy potrafimy przekroczy¢ granice obrzydzenia. Zaprasza
uczestnikow kolacji do skosztowania jedzenia, ktérego prawdopodobnie nigdy wczesniej
nie probowali. Wspdtgra to z jej rozumieniem sztuki jako laboratorium. W tym przypadku
wydaje sig, ze eksperyment ma przede wszystkim charakter spoteczny — tym, co jest badane,
jest wiec zardbwno samo tabu, jak i1 reakcje zwigzane z jego ztamaniem. Z tytutem pracy
koresponduje takze powracajace w tworczosci artystki zainteresowanie pograniczem
pomiedzy przyjemnoscig a obrzydzeniem. Zyniewicz w wielu pracach stawia pytania
dotyczace szukania ukojenia lub wrecz upodobania w tym, co obrzydliwe. W przypadku
proponowanego positku podobnie artystka zaprasza do delektowania si¢ tym, co postrzegane
jest jako wstretne. Przyjemnos¢ miataby wtym przypadku wynika¢ zaré6wno z samej
konsumpcji insektéw, jak i sytuacji spotecznej, jaka jest wspolna kolacja. W efekcie pojawia
si¢ pytanie: czy jest to przyjemnos¢ zakazana? Jak beda postrzegani ci, ktérzy w niej
uczestniczg? Pojawiaja si¢ takze pytania dotyczace oczekiwan i1 reakcji odbiorcoéw: czy
zdecyduja si¢ skosztowac przygotowane potrawy? W jaki sposéb bedg o nich rozmawiac?
Zyniewicz konstruuje odmienny typ narracji dotyczacy konsumpcji insektow: nie
wnika w kwestie srodowiskowo-odzywcze, a zadaje pytanie o przyjemnos$¢. Porusza wiec
podobna kwestie do tej, ktora pojawiata si¢ w ksigzce Holta, a ktora rzadko jest poruszana
we wspotczesnym dyskursie dotyczacym entomofagii, koncentrujacym si¢ przede
wszystkim na mozliwych korzys$ciach wynikajacych z jedzenia owaddéw w perspektywie
ochrony s$rodowiska. Schiefenhével 1 Blum zaznaczaja, ze wspotczesnie pojawia sie
refleksja dotyczaca mozliwosci hodowania insektow jako alternatywy wobec zwierzat
hodowlanych. Naukowcy zajmujacy si¢ zrdwnowazonym rozwojem zastanawiaja si¢ nad
mozliwosciami wykorzystania owadow jako gtownego zrodta biatka w ludzkiej diecie!*.
Dziatania Zyniewicz wpisuja sie wiec w szersza wspolczesng refleksje dotyczaca
postrzegania owadow jako jedzenia oraz zwigzane] ztym koniecznosci przekroczenia
kulturowych barier 1 przyzwyczajen dotyczacych ich spozywania. W centrum tworczosci
Zyniewicz tkwi pytanie o granice obrzydzenia oraz to, co znajduje sie poza nig.
Interesujacy jest fakt, ze artySci postrzegaja sztuke jako odpowiedni obszar do

przekraczania kulinarnych granic. W trakcie konferencji dotyczacych food studies

16 Zob. W. Schiefenh6vel, P. Blum, /nsects..., op. cit.
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dwukrotnie spotkatam si¢ z sytuacja, kiedy temat entomofagii byt poruszany nie w formie

147 Dzialania tego typu wpisuja sie w szersza

tradycyjnego wystapienia, lecz performansu
narracje dotyczaca rozumienia sztuki jako przestrzeni testowania spotecznych i kulturowych
ograniczen, zakazow oraz marginesow.

Ustanowione w kulturze tabu kulinarne 1 zwigzany znim wstret zostaja
niejednokrotnie podwazone w obliczu glodu. W narracjach dotyczacych skrajnego
niedozywienia przewija si¢ motyw zezwierzgcenia cztowieka rozumianego jako wyjscie
poza kulturowe obramowanie w strone czystych, nieokietlznanych w zaden sposob
instynktéw. Niemalze cata kulturowa konstrukcja dotyczaca podziatu na jadalne/niejadalne
upada w chwili gltodu. Zjadanie tego, co niejadalne, zwigzane jest z jednej strony z pogarda,
ktéra spotyka osoby jedzace, az drugiej wymaga swoistego przekroczenia granicy
obrzydzenia, ponizenia i wstydu. Gtod zmusza do przedefiniowania przyjetych kategorii,
wedlug ktorych sie funkcjonuje. W obliczu skrajnego glodu zjadane sg zwierzeta, ktore sa
postrzegane jako nieczyste (szczury) czy sytuujace si¢ w normalnych warunkach poza
kategoria jadalnosci (psy, koty). Moze dochodzi¢ takze do przypadkow antropofagii.
Problem glodu uwidacznia utrwalony sposéb myslenia nie tylko o kategorii jadalnosci, ale
takze o pojeciach tego, co ludzkie, nie-ludzkie 1 nieludzkie. Cztowiek gltodny blizszy jest
nie-ludzkiemu zwierzeciu niz temu, co ludzkie. Zdominowany jest przez instynkt, nature.
Myslenie to uwidacznia konstrukcje ludzkiego podmiotu, ktory moze w kazdej chwili
,,zeslizgnad si¢” w kierunku nie-ludzkiego. Cztowiek w takim ujeciu postrzegany jest jako
zespolenie tego, co ludzkie 1zwierzgce, gdzie kulturowe normy 1 przyjete sposoby
funkcjonowania w spoleczenstwie wyznaczaja nieprzekraczalne granice. , Cztowiek” nie
jest wigc stalg kategoria: mozna przesta¢ nim by¢, jesli przestanie si¢ dziata¢ wedlug
przyjetych zasad 1 norm. Gtod ujawnia wigc w cztowieku to, co nie-ludzkie. W jego obliczu
przestajg mie¢ znaczenie moralnos¢, relacje i wiezy. Zachowanie ,ludzkiej twarzy”
w obliczu gltodu uznawane jest za akt heroizmu. By¢ glodnym i pozosta¢ cztowiekiem to
wyzwanie, ktore staje si¢ materig wielu narracji dotyczacych Holocaustu i klesk gtodowych.

Karolina Brzuzan w swej tworczosci koncentruje si¢ na problemie gtodu. Tworzona
przez nia Glodowa ksiqzka kucharska jest zbiorem przepiséw zwigzanych z najwigkszymi
kleskami gtodowymi w historii. Dla artystki gtod jest przede wszystkim zagadnieniem
politycznym. Jean Ziegler nazywa go masowym zabdjstwem oraz tamaniem jednego

z podstawowych praw cztowieka, jakim jest prawo do zywnosci, ktére:

17 W trakcie konferencji Third International Conference on Food History and Cultures, 01-02.06. 2017,
Tours oraz sympozjum Creative Tastebuds 4-5.09.2017, Aarhus.
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oznacza prawo do regularnego, stalego i wolnego dostgpu bezposredniego lub poprzez zakup przy
uzyciu $rodkéw walutowych do pozywienia wystarczajacego iodpowiedniego pod wzgledem

jako$ciowym i ilo§ciowym (...)! .

Przekazy medialne budujg narracje, wedtug ktorej problem gltodu zwigzany jest z kleskami
zywiotowymi lub starciami militarnymi. Ignorowany jest aspekt gltodu jako problemu
wynikajacego z dystrybucji dobr. Medialne klisze wizualne i narracyjne dotyczace gtodu
czesto sytuujg go poza nasza najblizsza przestrzenia — w Azji 1 Afryce, marginalizujac
kwesti¢ gtodu w Polsce czy Europie. Skale wspotczesnego problemu glodu obrazuje fakt, ze
dotknietym jest nim ok. 800 milionéw 0so6b, podczas gdy istniejace zasoby jedzenia bylyby
w stanie wykarmi¢ 12 miliardow oséb (przy 7 miliardach zamieszkujacych Ziemie)'*.
Liczby te uzmystawiajg, ze gldod jest przede wszystkim zagadnieniem zwigzanym
z dystrybucja, rynkiem oraz polityka. Nie jest ,kleska” w znaczeniu takim, jak kleski
naturalne. Brzuzan zainteresowana jest przede wszystkim sytuacjami, w ktérych szczegdlnie
widoczne jest to, ze gldd jest sterowany politycznie. Niedobor jedzenia staje si¢ narzedziem
wtadzy, opresji, nacisku, a nawet ludobojstwa. Najwieksze kleski glodu spowodowane byty
przez celowe dzialania rzadow, byty efektem totalitaryzmow, przymusowe) kolektywizacji,
korupcji. W gtodzie najbardziej radykalnie ujawnia sie przemoc wtadzy, ktéra dokonuje si¢
na najbardziej biologicznym, cielesnym poziomie. Ponownie mozna przywotac tutaj pojecie
biowladzy, w ramach ktorej ,,pewne zasadnicze cechy biologiczne gatunku ludzkiego mogly
zosta¢ wlaczone w obszar polityki, stajac si¢ przedmiotem pewnych politycznych
strategii”!*®. Jeden ze swych wyktadéw dotyczacych biowtadzy Foucault poswieca wprost
niedoborom zywnosci oraz polityczno-ekonomicznym mechanizmom ich regulacji. Filozof
opisywal cale serie zagadnien zwigzanych z ustalaniem cen, sktadowaniem, eksportem
zywnosci, ktore w XVII 1 XVIII wieku miaty przyczyniac si¢ do ograniczenia niedoboréw,
a tym samym zapobiega¢ ewentualnym buntom ludnosci.

Zapotrzebowanie na kalorie jest zroznicowane ze wzgledu na wiek, wage, rodzaj
wykonywanej pracy. Wedlug Miedzynarodowe] Organizacji Zdrowia (WHO) przecigtny
dorosty cztowiek potrzebuje do przezycia 2 200 kalorii dziennie — ponizej tego poziomu

organizm nie jest w stanie regenerowa¢ swoich sit witalnych!!. Gléd jest szczegdlnie

148 J. Ziegler, Geopolityka glodu, tum. E. Cylwik, Warszawa 2013, s. 25.

19970b. W strukturach glodu, ,Miesiecznik Znak” 2016, nr 739 (12), s. 7.

159°M. Foucault, Bezpieczenstwo, terytorium, populacja, tum. M. Herer, Warszawa 2010, s. 23.
151 Zob. J. Ziegler, Geopolityka..., op. cit., s. 26.

138



Czegs¢ 11

niebezpieczny u dzieci ponizej 5 roku zycia, gdyz zmiany, jakim podlega ich organizm
w trakcie dtugotrwatego niedozywienia, sa nieodwracalne.

Projekt Brzuzan ma charakter badawczo-artystyczny. Przeprowadza ona przede
wszystkim wywiady, ale poszukuje réwniez zrodel historycznych dotyczacych klesk
gtodowych. Jest zainteresowana glodowymi ,przepisami”, tym, jak ludzie radza sobie
w dramatycznych i ekstremalnych warunkach. Projekt ten uwidacznia przesuwanie sie
kulturowo ustalonych granic dotyczacych jadalnosci zwigzanych ze zjadaniem zwierzat,
roélin, a nawet przedmiotéw i ludzi.

Projekt artystki jest rodzajem oskarzenia, ktore ma na celu uzmystowi¢ inny, mniej
bezposredni charakter masowych zabojstw, jakim jest celowe doprowadzanie do
niedoboréw zywnosci. Brzuzan przyglada sie potrawom przyrzadzanym w czasie wojen
i kryzysow. Wszystkie przyktady taczy to, ze gldd jest powigzany w nich z polityka.
Naturalizacja glodu, proby wskazywania na to, ze jest zjawiskiem nieuniknionym, sa
zwiazane z checig uniewidocznienia jego politycznego i ekonomicznego wymiaru.

Polityka kuchenna (2014) w Nowym Teatrze w Warszawie bytla wydarzeniem
w catosci poswigconym zagadnieniom zwiazkéw jedzenia i1 polityki. W jej trakcie Brzuzan
stworzyla instalaci¢ Ogrod glodowy oraz wykonata performans Glod jest najlepszym
kucharzem. W jego trakcie artystka przygotowywata na biezaco potrawy inspirowane
glodowymi przepisami. Publiczno$¢ mogla sprobowaé kazdej znich. Obok talerzy
znajdowaly sie kartki z tekstami oraz cytatami, ktére byty inspiracjiami do ich powstania.
Byly one zaczerpniete z publikacji historycznych oraz dziennikow. Kazda z gtodowych
potraw otoczona byla dramatyczng, niejednokrotnie indywidualng historig. Artystka
podejmowata pewnego rodzaju gre z konwencja wysokiej kuchni, prezentujac gtodowe
potrawy na talerzu tak, jakby byly wyszukanymi potrawami. Pierre Bourdieu, wskazujac na

kuchnie jako obszar budowania hierarchii spotecznej, zauwazat, ze antyteza

pomiedzy iloscia a jakos$cia, ,,wiclkim zarciem” a malymi, lecz wykwintnymi daniami, substancja
aformg czy formami, naklada si¢ na opozycje wynikajacq z nierownego stosunku do ograniczen
bytowych. Jest to opozycja pomigdzy smakiem przez nie uwarunkowanym, kierujacym si¢ w strong
pokarméw zardéwno pozywnych, jak i ekonomicznych, a upodobaniem do wolnosci lub luksusu, ktore
w przeciwienstwie do ,,domowej kuchni” ludu, sklania si¢ do przelozenia akcentu z materii na sposéb

(prezentowania, podawania jedzenia itd.)'>2.

152 P, Bourdieu, Dystynkcja. Spoleczna krytyka wiadzy sgdzenia, thum. P. Bilos, Warszawa 2005, s. 15.
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Pozywnos¢, bedaca istotng kategorig w kuchni ,,ludu”, traci na znaczeniu w wyrafinowane;j
kuchni. Réznice klasowe, zdaniem Bourdieu widoczne w wybieranych pokarmach, maja
bezposrednie przetozenie na ciata. W efekcie ciato staje si¢ ,,obiektywizacja” gustu klasy.
Autor nazywa gust kultura przeksztatcong w nature, kultura ucielesniona, klasa, ktora stata
si¢ cialem. Pozywnos¢, obfitos¢ i1swoboda spozywania przeciwstawione zostaja
wyrafinowanym malym porcjom oraz ,,sztywnosci”, dbatosci o maniery w trakcie jedzenia.
W przypadku dziatania Brzuzan szczegoélnie istotne wydaje si¢ wigc zwrdcenie uwagi na
fakt, ze estetyka prezentowanych przez nig potraw, pomimo ich , glodowe;” proweniencji,
nasuwa skojarzenia z daniami z drogiej restauracji.

Jest to jeden z kontrastow, ktéry szczegdlnie interesuje artystke. Niemalze puste
talerze, ktére znajduja si¢ na dwoch catkowicie przeciwstawnych biegunach ekonomicznych
— skrajnej biedy i1 wystawnego bogactwa. Podwdjnos¢ ta widoczna jest rowniez
W uznawane] przez pewien czas za najlepsza na $wiecie restauracji Noma, ktorej nazwa
okresla takze spotykane w stanach skrajnego niedozywienia zgorzelinowe zapalenie
sluzéwek jamy ustnej, zwane takze ,rakiem wodnym” o wysokim stopniu $§miertelnosci,
powodujace trwalg deformacj¢ twarzy. Noma to takze tytul wystawy prac Brzuzan w Zamku
Ujazdowskim z2015 roku. W tym przypadku inspiracje zaczerpnigte z glodowych
przepisOw 1 narracji zostaly przeksztalcone w minimalistyczne obiekty. Gdyby nie kryjace
si¢ za nimi historie, pojawiajace si¢ na ekspozycji obiekty mozna by odczyta¢ jako czysto
estetyczne przedmioty w duchu minimalizmu. Jednak o ile minimalizm nakierowany byt
przede wszystkim na doswiadczenie przestrzeni, na obecnos¢ w niej, o tyle za prostymi
obiektami Brzuzan kryje si¢ szereg odmiennych znaczen. Mozna odczyta¢ dziatania artystki
jako prébe przepracowania i znalezienia innego sposobu opowiadania o problemie gtodu,
poza wytartymi kliszami oraz schematami wizualnymi. Powracajace wciaz te same obrazy
tracg na mocy oddzialywania — w pewien sposob odbiorcy zostaja na nie znieczuleni poprzez
redundancje przekazu. Brzuzan proponuje narracje o gtodzie, ktora nie jest sprowadzalna do
samego obrazu, gdyz angazuje réwniez ciato odbiorcy.

Przystowie Glod jest najlepszym kucharzem, bedace tytutem warszawskiego
performansu artystki, odnosi si¢ do tego, w jaki sposob w obliczu niedoboru zywnosci
preferencje smakowe tracg na znaczeniu. W sytuacji skrajnego glodu jesteSmy w stanie zjes¢
wszystko, co wigcej, nawet najprostsze pokarmy uznajemy za smaczne. W obliczu realnego
zagrozenia glodem przystowie to brzmi jednak niczym ponury zart.

W ramach performansu artystka podawata widzom cukierki z gliny, $wierszcze,

chleb z piachem, cebule tulipandéw, , papke koreanska”, kisiel z kleju stolarskiego oraz
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czipsy z kory. Przygotowywane przez Brzuzan potrawy nie sg bezposrednim przeniesieniem
gtodowych przepisow. Glodowa ksigzka kucharska nie istnieje, nikt nie spisuje przepisow
w trakcie glodu — maja one raczej charakter desperackich prob radzenia sobie z zaistniata
sytuacja. Jesli juz istnieja, to przekazywane sa przewaznie ustnie, jako rady 1 zalecenia.
Artystka znajduje wiec wzmianki dotyczace tego, co bylo jedzone w kryzysowych
sytuacjach 1 tworzy na ich podstawie. Czipsy z kory sg inspirowane relacjami znajdujacymi
sic w ksigzce Barbary Demick Swiatu nie mamy czego zazdroscié. Zwyczajne losy
mieszkancow Korei Polnocnej. Przygotowana przez artystke forma nawigzuje do kuchenne;
mody na roznorodne wariacje czipsa (z jarmuzu, topinamburu itd.). Ponownie artystka taczy
wigc problem glodu z wyszukang kuchnig. Paradoksalnie, czips z kory mégltby znalez¢ si¢
na talerzu w drogiej restauracji.

Cukierek z gliny inspirowany byl wspomnieniami Sybirakéw oraz ksiazka Franka
Dikottera Wielki Glod. Tragiczne skutki polityki Mao 1958-1962. Wedlug wspomnien
zawartych w ksiazce, straszliwy gtdéd doprowadzit do tego, ze glina byla jedzona niemalze
w catych Chinach. Dodawano do niej wodg, mieszano jg z plewami, chwastami i1 pieczono
z te] masy gliniane ciasteczka. Glina wysuszala zoladek i1 przyczyniata si¢ do $§mierci wielu
osob. W przypadku, gdy nie jest spowodowana skrajnym glodem, geofagia jest uznawana
za zaburzenie odzywiania. Jest to jeden zrodzajow pica, czyli laknienia spaczonego,
zaburzenia zwigzanego ze spozywaniem przedmiotow, ktore uznawane sa za niejadalne.
Pica pochodzi od pica pica, czyli nazwy gatunku ptaka, sroki zwyczajnej. Tendencja do
gromadzenia przedmiotow przez sroke zostata zinterpretowana jako jej sktonnos$¢ do
jedzenia nietypowych pokarmow. Sera L. Young zauwaza, ze paradoksalnie pica

czy geofagia nie pojawiajg si¢ jedynie w przypadku skrajnego glodu:

chociaz gléd byl powodem konsumowania ziemi w okre$lonych okresach, wickszo$¢ ludzi, ktoérzy
angazowali si¢ W pica, nie robilo tego z powodu niedoboru jedzenia. Jednym z powodow jest to, ze
nie jest to efektywne rozwigzanie, chociaz niektore substancje pica moga wypetnia¢ brzuch, niewiele

z nich posiada znaczaca ilo$¢ kalorii'>.

W sytuacji skrajnego gtodu uczucie zapelnienia zotadka staje si¢ jednak wazniejsze niz
wartos¢ kaloryczna, w zwiazku zczym spozywane sg przedmioty, ktoérych wartosé
odzywcza jest znikoma. Co wiecej, tak jak w przypadku gliny, ulga jest jedynie tymczasowa.

W publikacji Dikottera odnajdujemy opisy cierpien fizycznych, ktore byly zwiazane ze

153§ L.Young, Evidence for Consumption of the Inedible, [w:] Consuming the Inedible..., op. cit., s. 24.
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spozywaniem gliny. Tymczasem artystka podaje ja w formie wygtadzonego cukierka, co jest
inspirowane wspomnieniem jednej z Sybiraczek dotyczacym jedzenia ziemi: ,,zanim
zjadtam swoja porcje, lepitam z niej ksztatt cukierka. A potem pomatu ssatam”!**. Forma
cukierka ujawnia dramatyczny kontrast pomiedzy skojarzeniem z przyjemnoscia
a pozywieniem, ktore staje si¢ Zrodtem cierpienia i $mierci.

Kisiel z kleju stolarskiego byt zwigzany ze wspomnieniem Jeleny Koczyny
z Dziennika czasow blokady. Dotyczy ono oblezenia Leningradu, ktore trwato od 8 wrzeénia
1941 do 27 stycznia 1944 roku. Trzy miliony mieszkancow zostalo pozbawionych
mozliwosci aprowizacji. W efekcie skrajnego gtodu zjadane byly psy, koty, miato takze
dochodzi¢ do przypadkéw antropofagii: zaréwno zjadania zwtok zmartych, jak 1 zabijania
w tym celu. W przywolywanym wspomnieniu czytamy wypowiedz Iriny, ktdra najpierw
zjadta swojego kota, w trakcie rozmowy je kisiel z kleju stolarskiego, jednoczesnie wyraza
swoje obawy dotyczace jej sasiada, gdyz ma wrazenie, ze ten chce ja zjes¢!™>.

Inng potrawa serwowana w trakcie performansu byl chleb z piachem, ktéry pojawia
si¢ czesto w trakcie kryzysow. W przypadku tekstu cytowana byla ponownie ksigzka
Dikottera dotyczaca gtodu w Chinach oraz fragmenty wspomnien dotyczace produkcji
chleba w ZSRR.

Swierszczom towarzyszyt za$ przepis na owady smazone w oliwie, ktory pojawit sie
na Facebooku 1 zwigzany byt z kryzysem w Syrii. Przepis na cebule z tulipanow pochodzit
z Hagi z czasow Il Wojny Swiatowej. Dotyczyl przyrzadzenia bulw z tulipanow, ktérych
warto$¢ odzywcza i1 smak sg zblizone do ziemniakéw. Przepisy na ,papke koreanska”
pojawiaja sie rGwniez we wspomnianej ksigzce Demick. Jest to potrawa z pedow chwastow
i traw z domieszka maki kukurydzianej.

Kazda z cytowanych przez artystke potraw jest dowodem zbrodni. Kazda z nich jest
przykladem proby przetrwania w skrajnych warunkach. Co najwazniejsze, towarzyszace
potrawom historie uwidaczniaja, ze w kazdym przypadku wich tle znajduje si¢ konflikt
zbrojny, celowe dziatanie lub tez niewydolnos¢ gospodarcza systemow totalitarnych.

Artystka czestuje widzow przyrzadzonymi potrawami, chce nie tylko opowiadad
historie gltodu, ale rowniez pozwoli¢ na cielesne doswiadczenie przekraczania granicy
jadalnosci. Zmystowe doznanie, angazujace zapach, dotyk, smak ma na celu sprawic, iz

zostanie przezyte dosadniej 1 zostanie w pamieci na dtuzej. Artystka stwierdza:

134 Materiaty z perfomansu G/6d jest najlepszym kucharzem, 2014,
153 Tbidem.
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To troch¢ jak komunia — rodzaj symbolicznego pojednania. Oczywiscie, wtych sztucznie
stworzonych warunkach, nie uda nam si¢ zrozumie¢ glodujacego czlowicka, ktory po takie potrawy

sigga z przymusu. Wierze jednak, ze moze podziata¢ jak zapalenic $wiatla za drzwiami — by$Smy

wiedzieli, ze co$ za nimi jest.'*®

Brzuzan pozwala wiec na swego rodzaju wspotuczestnictwo poprzez ucielesnione
doswiadczenie. Oczywiscie warunki spozywania s3 zupelnie odmienne, jednak artystka
chce, aby odbiorca mogt pozna¢ gtdd poprzez smak. Znajduje inny sposéb opowiadania
o gtodzie — nie poprzez wizualno$¢, lecz zmyst smaku. Nie poprzez intelektualny przekaz,
statystyke czy obrazy, lecz poprzez cialo. , Glodowa potrawa” zostaje przez nas
inkorporowana, stajac si¢ czgscia nas. Nie oznacza to, ze zrozumiemy, czym jest gtod, czy
tez, ze poznamy go. Chodzi jedynie o podjecie refleksji, ktora wyptywa z cielesnego
doswiadczenia. W tej perspektywie ujawnia sie takze wspdlnotowy wymiar pracy Brzuzan.
Wspotdzielenie doswiadczenia buduje tu specyficzng ,,wspodlnote glodu”. Artystka ma
swiadomos$¢, ze zadne narracje 1iopisy nie sa tak dojmujace, jak bezposrednie
doswiadczenie.

Brzuzan nazwala akcj¢ G10d jest najlepszym kucharzem rzezba performatywna. Tym
samym podkreslata nietypowy charakter produktow, ktore sa jedzone w czasie
dramatycznego gtodu. W niektorych przypadkach przestaja one przypominac jedzenie, tym
bardziej, ze do powstania glodowych potraw wykorzystywane sa zwyczajne, codzienne
obiekty — zjadane sa skorzane paski, buty, ziemia, glina. Z jednej strony wigc jej dziatanie
miato charakter performansu, potrawy byly przygotowywane na oczach widzéw. Z drugiej
natomiast podkreslony zostat rzezbiarski aspekt tworzonych dan.

Performansowi towarzyszyt Ogrod glodowy zasadzony na zewnatrz warszawskiego
Nowego Teatru [il. 11]. W betonowej formie artystka posadzita rosliny, kazda z nich
zwiazana byta z inng historig glodu. Niedozywienie powoduje, ze zjadane sa rosliny, ktére
w zwyklym, codziennym funkcjonowaniu sg ignorowane jako chwasty i1 postrzegane jako
niezdatne do spozycia. Posrod nich znalazta sie migdzy innymi komosa biata, ktéra dojrzata
jest trujaca, ale staje si¢ zdatna do spozycia po przegotowaniu. Jadalne sg takze jej miode
liscie 1 nasiona. Komosa byla spozywana w Polsce w trakcie II wojny $wiatowej oraz
w czasach powojennych. Kolejng rosling jest tropikalny pochrzyn — z racji tego, ze tatwo go

przechowywac¢, byl to jeden zpodstawowych pokarmow na statkach przewozacych

156 A, Stronciwilk, O glodzie. 7 Karoling Brzuzan rozmawia Agata Stronciwilk, ,Fragile” 2014,
nr 3—4 (25-26), 5. 93.
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niewolnikéw z Afryki Zachodniej. Natomiast korzenie topianu byly powszechnie
spozywane w Chinach w czasie rzadow Mao Tse Tunga. Kazda z tych roslin zwigzana jest
z wladza 1 przemoca. Niepozornie wygladajace ,.chwasty” pomagaty przetrwaé wielu
osobom najtrudniejsze chwile. Artystka uwidacznia takze to, wjaki sposob zmieniajg si¢
znaczenia, ktore przypisujemy otaczajgcym nas obiektom. W czasach dobrobytu
postrzegane jako chwasty i tepione, w chwili gltodu roéliny te traktowane sg jako cenne
pozywienie.

Prace Brzuzan uwidaczniajg umownos$¢ przyjete] w kazdej kulturze granicy podziatu
na to, co jadalne i niejadalne. W obliczu gltodu obserwowa¢ mozna ich kolejne przesuwanie,
az do niemal catkowitego zaniku. W skrajnych przypadkach szuka sie¢ pozywienia we
wszystkim, areakcja wstretu traci na znaczeniu. Dlugotrwale do$wiadczenie glodu
przyczynia si¢ do zupelnie innego funkcjonowania w Swiecie. Gtéd to nie tylko
doswiadczenie fizyczne, ale takze moralne 1 egzystencjalne. Rzutuje nastepnie na cate zycie
osoby nim dotknigtej. Przytoczy¢ tu mozna wspomnienia dzieci i wnukow osob, ktore
przezyty Auschwitz 1 zwigzang z tym obsesje¢ gromadzenia jedzenia. Wydaje sie, ze dla
Brzuzan, podobnie jak dla Martina Caparrésa'®’, gtod jest przede wszystkim wyzwaniem
etycznym. Istnieje nie dlatego, ze jest nieunikniony, lecz dlatego, ze pozwalamy na to, by
istniat.

Dziatanie artystki ukazuje $ciste zespolenie jedzenia i polityki. Zywno$é moze staé
si¢ najstraszliwsza bronig. Co wigcej, pozwala na zabojstwa, ktore nie maja charakteru
bezposredniego. Wydaje si¢, ze nie bedzie przesada stwierdzenie, iz od zadnej broni
w jakimkolwiek konflikcie nie zgingto tyle osob, co z powodu glodu.

Zaréwno prace Karoliny Zyniewicz, jak iKaroliny Brzuzan odnosza sie do
przesuwania granic jadalnosci. W przypadku pierwszej z nich zwigzane jest to
z przekraczaniem tabu kulinarnego i towarzyszacego mu obrzydzenia. Artystka zwraca
uwage na wzglednos¢ istniejacego tabu. Brzuzan pokazuje, ze sytuacje ekstremalne
wymuszaja zmiane kulturowego wyobrazenia dotyczacego jadalnosci: otaczajacy $wiat

zostaje niejako zredefiniowany, a granice przesuwajq si¢, ujawniajac swa arbitralnosc.

157 M. Caparrés, Gléd, thum. M. Szafrafiska-Brandt, Krakow 2016.
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9. , Wprost” o jedzeniu — polityczny wymiar kuchni w malarstwie Zbyluta

Grzywacza

W 1970 roku robotnicy w Gdansku i1 Szczecinie protestowali przeciwko
dramatycznemu wzrostowi cen jedzenia. 12 grudnia 1970 roku ogloszono podwyzke cen
detalicznych migsa, przetworéw migsnych 1 innych artykutow spozywczych (maki, ryb).
Protestujacy domagali sie nie tylko cofnigcia podwyzek, ale takze odwotania osob za nie
odpowiedzialnych, miedzy innymi Wladystawa Gomutki. W zwiazku z brakiem
zaniechania protestu na apel wiladzy zdecydowano si¢ uzy¢ wobec ludzi przemocy,
w wyniku czego zabito 45 protestujacych, a ponad tysiagc zostalo rannych. Wydarzenia te
doprowadzity do zwolnienia Wtadystawa Gomulki, a pierwszym sekretarzem KC PZPR
zostat Edward Gierek!>®. Wydarzenia te w dobitny sposob ukazuja polityczne znaczenie
jedzenia ujawniajace si¢ przede wszystkim w chwilach kryzysu. Takim kryzysem byl okres
PRL-u, w ktérym jedzenie, jego reglamentacja iniedobory nabieraly strategicznego
znaczenia. Podwyzki cen zywnosci 1 braki na sklepowych potkach byty katalizatorami
spolecznego niezadowolenia. Ukazywaty takze niewydolnos¢ socjalistyczne] gospodarki.
Tematyka jedzenia nabierata wiec szczegdlnego zabarwienia politycznego.

Widoczne jest ono w tworczosci artystow z grupy Wprost zatozonej w 1966 roku.
Jak sugeruje nazwa, artySci w niej zrzeszeni (Maciej Bieniasz, Leszek Sobocki, Jacek
Walto$, Barbara Skapska, Zbylut Grzywacz), chcieli wprost wyraza¢ problemy
i wypowiadac si¢ na temat biezacej sytuacji spotecznej i politycznej w kraju. Istotnym
postulatem, ktory podejmowata grupa, byto odejscie od popularnej wowczas abstrakcji
w kierunku sztuki figuratywnej. Z powodu socrealizmu kazdy przejaw sztuki figuratywne;j
byt przez wielu artystow uznawany za ,,podejrzany”. Tworcy z grupy ,,Wprost” chcieli
jednak zachowa¢ komunikatywnos¢ przy jednoczesnym wprowadzeniu krytycznego
przekazu. W swych pracach niejednokrotnie odnosili si¢ do zycia codziennego, przyjmujac
postawe krytyczng wobec rzeczywistosci'>®. Jedzenie pojawia sie zardéwno w martwych
naturach Macieja Bieniasza, jak i grafikach Leszka Sobockiego. W obu przypadkach
przybiera metaforyczne isymboliczne znaczenia. Zamierzam jednak skupi¢ si¢ na

tworczosci Zbyluta Grzywacza, gdyz jego cykle malarskie Pomoc oraz Wolowy

158 Zob. B. Danowska, Grudzien 1970 na wybrzezu gdanskim: przyczyny, przebieg, reperkusje, Pelplin 2000,
159 Zob. Wprost 1966-1986, red. A. Krol, J. Walto$, Krakow 2016.
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w interesujacy sposob uwidaczniajg polityczny aspekt jedzenia w okresie PRL-u. Tlo$¢ prac
poswieconych zywnosci uswiadamia réwniez, ze nie bylo ono dla artysty tematem
pobocznym, lecz ujawniato istotne aspekty 6wczesnej rzeczywistosci.

Obrazy Grzywacza zatytutowane Pomoc dotycza specyficznego fenomenu, jakim
byly paczki zywnoSciowe przysytane ,z Zachodu”. Paczki te sa rowniez symbolem
zjawiska, jakim bylo specyficzne rozdarcie rodzin na cztonkoéw mieszkajacych w Polsce
1 poza jej granicami. Stanowily one wyraz troski na odlegtos$¢, che¢ niesienia tytutowej
pomocy dla rodziny mieszkajacej w trudnych warunkach. Grzywacz wykorzystuje
klasyczng kompozycje, typowa dla martwej natury. Jedynym, co wykracza poza tradycyjna
martwa nature, jest fakt, ze zaprezentowane produkty spozywcze sg zamknigte
w kolorowych opakowaniach. Obraz Pomoc z 1982 roku ukazuje zwyczajny, prosty stot [il.
12]. Przy lewej krawedzi obrazu stojg na nim dwa garnki, sg wyraznie zaniedbane — na
wigkszym z nich widoczne sg zacieki, brud, jest tez wyraznie przypalony od spodu. Drugi
jest czesciowo zastoniety przez brudna, poplamiong szmate. Po przeciwnej stronie stotu
znajduja sie¢ produkty spozywcze w kolorowych opakowaniach. Calo$¢ kompozycji
utrzymana jest w szarosciach, zktorymi wyraznie kontrastuja intensywne barwy
wspomnianych opakowan. Przygladajac si¢ uwaznie, mozemy rozpoznaé poszczegOlne
produkty spozywcze. Jest to miedzy innymi kawa ,,Splendid” w puszce, herbata ,,Pickwick”,
mielonka w puszce czy ciasteczka. Kompozycja obraz wyraznie nawigzuje do tradycyjnych,
holenderskich martwych natur, co uwidacznia opadajaca ze stotu tkanina. W obrazach
Grzywacza pojawia si¢ podobny nastrd] skupienia i1melancholijnej zadumy. W tym
przypadku jednak opadajaca tkanina nie jest obrusem, jak w holenderskich martwych
naturach, lecz brudng, poplamiong $cierka. Artysta podkresla brud i szaro$¢ codziennej
egzystencji, co przyczynia si¢ do gleboko pesymistycznej wymowy opisywanej pracy.

Obraz opiera si¢ na skontrastowaniu dwoch rzeczywistosci, ktore symbolizowane sa
poprzez jedzenie — jego nadmiar 1 niedobor. Wojciech Balus pisze wtej perspektywie
o retorycznej funkcji metonimii, gdzie ,,aluminiowe naczynia i $cierka staja si¢ pars pro toto
polskiej mizerii czasow kryzysu izniewolenia w stanie wojennym, za$ barwne puszki
i pudeteczka fragmentem zachodnioeuropejskiego dostatku”!®.

Nie mamy watpliwosci, jakie jest pochodzenie kolorowych produktow

spozywczych, gdyz zakupienie ich w Polsce bylo wtym czasie utrudnione lub wrecz

160 W . Balus, ,, Pomoc” Zbyluta Grzywacza albo o metaforze i metonimii w ,, czasie marnym”, [w:] idem,
Efekt widzialnosci. O swoistosci widzenia obrazow, granicach ich odczytywania i antropologiczinych
aspektach sztuki, Krakow 2013, s. 205.
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niemozliwe. Po jednej stronie jest wiec bieda i beznadzieja, po drugiej kuszaca obietnica.
Obraz Pomoc z 1984 roku niemalze catkowicie powtarza opisany schemat kompozycyjny
[il. 13]. Ponownie artysta ukazuje stol, po jego prawej stronie znajduja si¢ te same garnki,
ztym, ze mniejszy lezy przewrdcony, tak, ze wida¢ jego puste wnetrze. Rdznica wobec
wcezesniejsze] wersji polega na tym, ze widoczna jest wieksza cze$¢ stotu oraz wigekszy
fragment poplamionej szmaty. Po prawej stronie stotu ponownie znajdujq sie¢ zapakowane
produkty spozywcze. W tym przypadku sa one dodatkowo owinigte folig, co utrudnia ich
identyfikacje.

Powtorzenie kompozycji otej samej wymowie wydaje si¢ podkresleniem, ze
otaczajgca rzeczywistos¢ nie zmienia si¢, a problem wskazany we wczesniejszym obrazie
wcigz jest aktualny. PRL-owska codziennos$¢ nie zmienita sie, nawet garnki sa doktadnie te
same, co jeszcze silniej podkresla poczucie beznadziejnosci, brak perspektyw na mozliwos¢
zmiany.

Jak zauwaza Malgorzata Mazurek, wdobie PRL-u problem niedoborow
zywnosciowych byl niejednokrotnie bagatelizowany w celu odebrania mu politycznego

charakteru.

Niedobory zywnosciowe wskazujace na przepas¢ dzielaca realia od socjalistycznego idealu, stanowily
kluczowy problem polityczny ispoleczny. W sporze o jego spoleczno-polityczng interpretacje
chodzilo wi¢c nie tylko o umigjetne sterowanie nastrojami spotecznymi, lecz takze o zepchnigcie

kwestii niedoboréw mozliwie daleko, na margines sfery publicznej'®!.

Strategiami stuzacymi banalizacji 1 trywializacji problemu byly m.in. jego feminizacja czy
sprowadzenie do problemow z domowym zaopatrzeniem. Podjecie tego tematu przez
Grzywacza ujawnia jego polityczny charakter. Artysta uwidacznia bowiem to, co
niewygodne, o czym wszyscy wiedza, ale nikt nie mowi wprost. Skoro potrzebna jest
,pomoc”, aby uzyska¢ dostep do podstawowych produktow, system musi by¢ wadliwy.
Puste potki byty widocznym znakiem niewydolnosci socjalistycznej gospodarki.

W kontekscie prac Grzywacza mozemy dostrzec polityczny i krytyczny wymiar
zywnosci. Jedzenie jest tutaj w pewnym stopniu wykorzystane jako element krytyki
systemu, ktorego niewydolnos$¢ zostaje podkreslona poprzez puste, zaniedbane garnki. To
krytyka bylejakosci 1 szarosci rzeczywistosci PRL-u, wktérej przetrwanie wymaga

tytutowej pomocy.

161 Zob. M. Mazurek, Antropologia niedoboru w NRD i PRI, 19711989, Wroclaw 2010, s. 98.
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Za pomocy tego kontrastu artysta opowiada o funkcjonowaniu w dwéch roznych
rzeczywistosciach. Przeciwstawia szaro$¢ 1 zgrzebno$¢ PRL-owskiej rzeczywistosci
wyimaginowanemu przepychowi Zachodniego $§wiata. Spozywanie pokarmoéw z Zachodu
mozna odczytywaé jako namiastke poczucia bycia gdzie indziej, partycypowania
w obfitosci innego Swiata. W obrazie Grzywacza kolorowe produkty wyraznie odstaja, staja
si¢ elementem obcym, niepasujagcym do pozostalej czesci kompozycji.

Ciekawym zjawiskiem kulturowym jest sama tytulowa pomoc, czyli paczki
zywnosciowe otrzymywane od rodziny z Zachodu. W stosunku do opisywanych juz
,kregdw komensalizmu”, istotnym aspektem jest tutaj fakt, ze dzielenie si¢ pozywieniem
dokonuje si¢ z dystansu. Okazuje si¢, ze odlegtos¢ geograficzna nie jest przeszkoda dla
wyrazenia troski 1 opiekunczosci za pomoca jedzenia. Przesytane paczki sag materialnym
potwierdzeniem wigzi, znakiem zatroskania o cztonkéw rodziny, ktorzy zyli po drugiej
stronie ,,zelaznej kurtyny”. Paczki wysylane do przyjaciét 1 rodziny w Polsce pokazuja
obawy dotyczace sytuacji w kraju oraz losu najblizszych.

Zwyczaj przesylania paczek pozostat obecny dlugo po przemianie ustrojowej. Takze
w latach 90. XX w. rodziny, ktére posiadaty krewnych w krajach Europy Zachodniej,
otrzymywaly paczki. Z wlasnego doswiadczenia dotyczacego tych przesylek
(otrzymywanych, w przypadku mojej rodziny, z Niemiec) przypominam sobie, ze zawieraty
one przede wszystkim produkty spozywcze (stodycze, zelki, czekoladg). Czesto byly
wysylane okolicznosciowo — przy okazji Bozego Narodzenia, Wielkanocy, urodzin. Co
istotne, sktad paczek nie zmienial si¢ wraz z uplywem czasu, ktéry minat od transformacji,
powodujac z czasem zdziwienie, a nawet rozbawienie. Sygnaly dotyczace tego, ze
niektorych produktéw nie ma sensu wysyta¢, gdyz sa dostepne w Polsce, spotykaty sie
z brakiem zrozumienia. Uzmystawia to wyobrazenie o Polsce, jakie mieli krewni z
zagranicy — wyobrazenie o poziomie zycia oraz dostepnosci produktéw zywnosciowych.
Z tego typu paczkami zwigzanych jest takze wiele wspomnien i narracji, ktérych poznanie
pozwolitoby rzuci¢ §wiatto na codzienne funkcjonowanie w rzeczywistosci PRL-u oraz na
zmiang, jaka nastapita wraz z przemiang ustrojows.

W przypadku obu obrazéw Grzywacza jedzenie uzyte zostato, aby wyrazi¢ trudng
sytuacje ekonomiczno-spoteczng. Kluczowy jest takze krytyczny aspekt tych prac zwigzany
z uwypukleniem niedoboréw zywnosciowych jako zjawiska zwigzanego z polityka.
Skontrastowanie dwoch krancéw stotu jest rodzajem oskarzenia skierowanego wobec
wtadzy. Batus w kontekscie opisywanego przedstawienia wskazywat takze na binarnos¢

przyjetego przez artyste podziatu rzeczywistosci na ,,dobrych i ztych, sytych i upodlonych”,
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co bylo zgodne z ,tendencja formacji solidarno$ciowe] do stereotypowego postrzegania
rzeczywistosci 1 interpretowania jej w czarno-bialych kategoriach: tendencjg wyraznie
zradykalizowang po wprowadzeniu stanu wojennego” %2, Badacz zwraca jednak takze
uwage na obecne w obrazie znaczenia zwigzane z mglista nadzieja na blizej nieokreslong
zmiang. Kolorowe opakowania produktéw spozywczych wskazujg wszak, ze gdzie$ istnieje
inny $wiat, ktérego mozna chociaz przez chwile dotkna¢ i posmakowac. Spozywanie
produktéw ,,z Zachodu” jest sposobem na chwilowe uwolnienie si¢ od trosk, namiastka
wolnosci. Ujawnia to pewien istotny aspekt zwigzany ze zmystowym doswiadczaniem
jedzenia, ktory bedzie jeszcze niejednokrotnie powracal wniniejszej pracy — smaki
i zapachy pozwalaja na wyobrazone ,,podréze” w czasie 1 przestrzeni.

Patrzac na obraz Grzywacza, mozna si¢ jednak rowniez zastanowic, czy obecnos¢
kolorowych opakowan jeszcze bardziej nie uwidacznia beznadziejnosci codzienne]
egzystencji. Obrazy artysty mozna takze odnies¢ do filmu Supermarket z 1981 roku duetu
KwieKulik. Artysci zostali zaproszeni do udzialu w wystawie w Stuttgarcie zatytulowane;j
Nowa sztuka z Polski. W trakcie ekspozycji zaprezentowali nakrecone w Stuttgarcie wideo,
ukazujace jak przechadzaja sie po tytutowym supermarkecie, wkiadajac do wozka kolejne
produkty. Po chwili jednak wyciagaja je i odkladaja z powrotem na poétki. Dziatanie to,
podobnie jak obrazy Grzywacza, uwidacznia przepas¢ pomiedzy krajami z dwoch stron
,zelazne] kurtyny”. Kolorowe produkty, takie jak na obrazach Grzywacza, wydaja sie w tym
przypadku bardzo bliskie, znajduja si¢ na wyciagnigcie reki. Jednak jest to bliskos¢ pozorna
— roznice ekonomiczne oraz kurs walutowy zlotowki wobec marki niemieckiej powoduja,
ze arty$ci odktadajg kolejne produkty na sklepowe potki. Supermarket byt wiec opowiescia
0 niemoznosci zrealizowania pragnien, o przepasci pomiedzy dwoma §wiatami. Pojawiajace
si¢ w filmie wypowiedzi artystow dotycza koniecznosci ograniczenia si¢, niemozliwos$ci
pelnego  partycypowania ~w wolnosci  wyboru  oferowanej przez  kapitalizm
i konsumpcjonizm. Poczatkowy entuzjazm blokowany jest przez konieczno$¢
samoograniczenia. W jednej ze scen arty$ci podchodza do potki z kawami 1 ogladaja
opakowania. Decydujg si¢ wzia¢ S kilograméw kawy, po chwili jednak odktadajg wszystko
z powrotem. Sytuacja ta powtarza si¢ w kazdym przypadku. Widoczne jest ich zaktopotanie
oraz zagubienie, ogladaja dokladnie opakowania produktow, niejednokrotnie nie bedac
pewnymi, co znajduje si¢ w ich wnetrzu lub jaki jest ich sktad. Supermarket, w ktorym sig

znajduja, jest dla nich odmiennym, obcym $wiatem. Jednoczes$nie artySci maja Swiadomosc,

162 W. Balus, ,, Pomoc™ ..., op. cit., s. 212.
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ze znalezli si¢ w nim tylko na chwile. Pozostaja w nim obcy, nie mogg na tych samych
zasadach, co pozostali, partycypowaé w otaczajacym ich dobrobycie. Supermarket byt
wypowiedzig na temat réznicy w warunkach zycia 1 dostepnosci produktow spozywczych
w czasach PRL-u. Jednak mozna si¢ takze zastanowi¢, czy nie antycypuje innego problemu
— zniesienie bariery politycznej nie niweluje wszak podziatéw ekonomicznych. Podobnie
jak obrazy Grzywacza, wideo KwieKulik opiera si¢ na efekcie kontrastu pomiedzy
przepychem a ubostwem, wyborem a wyrzeczeniem, Wschodem i Zachodem. Kontrast ten
uwidacznial si¢ szczegolnie wyraznie na poétkach sklepowych 1 w lodéwkach.

Innym cyklem malarskim Grzywacza, w ktorym istotng role odgrywa motyw
jedzenia, jest cykl Wolowy (1977-1981). W jego sktad wchodza takie przedstawienia jak
Porwanie Furopy, Szal, Corrida 1 Pegaz. W kazdym z obrazéw centralne miejsce zajmuje
migso, ktorego czerwien wyraznie kontrastuje z szarosciag otoczenia. Podobnie jak
w przypadku Pomocy, artysta wykorzystuje tematyke zwigzang z jedzeniem jako narzedzie
krytyki komunistycznej wladzy. Takze w cyklu Wolowym odwotuje si¢ do codziennych
doswiadczen iniedogodnosci, ktére staja sie¢ widocznym znakiem patologii
(nie)funkcjonujacego systemu. Jerzy Kochanowski zwracal uwage na fakt, ze przez caly
okres PRL-u to wtasnie migso bylo produktem, ktéry najbardziej interesowal zarowno
spoteczenstwo, jak i wtadze!®. Jak zauwaza, wynikalo to przede wszystkim z faktu, ze
w wiekszosci produkowane bylo prywatnie, przez rolnikow, natomiast panstwo chciato
zyska¢ monopol na jego dystrybucje. W zwigzku ztym stalo si¢ najpopularniejszym
produktem, ktory byl przedmiotem nielegalnego obrotu. Szczegdlne zainteresowanie
migsem wynikato takze zpowracajacych standw jego niedoboru. Jak zauwaza
Kochanowski, juz w latach 40. 1 50. XX w. zaopatrzenie w mig¢so postrzegane byto jako
nierozwigzywalny problem na réznych szczeblach wtadzy'®*.

Obraz Szal (1977) jest bezposrednim pastiszem obrazu Wtadystawa Podkowinskiego
o tym samym tytule [il. 14]. Wersja namalowana przez Grzywacza ukazuje naga kobiete
kurczowo trzymajaca sie tuszy wotowej. Wierzchowiec jest przecigty oraz pozbawiony
glowy i konczyn. Kobieta zawieszona jest w puste] przestrzeni na tle ciemnych, szaro-
czarnych chmur. W dolnej czesci przedstawienia widoczna jest grupa szarych postaci
stojacych w niekonczacej si¢ kolejce. W obrazie dominuje szaro-czarna kolorystyka;
jedynymi jasniejszymi punktami sa czerwien migsa oraz miejsce, w ktérym chmury

widocznie rozrzedzaja si¢, ukazujac biato-czerwone niebo. Grzywacz cytuje kompozycje

163 Zob.: J. Kochanowski, Tyvlnymi drzwiami. ,, Czarny rynek” w Polsce 1944-89, Warszawa 2015, s. 171.
164 Thidem, ss. 171-172.
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Podkowinskiego, jednak porywisty kon zostaje zastapiony ochtapem migesa. W odmienny
sposéb artysta ukazuje takze obejmujaca ,,rumaka” kobiete. W przypadku Podkowinskiego
jest to silnie nacechowany erotycznie wizerunek mtodej, atrakcyjnej kobiety, natomiast
Grzywacz przedstawia starsza kobiete, ktorej fizyczna nieatrakcyjnos¢ podkreslona jest
przez szary kolor skory. Trzyma ona kurczowo ,,upolowany” kawat miesa, jakby w obawie,
ze moze on jej zosta¢ odebrany. Artysta podkresla tym samym aspekt walki 1 rywalizacji.
Szal Podkowinskiego byt interpretowany jako wypowiedz o pozadaniu, kobiecym orgazmie,
szale erotycznym. W przypadku obrazu Grzywacza tytulowy Szal przyjmuje odmienny
wymiar. Artysta opowiada przede wszystkim o szale konsumpcji, o checi posiadania, ktéra
staje si¢ szczegdlnie wyrazna w obliczu niedoboru. Podobnie jak w przypadku Pomocy,
obraz ma wyraznie pesymistyczny nastrQj, ktory zostat podkreslony poprzez zastosowang
kolorystyke.

Przy blizszym ogladzie mozna zauwazy¢, ze stojace w kolejce postaci to wytacznie
kobiety. W przedstawieniu Grzywacza s one catkowicie pozbawione cech indywidualnych,
stajac sie monotonnym ciggiem niemalze identycznych postaci. Stapiaja si¢ wjeden
bezosobowy organizm. Niektdre z nich trzymaja w rekach torby na zakupy. Malgorzata
Mazurek zwraca uwage na fakt, ze kolejki pozostawaly w tym czasie kwestia ,,typowo
kobieca”, powoluje si¢ takze na ankiete socjologiczng z 1965 roku, wedtug ktorej 86,5%

badanych kobiet przyznato, ze zakupy stanowig dla nich problem!%°

. Wedlug wspomniane]
ankiety, respondentki przyznawaly, ze zdobycie potrzebnych produktow zajmowato im
co najmniej pottorej godziny. Jak juz zaznaczatam, traktowanie problemow z zaopatrzeniem
jako kwestii typowo kobiecej trywializowalo ja, przenosito do sfery domowej
1 odpolityczniato.

Grzywacz niejednokrotnie ukazywal kobiete upodlong — podobnie jest w cyklu
Wolowym. Upodlenie powodowane jest wtym przypadku koniecznoscig walki
o podstawowe produkty spozywcze, godzinami wyczekiwania i bezsilnosci. Walka o migso
ma w sobie wymiar ,,zezwierzgcenia’, ktory wydaje si¢ podkreslony w Szale poprzez
bliskos¢ ciata kobiety i ,,upolowanej” przez nig tuszy wotowe]. Artysta podkresla upadek,
upodlenie czlowieczenstwa w obliczu walki o pozywienie. Postaci z Szafu mozna odnies¢
do cyklu prac Grzywacza Czlowiek bez jakosci — w obu przypadkach funkcjonowanie

w rzeczywistosci PRL-u niejako  odziera czlowieka zcech dystynktywnych

iuprzedmiotawia go. Cykl Wolowy odnosi sie takze do kontrastu pomiedzy oficjalng

165 Zob. M. Mazurek, Antropologia niedoboru ..., op. cit., s. 117.
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propaganda a codziennymi realiami. Zarowno w Pomocy, jak 1 w Wolowym pojawia si¢
watek oczekiwania. W przypadku Pomocy bylta to zapowiedz nieokreslonej zmiany. W
kontekscie Wolowego oczekiwanie jest utozsamione z ubezwlasnowolnieniem, biernoscia,
niemozliwoscia podjecia dziatania. Podobnie jest w obrazie Kolejka wcigz trwa, bedacym
czytelnym nawigzaniem do obrazu Andrzeja Wrédblewskiego poprzedzajacego stynne
Ukrzeslowienia, wyrazajace skrajne uprzedmiotowienie cztowieka. Ludzie z obrazow
Grzywacza nie buntuja si¢ wobec zastane]j rzeczywistosci, biernie si¢ jej poddaja, pograzajac
si¢ w beznadziei. Kolejka pojawia sie¢ w wielu przedstawieniach Grzywacza, nie tylko
w cyklu Wolowym; co wiecej, w wielu przypadkach jest ona wcigz ta sama kolejka.
W przypadku Szafu widoczna jest jednak zapowiedz nieokreslonej zmiany, blysk nadziei —
w tle przedstawienia chmury bowiem rozstepuja sie, odstaniajac niebo.

Idea powstania cyklu pojawita si¢ w juz w 1975 roku, kiedy artysta notowat:

Chcialoby si¢ pomalowaé taka nasza surowa polska rzeczywistos¢, realnos¢ — nie budowang
symbolicznie, ogdlnikami — haslami, lecz uzmyslowiona, przedstawiona, drastyczng i ohydng. Motyw

,kolejek”, ohydnych, pustych sklepow i ciemnosci!®®.

W Szale migso jawi si¢ jako upragniona zdobycz, obiekt szczegdlnych zabiegow. Jest
elementem dominujacym w kazdej z kompozycji w cyklu, a czerwien tuszy wyraznie
odréznia sie od otaczajacej szarosci. Postaci z obrazéw Grzywacza wydaja si¢ zdominowane
przez obsesj¢ migsa. Che¢ zdobycia upragnionego towaru staje si¢ rodzajem tytutowego
szatu, odbierajac godnos¢ i racjonalnos¢. Kobieta kurczowo trzymajaca si¢ tuszy wotowej
jest nim opanowana, jednak jej twarz nie wyraza radosci z uchwycenia upragnionego migsa.

Zjawisko ,,gtodu miesa” zainteresowato Marvina Harrisa, ktory zastanawiat si¢ nad
jego zrodtem!®”. Antropolog podejmowat refleksje dotyczaca szczegdlnego znaczenia migsa
w socjalistycznej Polsce. Harris wspomina o protestach z 1981 roku w Kutnie, Lodzi
1 Warszawie, ktérych bezposrednia przyczyna byto zmniejszenia przydziatéw miesa. Pisze
on wprost, ze ,problemy z zaopatrzeniem w migso zagrazaja bezpieczenstwu polskiego

"168  Harris zastanawial si¢ nad faktem, ze

panstwowego systemu socjalistycznego
desperacja i zamieszki wywotywane sg z powodu niedoboru pokarmu, ktory niejednokrotnie

postrzegany jest jako luksusowy (tekst pochodzi z 1985 roku). Autor zauwaza, ze

166] . Boniecka, Kalendarium zycia i twérczosci Zbyluta Grzywacza, [w:]| Zbylut Grzywacz 1939-2004,
red. J. Boniecka, J. Walto$, Krakdéw 2008, s. 66.

167 M. Harris, Good to Eat. Riddles of Food and Culture, Illinois 1998, s. 19.

168 Thidem, s. 19.
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ograniczenie migsa nie wigzato sie w tym przypadku z niedozywieniem, a mimo to stawato
si¢ zrodtem spotecznego niepokoju. Antropolog zastanawial si¢, czy w zwigzku z tym, ze
spozywanie miesa nie jest fundamentalng ludzka potrzeba, ,,gtdéd migsa” nie byt po prostu
forma odrzucenia socjalizmu. Jednak nie przyjat tej tezy 1 poszukiwatl zrodet wspomnianych
niepokojow w szczegolnych, odzywcezych wartosciach migsa, z ktérymi wigze sie jego
uprzywilejowana pozycja w wielu spoteczenstwach. Wskazujac na znaczenie miesa jako
zrodta biatka, Harris podkreslat racjonalny wymiar preferowania go ponad inne produkty
spozywcze, zauwazajac, ze nigdy winteresie zadnego panstwa nie bedzie lezalo
ograniczenie spozycia miesa. Tezy antropologa moga by¢ postrzegane jako dyskusyjne,
a ograniczenie spozycia migsa coraz czgsciej rozumiane jest dzi§ jako konieczne, zarowno
ze wzgledow srodowiskowych, jak 1 zdrowotnych. Jednak waznym jest fakt, ze autor staral
si¢ odczytywac polski ,,gldd migsa” z perspektywy racjonalnej, a nie jako bezmyslny szat,
ktéry pojawia sie w obrazie Grzywacza. Charakterystyczne jest rowniez to, ze Harris nie
podejmuje refleksji nad symbolicznym 1 klasowym znaczeniem migsa wynikajacym
z tradycji, poszukujac jego szczegdlnego znaczenia jedynie w wartosciach odzywczych.

Podobny w nastroju i wymowie jest inny obraz z tego cyklu — Porwanie Furopy I
z 1977 roku [il. 15]. Ukazuje on niemalze identyczng kobiete, w tym przypadku jednak nie
jest ona naga — ma na sobie sukienke oraz buty na niewielkim obcasie, ktére wyraznie
zsuwaja sie zje] stop. Kobieta lezy na byku, trzymajac sie go kurczowo, na rece ma
zawieszong skorzang torebke oraz torbg z zakupami. Byk jest obdarty ze skory (przypomina
tusze wolowa), stoi na betonowej ulicy. W tle widoczna jest szara kolejka kobiet oraz
zdewastowana architektura. Kobieta ,,jadgca” na byku zmierza w przeciwnym kierunku niz
stojaca kolejka. Podobnie, jak w przypadku Szafu, udato jej sie ,,upolowac” upragnione
mi¢so. Jednak nie zmienia to jej sytuacji — wydaje sie bowiem tak samo bezwolna,
pozbawiona mozliwosci kontroli, jak cienie stojace w kolejce. W obu obrazach kobiety
kurczowo chwytaja si¢ tego, co pewne, materialne, namacalne. Jakby zdobyty kawatek
migsa byl jedynym elementem rzeczywistosci, ktorego warto si¢ chwyci¢. Jednoczesnie
w obu przypadkach kobiety nie kierujg pokracznymi ,,rumakami”, lecz sa przez nie niesione
w nieznanym kierunku. Artysta wydaje si¢ krytykowac nie tylko sam system, ale takze
poddanie si¢ pragnieniom, ktore generowane sg przez gospodarke niedoboru.

W przedstawieniu Niebo z 1977 roku w przeciwienstwie do pozostaltych nie
pojawia si¢ tusza wolowa. Obraz ukazuje ulice i1zabudowania miejskie w odcieniach
szarosci z nieodlacznymi kolejkami, ktore wtym przypadku powtarzaja si¢ trzykrotnie

w roéznych czesciach miasta. Niebo przybiera odcienie bieli, czerwieni 1 rozu, przypominajac
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tym samym ogromny kawal migsa. Dominuje on nad wszystkim — ludzmi, przestrzenia,

architekturg. W tym kontek$cie mozna przywota¢ fragment artykutu z gazety ,,Echo Dnia”:

Wirujg wokol migsa mysli ludzkie, wiruja stowa, wirujg ludzie w niemal dostownym tego slowa
znaczeniu. Migso jest tematem zbiorowej psychozy, przyczyng gwaltownego przerzucania Si¢
zkrafica jasnych przewidywanh do krafica ponurych kontemplacji; migso, dziedzina plotki

fantastycznej, (...) wszechwladnej, upadajacej i odradzajacej si¢ do rozmiaréw giganta169.

Chociaz cytowany fragment pochodzi z gazety z 1948 roku, wydaje si¢, ze mogtby zostac
niemalze potraktowany jako opis cyklu Grzywacza, opowiadajacego wszak
o wzmiankowanej w artykule psychozie, obsesji. Owa obsesyjnos¢ podkreslona jest poprzez
ciggte powracanie do tego samego tematu w kolejnych przedstawieniach. Artysta dostrzega,
ze problem z zaopatrzeniem w mieso to nie tylko czasowa niedogodnos¢, a zjawisko
spoteczne, ktore przyczynia si¢ do zmiany w zachowaniu 1 wartosciowaniu otaczajacej
rzeczywistosci.

Miegso staje si¢ absolutem, najwyzsza wartosciga, co artysta podkresla
w przedstawieniu Zloty cielec (1981). Na postumencie ustawionym z czerwonych ksigzek
stoi tytutowy cielec, obdarta ze skory krowa [il. 16]. Nogi 1 wymiona zostaty poztocone,
w topatki ma wetknigte choraggwie wykonane z gazet. Przez otwarty brzuch widac¢ zebra oraz
wnetrze zwierzecia wylozone gazetami. W tle wida¢é ciemne chmury. W twoérczosci
artystow z kregu grupy Wprost widoczne byly nawigzania religijne oraz czesto z nimi
zwigzane tendencje moralizatorskie. Podobnie jest takze w tym przypadku, gdzie figura
ztotego cielca wskazuje na falszywy przedmiot kultu. Jednak podobnie jak w poprzednich
przyktadach, wyszydzenie absolutyzacji miesa ma wymiar sarkastyczny. Wydaje sig, ze
poprzez powtarzanie , migsnych” motywow, artysta chce pokaza¢ swoje zdystansowanie
wobec wspomnianej miesnej ,,psychozy” (,pewno, ze je$¢ mozna cokolwiek”!”" — pisze
w swym dzienniku). Mozna jednak zadac pytanie, czy jednoczesnie w nig nie popada,
obsesyjnie powracajac do tego tematu.

Malarstwo Grzywacza wyplywa wigc bezposrednio ze zderzenia z rzeczywistoscia,
z niezgody na powszechny marazm. Cykl Wolowy, przygnebiajacy w swej wymowie, ma
jednak takze wymiar satyryczny. Artysta w swej tworczosci niejednokrotnie trawestuje

znane dzieta sztuki — tak jest rowniez w opisywanym cyklu. Element pastiszu, jak

169 J. Kawalec, ,, Spadochronowe” zakupy, ,,Echo Dnia”, nr 298 z 30 X 1948, cyt za: J. Kochanowski,
Tylnymi drzwiami ..., op. cit., , s. 171.
179 7. Grzywacz, Zbylut Grzywacz, [w:] Zbylut Grzywacz 1939-2004..., op. cit., s. 72.
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w przypadku Szalu, wprowadza wspomniang przesmiewcza nutg. W opublikowanym
anonimowo tekscie malarz nazwal swo) cykl | zartobliwa opowiescia o Swiecie
racjonowanego miesa i kolejek po wszystko”!”!. Jest to jednak zartobliwos¢ gorzka, a humor
Grzywacza bliski jest groteski. Element komiczny nie przystania nigdy niepokojace]
wymowy cyklu. Dla artysty codzienna walka o migso jest jednym z wymiarow
znienawidzonej PRL-owskie] rzeczywistosci. Czytajac zapiski Grzywacza z tego czasu,
mozna zauwazy¢, ze obrzydzenie, zniechecenie, wscieklo$¢ to dominujace emocje, ktore
przezywat. Zrodtem frustracji sa codzienne niedogodnosci, ktore staja sie dla niego objawem

ztego funkcjonowania ustroju. W swoim kalendarzu pod data 31 grudnia notuje:

W sklepach — jak zwykle nic — w okresie $wigtecznym owo nic jest tym widoczniejsze, ze
oczekiwania si¢ zwigkszaja. (...) okarpiu mowy nie ma — to tylko dla wiclogodzinnych
kolejkowiczow, zaprawionych w staniu po wszystko, codziennie. Pozostala sicja — blotna ryba
tranowa. Pewno, z¢ je$¢ mozna cokolwick — najgorsze te bezwodzia, bezgazia, ciemnosci i wedréwki

po schodach, gdy winda stoi — by dosta¢ si¢ do lodowatego mieszkania'’.

Miegso pojawia sie takze w innych obrazach Grzywacza — przyktadowo w aktach, w ktorych
poprzez zastawienie ciata cztowieka z ptatem miesa artysta podkresla materialny wymiar
ludzkiej egzystencji. W przedstawieniu ukrzyzowania mig¢so wydaje si¢ wskazywaé na
cielesny aspekt Chrystusa. Podwojnos¢ miesa jako tego, co jest konsumowane, a z drugiej
strony jako modus istnienia czlowieka, stale powraca w pracach artysty. Czlowiek
konsumuje mieso, ale jednoczesnie sam jest migsem. By¢ moze dlatego, patrzac na obrazy
Grzywacza nasuwa si¢ stynne ,bo zycie znaczy kupowac migso, ¢wiartowaé mieso...”
z wiersza Stanistawa Grochowiaka Plongca zyrafa, czyli menuet z pogrzebaczem z 1958
roku!”. Podobnie jak Grochowiak, Grzywacz wskazuje na somatyczng bliskos¢ cztowieka
i nie-ludzkich zwierzat. Co takze istotne, migso w obrazach Grzywacza istnieje jakby
w poprzek istniejagcych porzadkdéw, zjednej strony skrajnie banalne, zakotwiczone
w prozaicznej codziennosci, a z drugiej sakralizowane, zblizajace si¢ do absolutu. Miesnos¢
u Grzywacza, podobnie jak u poety, staje si¢ metaforg ludzkiej egzystencji. Jego miesne
obrazy mozna takze odnie$s¢ do calej tradycji tego motywu w sztuce, wraz ze stynnym
Rozplatanym wolem Rembrandta. Prace Grzywacza nasuwaja takze skojarzenia

z niepokojacg migsnoscig obrazow Francisa Bacona.

171 Thidem, s. 35.
172 Thidem, s. 72.
173 S, Grochowiak, Plongca zyrafa, [w:] idem, Menuet z pogrzebaczem, Krakow 1958, ss. 7-9.
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Grzywacz jako inspiracj¢ do stworzenia cyklu opowiadajgcego o, problemie
miesnym” lat gierkowskich wskazuje zajscia w Ursusie i Radomiu w czerwcu 1976 roku!”*.
Bezposrednig przyczyna zamieszek byly zapowiedziane podwyzki cen zywnosci. Obraz
Ursus (wedlug ,, Quo Vadis? " H. Sienkiewicza) z 1979 roku bezposrednio odnosi si¢ do tych
wydarzen [il. 17]. Przedstawienie ukazuje t¢ sama kobiete, ktora widoczna byta na obrazie
Porwanie Europy I, z ta r6znica, ze teraz lezy ona na plecach na grzbiecie obdartego ze skory
byka. Jest ubrana tak samo, jednak bluzka osunetla sie, odstaniajac jej piers, a jeden z butow
spadl. W dtoni trzyma torebke i torbe z zakupami, wyglada jakby zemdlata lub byta martwa.
Widzimy jej twarz z zamknietymi oczami oraz pototwarte usta. Na pierwszym planie
widoczny jest takze mezczyzna chwytajacy byka za rogi 1 mocujacy si¢ znim. Jego
robotnicze pochodzenie podkreslone jest przez ciezkie buty i1 kask. W tle widoczna jest
nieodlaczna kolejka szarych kobiet. Za nimi znajduje si¢ monumentalna mownica —
wyraznie zostalty ukazane na niej mikrofony, jednak nikt przez nie przemawia.

W tym przedstawieniu kobieta zostala ukazana niczym chrzescijanska meczennica.
Grzywacz nie pozostawia miejsca na niedopowiedzenia, wskazujac w tytule na zrodto
przedstawienia. Obraz artysty nasuwa skojarzenia ze stynnym przedstawieniem Henryka
Siemiradzkiego Dirce chrzescijanska.

Balus zwracal uwage, ze sztuka Grzywacza skierowana byla na negowanie

wszelkiego porzadku —

na obnazanic granic formowanej przez ideologic rzeczywistosci resp. nierzeczywistosci, czyli
wykluczanie za pomoca tworzonych dyskurséw wladzy takich zjawisk jak bieda, upodlenie,
przemgczenie, brak czasu na kobiecg dbalo$¢ o siebie, atakze pociag do szwindli i drobnych

podloscil”.

Poprzez swoje obrazy artysta uwidaczniat negowane obszary rzeczywistosci, dotyczace — w
interesujacej mnie perspektywie — przede wszystkim niedoborow zywnosci. Jednoczesnie,
jak zauwazal Batus, podkreslal marnos¢ ideologii, ktéra probowata te zjawiska maskowac.
W rysunku Menu (1979), takze nalezacym do cyklu Wolowego, artysta ukazat juz
nie mieso, lecz dwie ogotocone kosci, lezace na gazecie [il. 18]. Jest to ,,Trybuna
Robotnicza”, codzienna gazeta wychodzaca na Gomym Slasku, organ Komitetu

Wojewodzkiego Polskiej Zjednoczonej Partii Robotnicze] w Katowicach. Gazeta ta jako

174 Zob. (Auto)portret artysty z czaséw miodosci. Ze Zbylutem Grzywaczem rozmawia Joanna Boniecka, [w]
Zbylut Grzywacz 1939-2004..., op. cit., s. 15.
173 W. Balus, ,, Pomoc” ..., op. cit., s. 209,
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jedno z najwazniejszych zrédet propagandy pojawia si¢ niejednokrotnie w obrazach artysty.
Tutaj ponownie nastepuje zderzenie pomigdzy propaganda a okrutng rzeczywistoscia.
Nieprzystawalnos¢ tych dwoch obszardw podkreslona zostata przez ironizujacy tytut. Menu
sugeruje bowiem mozliwos¢ wyboru pomiedzy roznymi opcjami. Tutaj silnie podkreslona
zostata skrajna bieda — umieszczenie kosci na gazecie, moze by¢ takze odczytane jako
wskazanie na jej zrodla. Grzywacz nie pozostawia watpliwosci odnosnie do tego, kto jest
odpowiedzialny za serwowane ,,menu”. W przypadku tej pracy nie ma nawet obietnicy czy
zabiegania o migso. Pozostaly jedynie kosci sugerujace skrajne ubdstwo, a nawet gtod.

,,Trybuna Robotnicza” w podobnym znaczeniu pojawia si¢ takze w obrazie Pegaz
z 1977 roku [il. 19]. Ukazuje on tusze wotowg ,,przelatujacg” nad glowami przechodnidw.
Szare postaci pod nig to zaréwno kobiety, jak 1 mezczyzni. Niektdrzy znich trzymaja
w dioniach gazety. Przelatujacy ponad nimi kawal migsa, tytutowy pegaz, unosi sie dzieki
skrzydlom z , Trybuny Robotniczej”. Grzywacz odnosi si¢ tym samym do mechanizmow
propagandy, ktéra podsyca wyimaginowany dobrobyt. Dla znajdujacych sie ponizej postaci
jest on jednak nieuchwytny, odleglty lub wrecz mityczny. Utozsamienie pegaza jako zrodta
natchnienia poetyckiego moze takze sugerowal wskazanie na fikcyjno$¢ publikowanych
W gazecie tresci.

W sktad cyklu wchodza takze dwa przedstawienia nawigzujace do corridy —
pochodzace z 1977 roku Corrida I [il. 20] oraz Corrida II [il. 21]. Pierwszy z obrazow
ukazuje mezczyzne atakowanego przez byka. Tak jak w przypadku wszystkich przedstawien
z cyklu, zwierze pozbawione jest skory, wtym przypadku takze tylnych konczyn.
Atakowany mezczyzna ubrany jest w stroj robotniczy, na gtowie ma kask, a w dtoni dzierzy
czerwony sztandar — jedyny, oprécz migsa, wyrazny akcent kolorystyczny przedstawienia.
Zmaganiom przyglada si¢ anonimowy tlum zebrany wokolo. Nie sa widoczne twarze
otaczajacych mezczyzn, zauwazy¢ mozna jednak, ze wszyscy ubrani sg w garnitury. Ich
dtonie sa splecione, pewne jest, ze beda jedynie biernie przyglada¢ si¢ toczonym
zmaganiom, ktérych ciezar przerzucony jest na robotnika samotnie zmagajacego si¢
z trudami egzystencji. Postawa pozostatych mezczyzn wyraza nie tylko biernos¢, ale takze
obojetnos¢. Artysta polemizuje z propagandowym wizerunkiem wiadzy zainteresowane]
problemami , szarego” czlowieka. Mozna takze spojrze¢ na ukazang sytuacje odmiennie:
ochtap miesa zostat rzucony robotnikowi, a teraz otaczajagcy mezczyzni przygladajg sig, co
znim zrobi. W takim ujeciu migso jest ukazane jako narzedzie wiadzy, a sterowanie

konsumpcja — sposobem na jej utrzymanie.
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Obraz Corrida I ma podobng kompozycje: takze ukazuje cztowieka walczacego na
»arenie” z bykiem-migsem. W tym przypadku jednak mezczyzna ubrany jest w garnitur,
w rece ma aktdwke, w drugiej dtoni trzyma gazete, uzywajac jej niczym torreador czerwong
plachte. Otoczony jest przez ustawione w potkolu kobiety czekajace w kolejce. Batus
odczytuje postaé mezczyzny jako prominenta ,,egzorcyzmujacego” czerwone mieso bykal”®.
W takim ujeciu obraz mozna odczytywa¢ jako wypowiedz dotyczaca prob ,,zaklinania”
rzeczywistosci. Ponownie artysta zdaje si¢ podkreslac przepas¢ pomiedzy rzeczywistoscia
a jej obrazem kreowanym poprzez propagandowe media.

Nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze niemal w kazdym , migsnym” przedstawieniu
Grzywacza wazng rol¢ spelniajg kobiety. To one czekaja w niekonczacych si¢ kolejkach,
rzucaja si¢ desperacko na migso, stajg si¢ ofiarami systemu. Na tragikomicznos$¢ sytuacji
kobiet wskazywata Mazurek, zwracajac uwage na fakt, ze problemy zaopatrzeniowe bywaty
ttumaczone jako wynik irracjonalnych zachowan gospodyn domowych, a nie jako efekt
zjawisk politycznych i makroekonomicznych!”’. W ten sposéb odpowiedzialnos¢ za
zaistnialg sytuacje byta czesciowo przerzucona, ajej ofiary ukazywane byly jako
wspolwinne. Jako wspolwinnych wskazywano bowiem zarowno sprzedawcow, jak
i kupujacych. Sprzedawczynie byly oskarzane o chowanie towaréw ,pod lade”

1 zachowywanie ich dla rodziny oraz znajomych. Jak zauwazata autorka:

Spoleczny $wiat kolejek byl wigc przedstawiany jako ,,picklo kobiet”: nieuczciwych ekspedientek
iich klientek, ktére otumanione plotkami, nie chcialy wierzy¢ partyjnym agitatorom. Z tego punktu
widzenia kolejki jawily si¢ jako aberracja, ktorej winni byli aktorzy spoleczni z obu stron lady.
Uwarunkowania gospodarcze i systemowe znajdowaly si¢ wigc konsekwentnie w cieniu dyskursu
o ,,piekle kobiet”, ktory czynil z uczestniczek wymiany handlowej postaci karykaturalne. Tym samym
dyskusja o ,,podwojnym obcigzeniu” kobict latwo obracala si¢ w tragifarsg, tworzac z kolejek —
a szerzej: kwestii konsumpcji w gospodarce ,,realnego socjalizmu™ — problem publiczny, a zarazem

trywialny!78,

Mozna si¢ zastanowié, czy Grzywacz, podkreslajac groteskowos¢ portretowanych postaci,
niejako nie reprodukuje wspomnianej tragikomicznosci. Mozna rowniez zada¢ pytanie, czy
autor — nawet, jesli nie czyni tego w pelni $wiadomie — nie przyczynia si¢ do stygmatyzacji
ofiar. Kobiety sa bowiem w pewien sposdb oskarzane o wpadnigcie w putapke obsesji

migsa, ktora odbiera im trzezwos¢ osadu oraz godnos¢ osobista. Nalezy jednak pamietad, ze

176 Tbidem, s. 209.
177 M. Mazurek, Antropologia niedoboru..., op. cit., s. 123.
178 Thidem, s. 12.
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nie byly przeciez jedynymi ogniwami tej obsesji, a opisywany problem niedoboréw dotyczyt
wszak calej rodziny. Blazej Brzostek wskazuje na istotny fakt: o ile kupowanie migsa (oraz
innych produktéw spozywczych) pozostawalo zadaniem kobiecym, o tyle jedzenie migsa
bylo potrzeba ,,meska”!”®. Autor zwraca uwage na fakt, ze pomimo wysokich cen, niedoboru
i kolejek, mieso krolowato na stotach PRL-u. Bylo to zwigzane chociazby z wysokim
statusem, ktory mu przypisywano. Brzostek opisuje takze istotne dla mentalnosci tego
okresu powigzanie pomiedzy migsem a wladza, ktore widoczne byto juz od lat 40. XX w.,
wraz z préba odgoérnych regulacji. Obecno$¢ motywow zwigzanych z miesem w obrazach
Grzywacza wynika zfaktu, ze nie bylo ono tematem marginalnym, gdyz braki na
sklepowych potkach stanowity zrodto nieustannego niezadowolenia spotecznego.

Jedzenie w tworczosci grupy Wprost czy w malarstwie Grzywacza nie bylo
kluczowym ani najwazniejszym motywem. Nalezy postrzega¢ je jako element szerszego
projektu, szerszej perspektywy krytyki socjalistycznej rzeczywistosci. Kuchnia byta jednym
z obszarow, w ktorych ujawniala si¢ bylejakos¢ i szaros¢ codziennej egzystencji oraz
upolitycznienie nawet jej najbardziej podstawowych wymiarow. Krytyka codziennych,
wydawatoby si¢ trywialnych zjawisk, jak problemy zaopatrzeniowe czy kolejki przed
sklepami, nabieratla tym samym wymowy politycznej. W swych obrazach Grzywacz
opowiadal o doswiadczeniach codziennych iniemalze uniwersalnych, poniewaz
dotykajacych znacznej czesci spoteczenstwa. Jedzenie jest uniego jednym z obszarow
uwidaczniajacych niewydolnos$¢ otaczajgcego systemu, a tym samym staje si¢ elementem

krytyki politycznej.

179 B. Brzostek, PRL na widelcu..., op cit., s. 115.
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10. Przy wspolnym stole. Elzbieta Jablonska, Joanna Rajkowska i estetyka

relacyjna

Elzbieta Jablonska jest w szczegdlny sposob zainteresowana tematyka wspolnoty.
Jej tworczos¢ sytuuje si¢ niejako na pograniczu dwoch zaproponowanych przeze mnie czesci
analitycznych rozprawy — z jednej strony opowiada o wspolnocie, z drugiej istotny jest
w niej] watek dotyczacy plci. W tym rozdziale zamierzam skupi¢ si¢ przede wszystkim na
wymiarze wspdlnotowym dziatan artystki, w kolejnym powrdce jeszcze do kwestii
zwigzanych z plcig oraz przyjmowaniem réznych rél spotecznych.

Tworzenie 1 podtrzymywanie wiezi tkwi w samym centrum twoérczosci Jabtonskie;j.
Czestokroc jej dziatania nastawione sg na nawigzanie kontaktu z odbiorca. Jedzenie nie jest
dla niej kluczowe, wydaje si¢ jedynie srodkiem do osiggniecia celu, jakim jest zawigzanie
relacji. Artystka pragnie osiggnag¢ odmienny rodzaj kontaktu z publicznosciag niz w
przypadku tradycyjnego ogladu sztuki — w tym celu decyduje si¢ co$ ofiarowac, podarowac
lub tez inicjuje rdéznego typu wymiane. Ta ostatnia dokonuje si¢ w pozarynkowym
wymiarze, a przedmioty wymieniane nie maja okreslonej wartosci. Przyktadowo, podczas
wystawy Nowe zycie w Katowicach artystka stworzyta system szufladek — w kazdej z nich
znajdowala si¢ stworzona przez nig grafika. Odwiedzajacy wystawe mogli zabra¢ jedng
znich, jednak byli proszeni o zostawienie czego$ w zamian. Mamy tu do czynienia
z transakcja, jest ona jednak zasadniczo rézna od codziennych transakcji handlowych, gdzie
cena jest jasno okreslona. Proponowana przez Jabtonska wymiana nie byta bowiem
nastawiona na zysk. Przyktad ten ilustruje istotna dla tworczosci artystki kategori¢ wymiany
darow. Jedzenie moze takze by¢ rodzajem daru, zaproszeniem do nawigzania wiezi. Autorzy
publikacji Wzory jedzenia a struktura spoleczna zwracali uwage na zmiang, ktora
towarzyszy procesowi utowarowienia jedzenia, wplywajacemu na bezposrednie relacje

w mikrostrukturach spotecznych:

Funkcjonowanie malych spolecznos$ci opiera si¢ na symbolicznej ,,wymianie” gestow i przedmiotdéw
ogniskujacych si¢ m.in. wokol jedzenia. Z tego punktu widzenia, wzrost utowarowienia oznacza
zastgpowanic zasady odwzajemniania si¢, usankcjonowanej przez normy Zwyczajowe,
zobowigzaniami wynikajacymi z racjonalnosci sankcjonowanej przez prawo. Relacje spoleczne

nabicrajg charakteru ekonomicznej transakcji, konczacej si¢ z chwilg wywigzania si¢ obu stron ze
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zobowigzan, odwrotnie niz jest to w przypadku wymiany dardéw, ktére nakladaja na obic strony

kolejne zobowiazania, czyniac przez to relacje spoleczne bardziej trwatymi'®,

W ramach akcji Przez zZolgdek do serca, ktora zostata zrealizowana po raz pierwszy
w 1999 roku, artystka wtrakcie wernisazu czestowala przybyla publicznosé
przygotowanymi przez siebie potrawami [il. 22]. Poczestunek, ktéry nieodtacznie
towarzyszy wernisazom, tutaj potraktowany zostat jako gloéwny element dziatania.
Oferowanym przez artystke potrawom towarzyszyly kartki zinformacjg dotyczacg ich
zawartosci kalorycznej. Dziatanie Jablonskiej zwigzane bylo z checig nawigzania innego
typu relacji z publicznoscia. Artystka wciela si¢ w role gospodyni, podejmujac przybylych
na wernisaz. Przenosi rowniez dziatanie charakterystyczne dla przestrzeni prywatnej do
przestrzeni publiczne] — ten aspekt byt szczegdlnie widoczny w innej jej realizacji
zatytutowanej Kuchnia, w ktorej artystka zrekonstruowata w galerii tytutowa przestrzen.
Gest dzielenia si¢ pozywieniem jest prawie zawsze odczytywany jako przyjazny, a jedzenie
postrzegane jest jako podstawowy dar fundujacy wiezi spoteczne. W swej tworczosci
Jabtonska niejednokrotnie tematyzuje swoja wlasng sytuacje zwigzang z funkcjonowaniem
w réznych rolach spolecznych — matki, artystki, gospodyni. W akcji Przez zolgdek do serca
wciela si¢ wrole karmicielki, jakby przyjmujac funkcje przypisana jej wedlug
stereotypowych wyobrazen dotyczacych ptci. Prace artystki zawsze sg zakorzenione
w codziennosci, nigdy nie traca bezposredniego zwigzku z otaczajaca ja rzeczywistoscia.
Maria Poprzecka, piszac o akcji Jablonskiej, zwracata uwage na fakt, ze wernisazowy
poczestunek jest najbardziej demokratycznym elementem tego typu wydarzen'®!. Wiele
0soOb uczestniczacych w wernisazu nie przychodzi w celu ogladania dziet sztuki, lecz po to,
by wziac udzial w poczestunku. Artystka wykorzystuje ten aspekt, pozwalajac publicznosci
spozywaé bez skrepowania — ,,nie krepujcie sig, uczestniczcie!”!%2. W centrum dziatan
artystki tkwi che¢ nawigzania relacji z odbiorca. Jabtonska stwierdza: , czemu spotkanie nie
moze by¢ sztuka? Mysle, ze czesto jest. 183, Jedzenie jest najprostszym sposobem tworzenia
atmosfery spotkania 1 okazania przyjaznych intencji wobec odbiorcow.

W przypadku akcji Przez zolgdek do serca Jabtoniska pozornie nie oczekuje niczego

w zamian. Mozna jednak zastanawia¢ si¢, czy podejmowane przez nig dziatanie nie ma

¥ H, Domanski, Z. Karpinski, D. Przybysz, J. Straczuk, Wzory jedzenia a struktura spoteczna,

Warszawa 2015, s. 18.

181 M. Poprzecka, Elzbieta Jabloriska. 83 kelneréw i pomocnik, ,,Arteon — magazyn o sztuce” 2006, nr 4 (72).
182 Flzbieta Jabloniska Nadzwyczaj(nie)udanedzieto, red. M. Ujma, Olsztyn, Krakéw 2011, s. 32.

183 Thidem, s. 33.
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charakteru wymiany darow. Czy artystka naktada na odbiorce jakie$ zobowigzanie? Mozna
zada¢ pytanie o to, czy odbiorca czuje si¢ w jaki$ sposob przymuszony, aby zrewanzowac
si¢ za otrzymany dar. Jedynym elementem, jakiego Jabtonska oczekuje od odbiorcy, jest
zaangazowanie w tworzong sytuacje, otwarto$¢ na kontakt. Odbiorca jest konieczny, aby
zaprojektowana sytuacja mogla zaistnie¢ — uczestnictwo jest wiec rodzajem kapitatu, ktory
wnosi uczestnik, nie tylko poprzez swoja obecnos¢, ale przede wszystkim konsumpcje
oferowanego poczestunku.

Kontekst daru byt szczegdlnie widoczny w akcji Zeszyr (2010) zrealizowanej przez
Jablonska w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku [il. 23]. Punktem wyjscia dla pracy bylo
zwrdcenie uwagi na wysoki stopien bezrobocia w najblizszej okolicy. W efekcie wielu
mieszkancow kupowato podstawowe produkty ,na zeszyt”, czyli nie ptacac od razu.
Pierwszym pomystem artystki byta sptata zeszytowych dlugébw potencjalnej publicznosci,

jednak projekt ten nie zostat zrealizowany!'®*

. Ukazuje on jednak przekonanie dotyczace
koniecznosci zaspokojenia podstawowych potrzeb egzystencjalnych, po to, aby pojawity sie
,,wyzsze” potrzeby dotyczace uczestnictwa w wydarzeniach kulturalnych. W tle dziatania
pojawia si¢ rOwniez pytanie o to, czy sztuka moze przyczyni¢ sie do dokonania realnych
zmian w zyciu jednostki. Zamiast zaktadanego wczesniej wykupienia dtugow, artystka
umiescita w galerii rodzaj otwartej spizarni z podstawowymi produktami spozywczymi,
ktére odwiedzajacy mogli zabiera¢ ze soba. Ponownie mamy tu do czynienia z darem.
Wedlug teorii Marcela Maussa, dar zawsze naktadal jednak na obdarowanego rodzaj
zobowigzania, konieczno$¢ rekompensaty, dlatego tez antropolog nazywal go mieszaning
wolnosci i obowiazku!®®. Nieodwzajemniony dar poniza obdarowanego, a ,,mitosierdzie jest
wciaz bolesne dla tego, kto z niego korzysta”!%. Mozemy sie zastanowié, czy w przypadku
Zeszytu zaktadana anonimowos¢ 1 niebezposrednio$¢ daru nie ma na celu uniknigcia obecne]
w akcie charytatywnym relacji podleglosci. W przypadku Zeszyfu odbiorca nie ma
mozliwosci zrekompensowania sie, w przeciwienstwie do akcji artystki, ktore byly oparte
na wymianie przedmiotow. Mauss zwracala roOwniez uwage na niematerialny wymiar
wymiany — dar czesto ma réwniez warto$¢ uczuciowa, nie tylko finansowa. Zeszyt wydaje
si¢ blizszy pomocy charytatywne] niz réwnorzednej wymianie. W pierwotnej wersji

projektu anonimowy wymiar pomocy byl jeszcze silniej widoczny, jednak jest on obecny

181 Zob. Opis projektu na stronie internctowej artystki: http://www.elajablonska.com/projects-
more.php?id=259 [data dostepu: 25.02.2018].

185 Zob. M. Mauss, Szkic o darze. Forma i podstawa wymiany w spoleczeristwach archaicznych,
tham. K. Pomian [w:] idem, Socjologia i antropologia, Warszawa 1973, s. 303.

1% Tbidem.
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takze w przypadku zrealizowanego projektu — nie kazdy bowiem musi wiedzie¢, kto
umiescit w galerii spizarnig.

Zeszyt Jabtonskiej wydaje sie pozbawiony wymiaru wymiany, jednak ponownie
moze by¢ to pozorme — wszak odbiorca jest elementem dziela, ajego dziatanie je
wspottworzy. Uczestnictwo, do ktérego zacheca artystka, byloby wtym przypadku
,wkladem wlasnym” w wytworzong sytuacje. Magdalena Ujma zwracata uwagg na fakt, ze
tworczos¢ Jabtonskiej opiera sie na dawaniu i dzieleniu si¢, aartystka nie wymaga
wzajemnosci — ,,nikt nie jest zobligowany do wejscia w interakcje, do odpowiedzi. Jednak
bezinteresowno$¢ podarunku ustepuje miejsca wymianie — o ile ludzie zdecyduja si¢ na
uczestnictwo, staja sie czescia realizacji artystycznej” ¥,

Barbara Kutis zauwaza, ze Jablonska wprowadza do galerii atmosfere przyjecia,
z odpowiednio kulturowo konstruowanymi wyobrazeniami o zwigzanej z nim etykiecie, by
zacheci¢ gosci do spotkania sie, wspotprzebywania i czerpania z tego radosci'®®. Pojawia sie
pytanie, czy dzialania Jabtonskiej i innych artystéw wykorzystujacych jedzenie jako element
1 poczatek spotkania mozna wpisa¢ w projekt estetyki relacyjnej Nicolasa Bourriauda.

Widoczne jest pewne podobienstwo pomiedzy dziataniem Jablonskiej 1 Beresia:
w obu przypadkach jedzenie jest jedynie srodkiem do osiggniecia celu, jakim jest nawigzanie
kontaktu z publicznoscia. Zupelnie odmienny jest natomiast kontekst ich dziatan, odmienne
znaczenie miato budowanie wspolnoty w obliczu totalitarnego systemu oraz w dobie
indywidualizacji jedzenia i ostabienia wiezi w spoteczenstwie kapitalistycznym.

Mozna si¢ zastanowi€, czy wspoOlczesne projekty artystyczne wykorzystujace
jedzenie jako sposob budowania wigzi nie s3 w pewnym stopniu odpowiedzig na
zmieniajace si¢ praktyki konsumpcyjne irosngca indywidualizacj¢ sposobow jedzenia.
Henryk Domanski, Zbigniew Karpinski, Dariusz Przybysz oraz Justyna Straczuk posrod
dominujacych tendencji we wzorach jedzenia wymieniaja, miedzy innymi, utowarowienie,
globalizacje oraz indywidualizacje!®. Zdaniem autoréw, przemiany spoteczno-polityczne w
Polsce przyczynity si¢ takze do przemian w sposobach zywienia. Jednoczes$nie zauwazaja
oni, ze wspomniane zjawiska, jak chociazby indywidualizacja positku, nie wystepuja u nas

w takiej skali, jak w krajach Europy Zachodniej. W Polsce wiele osob wcigz jest

7M. Ujma, Elzbieta Jablohska, [w:]| Artystki polskie, red. A. Jakubowska, Warszawa, Bielsko-Biala 2011,
s. 451.

188 Zob. B. Kutis, Elzbieta Jabloriska’s Kitchen Interventions. Food, Art, and Maternal Identity, [w:]| The
Taste of Art. Cooking, Food, and Counterculture in Contemporary Practices, red. S. Bottinelli, M. Valva,
Fayetteville 2017, s. 181.

1% Zob. H. Domanski, Z. Karpinski, D. Przybysz, J. Straczuk, Wzory jedzenia..., op. cit.
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przywigzanych do tradycyjnych sposobow spozywania positkéw, z podzialem na trzy
positki dziennie (70% badanych), wigkszo$¢ wybiera rowniez jedzenie w domu (az 92,7%
respondentéw). Badacze podkreslaja, ze istotng réznica, ktorg mozna dostrzec w kontekscie
podzialéw spotecznych, jest nie tylko to, co jest spozywane, ale takze w jaki sposob. Autorzy
przyjmuja teze, ze odmienne wzorce jedzenia sg odzwierciedleniem stratyfikacji spotecznej.
Wyznaczaja dwie skrajne postawy: w przypadku pierwszej positek jedzony jest samotnie,
a czas spozywania nie jest wyraznie oddzielony od czasu pracy; natomiast w przypadku
drugiej positek jest owiele silniej celebrowany, jest ,wartoScig samoistng” i staje sie
wyraznie oddzielony od czasu pracy. Jedzenie moze zosta¢ catkowicie sfunkcjonalizowane
1w takiej perspektywie traktowane jest jako ,,paliwo” dajace energi¢ niezbedna do dziatania.
W takim podejéciu inne wartosci zwigzane z positkiem tracg na znaczeniu. Dotyczy to
przykladowo jego wspolnotowego charakteru, aczasem nawet waloréw smakowych.
Natomiast w przypadku drugiej wymienionej postawy positek wciaz jest rytuatem, , ktorego
znaczenie wykracza poza funkcje zywieniowe, stajac sie roOwniez przezyciem estetycznym
i sposobem nawigzywania kontaktow”!*°. W dziataniach artystycznych to wtasnie ta druga
postawa staje si¢ najbardziej inspirujaca. Widoczna jest cheé | przywracania”
wspolnotowego myslenia o jedzeniu, w ktérym kluczowe staja si¢ takze jego estetyczne
1 emocjonalne wartosci.

Wspdtczesnie wigekszos¢ konsumentéw nie wytwarza jedzenia, ktére spozywa.
W efekcie niemal wszystkie produkty spozywcze pozyskiwane sg na rynku jako towary,
poprzez wymiang handlowa. Autorzy nazywaja t¢ tendencje utowarowieniem 1 definiujq ja
jako proces ,,nadawania jedzeniu wartosci rynkowej, traktowania zywnosci jako towaru
dystrybuowanego przez rynek i panstwo, nie za$ jako daru otrzymywanego od rodziny
i znajomych”!®!. Dotyczy to nie tylko zaopatrywania si¢ w zywno$é w sklepach, ale takze
zwigkszonej] tendencji do jedzenia w restauracjach zamiast przygotowywania positku
samemu. Zdaniem autoréw konsekwencja tych zmian jest spadek roli rodziny oraz przejscie
na inny typ stosunkéw spotecznych, w ktoérej sformalizowane relacje handlowe zaczynaja
dominowa¢ nad bezposrednimi wieziami. Jedzenie kupione anonimowo w supermarkecie
nie staje si¢ podstawa relacji, nie umacnia wigzi. Czg¢sto wymiana towarowa ma charakter
bezosobowy — nie wiemy, kto 1 gdzie wyprodukowat jedzenie, ktore spozywamy. Z drugiej
strony widoczne sg takze tendencje odwrotne, a moda na bezposrednie dokonywanie

zakupdw od lokalnych dostawcow (np. za posrednictwem strony , Lokalny rolnik™) moze

190 Thidem, s. 9.
191 Thidem, s. 17.
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by¢ zwiazana z jednej strony ze spadkiem zaufania wobec zywnosci z nieznanego zrodta,
a z drugiej z checia upodmiotowienia relacji handlowej. W obserwacjach autorow widoczne
jest jednak, ze proces utowarowienia jedzenia przeklada sie na relacje spoteczne. W jego
efekcie spada rola domu jako podstawowego miejsca, gdzie spozywane sg positki.

Kolejnym zjawiskiem, ktére wplywa na zmiane wzorcéw spozywania, jest
indywidualizacja. Zdaniem autoré6w jest ona cze$Sciowo wymuszona zmieniajacymi si¢
modelami rodziny. Praca zawodowa niejednokrotnie wymusza pozywianie si¢ poza domem,
w réznych miejscach i o réznych porach. W efekcie czasem zjedzenie nawet jednego positku
dziennie w gronie rodzinnym staje si¢ utrudnione.

Realizacje artystyczne, ktore skupiaja sie na wspolnotowym wymiarze positku,
moga by¢ postrzegane jako odpowiedz na te przemiany, niejednokrotnie stajac si¢ rodzajem
przypomnienia o prostych przyjemnosciach zwigzanych z komensalizmem.

W kontekscie dziatan Elzbiety Jabtonskiej czy rowniez wspomnianych akcji Doroty
Podlaskiej mozna zada¢ pytanie o status, jaki przyjmuje jedzenie w dziataniach
artystycznych. Widocznym jest, ze w ich realizacjach jedzenie samo w sobie nie jest dzietem
sztuki. Jest czesto proste, zwyczajne. Blizsze prawdzie wydaje si¢ stwierdzenie, ze dzietem
jest wtym przypadku sytuacja wytworzona poprzez obecnos¢ jedzenia. Rezonuje to
W pewnym stopniu z opisywanymi w pierwszym rozdziale rozpoznaniami Nicola Perullo
dotyczacymi artystycznych i estetycznych wymiardéw kuchni, ktore nie ograniczaja sie do
konkretnego obiektu, jakim jest podawana potrawa.

Na wielu przyktadach mozna zaobserwowac, ze uczta sama w sobie moze stac si¢
medium artystycznym. Wspolnemu positkowi zostaje przypisana warto$¢ estetyczna, ktora
nie wynika z wytwornosci czy szczegolnych waloréw estetycznych potraw. Tym, co okazuje
si¢ kluczowe wtej perspektywie, jest problematyka wiezi, spotkania, efemerycznych
kontaktéw miedzyludzkich. W tym kontekscie dziatania te moga by¢ analizowane
w odniesieniu do proponowanej przez Nicolasa Bourriauda koncepcji estetyki relacyjnej.
Punktem wyjscia dla francuskiego krytyka sztuki jest szeroko rozumiana komercjalizacja,
ktora dotyczy takze relacji miedzyludzkich!®?. Jest to zbiezne ze wspomnianymi
rozpoznaniami dotyczacymi utowarowienia. Zdaniem autora praktyka artystyczna jest
przestrzenia, w ktérej dokonywane sg eksperymenty dotyczace takze relacji wymykajacych
si¢ wszechogarniajacej reifikacji. W tym kontek§cie mozna przywola¢ obsesje

upodmiotowienia obecng w realizacjach Beresia. I chociaz rozpoznania Bourriauda odnosza

Y2 N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, thum. L. Bialkowski, Krakow 2012, s. 35.
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si¢ przede wszystkim do sztuki lat 90. XX w., to pewne podobienstwo jest widoczne réwniez
w dziataniach tego artysty. Zupetnie inne byty jednak w jego przypadku diagnozy dotyczace
same] natury owe] reifikacji. Bere§ upatrywal jej bowiem w same] naturze sytuacji
artystycznej oraz, z drugiej strony, w politycznym nacisku. Bourriaud dostrzega natomiast
reifikujace dziatanie rynku, ktory przeksztalca rzeczy, osoby i relacje w towary. W takiej
perspektywie sztuka moze sta¢ si¢ przestrzenig eksperymentow, proba nawigzania innego
typu relacji. Pojawia si¢ jednak pytanie, czy nie jest to dzialanie z gruntu skazane na porazke,
jako ze sztuka sama w sobie nie potrafi unikna¢ owego reifikujacego dziatania. Przykladem
moga by¢ akcje Rikrita Tiravaniji 1 zakup jego pracy Soup/No Soup przez MoMa. ArtySci
funkcjonuja na rynku takze jako ,towary” — wyrazem tej gorzkiej Swiadomosci bedzie
Satysfakcja gwarantowana Joanny Rajkowskiej opisywana wjednym z kolejnych
rozdziatow. Akcje artystyczne, ktore koncentruja si¢ na wytwarzaniu wspolnot, sa
opisywane, dokumentowane, a takze sprzedawane, staja si¢ takze elementem budujacym
kapitat artysty, nawet jesli nie przyczyniajg si¢ bezposrednio do uzyskania korzysci
finansowych. Przedstawiona sytuacja nie ma na celu negowania tych dziatan, a jedynie
wskazanie na fakt, ze wymkniecie si¢ uprzedmiotowieniu jest trudniejsze, niz mogtoby sie¢
wydawaé. Wszak nawet programowo antyrynkowy kierunek, jakim byl konceptualizm,
pomimo swej ucieczki od materialnosci, zostal utowarowiony. Widze jednak inng
potencjalnos¢ tkwigcg w dziataniach artystéw, ktora wykracza poza sama sytuacje
artystyczng. Przypominanie prostych przyjemno$ci zwigzanych z przebywaniem razem
moze mie¢ swoje konsekwencje poza samym dziatlaniem artystycznym. By¢ moze po
telefonie wykonanym na prosbe Podlaskiej ktos wreszcie zdecydowat si¢ odwiedzi¢ swoja
matke, by¢ moze, jedzac przysmaki Jablonskiej, kto§ zaczal rozmowe =z dawno
niewidzianym znajomym. To sa efekty dzialan artystycznych, ktére wymykaja si¢
utowarowieniu, nawet gdy sama sytuacja artystyczna staje si¢ towarem. W takim znaczeniu
mozna przyja¢ stowa Bourriauda, ktory pisze, ze praktyka artystyczna moze stac si¢ terenem
eksperymentdw spotecznych 1 przestrzenia, ktéra wymyka si¢ uniformizacji zachowan.
Element zaskoczenia, obecny w wielu przyktadach dziatan artystycznych, powoduje, ze
odbiorca czesto nie wie, jak postegpowac, nie ma bowiem gotowych wzorcoéw, ktoére mozna
zastosowa¢ w danym kontekscie. Z jednej strony pozwala to na tworzenie nietypowych
sytuacji, z drugiej moze powodowac nieche¢, a nawet by¢ doswiadczeniem nieprzyjemnym
dla odbiorcow. Owa nieprzyjemno$¢ zwigzana jest z uczuciem skrepowania, brakiem jasno
okreslonych granic, co okazuje si¢ problematyczne w perspektywie mocno skodyfikowane;j

cielesnie 1 proksemicznie przestrzeni galeryjnej white cube’'a. W efekcie, bez wyraznej
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instrukcji od artysty, odbiorca moze by¢ zaklopotany, nie wiedzac, czy moze jes¢, dotykac,
wacha¢ elementow instalacji czy performansu. Nieprzewidywalnos¢ jest jednym
z kluczowych aspektow tego typu dziatan — artysta nie jest w stanie przewidzie¢, jak
zachowa si¢ publicznos¢, z drugiej strony widzowie nie odnajdujg gotowych schematow
zachowania. Bourriaud przywotywal zaproponowany przez Karola Marksa termin
»szczeliny”, ktory okresla zachowania rynkowe wymykajace sie zasadom ekonomii
kapitalistycznej. Autor dookresla jg jako przestrzen relacji migdzyludzkich, ktora proponuje
inne mozliwosci wymiany niz te obecnie dominujace. Wiele akcji Jabtonskiej miato
charakter ,szczeliny” - artystka dziatala bowiem poprzez ,stratng” wymiang lub
obdarowywanie.

W kontekscie podejmowanego zagadnienia mozna przywota¢ rowniez akcje Joanny
Rajkowskiej. W 2005 roku artystka zaprosita 624 pracownikow Muzeum Narodowego
w Krakowie do opuszczenia gmachu instytucji. Czekata na nich na krakowskich btoniach
z bigosem 1 grzanym winem. Projekt Wyjscie. Czekajgc na 624 pracownikow muzeum
(2005) byt elementem szerszego programu PFPrzewodnik, kuratorowanego przez Ewe
Malgorzate Tatar oraz Dominika Kuryltka [il. 24]. Projekt ten byt zlozony z szeregu dziatan,
ktére miaty na celu podjecie refleksji nad samg instytucjag muzeum. Rajkowska najbardziej
zainteresowal temat relacji funkcjonujacych w obrebie danej instytucji. Zwrécita uwage na
rozbudowang struktur¢ muzeum, ktora generowata anonimowo$¢ oraz brak kontaktu
pomiedzy pracownikami. Punktem wyjscia dla refleksji nad muzeum byta réwniez jego
przestrzen. Najbardziej znane zdjecie z akcji ukazuje samotng artystke stojaca przed
monumentalnym gmachem krakowskiej instytucji. Artystka wspomina, ze budynek wywart
na niej przyttaczajace wrazenie; zwrocita uwage takze na zespolenie ludzi z tg przestrzenia.
Jej propozycja wyjscia miata na celu chwilowe wylaczenie pracownikow z codziennego
funkcjonowania oraz spotkanie si¢ poza przestrzenig instytucji. Rajkowska chciata stworzy¢
przestrzen spotkania, ktore mialoby otwarty, niehierarchiczny charakter. Kluczem do
zrozumienia jej dziatania sg ponownie komensalizm i wspdlnotowos¢.. Wyraznym jest, ze
jedzenie staje si¢ tutaj jedynie pretekstem, wabikiem, ktory ma ,,wyciagna¢” pracownikow
poza gmach instytucji. Artystka wybrata bardzo prosty pokarm — bigos oraz grzane wino,
aby podkresli¢ egalitarny charakter poczestunku. Forma podawanego jedzenia miata
wyraznie korespondowa¢ z nieformalnoscia proponowanego spotkania. Jego prostota byla
zwiazana z faktem, ze 6w posilek mial na celu zburzenie barier i istniejacych hierarchii.

Potrawy drogie lub wyszukane mogtyby natomiast przyczyni¢ si¢ do ich powstawania.
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Artystka wspominata, ze Wyjscie miato dwa aspekty: po pierwsze sama chciata zapoznac si¢

z pracownikami muzeum, a po drugie chciata, zeby mieli okazje pozna¢ sie nawzajem:

Niewiele wigcej od nich cheg, tyle, zeby uscisnaé im dlonie i p6j$¢ z nimi na krakowskic Blonia

1 wypi¢ grzane wino. Zaburzy to na chwile hierarchic Gmachu, ktérej poddani s3 co dnia. Nie bedzie

juz istotne kto na jakim pigtrze pracuje i jakie zajmuje stanowisko!>.

Z zaproszonych pracownikéw w wydarzeniu wzieto udzial okoto pie¢dziesigciu. Mozna sie
zastanowi¢, czy rzeczywiscie wystarczy opusci¢ gmach instytucji i spotkaé sie w innej
przestrzeni, aby zaburzy¢ hierarchie. Z drugiej strony artystka stworzyla mozliwosé¢
rozmowy 1 spotkan, ktore by¢ moze nie nastapityby winnych okolicznosciach. Przy
nieformalnym spotkaniu mozna na chwile zapomnie¢ o petnionych w muzeum funkcjach.
Uczta bardzo czesto jest sposobem na budowanie hierarchii, co niegdys zaznaczato si¢ nawet
w miejscu usadowienia przy stole. Wspolne jedzenie moze mie¢ jednak réwniez funkcje
jednoczaca. Rajkowska poprzez zgromadzenie oséb w jednym miejscu przy prostym positku
chciala uwypukli¢ symetrycznos¢ relacji. Nieoficjalnos¢ spotkania podkreslat brak stotu —
uczestnicy jedli na stojaco, ewentualnie mogli stana¢ przy niewielkich stolikach zrobionych
z beczek.

Prostota zaproponowanego gestu kontrastowala zpowaga 1 monumentalnoscia
instytucji. Zaproszenie Rajkowskiej miato takze wywrotowy charakter, gdyz bylo
zacheceniem do opuszczenia miejsca pracy w jej trakcie (mozna zada¢ pytanie, czy nie jest
to jednak w pewien sposob wykluczajace, gdyz przyktadowo opiekunowie ekspozycji nie
moga pozwoli¢ sobie na opuszczenie miejsca pracy). Wspolny positek miat by¢ odpowiedzia
na dehumanizujacg skale instytucji. Zaproponowana akcja miata by¢ tylko poczatkiem,
a wytworzone relacje mialy w zatozeniu przetrwac takze poza performansem. Wyjscie poza
przestrzen muzealng jest sygnatem, ze sztuka moze by¢ gdzie indziej, realizowal si¢
w innych przestrzeniach irejestrach. Co wigcej, zdaniem artystki to wlasnie poza
przestrzeniami typowo galeryjnymi dzialania artysty ,,zaczynaja w niepokojacy sposob
miesza si¢ z rzeczywistoscig, kiedy granice jej oddzialywania zaczynajg by¢ rozmyte,

wtedy sztuka zaczyna byé niebezpieczna”!™.

Lukasz Biatkowski sytuowal akcje
Rajkowskiej w kontekscie dziatan partycypacyjnych podejmowanych przez instytucje

kultury. Dzialania te przewaznie miaty na celu budowanie innego wizerunku instytucji —

' Opis projektu na stronie artystki: http:/www rajkowska.com/pl/projektyp/60 [data dostgpu: 25.04.2018].
194 Sztuka publicznej mozliwosci. 7 Joanng Rajkowskg rozmawia Artur Zmijewski, wywiad dostepny na
stronie internetowej artystki: http://www.rajkowska.com/pl/teksty/42 [data dostgpu: 28.04.2018].
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jako miejsca spotkan przyjaznego odbiorcom. Sztuka nastawiona na partycypacj¢ w pewien
sposob korespondowata wiec takze z dziataniami programowymi tych instytucji. Budowana
przez muzea 1 galerie atmosfera spotkania miala przede wszystkim stuzy¢ tworzeniu
bezposrednich i1 nieformalnych relacji pomiedzy pracownikami instytucji a publicznoscig.
W przypadku dziatania Rajkowskiej dotyczy to przede wszystkim relacji wewnatrz
instytucji. Biatkowski zwracal uwage na teatralny wymiar Wyjscia — artystka wcielita sig¢
tutaj w role rezysera, ktory aranzuje cala sytuacje. Co wiecej, proponowane , wyjscie”
zwiazane byto z wystawieniem si¢ na spojrzenia — artystki 1 siebie nawzajem. Mogl by¢ to
jeden z powoddéw, dla ktorych tak niewielu pracownikéw zdecydowato si¢ wzia¢ udziat
w akcji. Biatkowski takze wspomina o ,,szczelinie” — jego zdaniem dziatania partycypacyjne

zmierzajg do

wytworzenia pewnej szczeliny w funkcjonowaniu instytucji, w ktorej wykluczenia, podzialy,
hierarchie spoteczne ishuizbowe zostang zawieszone — chodzi o chwilowe chociazby zespolenie

podzielonego spoleczenstwa i pokawalkowanej kultury!>.

Mozna si¢ zastanowil, czy zakladane zespolenie jest mozliwe iczy rzeczywiscie ma
miejsce. Z perspektywy niniejszej pracy istotna jest obserwacja, ze to jedzenie, podobnie jak
w przypadku realizacji Jabtonskiej czy Podlaskiej, stuzy wytworzeniu przyjaznej atmosfery
spotkania. Tym samym spotkanie samo w sobie staje si¢ ,,dzietem”, ktore proponuje artysta,
a Jjedzenie wykorzystywane jest jako pretekst dla tego spotkania. Biatkowski odnosit sie
krytycznie do akcji Rajkowskiej, wskazujac na dziatania artystki zwigzane
z rezyserowaniem danej sytuacji. Wspomniane zastrzezenia moga dotyczy¢ wielu prac
opierajgcych sie na zaproszeniu odbiorcéw do wspolnego stotu — obowigzujace przy nim
reguly ustala bowiem przewaznie artysta. W przypadku pracy Rajkowskiej horyzontalna
uczta miata stuzy¢ chwilowemu zaburzeniu hierarchicznej wertykalnosci instytucji.
Diagnoza Bourriauda dotyczaca relacji miedzyludzkich we wspolczesnosci jest

pesymistyczna — to, czego nie da si¢ skomercjalizowa¢, musi znikna¢:

juz niebawem nie bedzie mozna utrzymywaé relacji miedzyludzkich poza owym komercyjnym
wymiarem. (...) wydaje si¢, ze owa powszechna reifikacja najbardziej dotyka codziennych relacji.
Stosunki mi¢dzyludzkie — symbolizowane lub zastapione przez przedmioty handlu, oznaczane przez

znaki firmowe — muszg przyja¢ skrajne lub zakazane formy, jesli chca wymkna¢ si¢ imperium

195 ¥, Bialkowski, Nieszczere pole. Szkice o sztuce, Katowice 2016, s. 47.
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przewidywalnosci. Zwigzki spoleczne staly si¢ ustandaryzowanymi artefaktami. W $wiecie
regulowanym zasadg podzialu pracy i specjalizacji, automatyzacji i zysku, rzadom zalezy na tym, by

stosunki miedzyludzkie przyjmowaly z gory przewidziang postac i zawiazywaly si¢ wedlug kilku

196

prostych, sprawdzalnych i powtarzalnych regul

W przypadku dziatania Rajkowskiej widoczne jest, w jaki sposéb mozna sprobowaé uzy¢
spotkania wokot jedzenia jako proby de-hierarchizacji instytucji. W dziataniach artystow
nastawionych na relacyjno$¢ widoczne jest przekonanie o sprawczosci sztuki. Dziatanie
artystyczne nie jest zamknig¢te w swoich ramach — ma je przekracza¢ i realnie wplywac na
rzeczywistos¢. W takiej perspektywie wspolnota wytworzona w trakcie performansu
przekracza jego ramy. Jak niekiedy iluzoryczna jest to perspektywa, pokazywal Cooking
project Podlaskiej. Z drugiej strony artysci sa w pelni §wiadomi wszystkich trudnosci, ktore
wynikaja z przyjecia takiej perspektywy. Decyduja si¢ podja¢ ryzyko, wiedzac, ze ich
dziatanie moze skonczy¢ sie porazka. Owo otwarcie na przegrang jest zwigzane z opisywang
nieschematycznoscia 1 niechecig przyjmowania gotowych rozwigzan. Ryzyko jest wpisane
w samg kategorie goscinnosci, a spotkania towarzyskie zawsze majg w sobie element
nieprzewidywalnos$ci, w szczegolnosci, gdy zapraszamy na nie nieznajomych.

Perspektywa estetyki relacyjnej kaze nam skoncentrowac sie na samej relacji jako
kluczowym  aspekcie dzieta sztuki. W przypadku opisywanych przyktadow,
w szczegdlnosci dziatan Jabtonskiej czy Podlaskiej, widaé, ze to whasnie relacja jest ich
fundamentalnym elementem. Pojawia si¢ jednak pytanie, czy wedtug przyjetej perspektywy
dziatania te powinny by oceniane pod wzgledem ich skutecznosci. Skoro najwazniejszym
ich elementem jest nastawienie na budowanie wspolnoty 1 wytwarzanie wiezi, to czy
powinny podlega¢ ocenie pod katem tego, na ile owa wspolnota rzeczywiscie zaistniata.
Pojawia si¢ watpliwos¢ wynikajaca z tego, ze arty$ci maja $wiadomos¢ efemerycznosci
i nietrwatosci powstatych relacji oraz ryzyka zwigzanego z nastawieniem na kontakt
z odbiorcami, ktdrzy wszak moga wcale go nie chcie¢. Czy w takiej perspektywie fakt, ze
w Wyjsciu wzigto udziat kilkadziesiat, a nie kilkaset osob, jest dowodem na porazke tego
dziatania? Takie podejscie nie wydaje si¢ stuszne, gdyz niematerialno$¢ i ulotno$¢
kontaktow miedzyludzkich nie podlega dokumentacji, zbadaniu, prostej ocenie. Mozna
w tym konteks$cie odwota¢ sie do kategorii ,,skutecznosci”, ktora czgsto jest przywotywana

w kontekscie sztuki zaangazowanej'”’. Bo wszak prace Podlaskiej, Rajkowskiej

196 N. Bourriaud, Estetyka..., op. cit., s. 35.
Y7 A, Zmijewski, Stosowane sztuki spoleczne, [w:] Zmijewski. Przewodnik krytyki politycznej, red. M.
Konarzewska, Warszawa 2011, ss. 74-96.
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i Jablonskiej sa w pewien sposob zaangazowane, nawet jesli nie sg jawnie i bezposrednio
polityczne. Sg zaangazowane w rzeczywistos¢ — nawet jesli rezygnuja z heroicznych préb
zmieniania §wiata, to proponujg zmiany w mikroskali. Nasuwa si¢ pytanie, czy skutecznosc
jest wlasciwa kategorig (estetyczng) do oceny tego typu dziatan. Kategoria skutecznosci
prowadzi do wielu pytan, zaczynajac od fundamentalnego problemu jej zdefiniowania, do
pytan o je] mierzalno$¢ oraz kategorie oceny. Istota ,,skutecznosci” jest zagadnienie wpltywu
sztuki na rzeczywistos¢. Kutis odczytywata dzialania Jabtonskiej rowniez w kontekscie
zaproponowanego przez Jacquesa Ranciére’a pojecia , dzielenia postrzegalnego”!®®.
Francuski estetyk proponuje szerokie rozumienie politycznosci, zwigzanej z pytaniem o to,
kto ma prawo pojawic¢ si¢, wypowiedzie¢ w przestrzeni publicznej — ,,polityka dotyczy tego,
co widzimy 1 co mozemy o tym powiedzie¢, tego, kto ma kompetencje, aby wiedzie¢ 1
predyspozycje, aby mowic, oraz sposobow zajmowania przestrzeni lub dysponowania
czasem™%°.

Dzielenie postrzegalnego (a whasciwie doswiadczanego) z jednej strony separuje
1 wyklucza, a z drugiej pozwala na uczestnictwo poprzez dosSwiadczenie zmystowe. Kutis
przywotuje réwniez obecne u Ranciere’a pojecie emancypacji. Jej zdaniem emancypacyjna

forma sztuki to taka, ktéra likwiduje rozdziaty pomiedzy instytucja a przestrzenig spolteczna,

artysta 1 odbiorca. W kontekscie dziatania Jabtonskiej autorka pisze:

W projekcie Jablofiskiej, zespolenie artystki, Matki Polki, zony i gospodyni denotuje podzial
postrzegalnego, rekompozycj¢ krajobrazu widzialnego, rekompozycje relacji pomigdzy dzialaniem,

byciem, widzeniem i méwieniem>®,

Kolejnym pojeciem, ktore nasuwa sie w trakcie refleksji nad wspolnotowymi dziataniami
artystow, jest ,,partycypacja”, ktora po zrobieniu zawrotnej kariery w $wiecie sztuki, obecnie
traktowana jest z dystansem. Claire Bishop w rozmowie z Iwem Zmys$lonym okreslita
sztuke partycypacyjng jako ,,rodzaj strategii, poprzez ktora ludzie stajq si¢ tworzywem dzieta
artystycznego. Artysta aranzuje sytuacje izacheca jej uczestnikéw do zachowania sie

2201

w okreslony sposéb we wskazanym miejscu Opisywane akcje artystyczne

wykorzystujace jedzenie czesto maja wlasnie charakter wytwarzania sytuacji, ktora musi

198 B, Kutis, Elzbieta Jablonska..., op. cit., s. 183.

199 J. Ranciére, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka, tham. M. Kropiwnicki, J. Sowa, Krakéw 2007,
s. 70.

200 B. Kutis, Elzbieta Jablohska .., op cit., s. 183.

211, ZmyS$lony, Lekkie rozczarowanie. Rozmowa z Claire Bishop,
http://www.dwutygodnik.com/artykul/6460-lekkie-rozczarowanie. html [data dostgpu: 28.04.2018].
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zosta¢ uzupelniona przez dziatanie odbiorcéw. Czy zaproszenie do wspolnego stotu jest
partycypacja? Autorka krytykowata przyjete w kregu historykow sztuki 1 kuratorow
popierajacych teorie Bourriauda utozsamienie partycypacji z demokracja. W szczegolnosci
w perspektywie instytucjonalnej dziatania tego typu niewiele maja wspdlnego zrealng
partycypacja, ktora musiataby by¢ zwigzana zrzeczywistym wpltywem odbiorcéw na
funkcjonowanie instytucji?’2.

Bourriaud zauwaza, ze wlasciwie kazda sztuka ma w sobie potencjat do wytwarzania
relacji. Przewaznie zwiedza si¢ wystawy w towarzystwie, co wigce], w odréznieniu od
przykladowo spektaklu czy pokazu kinowego, mozna na biezaco komunikowaé swoje
wrazenia. Kazde dzieto sztuki potrzebuje takze odbiorcy, ktory wedlug teorii estetyki
fenomenologicznej Romana Ingardena dopetnia je w akcie percepcji (na co zwracal uwage
filozof, odrézniajac chociazby malowidto od obrazu)?*®. Roznica jednak polega na tym, ze
w przypadku dziel, ktére opisuje Bourriaud, spotkanie i wspdlnotowos¢ staja sie niejako
materia sztuki. Krytyk wskazywat réwniez na forme, ktéra ulega problematyzacji
w perspektywie dziatan artystycznych niebedacych ,rzeczami”, dajacymi przeciez tatwo
odizolowaé si¢ od otaczajacej je rzeczywistosci. Zdaniem autora wspdtczesnie to sfery
stosunkéw miedzyludzkich stajg sie ,,formami” artystycznymi. Oznacza to, ze ,,sposoby
spotykania sie” i wytwarzania relacji mogg sta¢ si¢ obiektami estetycznymi. Wymienia on
rozne formy owych spotkan — manifestacje, gry, festyny czy rozne rodzaje wspotpracy.
Nalezy do tego doda¢ takze uczty 1 biesiady. Zdaniem autora, charakterystycznym rysem
praktyki artystycznej lat 90. XX w. bylo skupienie si¢ na stosunkach miedzyludzkich —
»artysci koncentruja sie coraz wyrazniej na kreowaniu modeli wspolnotowosci lub na tym,
jakie relacje wérod publicznosci wytworzy ich praca”2%4.

Dziatania opisywanych artystow majg bez watpienia wspdlnotowy charakter, mowia
o relacjach migdzyludzkich, testuja je lub starajg sie je tworzy¢. Czy oznacza to jednak, ze
tworza wspolnote? Agnieszka Bandura wskazywata na dwa rozne sposoby rozumienia

wspolnoty (roznica pomigdzy nimi nie jest jednak wyraznie dostrzegalna w jezyku polskim):

rozroznienie na podstawowa i bezwzglednie pierwsza uprzednig kategori¢c wspdlnoty (communitas,

Gemeinschaft, communauté, community) oraz na pochodng wobec ni¢j kategori¢ spolecznosci czy

292 Zob. C. Bishop, Sztuczne piekta. Sztuka partycypacyjna i polityka widowni, thum. J. Staniszewski,
Warszawa 2015.

203 Zob. R. Ingarden, Studia z estetyki, Warszawa 1966, s. 30.

24 N. Bourriaud, Estetyka..., op. cit., s. 58.
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zbiorowosci, resp. Wspdlnoty obywatelskiej, narodowej, politycznej itd. (societas, Gesellschaft,

société, society)*®,

W jezyku polskim , wspolnota” odnosi si¢ do obu sposobow jej rozumienia. Jak zauwaza
Bandura, zaproponowany przez Ferdinanda Tonniesa podzial na wspdlnote i zrzeszenie
zwiazany byt z faktem, ze te dwa rodzaje stowarzyszania si¢ zwigzane s3 z odmiennymi
przyczynami, ktore lezg u ich podstaw. Wspdlnota w pierwszym rozumieniu ma wymiar
organiczny, wynikajacy z naturalnego, faktycznego zwiazku pomiedzy jednostkami, takiego
jak wspolnota , krwi, miejsca, umystowa, instynktu, uczuciowa” irzadzona jest przez
obyczaj, poczucie jednosci, religie, prawo naturalne. W drugim przypadku mamy od
czynienia z ,,mechanicznym i sztucznym agregatem” sterowanym przez umowe, konwencje,
prawo rozumu, refleksje. W zwiazku z tym mozemy moéwié, zdaniem autorki, o dwoch
rodzajach wspolnotowosci: ,,oddolne;” 1,0dgore)”. Wydaje sie, ze w przypadku
opisywanych realizacji artystycznych mozemy moéwié przede wszystkim o pierwszym z
nich. Bandura wskazywata na jej nieformalny i nieinstytucjonalny charakter, piszac

o tymczasowym, doraznym porozumieniu powstatym

wokot danego przedmiotu sadu, oceny, odczucia, doswiadczenia, komunikacji itd. (na przyklad wokoét

konkretnego dziela sztuki). Porozumienie to oparte jest na odczuciu naturalnego pokrewieristwa (...)

czy wspoluczestniczenia w podobnej sytuacji, a nie jest odgdrnie narzucone™ %,

Bandura zwracata réwniez uwage na dobrowolno$¢ akcesu do tego typu wspodlnoty. Aspekt
ten jest rowniez widoczny w dziataniach artystycznych — nie ma watpliwosci, ze wpisuja si¢
one w rozumienie wspolnoty jako communitas, anie formalnego stowarzyszania sie
opartego na prawie czy konwencji.

Jedzenie jest bez watpienia istotnym elementem istnienia réznego rodzaju wspdlnot —
narodowych, lokalnych, rodzinnych. Dotyczy to zar6wno budowania tozsamosci grupowe;j
w oparciu o kulinaria, jak i tabu kulinarne czy kategorie jadalnosci/niejadalnosci. Zwigzane
jest tez oczywiscie z rytualnym aspektem uczty czy zjawiskiem goscinnosci. Jedzenie jest
kluczowym elementem wspolnoty, co takze przyczynia si¢ do faktu, ze coraz czesciej
wykorzystywane jest wakcjach artystycznych. Oile wiele dziatan artystycznych

postrzeganych jest przez czes¢ spoleczenstwa jako hermetyczne, niezrozumiate lub wrecz

25 A. Bandura, dioOnoic. Zmystowosé i racjonalnosé w estetyce tradycyjnej i wspolczesnej, Krakow 2013, s.
324.
206 Tbidem, s. 325.
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antagonizujace, o tyle akt oferowania positku jest zawsze odczytywany jako przyjazny
(chyba, ze oferowany positek jest niejadalny/niesmaczny). To myslenie o sztuce, ktdra nie
tworzy podzialow, nie przyczynia si¢ do konfliktow. Perspektywa taka moze oczywiscie by¢
przedmiotem krytyki, poniewaz tworzenie przyjazne] przestrzeni spotkania wymaga
unikania tematow trudnych 1 kontrowersyjnych. Jednak uczta jako dziatanie artystyczne i
forma estetyczna moze przybiera¢ takze zupelnie inne wymiary, mie¢ charakter jawnie
krytyczny 1wcale nie by¢ przyjemnym spotkaniem. Jednak w przypadku dziatan
Rajkowskej 1 Jabtonskiej najwazniejszym jej aspektem byla przyjemnos¢ wynikajaca ze
wspolprzebywania. ,,Sztuka jest spotkaé sie w dobry sposob” — moéwita Jabtonska?®.
W kazdym z opisywanych przypadkow spotkanie budowane jest wokot jedzenia stajacego

si¢ pretekstem, tacznikiem 1 ofiarowanym darem. Spotkanie to oczywiscie jeszcze nie

wspolnota, jednak bez spotkania nie da si¢ jej stworzy¢ ani podtrzymywac.

27 Elzbieta Jablonska..., op. cit., s. 33.
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11. Kobieta i jedzenie? Kobieta do zjedzenia? Elzbieta Jablonska i Joanna

Rajkowska

Dziatania Elzbiety Jabtonskiej nieodtacznie powigzane sa z kluczowym dla niej
problemem tozsamosci, co wynika ze wspomnianego juz tematyzowania przez artystke
funkcjonowania w réznych rolach spotecznych. W opisywanych akcjach artystka wcielata
si¢ w role karmicielki, jednoczesnie zadajac pytanie o powigzania pomiedzy kobiecoscia
a przypisywang jej funkcjg karmicielki lub tez ,,matki gastronomicznej”.

Jedzenie wydaje si¢ nieodlacznie powigzane ztematyka ptci. W potocznych
wyobrazeniach fundamentalne roznice dotyczace plci zwigzane sa z zywnosciag. Role
plciowe maja wynika¢ z , naturalnych” podziatow, wedlug ktérych mezczyzna , poluje”
poza domostwem, natomiast kobieta przygotowuje positek w przestrzeni domu. W kulturze
europejskiej istnieje bardzo silne powigzanie pomiedzy kobietg a karmieniem. Co wigce],
zwiazek ten jawi si¢ jako niezbywalny. Wynika¢ moze z oczywistego powiazania pomigdzy
kobietg a karmieniem dziecka — czynno$¢ ta zostaje nastepnie rozszerzona na catos¢ rodziny.
Kobieta nie tylko przyjmuje pokarm, ale takze staje si¢ jego zrédlem. W efekcie karmienie
i gotowanie uznawane s3g za fundament kobiecej tozsamosci oraz jej podstawowy
obowigzek. Zdaniem Carole Counihan wspomniane powigzanie ma charakter wrecz

uniwersalny:

w kazdym rodzaju spolecznosci — koczowniczych czy osiadlych plemionach, przemyslowych
miastach — kobicty byly zawsze odpowiedzialne za przyrzadzanie jedzenia i podawanic go.
W szczegolnosci w spoleczenstwach preindustrialnych kobiety silnie przyczyniaja si¢ do produkcii,
przetwarzania i dystrybucji zywnoséci. Dominujaca rola kobiet w karmieniu jest kulturowym

uniwersalium, gldéwnym elementem kobiecej tozsamosci oraz istotnym Zrodlem wptywu na innych!.

Chcac przeformutowal przekonania uznawane za niepodwazalne oraz przyjrze¢ si¢
podziatlowi rol spotecznych ze wzgledu na ptec, trzeba przede wszystkim przyjrzec sig
jedzeniu. W efekcie pojawiaja sie¢ podstawowe pytania dotyczace tego, kto przyrzadza

positek, dla kogo 1 w jaki sposob. Jak si¢ bowiem okaze, podziaty piciowe nie dotycza tylko

! C. Counihan, Female Identity, Food and Power in Contemporary Florence, ,,Anthropological Quaterly”
1988, vol. 61, nr2, s. 52.
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samego dziatania, przyrzadzania pokarmu, a pojawiaja si¢ juz w samych pokarmach, dzielac
je na , meskie” 1, zenskie”.

Ztozona relacja pomiedzy kobieta a jedzeniem odnajduje swoje odbicie w dyskursie
feministycznym. Kolejne fale feminizmu roznity si¢ w podejsciu do problematyki kuchni —

od jej odrzucenia, ,,ucieczki” z kuchni, po afirmacje. Ciekawy jest takze fakt, ze temat ten

jest robwniez silnie zaznaczony w tworczosci artystycznej. Mozna zauwazy¢, ze ikoniczne
dzieta sztuki feministycznej czgsto poruszaly tematyke zwigzang z jedzeniem. Zaréwno
Judy Chicago w Dinner Party, jak 1 Suzanne Lacy w International Dinner Party poruszaty
tematyke zwiazang z jedzeniem i spotkaniem wokdt stotu. Chicago 1 Lacy wskazywaty na
pozytywne aspekty kuchni i gotowania, gdzie stol rozumiany byl jako przestrzen budowania
wspolnoty i relacji miedzyludzkich. Lacy zaproponowata, aby kazda z wybranych przez nia
spotecznosci wydata specjalng kolacje na czes¢ kobiety, ktora odgrywata w niej szczegolna
role , jednak nie zawsze byta odpowiednio doceniana. Lacy korzystata z migdzynarodowe;j
sieci organizacji feministycznych i zajmujacych sie roznego rodzaju aktywizmem, dzigki
czemu tego typu kolacje odbyly si¢ na calym swiecie.

Reinterpretacja her-storii w przypadku instalacji Judy Chicago zwigzana byta
z przygotowaniem stolu, na ktorym kazde z nakry¢ wigzato si¢ zjedna z kobiet, ktore
odegraty istotng role w historii 1 kulturze. Obie artystki postuguja sie wiec tematyka uczty,
aby przywréci¢ widzialnos$¢ 1 przyczyni¢ si¢ do zwrdcenia uwagi na szczegdlng wartosé
kobiet w historii i wspdtczesnosci.

Jak zauwaza Counihan, ,;wtadza kobiet w duzej mierze jest wladza jedzenia™?. Do

podobnych wnioskow dochodzita Stawomira Walczewska, piszac: , Anatomia kobiecej
wladzy w domu sprowadza si¢ do ich roli w organizowaniu, przyrzadzaniu i podawaniu

jedzenia pozostatym cztonkom rodziny”?

. Walczewska umieszczata ,,matriarchat domowy”
posrod jednej ze strategii emancypacyjnych, a jednocze$nie wskazywata na pozornosc
wladzy, jaka kobieta przyjmuje w kuchni. To wtadza dotyczaca wydzielania positkow,
decydowania o czasie 1 przestrzeni ich spozywania. Jednak jest to wladza ograniczona do
przestrzeni domowej, co wiece], stabnaca wraz ze wspotczesnymi przemianami sposobow

spozywania. ,,Matka gastronomiczna’, o ktérej pisata Walczewska, jest jej zdaniem

w defensywie.

2 Ibidem.
3 S. Walczewska, Damy, rycerze i feministki: kobiecy dyskurs emancypacyjny w Polsce, Krakow 1999,
s. 165.
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Refleksja nad powigzaniami pomiedzy kobiecoscig ajedzeniem — karmieniem
i przyrzadzaniem pokarmu — uwiktana jest w szereg wydawatoby sie kontrastujgcych ze
sobg znaczen. Z jednej strony pojawia si¢ bowiem wspomniana wladza 1 poczucie
sprawczosci, a z drugiej opresyjnos¢ gotowania. Na ten aspekt zwracata takze uwage Joanna
Mroczkowska, piszac, ze jedzenie staje si¢ dla kobiety zrodtem antagonistycznych
tozsamos$ci — jednocze$nie uwlasnowolnienia iubezwlasnowolnienia®. Ograniczenie
obszaru dziatania kobiet do sfery domowej bylo 1 wciaz jest Zrédlem ich deprecjonowania
oraz wskazywania na rzekomy brak kompetencji w innych sferach zycia. Mozna réwniez
zada¢ pytanie oto, czy samo wyobrazenie uznajgce nieroztgcznos¢ figury kobiety-
karmicielki nie jest w pewien sposéb opresyjne oraz krzywdzace wobec kobiet, ktore nie
chcg realizowaC sie w tym obszarze. Tytul opisywanego juz dziatania Jabtonskiej Przez
zolgdek do serca zjednej strony podkreslal znaczenie jedzenia w nawigzywaniu relacji
miedzyludzkich, z drugiej wskazywal na wyobrazenia dotyczace pici, wedlug ktérych
kobieta ,,zdobywa” milos¢ mezczyzny dzieki swoim umiejetnosciom kulinarnym. Zgodnie
z takim typem wyobrazen kobieta niegotujaca iniekarmigca jest jakby niepetna,
niedoskonata. W tradycyjnym ujeciu dzigki przygotowywanym positkom kobieta tworzy
rodzing 1dom, a nieche¢ kobiety wobec przyrzadzania positkéw jest postrzegana
negatywnie, jako nieche¢ podjecia odpowiedniej opieki nad rodzing. Marjorie DeVault
podjeta sie przeprowadzenia bardzo szczegOlowej analizy dotyczacej karmienia
rozumianego jako pracy kobiet’. DeVault przeprowadzata swe badania w Stanach
Zjednoczonych Ameryki, jednak pewne watki podejmowane przez autorke sa zdecydowanie
widoczne rowniez na gruncie polskim. W analizie swej zwraca uwagg na wspomniane juz
aspekty: wiele jej respondentek wskazywato, ze karmienie rodziny jest dla nich zrodtem
przyjemnosci, a sam podzial obowiazkow domowych niejednokrotnie postrzegany byt jako
oczywisty (zaréwno przez mezczyzn, jak i kobiety)®. W efekcie karmienie staje si¢ rodzajem
niewidzialnego spotecznego przymusu, ktérego opresyjnos¢ ujawnia si¢ dopiero
w momencie, w ktérym kobieta nie chce podejmowac sie¢ tej roli lub domaga si¢ podziatu

obowigzkow domowych,

4Zob. J. Mroczkowska, Gospodyni, matka, uzdrowicielka. Rola kuchni w ksztaltowaniu tozsamosci
wspolczesnych kobiet wiejskich, [w:] Terytoria smaku. Studia z antropologii i socjologii jedzenia,

red. A. Wieczorkiewicz, U. Jarecka, Warszawa 2014, s. 73-74.

> M. DeVault, Feeding the Family: the social organization of caring as gendered work, Chicago 1994.
6 Ibidem, s. 161.
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kiedy kobiety i zony domagaja si¢ uznania swych praw do realizowania wlasnych zamierzen i planéw,
czesto odczuwaja ograniczenia wyboru i sile kulturowych oczekiwan (...). Wiele z nich ma problemy
z otwartym wypowiadaniem si¢ na temat ograniczen zwigzanych z pracg opickuncza, a czgs$¢ z nich
odczuwa, ze w dlugiej perspektywie latwiej jest wykonywaé calg wymagana prace niz wysuwac

zadania dotyczace jej sprawiedliwego podziatu’.

DeVault zwraca uwage, ze niewidzialno$¢ wykonywane] pracy, wyobrazenia, wedlug
ktorych kobieca opieka ma wymiar ,naturalny” oraz fakt, iz wiele dziatan kobiet
w przestrzeni domowej jest postrzeganych raczej jako wyraz mitosci niz praca, utrudniaja
dyskusje dotyczaca podzialu obowigzkow domowych. Wspomniane wyobrazenia
w szczegdlnosci sg widoczne we wcigz funkcjonujacej figurze Matki-Polki, ktéra rezygnuje
ze swoich potrzeb, poswiecajac sie rodzinie®. Niejednokrotnie glosy kobiet dotyczace
podzialu obowigzkow domowych odczytywane sa jako wynikajace z samolubnosci,
niewystarczajacej troski o innych 1 egoizmu. Zdaniem DeVault konieczna jest zmiana tego
typu wyobrazen, zeby zacza¢ postrzega¢ obowiazki domowe jako rodzaj pracy, ktoéra
powinna podlega¢ dzieleniu posréd domownikow.

Dziatania Jabtonskiej pokazuja, ze dostrzega ona sprzecznosci i kolizje pomiedzy
poszczegdlnymi rolami spolecznymi, ktore przyjmuje; stara sie jednak taczy¢ je
i integrowa¢. Wskazuje tym samym, ze nie jest konieczny wybor miedzy byciem matka,
gospodynia domowa a artystka, plynnie przechodzac pomiedzy tymi sferami i integrujac je
w ramach swej tworczosci. Domowos$¢ staje sie bowiem materig, z ktorej Jablonska tka
swoje narracje. Karmienie, ktére niejednokrotnie postrzegane jest jako istotny element
kobiecej tozsamosci, staje si¢ dla niej niejednokrotnie fundamentem dziatania
artystycznego.

Jennifer Brady, Jacqui Gingras i Elaine Power zwracaty uwage na skomplikowana

relacje pomiedzy feminizmem a tematyka zwigzang z jedzeniem. Jak zauwazaja badaczki:

wiele feministek postrzegalo prace zwigzana z jedzeniem w sferze domowej jako kolejny element
opresji w nacechowanym plciowo podziale pracy, w ktéorym praca kobiet jest w duzej mierze

niewidzialna, nicoplacana i niedowarto$ciowana®.

7 Ibidem, s. 162.

8 Zob. 1. Kowalczyk, Matki-Polki, Chlopcy i Cyborgi... Sztuka i feminizm w Polsce, Poznan 2010, s. 59.

9 J. Brady, J. Gingras, E. Power, Still Hungry. A Feminist Perspective on Food, Foodwork, the Body, and
Food Studies, [w:] Critical Perspectives in Food Studies, red. M. Kog, J. Summer, A. Winson, Oxford 2012,
s. 123.
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W efekcie pojawia sie nieche¢ do kuchni i zwigzanej z nig pracy domowej, dodatkowo
potegowana przez szowinistyczne zarty czy powiedzenia zamykajace kobiety w tej sferze
(,,Kobiety do garéw”). Jedzenie i1 kuchnia nasuwaly skojarzenia z patriarchalng dominacja.
Z takiego podejscia wynikala takze stosunkowo niewielka liczba badan z obszaru food
studies w perspektywie feministycznej. Na 6w brak zwracaly uwage takze Arlene Avakian

oraz Barbara Haber:

Do niedawna, niewiclu badaczy zajmujacych si¢ food studies przyjmowalo genderowa lub
feministyczna perspektywe w swych pracach o jedzeniu, a badacze feministyczni skupiali si¢ na

patologiach zwiazanych z zywieniem!°.

Jedna z najbardziej znanych analiz dotyczacych relacji pomiedzy kobieta a zywnoscia,
Unbearable Weight Susan Bordo, dotyczy przede wszystkim zaburzen odzywiania.
Podejmujac temat kobiecosci 1 jedzenia, nie sposéb oming¢ tematyki zwigzane] z cialem
oraz kanonami estetycznymi dotyczacymi szczuplej sylwetki. W perspektywie
feministycznej obowigzujace kanony byly kolejnym, oprocz zamknigcia w przestrzeni
domowej, problematycznym obszarem, wskazujgcym, w jaki sposob jedzenie moze by¢
zwiazane z opresja 1 wladzg. Obsesja szczuptego ciata, diety, lek przed przybraniem na
wadze staja si¢ przyczyng patologicznych relacji wobec pozywienia. Temat ten zostanie
podjety w konteks$cie analizy konkretnych realizacji artystycznych.

Avakian 1 Haber zauwazaja, ze tematyka jedzenia, paradoksalnie, bywata takze
pomijana w przypadkach, gdy feministyczne analizy dotyczyly sfery domowej, tak jakby
gotowanie nie bylo warte uwagi. Z drugiej strony, food studies w obszarze antropologii,
socjologii czy odzywiania ignorowaly lub znieksztatcaly obszary wiedzy zwigzane
z kobiecoscia i jedzeniem!!. Wspdtczesnie luka ta jest wypeltniana, pojawia sie coraz wiecej
badan dotyczacych ptci i zywnosci. W efekcie mozna mdéwi¢ nawet o pojawieniu sie
subdyscypliny, jaka sa gender food studies lub feminist food studies. Alice McLean
dostrzega poczatki swiadomie podejmowanych feministycznych badan nad jedzeniem w
latach 90. XX wieku'2. Autorka zwraca takze uwage na fakt, ze pojawiajace sie od lat 70.

refleksje nad jedzeniem, dotyczyly przede wszystkim tego, wjaki sposob patriarchalna

19 A, Avakian, B. Haber, Feminist Food Studies: a Brief History, [w:] From Betty Croocker to Feminist Food
Studies. Critical Perspectives on Women and Food, red. A. Avakian, B. Haber, Massachusetts 2005, s. 2.

1 Zob. Ibidem.

12 Zob: A McLean, The intersection of gender and food studies, [w:] Routledge International Handbook of
Food Studies, red. K. Albala, New York 2014.

180



Czeéé II1

kultura deformuje kobiece relacje z zywnos$cig. Okolo 1980 roku refleksja ta zostala
wzbogacona o perspektywe postkolonialng zwigzang z krytyka esencjonalnego pojmowania
,kobiecosci” w oderwaniu od rasy, klasy, seksualnos$ci czy etnicznosci. Namyst ten
skupiony byt jednak wcigz wokdt zaburzen odzywiania, jak przyktadowo w ksiazce Becky
Thompson A Hunger So Wide and So Deep. Jednak, zdaniem McLean, dopiero pod koniec
lat 80. 1 w latach 90. XX w. pojawiaja si¢ bardziej zniuansowane perspektywy w podejsciu
do relacji pomigdzy kobietami a jedzeniem.

Z czasem takze w perspektywie feministycznej zaczeto dostrzegaé we
wspomnianym polaczeniu pomiedzy kobiecoscia a jedzeniem inne obszary i znaczenia.
Udzial kobiety w przyrzadzaniu positku moze by¢ zrdédiem sily, oporu i kreatywnosci, a nie
jedynie opresji. Na konieczno$¢ wypracowania odmiennego spojrzenia na jedzenie, kuchnig
i sfere przyrzadzania positku wskazuje Harvey Lee Hix. Zauwaza on, ze wigkszos¢
argumentéw dotyczacych koniecznosci ,,wyjscia kobiety zkuchni” zwigzanych jest
z utozsamieniem aktu gotowania dla kogo$ z podlegltoscia!®. W efekcie odrzucenie roli
,karmicielki”, ucieczka z kuchni, postrzegana byta jako znak odzyskania podmiotowosci.
Hix zauwaza jednak, ze o ile idea dotyczaca tego, iz ,,miejsce kobiety jest w kuchni” musi
ulec rewizji, o tyle nie powinno dokonywac si¢ jej przy zatozeniu, ze gotowanie dla kogos
samo w sobie jest znakiem stuzalczosci 1 podlegtosci. W zwigzku z tym dokonanie zmiany
W ,,pojeciu koncepcyjnym wymaga zmiany obydwu zatozen. W przeciwnym razie kuchnia

14 Hix pisze rowniez: ,,0znacza

wcigz bedzie postrzegana jako przestrzen »gniewu i tez«
to, ze cata wtadza ujawniajaca sie¢ w spotecznych relacjach zwigzanych z jedzeniem bedzie
uzyta przeciwko innemu, nigdy w strone, dla lub zinnym”!>. Poeta zauwaza takze, ze
w antagonizujacym dyskursie dotyczacym ptci, jedzenia i sity czesto pojawiajg sie¢ metafory
dotyczace wzajemnego ,,pozerania” si¢. Zamiast tego proponuje inng narracj¢, alternatywna

forme symboliczng, w ktérej kazda z plci odzywia i karmi druga:

zalozenie dotyczace wladzy, z ktérym polemizuje, zaklada, ze zardéwno akt woli, ktoéry inicjuje
przygotowanic jedzenia, jak i korzysci wynikajace z jego spozywania, przynalezg tylko jedzacemu.
W proponowanych narracjach akt woli sytuuje si¢ po stronie gotujacego. Akt przygotowywania

jedzenia, innymi slowy, nie jest kapitulacja, lecz darem'®.

13 Zob. H.L. Hix, In:Scriptions / Ex:Positions: Food, Gender and Power, ,Harvard Review” 1994, nr 7,
s. 139.

14 Tbidem, s. 140.

15 Ibidem.

16 Tbidem, s. 141.
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Hix zwraca uwagg na istotny problem: w kwestii dyskusji nad ,,kuchenng opresja” kluczowe
jest samo podejscie do przyrzadzania positku. Nie chodzi wigc o zastgpienie pracy kobiet
praca mezczyzn czy jedynie o podzial obowiazkow zwigzanych z gotowaniem, lecz o sama
zmiang postrzegania tego typu aktow.

W kontekscie dziatan Jabtonskiej nalezatoby zada¢ pytanie o to, jaki jest jej stosunek
do karmienia i przyjmowanej funkcji karmicielki. Niejednoznaczno$¢ wymowy tworczosci
artystki prowadzi do roznych tropdéw interpretacyjnych. Z jednej strony mozemy wskazad
na wpisywanie si¢ przez nig w figure Matki-Polki — karmiacej, ale nie jedzacej, dbajacej
przede wszystkim o innych, nie o siebie. Z drugiej strony pojawiaja si¢ interpretacje, wedlug
ktorych dziatania artystki maja wymiar ironiczny, sa pewna gra ze stereotypami'’. W tym
kontekscie Kutis pisata o ,performowaniu stereotypu” przez artystke bardziej niz
utozsamieniu si¢ z nim. Karmiac innych, artystka wykonuje wigc gesty, ktorych sie od niej
oczekuje, nie utozsamiajac sie znimi w pelni'®. Dziatania Jablonskiej byly wiec
jednocze$nie wypowiedzig na temat domowej pracy kobiety, niedocenianej, nieodplatnej
ilekcewazonej (co byto roéwniez widoczne w pracy Supermatka). Podobnie bylo
w przypadku gltosnego performansu Julity Wojcik Obieranie ziemniakoéw (2001), w ktérym
réwniez czynno$¢ domowa zostata przeniesiona do przestrzeni galerii. Oburzenie, ktore
wywolalo dziatanie Wojcik, uwidocznito tendencj¢ do obrony rozumienia instytucji sztuki
jako przestrzeni sacrum, ktora zostata w pewien sposob skalana obecnoscig codziennej
i prozaiczne] czynnosci. W tym kontek$cie mozna jeszcze wspomnie¢ o widocznym
podziale na kuchni¢ domowa i publiczng. Widoczne jest to, ze sg one wartosciowane
odmiennie, gdyz przede wszystkim druga wspomniana sfera jest taczona z kreatywnoscia
i aspektem twoérczym. Mozna si¢ zastanowi, czy nie ma to rowniez zwigzku ze
zdominowaniem sfery , wysokiej” kuchni przez mezczyzn'®. W tej perspektywie nalezy
zada¢ pytanie, czy relacja pomiedzy ,,wysoka kuchnig” (w ktorej dominuja mezczyzni)
a ,,domowym gotowaniem” nie przypomina w pewien sposdb opisywanego przez Carolyn

Korsmeyer podziatu na sztuke jako sfer¢ pojmowang niegdys jako typowo meska i kobiece

17 Zob. 1. Kowalczyk Matki-Polki ..., op. cit., ss. 35-36.

18 Zob. B. Kutis, Elzbieta Jablonska’s Kitchen Interventions. Food, Art, and Maternal Identity, [w:] The
Taste of Art. Cooking, Food, and Counterculture in Contemporary Practices, red. S. Bottinelli, M. Valva,
Fayetteville 2017, s. 178.

19 Nicola Perullo zwraca uwage, ze w rankingu 7op 50 Best Restaurants, posrod najlepszych szeféw kuchni
na $wieciec wymicniona byla tylko jedna kobicta. Zob. N. Perullo, Can Cuisine Be Art? A Philosophical
(and Heterodox) Proposal, [w:] The Taste of Art..., op. cit., s. 38.
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rzemiosto®. W takiej perspektywie podzial publiczne/prywatne naktada sie na opozycje
meskie/kobiece. W takim ujeciu zainteresowanie artystek obszarem kulinariow podobne jest
do ich =zaangazowania w odzyskiwanie rzemiosta, przyktadowo haftowania czy
wyszywania, jako dziatalnoS$ci artystyczne;.

W przypadku akcji Jabtonskiej Kuchnia w Neuer Berliner Kunstverein (2003)
charakterystycznym elementem bylo umieszczenie przeskalowanej kuchni w przestrzeni
galeryjnej. Kuchenne meble byly zmonumentalizowane, zbyt wysokie, aby moc
komfortowo spozywac 1 przyrzadza¢ przy nich positki. Dorota Koczanowicz wskazywata,
ze projekt nie zostat zrealizowany wedtug zamierzen artystki?!. Jabtonska chciata bowiem,
aby wtrakcie trwania wystawy w kuchni przygotowywaty positki Polki pracujace
w Niemczech, niejednokrotnie za niskie stawki 1bez umowy. Szczegdlnie czgsto
zatrudniane s3 one wlasnie jako gospodynie domowe, a do ich podstawowych obowigzkow
nalezy sprzatanie, gotowanie 1 opieka nad dzie¢mi. Kobiety, ktore zamieszczaty ogtoszenia
w lokalnej prasie o poszukiwaniu pracy, mialy by¢ zatrudnione w galerii, jednak zgodnie
z realiami ich zatrudnienia, miato odbywac¢ si¢ ono nielegalnie, na co artystka nie otrzymata
zgody. W zwiagzku z tym zdecydowala si¢ sama przygotowywac positki w trakcie trwania
wystawy.

Koczanowicz analizowata projekt Jabtonskiej w perspektywie somaestetyki
Richarda Shustermana. W centrum swych rozwazan sytuowal on ciato, wskazujac na
funkcjonujace wcigz w filozofii oddzielenie go od umystu. Shusterman dookreslat
somaestetyke jako dziedzing zajmujaca si¢ , krytycznym badaniem i melioratywna
kultywacja tego, jak doswiadczamy 1 wykorzystujemy nasze przezywajace ciato (lub some)
bedace miejscem zmystowej oceny [aisthesis] i tworczej autokreacji” 2.

Istotnym zatozeniem somaestetyki jest jej praktyczny wymiar: to nie tylko refleksja
dotyczaca $§wiadomosci ciata, ale takze praktyki, ktoére maja jg stymulowaé (oparte na
metodzie Feldenkraisa). Shusterman argumentuje, ze wigksza $wiadomos¢ ciata przyczynia
si¢ do lepszego 1 przyjemniejszego zycia, poznania samego siebie oraz ulepszenia ostrosci
percepcii®. W ujeciu filozofa ciato posiada swoja wiedze oraz pamieé. Ta druga objawia sie

w cielesnych  przyzwyczajeniach i gestach, ktére niejednokrotnie wykonujemy

2 Zob. C. Korsmeyer, Gender w estetyce. Wprowadzenie, tum. A. Nacher, Krakow 2008, s. 144,

A D. Koczanowicz, In the gallery and in the kitchen. Somaesthetics and social critique in Elzbieta
Jabltonska’s works, [w:] Philosophy as a Lived Experience. Navigating through dichotomies of thought and
action, red. M. Papastephanou, T. Strand, A. Pirrie, Miinster 2014.

22 R. Shusterman, Swiadomosé ciala. Dociekania z zakresu somaestetyki, tum. W. Malecki, S. Stankiewicz,
Krakéw 2016, s. 19.

2 Tbidem, ss. 25-26.
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bezrefleksyjnie oraz automatycznie. Jak zauwaza Koczanowicz, tego typu gesty sa
przyktadowo obecne w kuchni, gdyz dzieki pamieci ciala mozemy funkcjonowac
efektywnie w znane] nam, domowej przestrzeni. Dzieki temu mamy poczucie komfortu,
ktére w przypadku Kuchni zostaje zaburzone, nie sposob bowiem dziata¢ w niej wedlug
wyuczonych schematéw. Koczanowicz wskazuje, ze obcos¢ i nieprzyjaznos¢ wykreowane;j
przestrzeni odzwierciedla poczucie wyobcowania, ktorego doswiadczajg polskie emigrantki.
Znajduja sie one bowiem w paradoksalnej sytuacji: aby moc zaopiekowaé sie wlasnym
domostwem, opiekuja si¢ domami obcych oséb. Koczanowicz zwraca rowniez uwage, ze
emigracja zarobkowa jest S$cisle powigzana z transformacja ustrojowa, a przerosnieta
kuchnia jest symbolem ,,czego$ groznego i przerastajacego czyjes$ mozliwosci”™**. W Kuchni
spotykaja sie watki spoteczne, ekonomiczne i genderowe. Ponownie kuchnia postrzegana
jest jako przestrzen wiadzy, wtym przypadku rowniez ekonomicznego wyzysku
1 spotecznych nierownosci. W przeciwienstwie do akcji Przez zolgdek do serca, Kuchnia nie
jestjedynie przyjemnym spotkaniem przy wspolnym positku. Juz sama aranzacja przestrzeni
sprawiata, ze spozywanie potraw byto w pewien sposob utrudnione.

Powiazanie plci zjedzeniem 1 gotowaniem dokonuje si¢ na wielu poziomach.
Jednym z wymiaréw owego powiazania jest rowniez metaforyzowanie relacji pomiedzy
plciami w perspektywie kanibalistycznej, w ktorej jedna z pici pozera drugg. ,,Pozeranie si¢”
i metafory kanibalistyczne bardzo czesto pojawiajg si¢ w tworczosci polskich artystek.
Figura , kobiety do zjedzenia” wpisuje si¢ w szerszy dyskurs dotyczacy konsumpcjonizmu,
w ktorym konsumowaniu podlegajg nie tylko produkty spozywcze, ale takze towary, ciata
czy idee.

Jednymi z najbardziej rozpoznawalnych dziel, odnoszacymi si¢ do problemu
,2utowarowienia” cztowieka, a wykorzystujacymi jednoczesnie retoryke kanibalizmu, byty
Satysfakcja gwarantowana (2000) oraz Kobieta w kulkach (2000) Joanny Rajkowskie]
[il. 25, 26]. Oba projekty silnie wpisuja si¢ w problematyke konsumpcjonizmu, sprzedazy
1 marketingu. Sprzedawane jest w nich ciato, pokawatkowane oraz oczywiscie odpowiednio
zapakowane. Chociaz w obu przypadkach mamy do czynienia z watkami dotyczacymi
kanibalizmu, to wydaje sie, ze jedynie w drugim przypadku (Kobieta w kulkach) kontekst
plci okazuje si¢ kluczowy.

Charakterystycznym rysem naszego wspolczesnego kontaktu z zywnoscig jest fakt,

ze jest on zaposredniczony poprzez odpowiednio zaprojektowane opakowanie. Satysfakcja

M D. Koczanowicz, In the gallery..., op. cit., s. 99.
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gwarantowana sktadata sie z szeregu produktéw spozywczych i kosmetycznych — byly to
napoje gazowane, mydto, wazelina oraz perfumy. W tym przypadku interesuja mnie przede
wszystkim napoje, chociaz wszystkie produkty podejmuja zblizong tematyke. Istotny jest
takze fakt, ze wszystkie oferowane przez Rajkowska towary byty produkowane na masowa
skale w tysigcach egzemplarzy. Tego typu dziatanie nasuwa skojarzenia z masowoscig pop-
artu, ktéry tematyzowal problem powtdrzenia oraz zastgpienia kunsztu artysty produkcja
fabryczng.

Hal Foster cytuje stowa Andy’ego Warhola ,,Chce by¢ maszyng”’?

, Zauwazajac, ze
zajmowal on pozycje pomiedzy porzadkami produkcji i konsumpcji. Zdaniem Fostera
Warhol przyjmowat koniecznos¢ powtorzenia, ktéra jest narzucana przez spoteczenstwo
seryjnej produkcji 1 konsumpcji. Mechaniczne, fabryczne powtorzenie stalo sig¢ istotnym
elementem jego strategii artystycznej. Amerykanski krytyk sztuki dostrzegal ztozonos¢
relacji pomiedzy ,,sztuka wysoka” oraz kulturg towaru, ktora zostata podjeta zaréwno przez
minimalizm, jak 1 pop-art. Moga by¢ one rozumiane jako opozycyjne wobec siebie lub jako

dialektyczna cato§é?®. Foster analizowal wtej perspektywie zagadnienie rzezby-towaru,

wpisujac ja w problematyke fetyszyzmu. Jak zauwazat,

pojawieniu si¢ metody seryjnej produkcji towarzyszyla nowa forma konsumpcji. Jej celem nie bylo
jedynie wykorzystanic danego towaru czy znaczenia danego obrazu, lecz produkowanej przez nie
roéznicy jako znaku po$rdéd innych znakow. Ona wlasnie stawala si¢ fetyszem ,,materialnym,
specyficznym, zakodowanym, systematycznym aspektem przedmiotu”. Minimalizm i pop-art

wprowadzil te forme konsumpcji jako gre w $wiat sztuki (...).%

Foster stawia pytanie o to, czy dialektyka wysokie/niskie ma jeszcze racje¢ istnienia, czy tez
zostata przeksztalcona w ekonomig polityczng znaku-towaru. Analizuje on przyktadowo
prace Jaspera Johnsa, ktora jest odlewem dwoch puszek piwa Ballantine. W tym przypadku
fakt odlania w brazie generuje istotng roznice pomiedzy towarem a obiektem sztuki. Puszki
traca swa uzytkowa warto$¢, aich forma wykorzystana jest do stworzenia obiektu
rzezbiarskiego. Zarowno konsumpcja, jak 1 sztuka, operuja towarami i znakami. W obu
przypadkach nastepuje takze fetyszyzacja — w kontekscie konsumpcji moze rozgrywac si¢
ona na poziomie marki, logo, a w przypadku sztuki w odniesieniu do fetyszyzacji oryginatu.

Dziatania w kontekscie rzezby-towaru podejmowali takze m.in. Jeff Koons (New Shelton

25 Zob. H. Foster, Powrdt realnego, thum. M. Borowski, M. Sugiera, Krakow, 2012, s. 158.
% Tbidem, s. 131
77 Tbidem, s. 132.
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Wet/Dry Double Decker, 1981) eksponujacy odkurzacze oraz Haim Steinbach wystawiajacy
pare butow Air Jordans Related and different (1985). Roznica pomigdzy tymi dziataniami
a duchampowskim ready-made zwigzana jest z innym statusem przedmiotu, ktory staje si¢
rozpoznawalny dzieki marce.

W przypadku Satysfakcji gwarantowanej mamy do czynienia z jeszcze odmiennym
dziataniem. Nie jest to bowiem sytuacja, w ktorej towar zostaje eksponowany jako obiekt
artystyczny. Jest to niejako sytuacja odwrotna: dzieto sztuki zostaje wytworzone jako towar
wedlug wszystkich regut seryjnej produkcji. Co wigcej, przeznaczone jest do sprzedazy
1 konsumpcji. Puszki z wytworzonym napojem mozna byto zakupi¢ w cenie 19,99 ztotych.
Byly takze eksponowane w specjalnych lodéwkach. Tytut pracy Rajkowskiej odnosi sie do
typowego stownictwa reklamowego zachecajacego do nabycia danego produktu. Hasto
Satysfakcja gwarantowana wskazuje, ze mozemy bez zastanowienia po 6w produkt siegnac,
bez znaczenia, jakie mamy oczekiwania 1 wyobrazenia. Wedlug tej utopijnej retoryki
proponowane produkty przynosza zadowolenie wszystkim konsumentom. Rajkowska
wykorzystuje caly repertuar form zaczerpnigtych zobszaru masowe] produkcji
i konsumpcji. Dotyczy to =zarowno seryjnosci, powtarzalnosci produktu, sloganu
reklamowego, jak i estetyki opakowania. Napoje sprzedawane byly w puszkach 0,33 1,
znajdowaly si¢ na nich czarno-biate fotografie oraz napisy wskazujgce na sktad danego
napoju. Jak si¢ okazuje, zarowno w przypadku proponowanych przez artystke produktow
spozywczych, jak 1 kosmetykow, to wlasnie sktad okazywat si¢ kluczowy. Napoje miaty
zosta¢ wyprodukowane na bazie ptynow fizjologicznych artystki — , na liscie sktadnikow
napojow, oprocz wody, CO2 1 konserwantow, pojawiaja si¢ tak niecodzienne ingrediencje,
jak DNA, szara substancja mdzgu, wyciag z gruczotu piersi, §luz z pochwy, rogowka,
endorfina”?®. Fotografie na puszkach ukazywaty rozne czesci ciata; na jednej z nich pojawia
si¢ zdjecie dziecka. Na etykietach widzimy wagine, piers, mozg, oko, jelita. Przyktadowo,
na opakowaniu napoju Mental znajdowala si¢ fotografia mézgu, a w sktadzie wymienione
byly kawatki szarej substancji, aromat identyczny z naturalnym, woda, przeciwutleniacz
E300. Wedtug opisu na etykiecie Mental byt napojem o smaku brzoskwiniowym. Na puszce
Chcesz? znajdowala sie fotografia artystki z dziecinstwa, a w sktadzie aktywne adaptujace
si¢ DNA, woda oraz przeciwutleniacz E300 (kwas askorbinowy). Rajkowska w Satysfakcji

gwarantowanej wykorzystuje niepewnos¢ 1lgk konsumenta dotyczacy tego, jaki jest

2 Opis pracy na stronie internetowej artystki: hitp://www.rajkowska.com/pl/inne/154 [data dostepu:
28.04.2018].
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naprawde sktad napoju oraz jakie moga by¢ efekty jego spozycia. Sugerowane przez artystke

skutki dziatania poszczegolnych napojow sg bowiem zaskakujace:

KOK - pobudza erotycznie, ORGAZM - dziala na centralny system nerwowy, ZIMNE OCZY —
pobudzaja wizje, BEZCZAS POPOLUDNIU - ods$wieza i regeneruje. Na billboardach promowane
beda za§ MENTAL — na uczucie braku i przecigzenie nuda oraz napdj CHCESZ? zwickszajacy

poczucie absurdalnosci®.

Artystka proponuje catkowita wyprzedaz samej siebie, a oferowane przez nig napoje maja
wywolywac efekty wynikajace z zastosowania w nich okreslonych ptynow fizjologicznych.
Przyktadowo Chcesz? w zwiazku z tym, ze zawieral w sobie DNA artystki, mial pozwala¢
na przezycie jej zycia — zgodnie z umieszczonym na billboardzie sloganem: ,,Uwaga! Po
spozyciu mozesz przezy¢ moje zycie”. Jest to ciekawy aspekt w kontekscie obecnego
w pracy watku kanibalistycznego. Jednym z najczesciej przywolywanych wyobrazen
w kontekscie kanibalizmu jest bowiem przekonanie, ze spozycie ciala zwigzane jest
z przejeciem cech spozywanej osoby. Tutaj spozycie obcego DNA ma byé zwigzane
z doswiadczeniem utozsamienia si¢ z artystka. Rajkowska stwierdzata, ze interesowatl ja
biochemiczny poziom istnienia cztowieka, to, w jaki sposdb wptywajg na niego endorfiny,
hormony — ,,Produkty z Satysfakcji to zejscie do najnizszego z mozliwych poziomdw, do
rzeczy, do przedmiotow. Tu juz nie ma §wiadomosci, nie ma my$lenia, tozsamosci, nie ma
osobowej relacji”*’. Tozsamos¢ artystki zostaje rozbita, podzielona na szereg produktow.
Mozna zada¢ sobie pytanie, czy nie jest to tak naprawde nasladowanie samego gestu
artystycznego. Wedlug wyobrazen dotyczacych produkeji artystycznej tworca jest poniekad
,obecny” w swoich dzietach poprzez umieszczenie w nich swoich emocji, przemyslen, idei.
Tutaj zostaje to jednak potraktowane na poziomie ironiczne] dostownosci, artystka
,rzeczywiscie” jest obecna w wytworzonych przez nig towarach, na poziomie chemicznym.
Mamy jednak $§wiadomos$¢, ze owa obecnosC jest tylko pozorem, jedynie deklaracja na
etykiecie — od odbiorcy zalezy, czy uwierzy w prawdziwos¢ sktadu napoju.

Artystka wykorzystuje zjawisko charakterystyczne dla naszego kontaktu z wysoko
przetworzong zywnos$cia, jakim jest poczucie niepewnosci, a nawet leku. Spogladajac na

produkty zamkniete w opakowaniach, trudno jest rozpozna¢ ich zawarto$¢. Co wigce], nawet

P L. Gorczyca, Joanna Rajkowska — hormony na sprzedaz, http://www.rajkowska.com/pl/teksty/94 [data
dostepu: 28.04.2018].

30 Swiat odcina mi paluszki. Joanna Rajkowska w rozmowie z Ewg Gorzqdek i Stachem Szablowskim,
http://www rajkowska.com/pl/teksty/95 [data dostepu 28.04.2018].
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po otwarciu 1 rozpakowaniu, wysoko przetworzona zywno$¢ nie odstania swej proweniencji.
W efekcie konsumowanie takich pokarméw oparte jest na zaufaniu do producenta,
spozywajacy zaktada bowiem, ze sktad wypisany na etykiecie pokrywa sie z rzeczywistym.
Kolejnym aspektem komplikujacym te relacje¢ jest nieznajomo$¢ jezyka, w ktoérym
komunikowany jest sktad — nazwy zwigzkéw chemicznych czesto nie sg proste do
zinterpretowania dla konsumentow. Wydaje sie, ze wspolczesne trendy zwigzane z checia
kupowania lokalnych produktow bezposrednio od rolnikow zwigzane sa ze spadkiem
zaufania do producentdéw zywno$ci oraz zutozsamieniem wysoko przetworzonych
produktéw z niezdrowym trybem zycia. Claude Fischler opisywal fundamentalny paradoks
organizujacy ludzka relacje wobec spozywanego pokarmu®l. Proponowana przez niego
koncepcja ,,paradoksu wszystkozercy” (omnivore paradox) zwigzana jest faktem, ze
cztowiek w swych wyborach kulinarnych rozpiety jest pomiedzy potrzeba nowosci
(neofilia) a lekiem przed nia (neofobia). Wszystkozernos¢ implikuje dowolno$¢, w zwiagzku
z czym Fischler wskazywal na niezwykle zréznicowanie diet w spoleczno$ciach ludzkich,
od niemalze wylacznie roslinnych, po catkowicie oparte na migsie. Wszystkozernos¢
wymaga jednak rowniez roznorodnosci, cztowiek nie jest bowiem w stanie czerpad
wszystkich potrzebnych sktadnikow odzywczych z jednego pokarmu, w zwigzku z czym
konieczne jest chociaz minimalne zréznicowanie. Paradoks wszystkozercy wynika z jednej
strony z faktu, ze owo zroznicowanie wymusza potrzebe innowacji, zmiany, eksploracji,
z drugiej strony pojawia si¢ koniecznos¢ pewnego ,konserwatyzmu” — nowy, nieznany
pokarm jest bowiem potencjalnie niebezpieczny. W sprzezeniu tych dwoch aspektow
Fischler widzi zrodto leku 1 niepokoju, ktére przejawia cztowiek wobec zywnosci.
Opanowanie tego leku dokonuje sie na dwoch ptaszczyznach: biologicznej oraz kulturowe;.

Jak zauwaza antropolog, stuza temu

wysoce  wyrafinowane kompetencje  kognitywne ikulturowo  konstruowane  praktyki
oraz reprezentacje. Kuchnia danej grupy ludzkiej moze by¢ rozumiana jako ogoél praktyk,
reprezentacji, regul i norm opartych na klasyfikacjach, ktérych jedng z fundamentalnych funkcji jest

wlasénie rozwiazanie paradoksu wszystkozercy>2.

Jedzenie jest zdaniem Fischlera nierozerwalnie powigzane z tozsamoscig. W perspektywie

pracy Rajkowskiej warto przede wszystkim zwroci¢ uwage na opisywane przez Fischlera

31 C. Fischler, Food, Self and Identity, [w:] Food. Critical Concepts in the Social Sciences, tom IV,
red. D. Inglis, D. Gimlin, C.Thorpe, Oxford, New York 2003, ss. 3—-17.
3 Tbidemy, s. 6.
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przemiany we wspoltczesnym spoteczenstwie zwigzane z masowa i przemystowa produkcja
zywnosci. Autor zwracal uwage, ze obecnie duza czgs$¢ populacji, spozywajac jedzenie, nie
ma pojecia o sposobach jego produkcji, historii i pochodzeniu®>.

Przygotowywanie zywno$ci odbywa si¢ poza zasiggiem wzroku konsumenta.
Fischler zwraca rowniez uwage, ze wspotczesnie jedzenie jest coraz mniej rozpoznawalne
ze wzgledu na swoja konsystencje, smak, zapach i teksture. Jest przetworzone, opakowane,
oderwane od zmystowych cech (przynajmniej do momentu otwarcia), zredukowane do
znakow. Technologia zywnos$ci wykorzystuje coraz bardziej wyrafinowane procesy stuzace
,maskowaniu”, imitowaniu i przeksztatcaniu , naturalnych” produktéw spozywczych.
W dostownym sensie ,,coraz mniej wiemy o tym, co naprawde spozywamy”>*. W dziataniu
Rajkowskiej widoczne sa oba wspomniane aspekty: z jednej strony artystka wykorzystuje
lek zwigzany z inkorporacja nowego, nieznanego pokarmu/napoju, z drugiej za$ praca
artystki oparta jest w duzej mierze na nieufnosci wobec wysoko przetworzonej Zywnosci.
W przypadku Satysfakcji gwarantowanej pojawia si¢ niepewnos¢ dotyczaca sktadu napojéw
oraz ich mozliwego oddziatywania na ciato osoby konsumujacej.

Moment niepewnosci i strachu jest dla Rajkowskiej istotnym aspektem kontaktu
z wytworzonymi przez nig napojami. Pojawia sie tutaj zaskakujacy paradoks: skoro
satysfakcja jest gwarantowana, nie powinno by¢ owego momentu zawahania 1 leku, ktory
jest obecny nie tylko w pracy artystki, ale powraca niejednokrotnie w naszych relacjach
z zywnoscia. Kluczowym aspektem Satysfakcji jest fakt, ze naprawde przeznaczona byta do
spozycia. W tym przypadku konsumpcja jest jednym =z zaktadanych elementéw
doswiadczenia dzieta sztuki. Zawierzenie sktadowi sugerowanemu przez Rajkowska
1 spozycie zakupionego napoju zwigzane jest z ryzykiem ztamania tabu kanibalizmu.

Jest on prawdopodobnie najsilniejszym tabu kulinarnym, a takze istotnym
wyobrazeniem kulturowym, w efekcie ktérego inny/obcy postrzegany jest niejednokrotnie
takze jako ten, ktory spozywa ludzkie migso. William Arens w ksigzce Mit ludozercy
zadawal pytanie dotyczace nierozlacznosci pomiedzy antropologia 1 antropofagia,
wskazujac, ze najstarsze wyobrazenia obcego zawieraly juz w sobie przekonania zwigzane
ze spozywaniem ludzkich ciat®. Autor odwotuje si¢ do Herodota i jego opisu Androfagow,
ktorzy jako ,,najdziksi” ze wszystkich ludow mieli spozywac¢ migso cztowieka. Zadawane

przez amerykanskiego antropologa pytanie o relacje pomiedzy antropologia i antropofagia

3 Ibidem, s. 14.
> Tbidem.
3 W. Arens, Mit ludozercy. Antropologia i antropofagia, ttum. W . Pessel, Warszawa 2010.
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mozna rozpatrywa¢ na dwoéch réznych poziomach. Zjednej strony pytajac oto, czy
antropologia nie jest w swej istocie antropofagia — , konsumowaniem” innego — z drugie]
za$, rozpatrujac antropofagi¢ jako jedno z fundamentalnych wyobrazen antropologicznych.
Arens w swych rozwazaniach dostrzegal uniwersalnos¢ wyobrazen antropofagicznych,
a fakt, ze on sam w trakcie swych badan terenowych w Tanzanii postrzegany byl przez
miejscowg ludnos¢ jako ,,pijacy krew”, sktonit go do zwatpienia w ich prawdziwos¢. Podaje
wiec w watpliwos¢ teze dotyczaca tego, czy gdziekolwiek na Swiecie istnieje kanibalizm
ustanowiony jako pewna praktyka kulturowa (a nie jedynie przekaz z odlegltej przesztosci).
Rozstrzyganie tej kwestii wykracza poza niniejsze studium. Interesujace jest jednak
zwrocenie uwagi na fakt, wjaki sposdb antropologia , karmi” si¢ antropofagia oraz na
powtarzalnos¢ wzajemnych wyobrazen dotyczacych kanibalizmu. W tej perspektywie
zwroci¢ mozna takze uwage na fakt, ze wyobrazenia dotyczace antropofagii zwigzane sa
z dehumanizacja ,,innego”, sytuowaniem go po stronie ,,dzikosci” 1 natury. Wyobrazenie
dotyczace kanibalizmu zawiera w sobie przerazenie i obrzydzenie, ale takze niebezpieczna
fascynacje. 1 oile przedstawienia dotyczace zjadania ludzkiego migsa sytuowane sa
w przestrzeni filmow gore czy horroréw, o tyle wyobrazenia wigzace si¢ w sposob mniej

dostowny z antropofagig przenikaja takze do popkultury.

W przypadku Satysfakcji gwarantowanej kanibalizm jest niejawny, niejako
,rozpuszczony”, ukryty za przyjemnymi owocowymi smakami. Ludzkie pochodzenie
substancji w puszce wskazuje jedynie napis na etykiecie, moze wiec zostaé latwo
przeoczone. Artystka nie proponuje bezposredniej konsumpcji fragmentow ciala, co
mogloby wywotaé silne obrzydzenie. Cialo zostaje tutaj sprowadzone do zwigzkow
chemicznych, ktére o wiele tatwiej jest wchtong¢. Spozycie wydzielin innego ciata réwniez
wymaga przekroczenia bariery obrzydzenia. Wstret wobec substancji pochodzacych z ciala
zwigzany jest z ich niejasnym, abiektualnym charakterem. Pochodza z naszego ciata, jednak
odseparowujemy sie od nich z chwila, gdy je opuszcza, staja sie wy-miotem>®. Przekroczenie
obrzydzenia wobec ptyndéw fizjologicznych dokonuje si¢ jedynie w szczeg6lnie bliskie]
relacji rodzinnej lub partnerskiej, w ktore] wydzieliny obcego ciata traca swoj taediogenny
charakter. Rajkowska proponuje wiec doswiadczenie radykalnej bliskosci przy
jednoczesnym zdystansowaniu 1 obcosci. Swoim ciatem dzielimy si¢ tylko z najblizszymi
osobami — tutaj to dzialanie zostaje wlaczone w obszar masowe] konsumpcji. Obrzydzenie

zwigzane z quasi-kanibalistycznym aspektem tego aktu zostaje ztagodzone poprzez

3 J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, thum. M. Falski, Krakow 2007.
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atrakcyjng forme wizualng, przyjemne opakowanie. Claude Lévi-Strauss wskazywal na
powszechnos¢ praktyk kanibalistycznych, ktérych spoleczenstwo nie zawsze jest Swiadome.
Definiuje on kanibalizm jako ,,dobrowolne wprowadzenie do ciata istot ludzkich czesci lub

h7737

substancji pochodzacych z innych istot ludzkich™’. Antropolog wskazywal takze na rézne

postacie kanibalizmu obecne w kulturze:

moze przybiera¢ posta¢ pokarmowa (w okresie przedndéwka lub z powodu upodobania do migsa
Iudzkiego), polityczng (jako kara za zbrodnie lub zemsta na wrogach), magiczna (aby przyswoic sobie
cnoty zmartych lub wrecz przeciwnie, odpedzi¢ ich duszg), rytualng (jesli stanowi cze$¢ kultu
religijnego lub $wicta zmarlych, albo rytu dojrzalosci, czy tez ma zapewni¢ urodzaj). Moze wreszcie

mie¢ forme terapeutyczna, jak to potwierdzaja liczne zalecenia medycyny starozytnej (...)%.

Lévi-Strauss dopatruje si¢ powigzania z kanibalizmem takze w mniej oczywistych
obszarach — w zastrzykach zhormonow przysadki lub szczepionkach z substancji
mbzgowej, a nawet w transplantacji organow. Praktyki ludozercze to jego zdaniem nie tylko
najbardziej brutalne akty zabijania i pozerania wroga, ale takze rézne postaci, w jakich ciato
drugiego jest inkorporowane. Kanibalizm jest obecny w kulturze nie tylko jako bezposredni
akt, ale takze jako metafora i symbol.

Stach Szablowski kanibalistyczne watki Satysfakcji gwarantowanej odczytywat
w nawigzaniu do myslenia magicznego, ktore wciaz obecne jest w kulturze wspolczesnej —
»tanie towary konsumpcyjne magicznie wplywaja na nasze zycie: proszek do prania
stabilizuje harmoni¢ zycia rodzinnego, maszynka do golenia przekazuje uzytkownikowi
cze$é swojej niezwyklej mocy”°.

Zdaniem Szabtowskiego produkty z Satysfakcji byty desperacka préba nawigzania
kontaktu z odbiorca oraz wynikaly ze zwatpienia w rejestr sztuki ijego mozliwosci
komunikacyjne. Aby dotrze¢ do publicznosci, artystka wybiera wiec inny kanal
komunikacji, ktory jest zrozumialy i1 czytelny. Z drugiej strony 6w akt komunikacyjny
oparty jest na manipulacji. Okazuje si¢ bowiem, ze Satysfakcja gwarantowana nie jest
w stanie zaoferowa¢ zadnej satysfakcji, a opisywane magiczne efekty uzycia produktu nie
zostajg zrealizowane. Mozna zwrdci¢ uwage, ze przeciez juz po pobieznym przeczytaniu
przewidywanego dzialania napoju odbiorca musi zwroci¢ uwage na jego absurdalnosc.

Jednak wspomniane przez Szablowskiego odwotanie do magicznego oddziatywania

37 C. Lévi-Strauss, Wszyscy jestesmy kanibalami, tham. K. Thiel-Janczuk, Krakoéw 2015, s. 128.
*® Tbidem, s. 127.
¥ http://www.rajkowska.com/pl/inne/154 [data dostepu: 28.04.2018].
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produktéw jest jednym z podstawowych mechanizmow reklamy. Nieracjonalne wydaje si¢
zalozenie, ze spozycie napoju pozwala na przezycie cudzego zycia, a mimo to duza czes¢
kampanii marketingowych odwoluje si¢ do mozliwosci bycia kim§ innym dzigki nabytym
towarom. Ponownie powraca wigc kwestia fetyszyzmu i fetyszyzacji. Hartmut Bohme
wskazuje, ze fetyszyzm w jezykach europejskich oznaczal opaczny stosunek wobec
przedmiotu, natomiast ,,z perspektywy zsekularyzowanego o$wiecenia fetysz to rzecz,
z ktorg jednostki 1 zbiorowosci wigza sensy 1 sily niezwigzane znig jako jakosci
pierwotne”*’. Bohme wskazuje, ze fetyszyzm oparty jest na samooszustwie, gdyz opiera sie
na mechanizmie projekcji. Podobnie jest w przypadku Satysfakcji gwarantowanej, ktora
wykorzystuje zjawisko fetyszyzmu towarowego, obiecujac nie tylko przyjemnosé
konsumpcji, ale takze transformacje spozywajacego podmiotu.

Znaczacy jest fakt, ze artystka sposréd mozliwych produktow spozywcezych wybiera
akurat napoje gazowane. Sg one silnie powigzane z doswiadczeniem przyjemnosci, kojarza
si¢ ze Swiezoscia i mtodoscia. Blanka Brzozowska wskazywata na ,tozsamo$ciowy”

charakter tego typu towarow:

produkt (w tym przypadku nap6j gazowany) staje si¢ spoiwem oderwanych od siebie ,,zestawdw
tozsamosciowych”. Istotne jest, iz tego typu mnapoje (oraz pokarmy) posiadaja charakter

Lhiesytuacyjny”, a zatem ni¢ ogranicza ich zadna tradycja kulturowa, okres$lajaca rytual spozywania

i przygotowywania. W pewien sposob sytuuje to konsumenta ,,poza kultura™.

Rajkowska, proponujac wtasnie napoje gazowane, wykorzystuje takze zestaw skojarzen,
ktére nasuwaja: tatwos¢ spozycia czy wolnos$¢ od kulturowych ograniczen 1 konwencji.
Nalezy zada¢ pytanie opowody przyjecia przez artystke dyskursu
charakterystycznego dla konsumpcjonizmu. Czy jest to doprowadzenie pewnego jezyka do
skrajnosci, aby ujawnic jego absurdalnosc? Czy Satysfakcja ma charakter subwersywny,
ironiczny, czy tez jest rodzajem zawlaszczenia dyskursu? Rajkowska podejmuje kwestie
cyrkulacji cial, a raczej zwiazkow chemicznych wytwarzanych przez ciato. W Satysfakcji
gwarantowanej artystka wystawia na sprzedaz nie tylko swoje ciato, ale takze wspomnienia
czy przezycia. Bylo to szczegoOlnie widoczne w przypadku sprzedawanych przez nig
kosmetykow, na ich opakowaniach znajdowaly sie bowiem fotografie bliskich jej osob,

rodzicow 1 meza. Dziatanie tych produktéw nawigzywato do relacji rodzinnych artystki.

OH. Bohme, Fetyszyzm i kultura, thum. M. Falkowski, Warszawa 2012, s. 13.
1 B. Brzozowska, Zmyst smaku w stuzbie ideologii — przykiad napojow gazowanych, [w:] Spektakle zmysitow,
red. A. Wieczorkiewicz, M. Kostaszuk-Romanowska, Warszawa 2010, s. 87.
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Przyktadowo, mydto ,budzito lek przed zyciem rodzinnym i wspdlnym ogladaniem
telewizji”*?. Artystka sprzedawata wiec takze fragmenty swojej biografii, traumy, ktopoty
1 rozczarowania.

Rajkowska w swych wypowiedziach wskazywata, ze Satysfakcja wynika zjej
irytacji dotyczacej funkcjonowania artysty w swiecie sztuki, jawi sie on bowiem jako
,,oftara”, ktéra zostaje skonsumowana przez odbiorcow. Rajkowska wskazywata na niechec
wobec przyjmowania platnych zlecen, w ktorych traktowana jest jako osoba, ktora ,,robi

w wygladach”, tzn. jest odpowiedzialna jedynie za powierzchowny efekt:

moja nieche¢ do wykonywania tego typu prac, niechg¢ do ludzi, ktérzy mi to zlecaja, i niesmak do
samgj siebie, byla powodem wyprodukowania takiej pracy-bodzca, aby sprzedac si¢ w stosunku 1:1,
taka, jaka jestem. A poniewaz jasne jest, ze¢ nikt nie potrzebuje tego, co umiem (co ja uwazam, 7¢
umiem najlepiej, tzn. mysle¢ w pewien okre$lony sposob), to lepiej si¢ sprzedac jak najnizej, jak
najtanicj. Po prostu oferowal wlasne cialo na sprzedaz, w formie najbardziej fajnej, czyli napoju

w puszkach®.

Satysfakcja gwarantowana zwigzana byla z niezgoda na opisang sytuacje¢ artystki, wynikata
z wewnetrznego sprzeciwu. Autorka w dalszej czesci wywiadu okresla swoja relacje ze
$wiatem, otoczeniem, ktore ,,odcina jej paluszki”. W efekcie postanawia przyjac logike
rzadzaca otaczajacym ja systemem. Nie jest to jednak dzialanie wywrotowe, a raczej
cyniczne, zwigzane z konstatacja pewnej sytuacji, anie proba jej zmiany. Rajkowska
dostrzega niesamowitg pojemnos$¢ wykorzystywanego przez reklame jezyka, jego nosnosé
oraz otwarto$¢ na przyjmowanie nowych znaczen. Szabtowski zastanawiat si¢ nad
podobienstwem dziatania artystki do komunii —,,mamy przeciez do czynienia z ciatem, ktore
moca stowa (...) zmienia si¢ w przedmiot, w pozywienie”**. Powraca tutaj ponownie watek
ofiary, ktora staje si¢ twodrca konsumowany przez spoteczenstwo. Jednak zdaniem
Szablowskiego podobienstwo do mistyki chrzescijanskiej jest powierzchowne, a Satysfakcja
blizsza jest opisywanym watkom magicznym. Akceptacja sytuacji ,,bycia zjedzonym”
w przypadku Rajkowskiej wydaje si¢ jedynie pozorna i1wyrasta z poczucia irytacji

zwiazane] z niemozliwos$cig uzyskania wolnosci tworczej. Agata Jakubowska zaznaczata

2], Rajkowska, Satysfakcja gwarantowana, ,,Wysokie Obcasy” 2007, 151X, s. 81.

B Swiat odcina mi paluszki. Joanna Rajkowska w rozmowie z Ewg Gorzqdek i Stachem Szablowskim,
http://www.rajkowska.com/pl/teksty/95 [data dostepu: 28.04.2018].

* Opis projektu na stronie internetowe;j artystki: http://www.rajkowska.com/pl/inne/154 [data dostepu:
28.04.2018].
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plciowy charakter tego dziatania, ktory szczegolnie widoczny jest w przypadku Kobiety
w kulkach®.

Praca ta wydaje si¢ jeszcze silniej akcentowaé reifikujace dziatanie
konsumpcjonizmu. W tym przypadku pozornie nie mamy do czynienia z utozsamieniem
produktu z konkretna osoba, jednak po przeczytaniu sktadu Kobiety w kulkach
o0 ,,wyrazistym stonym smaku” zobaczymy, ze takze jest powigzana bezposrednio z artystka.

Motyw , kobiety do zjedzenia” opisywata Jakubowska w publikacji Na marginesach
lustra : cialo kobiece w pracach polskich artystek*. Punktem wyjscia autorki jest zwrocenie
uwagi na zjawisko wymiany kobiet, ktore stanowi istotny element funkcjonowania
spoteczenstwa. Odwolujac si¢ do Luce Irigaray, zauwaza, ze kobiety, ,,poprzez ich uzycie,
konsumpcje 1 cyrkulacje migedzy mezczyznami, umozliwiajg funkcjonowanie hom(m)o-
plciowej kultury”¥’. Zdaniem Jakubowskiej sposoby wymiany ulegaja przemianie, stajac sie
coraz bardziej symboliczne. Jednym z wazniejszych obszarow, w ktorych sa one widoczne,
jest masowa konsumpcja i zwigzana z nig reklama, ktora stanowi ,,scen¢ wizualnej wymiany

78 W wielu

najrozniejszych dobr, sposrdd ktorych statym i1 najwazniejszym jest kobieta
reklamach, billboardach odnajdujemy wizerunki kobiet, nawet jesli z perspektywy
reklamowanego produktu ich obecnos¢ nie jest uzasadniona. W takich przypadkach kobiece
cialo jest wizualnie konsumowane 1 zostaje uzyte wcelu przyciagnigcia uwagi.
Niejednokrotnie jest ono fragmentaryzowane, prezentowane s3 silnie nacechowane
erotycznie fragmenty, jak piersi czy usta. Zdaniem Mary Ann Doane ,,uprzedmiotowienie
kobiety, jej podatnos¢ na proces fetyszyzacji, produkcje wartosci dodanej sytuuja ja w relacji
podobiefistwa do formy towaru”®. Jakubowska zauwaza, ze we wspomnianej wymianie
kobiety nie sg podmiotami: handluje si¢ nimi, a nie z nimi. Towarzysza towarom, z drugiej
strony same stajac si¢ towarami. Autorka wpisuje kobiete w retoryke produktu, ktorego
celem jest zwigkszenie swojej wiasnej atrakcyjnosci na rynku. Kobieta, konsumujac dobra,
chce jednoczesnie stac si¢ bardziej atrakcyjna, ,,jej racja bytu jest bowiem bycie potencjalnie
skonsumowang. Poza ta siatka ekonomiczng (wizualnej konsumpcji) nie istnieje”>°. Sady
Jakubowskie] wydaja sie bardzo radykalne, sytuuja kobiete w pozycji ofiary, ktéra sama

dazy do tego, aby zosta¢ skonsumowang. W takiej perspektywie kobieta jest

4 A, Jakubowska, Przyniose ci widelczyk, hitp://www.rajkowska.com/pl/teksty/93, [data dostepu:
02.05.2018].

4 A. Jakubowska, Na marginesach lustra: cialo kobiece w pracach polskich artystek, Krakow 2003.
47 Tbidem, s. 161.

“* Ibidem.

¥ Tbidem, s. 162.

¥ Tbidem.
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ubezwlasnowolniona, podlegta kulturowym mechanizmom, ktore jg ograniczaja
1 wyznaczaja horyzont dziatania.

Kobieta w kulkach eksponowana byla w typowej sklepowej zamrazarce, w jakiej
umieszczane sg pierogi lub frytki. Trudno jest odgadna¢, jaka forme przybierata, jednak
ksztatt opakowania sugeruje, ze w jego wnetrzu znajduja sie kluski, knedle lub pierogi. Na
jaskrawozoltej folii mozna bylo przeczytac, ze w sktadzie znajdowaty sie: pulpa neuronowa
(neurony Joanny Rajkowskiej), woda, sol, stabilizator E450 i E331, wzmacniacz smaku E-
21, przeciwutleniacz E301, konserwant E250 oraz barwniki. Znajdujemy takze informacje,
ze produkt nalezy przechowywaé w temperaturze od 1 do -1°C. Ponownie artystka wiernie
nasladuje estetyke, forme, atakze jezyk towarzyszacy towarom. Na pierwszy rzut oka
stworzone przez nig opakowanie nie odrozniato si¢ od produktow, ktoére mozna odnalez¢ na
sklepowych pétkach. Niepoko] wywotuje natomiast nazwa proponowanego pokarmu, jego
sktad oraz napis na opakowaniu: ,produkt ludzki”. Wszystkie te elementy ponownie
sytuowatly odbiorce niebezpiecznie blisko aktu kanibalizmu. Kobieta w kulkach jest tatwa
do skonsumowania, od razu porcjowana ipodana w przystepne] formie. Gotowa do
natychmiastowego spozycia, zostata sprowadzona do prostej przekaski. W opisie pracy

czytamy dodatkowo, ze

przedluza zycie o par¢ godzin | w nicktérych wypadkach o calg dobe. Skutki uboczne: samotnosc,
cynizm, egoizm, czulo$¢ | w nicktérych wypadkach wywoluje | napad gwaltownego glodu kogos |
z kim mozna zamieni¢ si¢ tozsamoscia | zdarza si¢ to najczesciej | w obcych lub za bardzo znajomych

| miastach miedzy 16 a 18 | kiedy wiadomo, Ze dzien si¢ skoriczy>!.

Podobnie jak w przypadku Satysfakcji gwarantowanej, Kobieta posiadata dodatkowe
dziatanie, przekraczajace proste zaspokajanie glodu czy przyjemnos¢ wynikajaca z jedzenia.
Sugerowane efekty spozycia maja ponownie charakter imaginacyjny, bliski retoryce
reklamy.

Jak zauwaza Jakubowska, kobieta jest tu ,,produktem przygotowanym zgodnie
z zasadami ekonomii. Jest przedmiotem wymiany handlowej”*%. Zdaniem autorki dziatanie
Rajkowskiej wpisuje sie wopisywana przez Luce Irigaray strategiec mimetyzmu.
Jakubowska zauwaza, ze artystka w sposéb przewrotny odnosi si¢ do utozsamienia kobiety

z towarem. Kopiuje sytuacje, w ktdra, zdaniem autorki, kobieta jest juz wpisana przez

*! http://fundacjagessel. pl/galeria/saty sfakcja-gwarantowana-kobieta-w-kulkach/ [data dostepu: 28.04.2018]
2 A. Jakubowska, Na marginesach lustra..., op. cit., s. 165.
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kulture patriarchalng. Punktem wyjscia wspomnianego mimetyzmu jest chec
ustosunkowania si¢ do miejsca wyznaczonego kobiecie, gdyz ,,strategia mimetyzmu stanowi
jedng z prob przeciwstawienia sie mu poprzez zdemaskowanie”>®. Powtarzajac mechanizmy
kultury patriarchalnej, Rajkowska jednoczesnie je oSmiesza. Mozna si¢ wiec zastanowic,
czy dziatania Rajkowskiej nie mozna odnies¢ do kategorii subwersji. Lukasz Ronduda,
opisujac strategie subwersywne w sztuce, odnosit si¢ przede wszystkim do awangardowych
dziatan polegajacych na zawlaszczeniu ,,gotowego” materiatu wizualnego 1 przetworzeniu
go wcelu krytyki, transformacji lub destrukcji jego znaczenia®. W takim znaczeniu
subwersja jest rozumiana jako pewna metoda tworcza, operujaca przede wszystkim
montazem. Jednak Ronduda wskazywat takze na szersze rozumienie tego terminu, gdzie
konotuje on pewna postawe krytyczna, jednak — co jest charakterystyczne — krytyka ta
dokonywana jest z wewnatrz krytykowanej rzeczywistosci. W rozumieniu Grzegorza
Dziamskiego subwersja ,polega na nasladowaniu, na utozsamianiu si¢ niemalze
z przedmiotem krytyki, anastepnie delikatnym przesunieciu znaczen”>. W takim
rozumieniu mozemy postrzega¢ prace Rajkowskiej jako dziatanie subwersywne. Tym, co
ulega zawlaszczeniu, jest jezyk reklamy, a doprowadzenie go do absurdalnosci jest
wspomnianym przesunieciem. Artystka korzysta z gotowych schematéow jezykowych
1 wizualnych, tworzac jednak przekaz o odmiennej wymowie.

Kobieta w kulkach, w przeciwienstwie do Satysfakcji gwarantowanej, nie byla
przeznaczona do sprzedazy. Jakubowska zwraca uwage na towarzyszacy instalacji film,
ktéry ukazywat dwie sceny: chiopaka kupujacego Kobiete w kulkach w sklepie oraz
jedzacego ja w rodzinnym gronie®. Kanibalistyczny akt jest tu wiec dodatkowo sugerowany
nie tylko poprzez sktad produktu, ale takze jego wizualizacje. Nie wywotuje on jednak
zaskoczenia ani obrzydzenia, poniewaz cialo zostalo przetworzone w takim stopniu, ze nie
sposdb go rozpozna¢ w spozywanym pokarmie.

Mozna zadaé pytanie, dlaczego jako istotny element sktadu Kobiety w kulkach
zostala wymieniona ,,pulpa neuronowa”. Neurony, ktore stuza przekazywaniu informacji,
w tym przypadku same stajg si¢ informacja, przekazem, ktoéry moze zosta¢ skonsumowany.

Rezonuje to takze ze wspomniang checia nawigzania innego typu kontaktu z odbiorcg, jak

3 Tbidem, s. 165.

¥ Ronduda, Strategie subwersywne w sztukach medialnych, Krakow 2003, s. 9.

3 W. Makowiecki, Wartoscig sztuki krytycznej jest to, ze wywoluje dyskusje i prowokuje do rozméw o
wartosciach... Rozmowa z prof. Grzegorzem Dziamskim, dr Izabelqg Kowalczyk, prof. Romanem Kubickim,
Maciejem Mazurkiem i Januszem Marciniakiem, ,,Gazeta Malarzy i Poetow” 2001, nr 2-3 (39-40),
http://witryna.czasopism.pl/gazeta/artykul.php?id_artykulu=56 [data dostgpu: 30.04. 2018].

% Zob. A. Jakubowska, Na marginesach lustra..., op. cit., s. 163,
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sugerowata w jednej z wypowiedzi artystka: ,caly czas si¢ zastanawiam, czy istnieje
mozliwo$¢ kontaktu totalnego, ze przechodzisz na druga strong i si¢ nicujesz. Wspolny
mozg™>’. Czy kontakt totalny, zespolenie, moze by¢ tozsamy z inkorporacja drugiego
czlowieka? Wydaje sie, ze fakt, iz ,,pulpa neuronowa” jest jednym z gtownych sktadnikow
produktu, nie pozostaje bez znaczenia. Kontakt totalny rozumiany jako przemiana w innego
pojmowany jest tu jako mozliwy dzieki inkorporacji. Spozyte zwiazki staja si¢ czescia
innego ciala, buduja je. Ponownie powraca tu charakterystyczne wyobrazenie
kanibalistyczne, w ktorym zjedzenie obcego jest rownoznaczne w pewnym stopniu ze
staniem si¢ nim, przejgciem jego cech. W przypadku opisywanych prac mamy do czynienia
ze skrajng reifikacjg kobiecego ciata, ktéra jest odbiciem sposobow jego funkcjonowania
w przestrzeni reklamy i konsumpcji.

Z perspektywy czasu prace Rajkowskiej jawig sie jako znaczace proby ustanawiania
relacji pomiedzy artysta a wcigz stosunkowo nowym zjawiskiem, jakim w poczatkach lat
2000 byta kultura konsumpcyjna. Po zachtysnigciu si¢ konsumpcja w latach 90. XX w.
przyszedl czas na refleksje, zastanowienie si¢, w jaki sposob sztuka moze odnalez¢ si¢
w potransformacyjnej rzeczywistosci. Czy jedynym sposobem, aby przetrwata na wolnym
rynku, jest sprzedawac ja tanio, w atrakcyjnym opakowaniu? Istotnym aspektem jest, ze to
wlasnie cialo, jego wydzieliny 1 zwiazki chemiczne staja si¢ podstawa do stworzenia tych
prac. Rajkowska zadaje nie tylko pytanie o kobiecos¢, ktora podlega konsumpcji, ale takze
o status artysty, ktory jest ,.zjadany” przez spoleczenstwo. Nawet jesli nie bezposrednio,
prace Rajkowskiej staja si¢ takze wypowiedziami na temat lekow zwiazanych z wysoko
przetworzong zywnos$cig, niepewnoscia wobec sktadu spozywanych produktow 1ich
wplywu na nasz organizm. Opisy oferowanych przez Rajkowska produktow sugeruja
bowiem daleko idaca transformacje — zaréwno fizyczng, jak i psychiczng — spozywajacej
osoby. Wpisujgc sie tym samym w reklamowa retoryke, jednoczesnie wskazuja na
fundamentalne przekonanie o tym, jak istotny jest wptyw tego, co i1 jak spozywamy, nie

tylko na nasze ciato, ale takze zachowanie czy tozsamosc.

57 Swiat odcina mi paluszki. Joanna Rajkowska w rozmowie z Ewg Gorzqdek i Stachem Szablowskim,
http://www.rajkowska.com/pl/teksty/95 [data dostepu: 28.04.2018]
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12. Slodkie dziewczyny — Zuzanna Janin i Alina Szapocznikow

W latach 90. XX w. Zuzanna Janin stworzyta szereg rzezb, ktére nie tylko wykonane
byly z produktow spozywczych, ale takze byly przeznaczone do zjedzenia. Artystka
pokrywata druciane konstrukcje gruba warstwa waty cukrowej. W ten sposob powstawaty
obiekty rzezbiarskie, ktore podlegaly przemianom wraz zuptywajacym czasem. Agata
Jakubowska wpisywata rzezby Janin w kontekst , kobiety do zjedzenia”, jednak
zdecydowanie wykraczaja one poza to znaczenie. Jak si¢ bowiem okazuje, tylko
w niektdrych przypadkach rzezby odnosza si¢ do kobiecosci. Do najbardziej znanych prac
z tego cyklu nalezy Stodka dziewczyna (Zuzanna) z 1997 roku [il. 27]. Uzycie w tytule
wlasnego imienia wskazuje na autobiograficzny wymiar pracy. Artystka pokryta druciang
konstrukcje, wzorowang na jej ciele, gruba warstwa waty cukrowej. Powstale w ten sposob
,,clato” bylo migkkie, pelne i puszyste. Widzowie w galerii byli zachecani do czestowania
si¢ watg. Wspomniany motyw , kobiety do zjedzenia” zostal tu potraktowany dostownie.
Artystka tworzy swoj wizerunek i zaprasza do wspolnego skonsumowania go. Ponownie
pojawia sie¢ wiec watek kanibalistyczny zwigzany z dziataniem publicznosci, ktéra
zachecana jest do udziatu w uczcie. Nawet jesli widzowie nie decydowali si¢ na kosztowanie
rzezby, sam fakt ich obecnosci w przestrzeni ekspozycyjnej wptywat na obiekt. Bliskos¢
1 ciepto innych ciat przyczyniato sie do szybszego topnienia rzezby. Z czasem puszysta wata
zaczynala opadac, odstaniajac znajdujacy sie pod spodem szkielet. Nasuwato to skojarzenia
z procesem gnicia ciata i odstanianiem kos$ci. Poczatkowo rzezba jest wizualnie przyjemna,
dopiero z czasem pojawia si¢ niepokoj, a nawet obrzydzenie spowodowane przemianami,
ktérym podlega wata. W ostatnim etapie widoczne sa jedynie zottawo-bragzowe resztki
zwisajace z drucianych konstrukcji. Ogladajac te prace na wystawie, przewaznie mamy do
czynienia juz jedynie zresztkami i pozostatosciami. Stodka dziewczyna wpisywata sie
w obecne w tworczosci Janin zainteresowanie $miercig 1 przemijaniem. Z dwoch form
jedynie druciany szkielet powtarzat ksztalty ciata artystki — watowa forma byla
zdecydowanie bardziej obfita. Mozna odczytywa¢ prace Janin jako opowies¢ o ciele, ktore
podlega kolejnym przemianom, tracgc swa wizualng atrakcyjnos$¢. Proces, ktory inicjuje
artystka, jest niemozliwy do powstrzymania. Wydaje si¢, ze jednym z gtownych elementow
tej narracji jest czas, ktory niszczy powierzchowng ,,stodycz” i odstania to, co sie pod nig

skrywa. Stodycz oraz uzyta w pracy wata cukrowa nasuwaja skojarzenia z dziecinstwem,
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z miejscami przyjemnosci, takimi jak wesote miasteczko, park czy festyn, z latem, zabawa
1 beztroska. Przyjemne asocjacje zwigzane z watg cukrowa uwypuklaja wanitatywne tresci
zwigzane z przemijaniem. Artystka wykorzystala bardzo silny kontrast formalny
1 znaczeniowy pomiedzy puszysta watg i zimnym , szkieletem”. By¢ moze to nostalgiczny
wymiar tesknoty za stodycza dziecinstwa czyni ja szczegdlnie pojemng znaczeniowo do
opowiadania o melancholii przemijania.

Stodycz jest taczona nie tylko z dziecinnos$cia, ale takze kobieco$cig. Obecne
w kulturze potaczenie kobiety i stodkosci powoduje, ze artystki czesto odwoluja sie
w swych pracach do stodyczy. Wspomniane powigzanie widoczne jest na wielu poziomach.
W codziennym jezyku , stodka dziewczyna” jest okresleniem, ktore ma by¢ komplementem,
jednak posiada jednoczesnie infantylizujacy charakter. Bycie , stodka” naktada sie na pole
semantyczne bycia rozczulajacg, bezbronng, nie§wiadoma, dziecinng. Stodycz wywoluje
szereg emocji, takich jak czuto$¢ czy chec opieki. Konotuje prostote, nieskomplikowanie,
a nawet bezrefleksyjnos¢, co ujawnia sie w inwektywie , stodka idiotka”.

Barbara Mitrenga w swym leksykalno-semantycznym studium dotyczacym zmystu
smaku zwracata uwage na rozne znaczenia, jakie moze przyjmowac , stodycz”*®. Autorka

pisze:

leksyka zwigzana ze smakiem slodkim od staropolszczyzny funkcjonowala w kontekstach

odnoszacych si¢ do pozasmakowych doznani zmyslowych, ale przede wszystkim tego, co mile, dobre,

lagodne i czule, co wywoluje uczucie szcze;s’cia5 °

Pojawia si¢ jednak jeszcze odmienne znaczenie wigzane ze stodkoscia i cukrem jako
rodzajem oszustwa majacego przykry¢ prawdziwg naturg rzeczywistosci. Takie znaczenie

widoczne jest w okresleniach , stodkie ktamstwo”, | stodkie marzenia” czy ,stodki sen”.

2 9
Mitrenga porownuje metaforyczne znaczenia wyrazdéw ,,miod” 1, ,cukier” 1 zauwaza, ze o ile
derywaty pierwszego odnosily do czego$ wartosciowanego pozytywnie, o tyle nie zawsze

jest tak w drugim przypadku, gdyz przeno$ne znaczenia rzeczownika ,,cukier”

odnosily si¢ do czego$s wartosciowanego negatywnie, falszywego, zdradliwego, pozorowanego

(np. cukrowe sléwka). We wspdlczesnej polszczyznie wycofaly si¢ tego typu negatywne znaczenia

8 B. Mitrenga, Zmyst smaku. Studium leksykalno-semantyczne, Katowice 2014, ss. 115-153.
* Tbidem, s. 150.
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metaforyczne, utrwalily si¢ natomiast znaczenia wskazujace na co$ ,.ckliwego, czulostkowego,

mdlego, przeslodzonego, nienaturalnego”.

Mitrenga wskazuje takze na rézne znaczenia ,,cukru”, posrod ktérych, oprocz oczywistych,
jak ,,stodka przyprawa do potraw wyrabiana przewaznie z trzciny cukrowej”, pojawia si¢
,przyneta, zdradliwa, fatszywa ozdoba”®'. Podobnie w przypadku wyrazéw ,,cukrowanie,
cukrowany” pojawiaja si¢ znaczenia negatywne: ,,ozdobiony, zwodny, stwarzajacy falszywe
pozory” czy ,,przyozdabia¢, stwarza¢ dobre pozory (o rzeczach ztych)’%2. Wszystkie te
przyklady pokazuja ciekawy aspekt: stodycz utozsamiana jest niejednokrotnie z pozorem,
z powierzchnig, ktora ma na celu ukrycie czego$. Podobnie jest w przypadku rzezby Janin:
stodycz jest tylko pozorem, wierzchniag warstwg, pod ktora skrywa si¢ niepokojgca
swiadomos$¢ $mierci i1 przemijania. Owa ,,fatszywos¢” stodyczy niejednokrotnie powraca
w pracach polskich artystek. Proponowane przez nie stodycze okazuja si¢ niesmaczne
i trudne do przetkniecia.

Jako przyktad mozna przywota¢ dziatanie Iwony Demko, ktéra podjeta tematyke
stodyczy w pracy Bez Lukru (2017). Artystka wypiekta prostokatne ciasteczka, w ktorych
odbita cytaty ponizajace kobiety. Co istotne, wypowiedziane zostaly one przez osoby, ktore
powszechnie uznawane sg za autorytety — filozoféw czy pisarzy. Mozemy tam znalez¢
sentencje Pitagorasa, Arystotelesa, $w. Augustyna, Janusza Korczaka. Posrod nich sg i takie,
ktore zostaly wypowiedziane przez kobiety. ,,Niewinne” i przyjemne skojarzenia, jakie
wywoluja ciasteczka, zostaja tutaj przetamane przez zdania przesycone pogarda. W pracy
tej artystka wykorzystuje wspomniang niejednoznacznos$¢ stodyczy. Ponownie nalezy tu
przywola¢ jej negatywne znaczenia zwiagzane z fatszywoscig 1 oszustwem. Cukrowanie czy
lukrowanie nasuwa skojarzenia z przedstawianiem czego$ jako lepszego badz bardziej
znosnego niz jest w rzeczywisto$ci. Bez [lukru natomiast to pokazanie ,jak jest”, bez
upiekszania czy uciekania do eufemizméw. W ten sposéb artystka chce pokazac tkwiace
w kulturze negatywne wyobrazenia dotyczace kobiet, bez proby tagodzenia ich wymowy.
Polanie ciasteczek lukrem spowodowatoby, ze mizoginistyczne sentencje przestang byc¢
widoczne. Infantylizujgca stodycz zostaje tutaj przekroczona poprzez negatywny charakter
przywotywanych zdan. Ciasteczka Bez lukru wynikaja z niezgody na zastana sytuacje.

Podobnie jak Janin, artystka wykorzystuje w przewrotny sposéb skojarzenia, jakie zwigzane

% Thidem, s. 155.
6 Tbidem, s. 140.
62 Tbidem.
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sa z konkretnym produktem spozywczym. Wlasnorecznie wypiekane ciasteczka nasuwaja
skojarzenia z przestrzenia domowa, bezpieczenstwem, przyjemnoscia. Praca Bez lukru
faczyla te dwie sfery: domowa/kobieca oraz publiczna/meska. Charakterystyczne jest to, ze
przywotane mizoginistyczne sentencje wypowiadane byly przez osoby publiczne.
Potaczenie tych dwoch sfer tworzy kontrast, ktory jest istotg pracy. Ponownie stodycz
zostaje wykorzystana, aby wyraza¢ ,niestodkie” tresci — jako rodzaj kamuflazu, ktory
pozwala przetkna¢ co$, co jest niestrawne. , Lukrowanie”, ktore dokonuje si¢ w dyskursie
publicznym, zwigzane jest przede wszystkim z bagatelizowaniem tego typu sentencji,
odbieraniem im mocy sprawcze] 1 performatywnej. Wskazuje si¢, ze to jedynie stowa
i opinie, tak jakby nie mialy bezposredniego wptywu na rzeczywistos¢. W polukrowane;j
postaci moga zosta¢ przetknigte i przetrawione, bez zwrdcenia uwagi na ich prawdziwa
zawarto$¢. Demko usuwa lukier, chcac naktoni¢ do przyjrzenia si¢ im przed
skonsumowaniem.

Janin zauwazata, ze przymiotnik , stodki” moze odnosi¢ si¢ takze do mezczyzny.

Artystka, opisujac swe rzezby, stwierdzata:

wazna tez byla, jak w wielu moich pracach, gra z potocznym jezykiem — ludzi nazywa si¢ stodkimi
za wyglad, kobiete odbiera si¢ jako slodka, gdy jest mila, mezczyzne, gdy zrobi co$ serdecznego lub
jest przystojny i lagodny. W powszechnym, stereotypowym mysleniu mitos¢, mtodos¢ i bycie mitym

to stodycz®.

Wyrazenie ,,stodki chlopak” przyjmuje podobne, infantylizujace znaczenie, co
w przypadku , stodkiej dziewczyny”. Sugeruje jednocze$nie brak cech stereotypowo
okreslanych jako meskie: sity, zdecydowania, odwagi. ,,Stodki chtopak”, podobnie jak
dziewczyna, jest bezbronny, niegrozny, dziecinny i naiwny.

O wiele rzadziej odnosi si¢ metafore stodkosci do mezczyzny, chociaz widoczna jest

w potocznych okresleniach ,,ciacho”, ,,ciasteczko”. Nie przypisuje si¢ jednak mezczyznom

zamilowania do stodkiego smaku. Potaczenie kobiecosci ze stodycza ma dlugg tradycje, co
widoczne jest takze w jezyku. Anthelme Brillat-Savarin w Fizjologii smaku pisal, ze czg$cia
takomstwa jest stabos¢ do takoci, a zamitlowanie to przypisywat przede wszystkim kobietom

i, mezczyznom podobnym kobietom”®*. Florent Quellier w dyskursie religijnym konca

 Taniec dla Marii i Nelly. Z Zuzanng Janin rozmawia Malgorzata Czyniska, |w:| Zuzanna Janin. Biala
Kruk, red. A. Rayzacher, Lublin 2016, s. 67.

8 A. Brillat-Savarin, Fizjologia smaku albo medytacje o gastronomii doskonalej, ttum. J. Guze, Warszawa
2016, cyt. za: F.Quellier, Zakomstwo. Historia grzechu glownego, thum. B. Spieralska, Warszawa 2013, s.
163.
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sredniowiecza dostrzega tendencje do taczenia kobiet z predylekcja do stodkiego smaku.
Autor $ledzi w kolejnych epokach rézne konsekwencje tego powigzania oraz dostrzega, ze
nie jest ono catkowicie niewinne — ,,zamykajac kobiete w §wiecie stodyczy, dzieta Grimoda
de La Reyniere 1 Brillat-Savarina (...) odmawiaja ptci pieknej jakichkolwiek uzdolnien
w dziedzinie wysokiej gastronomi”®. Wedlug francuskiego dyskursu gastronomicznego
XIX1 XX wieku kobieta nie mogta wiec zosta¢ prawdziwym , smakoszem”, a domena
codziennego przygotowywania potraw byla silnie oddzielona od publicznej sfery
smakoszostwa oraz wysokiej kuchni. Kobiety 1 dzieci miato tgczy¢ zamitowanie do cukru
oraz stodkosci, co w efekcie infantylizowato te pierwsze. Jak pisal Grimond de La Reyniere,
w kwestii zamitowania do stodkosci sa one ,,rownie dziecinne jak dzieci”®. Z powodu
zaktadanego upodobania przyjetym w kulturze zwyczajem jest ofiarowywanie na rozne
okazje kobietom czekoladek, bombonierek, ciastek. Przekonanie to jest tak gleboko
ugruntowane, ze odnajduje swdj wyraz w jezyku, zwyczajach 1 sposobach zachowania.

W przypadku Stodkiej dziewczyny to, co skrywa si¢ pod spodem, nie jest juz stodkie.
Janin w wielu ze swych prac powracata do tematyki $mierci, np. w jej Tancu odnajdujemy
podobne potaczenie pomiedzy przyjemnoscia a nieuchronnoscia przemijania. Pojawia si¢
jednak jeszcze istotne pytanie: czy stodycz w jaki$ szczegdlny sposéb taczy sie ze $mierciag?
Pozornie wydaje sig, ze trudno jest znalez¢ bardziej odlegle od siebie obszary. Jak jednak

zauwaza Mitrenga,

w najstarszych kontekstach mozna wskaza¢ takze uzycia, w ktorych przystowek sfodko laczy sie
z czasownikiem cierpienie (...), natomiast przymiotnik stodki — z rzeczownikiem smier¢ (Smieré

straszna: lecz kto dla ojczyzny ginie, stodka przychodzi, dla niej kazdy stynie)®.

Idac dalej tym tropem, nalezy si¢ zastanowié, czy dostrzezemy inne obszary, w ktérych
stodycze tacza si¢ ze $mierciag. Justyna Straczuk opisywala zwyczaje na pograniczu
katolicko-prawostawnym w Polsce i na Biatorusi®®. Dostrzegata, ze w przypadku obszarow
zwigzanych z cmentarzem 1 stotem, jednym z krytykowanych przez katolikow zwyczajow

jest praktykowane przez prawostawnych jedzenie na cmentarzu:

% F. Quellier, Lakomstwo ..., op. cit., s. 169.

% Tbidem.

" B. Mitrenga, Zmyst smaku ..., op. cit., s. 152.

8 J. Straczuk, Cmentarz i stol. Pogranicze prawostawno-katolickie w Polsce i na Biatorusi, Toruf 2013,
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ten powszechny w wielu kulturach zwigzek $mierci z pozywieniem, zaswiadczany w najstarszych
tekstach, na SlowiafiszczyZznie w czasach przedchrzescijanskich przyjmowal charakter uczty zwanej

niegdy$ strawa lub po rusku fryzyng, ktora miala jednocze$nie zalobny i radosny charakter®.

Straczuk zauwaza, ze na Bialorusi zachowat si¢ opisywany przez Oskara Kolberga
XIX-wieczny zwyczaj spozywania na cmentarzu jedzenia i1 alkoholu. Posréd zjadanych
pokarmow znajduja si¢ miedzy innymi miod, twardg, bliny, jaja, kielbasa czy $winina.
Zdaniem autorki na pograniczu dochodzi niekiedy do kulturowych interferencji, a , katolicy
bezwiednie przejmuja te zachowania wich czysto dekoracyjnej formie, zostawiajac dla
ozdoby na swoich grobach jablka albo cukierki””’. W Kosciele Katolickim obrzedy
zwiazane z jedzeniem w obregbie cmentarza sg zakazane. Potgczenie pomiedzy cmentarzem
ajedzeniem wciaz jest jednak obecne. Corocznie w dniu Wszystkich Swietych przed
cmentarzami pojawiajg si¢ stragany, na ktorych sprzedawane sa nie tylko znicze i kwiaty,
ale takze stodycze, zelki, ciasteczka. Obecnos¢ tych ostatnich jest nieodtgcznie zrodtem
krytyki”!, podnoszone s3 glosy, ze sprzedawane stodycze kojarza sie z festynem, natomiast
dzieh poswigcony pamigci zmarlych powinien by¢ zwigzany z zadumg i refleksja. Jedna
zmieszkanek Rybnika wartykule opublikowanym w , Dzienniku Zachodnim”
zatytutowanym Stragany odpustowe we Wszystkich Swietych? Wasze opinie stwierdza: ,,W
zeszlym roku widziatam tutaj wate cukrowa, a na Zatezu nawet balony i kietbaski. Przesada
i komercja. To jest $wieto, ktoremu nalezy sie szacunek”’2. Powracajace wypowiedzi
podobnego typu wskazuja na niezgode na polaczenie pomiedzy sacrum ikomercja,
w szczegdlnosci, gdy obrzedy zwigzane sg ze $miercig. Jednak polaczenie pomiedzy

stodycza a $miercig nie jest nowym zjawiskiem, jak zauwaza Sidney W. Mintz:

Dzienn Wszystkich Swietych, Dia de los Muertos, jest obchodzone w Meksyku z cukrowymi
czaszkami, grobami i wieficami (...). Artystyczne irytualne skojarzenie cukru i $mierci nie jest

meksykanskim monopolem, w wiekszo$ci Europy popularne sa slodkie zalobne przysmaki’>.

% Ibidem, s. 95.

70 Tbidem, s. 98.

! http://www.dziennikzachodni.pl/artykul/9048978 stragany -odpustowe-we-wszystkich-swietych-wasze-
opinie,id,t. html, http://www.dziennikzachodni.pl/wiadomosci/katowice/a/cmentarny-biznes-we-wszystkich-
swietych-czyli-stragany-z-ciastkami, 1 1406035/, http://www.rybnik.com.pl/wiadomosci,wszystkich-
swietych-to-nie-tylko-zmyslne-znicze-i-ozdoby-czy-pamictamy-jeszcze-jaki-jest-sens-tego-swicta, wias-
3266-28605 html

72 Twona Makarska, Stragany odpustowe na Wszystkich Swietych? Wasze opinie,
http://www.dziennikzachodni.pl/artykul/9048978, stragany-odpustowe-we-wszystkich-swictych-wasze-
opinie,id,t.html [data dostepu: 06.05.2018].

3 S.W. Mintz, Sweetness and Power. The Place of Sugar in Modern History, London 1986, strona bez
numeru
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Przemieszanie stodyczy i cierpienia, Smierci 1 zabawy, kiczu 1 powagi bylo jednym ze zrodet
inspiracji dla artystki. W jednym z wywiadow Janin wprost przyznaje, ze pomyst na jej
rzezby narodzit si¢ wtrakcie odwiedzin cmentarza. Na pytanie o material artystka

odpowiada:

Wiesz, gdzie go znalazlam? Na takim prowincjonalnym cmentarzu pod Warszawa, gdzie pierwszy
raz, pare lat temu poszlam na Wszystkich Swictych odwiedzi¢ groby. I nagle zobaczylam przed tym
cmentarzem co$, czego nie znalam: po prostu market, targowisko, jarmark wigjski — zabawa, wata

cukrowa, ktora jedza ludzie zaraz po wyjsciu z cmentarza. Taki matomiasteczkowy folklor katolicki’.

Wata cukrowa ze swoimi lekkimi, przyjemnymi skojarzeniami wydaje si¢ szczegdlnie
nieodpowiednia w przestrzeni $mierci. Wszystkie te sprzeczne i kontrastujace znaczenia sg
obecne w Stodkiej dziewczynie. Karnawatowa zabawa laczy si¢ tutaj z niemalze barokowym
potepieniem , marnosci”. Janin wykorzystuje w swych obiektach kulturowo zakorzenione
symbole zwigzane z jedzeniem, nawet jesli ich proweniencja nie jest jasna lub wrecz
zapomniana.

Stach Szablowski, opisujac rzezby Janin, wskazywat na jeszcze jeden ich aspekt:

widmowos¢. Zauwaza, ze artystka probuje

wizualizowa¢ widmo, trudno definiowalny fenomen indywidualnej tozsamos$ci. Kazda z prac
przypomina badanie jednego z wielu aspektow tego fenomenu, ale nigdy calosci. Artystka szuka
klucza do zagadki w cicle, otaczajacej je przestrzeni, seksualnosci, kobiecosci, pokrewiefistwie,

w zatartych $ladach egzystencji’®.

Janin zainteresowana jest przede wszystkim $ladem, pozostatoscig. Cielesnos¢ podlega
destrukcji, pozostawiajac jedynie szkielet. Zdaniem Szablowskiego owa widmowos$¢
znajduje takze wyraz w formach stosowanych przez artystke, ktéra niejednokrotnie siega po
efemeryczne materiaty, jak opisywana wata czy przyktadowo mgta. Atrakcyjne ciato wraz
zuplywem czasu traci swoja przyjemna powierzchni¢. Aspekt ten widoczny byt takze

w innych rzezbach z tego cyklu: Stodka dziewczyna (Mel) oraz Slodki chlopak (Krzysiek).

K. Wielebska, Spotkanie z Marlonem B. Rozmowa z Zuzanng Janin, http://archiwum-obieg.u-
jazdowski.pl/rozmowy/16660 [data dostepu: 28.04.2018].

5 8. Szablowski, Niewidzialny autoportret Stodkiej Dziewczyny. O sztuce Zuzanny Janin, ,Magazyn Sztuki”
1999, nr 23, http://magazynsztuki.cu/old/archiwum/nr 23/archiwum_nr23 tekst 6.htm [data dostepu:
28.04.2018].
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Rzezby te skonstruowane byly doktadnie wtaki sam sposob jak Sltodka dziewczyna
(Zuzanna). W tym przypadku byly one wzorowane na ciatach 15-letniej dziewczyny i 19-
letniego chtopaka. Jak wspomina Janin, ten drugi byl bokserem, pieknie zbudowanym
i wysportowanym’®. W tym przypadku artystka nie uzyta tak grubej warstwy waty cukrowe;,
w zwigzku z czym figury Mel 1 Krzyska pozostaty szczupte 1 atrakcyjne az do momentu ich
rozpadu. Mtodos$¢ oraz atrakcyjno$¢ modeli silnie kontrastuje z resztkami oblepiajacymi
druciane szkielety. Janin wykorzystuje cienka granice pomiedzy przyjemnoscia
a obrzydzeniem — apetyczne jedzenie wraz z uptywem czasu staje sie zrodtem wstretu.
Artystka uzywa jedzenia przede wszystkim po to, by opowiedziec o ciele 1 cielesnosci.

W przypadku niektorych prac ztego cyklu ciata nie sg ukazane w catosci, lecz
ulegaja fragmentaryzacji. W KISS (1998) widzimy dwie catujace sie postaci, ujete
w popiersiu. Natomiast Czy naprawde tego chcesz — wirtualnego seksu? (1999) ukazuje
jedynie fragmenty bioder, zespolone ze soba podczas mitosnego uscisku. Tak jak
w przypadku poprzednich rzezb, wata cukrowa topita si¢, odstaniajac metalowa konstrukcje.
W KISS 1 Czy naprawde... potaczone zostaja ze soba $Smier¢, przyjemno$¢, przemijanie
1 erotyzm.

Interesujacy byt takze sposob ekspozycji pracy KISS: podczas wystawy Skontrum
w warszawskie] Krolikarni wisiala ona przymocowana poziomo do §ciany. Na pierwszy rzut
oka trudno byto w niej rozpoznac figury ludzkie. Sam proces powstawania rzezby takze byt
w tym przypadku istotny, poniewaz zostal potraktowany jako performans. Przed $ciang, na
ktérej zawisto KISS, znajdowaty si¢ tradycyjne marmurowe rzezby. W ciekawy sposob,
poprzez ekspozycje, wydobyte zostalty podobienstwa 1 kontrasty dwoch roznych sposobow
ksztattowania rzezbiarskiego materiatu. Z jednej strony korespondowaty one ze soba
kolorem i mimetycznym potraktowaniem ludzkiego ciata, z drugiej — kontrast widoczny byt
w ich relacji wobec czasu, wynikajace] z uzytego materiatu. Trwatos¢ kamiennej struktury
wyraznie odroznia si¢ od efemerycznosci waty cukrowej. Uzycie jej powoduje, ze rzezby
Janin blizsze s3 prawdziwe] cielesnosci wraz zje] przemijalnoscia 1 zmianom, ktorym
podlega.

Obiekty KISS oraz (Czy naprawde..? byly czasem eksponowane wraz
z towarzyszacymi im pracami wideo. W obu przypadkach byly to filmowane wprost
z ekranu telewizyjnego sceny z filmu pornograticznego. Rzezbie K1SS towarzyszyla scena

pocatunku, natomiast w przypadku Czy naprawde ... ? byto to zblizenie na genitalia aktorow

6 Zob. K. Wielebska, Spotkanie z Marlonem B. Rozmowa z Zuzanng Janin http://archiwum-obieg.u-
jazdowski.pl/rozmowy/16660 [data dostepu: 28.04.2018].
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w trakcie aktu seksualnego. Obecnos$¢ filméw jeszcze silniej wprowadzata kontrast
pomiedzy erotyka, zmystowa przyjemnoscia a $§miercig. Na zwiagzek ten wskazywal Georges
Bataille, zauwazajac wprost, ze ,.erotyzm otwiera ku $mierci”’’. Dla Bataille’a owe dwie
sfery sa nierozerwalnie polaczone — $mier¢ jest ,przyzywana” poprzez rozmnazanie,
,hadmierng wybujatos¢ zycia”’. Zwigzek ten jest oczywisty, jednak w potocznym
doswiadczeniu dominujg tresci zwigzane z potgczeniem erotyzmu z witalnoscia 1 zyciem.

Filozof pisat:

Bardzo rzadko kryzys scksualny konczy si¢ $miercig, ale takie przypadki frapuja wyobrazni¢ tak
dalece, ze stan zapasci po koncowym spazmie jezyk francuski nazywa ,,malg $miercig”. Dla czlowicka
$mier¢ zawsze jest symbolem odplywu nastepujacego po gwaltownym wzburzeniu, ale tutaj $mier¢

nie jest tylko metafora. Nie wolno zapominaé, ze mnozenie si¢ istot jest solidarne ze $miercig’®.

Bataille dostrzegat takze istote erotyzmu w tesknocie z utracong ciggtoscig. W swych
rzezbach Janin ukazuje moment potaczenia, zespolenia. Koncentruje si¢ na sferach
przenikania — ztaczonych ustach oraz genitaliach. Figury z jej rzezb sa tak $cisle ze soba
zespolone, ze poczatkowo trudno jest zorientowac sie, co przedstawiaja. Erotyzm jest
zwiazany z przetamaniem bariery, przyjeciem drugiej osoby do swojego wnetrza. Pojawia
si¢ tu kolejne skojarzenie z aktem konsumpcji, dodatkowo potegowane faktem, ze obiekty
Janin sg przeciez jadalne. Artystka silnie podkresla wspomniane przez Bataille’a potaczenie
smierci 1ierotyzmu. W wyswietlanym filmie cialo nie podlega zmianom, natomiast
znajdujaca si¢ przed nim struktura opowiada o nietrwatosci i $§mierci, obecnych nawet
w akcie mitosnym. Cialo zostaje przeciwstawione obrazowi, cialu wirtualnemu.
Zmediatyzowany wizerunek ciata odrywa si¢ od swego organicznego pierwowzoru, ktéry
skazany jest na destrukcje.

W przypadku pracy Striptease (1998-99) mamy do czynienia nie z ciatem, a z tym,
co je ostania. Poszczegodlne elementy kobiecego ubrania ulozone zostaly w rzedzie obok
siebie — buty, majtki, rajstopy, sukienka i biustonosz. Tak jak w poprzednich obiektach, sa
to druciane konstrukcje pokryte wata cukrowa. Czesci garderoby potraktowane zostaty tutaj
jako ciato, ktore podlega przemianom i stopniowemu procesowi rozktadu. Tytutowy striptiz
nie odnosi si¢ jednak do $ciagania z siebie ubran — tym, co podlega ,,rozbieraniu”, sa same

ubrania-powtoki. Pozostajac przy wanitatywnych odczytaniach prac artystki, mozemy

7 G. Bataille, Erotyzm, tham. M. Ochab, Gdarisk 2013, s. 26.
8 Tbidem, s. 100.
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zauwazy¢, ze nie tylko cielesna powloka podlega przemijaniu 1 destrukcji. Takze
przykrywajaca ja garderoba ukazana jest jako marnos¢, niezdolna do przeciwstawienia si¢
uptywajacemu czasowi. Ubior w spoteczenstwie zawsze traktowany byt jako oznaka statusu
lub wyznacznik tozsamosci. XVII-wieczni malarze holenderscy w wanitatywnych
martwych naturach oprécz elementow odnoszacych sie bezposrednio do przemijalnosci
ciata umieszczali takze przedmioty bedace oznakami prestizu i statusu — klejnoty, bizuterig.
Wszystkie te elementy polaczone razem wyrazaly przemijalnos¢ tego, co materialne.
Uzmystawialy marnos$¢ tego, co doczesne 1 konieczno$¢ refleksji nad nieSmiertelng dusza.
Podobnie Janin wtacza w obszar tego, co przemijalne, nie tylko cielesnga powtoke, ale takze
powloki ja przykrywajace, ktorych celem jest zwiekszenie jej atrakcyjnosci. Trudno zatozy¢,
ze Janin wskazuje nam na inny, duchowy obszar, jak XVII-wieczni malarze. Z pewnoscia
jednak wskazuje na przemijalnos¢ tego, co doczesne oraz zadaje pytanie: nawet jesli nie
o dusze, to o slad, pozostatos¢, pamigc 1 wspomnienie.

Pojawia si¢ jeszcze jeden istotny kontekst rzezb artystki, widoczny w pracy Wenus
z Willendorfu (1997). W przypadku tego obiektu druciana konstrukcja zostata owinigta
szczegOlnie obfita warstwa waty. Trudno jest dostrzec spod niej metalowe druty, ktore ja
podtrzymuja. Tytut 1 forma rzezby odsylaja nas do pytania o kanony estetyczne dotyczace
kobiecej sylwetki. Paleolityczne figurki tzw. Wenus przywolywane sa jako przyklady
odmiennych wyobrazen dotyczacych ideatu kobiecego ciata. Oprocz te) z Willendorfu
mozna wymieni¢ miedzy innymi Wenus z Lespougne, Dolnich Véstonic czy Morawian”.
Obfitos¢ ksztaltow paleolityczne] Wenus odczytywana byta w kontekscie kultu ptodnosci —
wskazywano na fakt, ze zaakcentowane zostaly przede wszystkim cechy zwigzane
z rozrodczo$cig: wagina i piersi®’. Jerzy Gassowski przywoluje w tym kontekscie refleksje
nad matriarchatem 1 pierwotnym kultem Wielkiej Matki (Magna Mater). Wenus
z Willendorfu stata si¢ przykladem przywotywanym w celu wskazania na zmiennos¢
wyobrazen dotyczacych kobiecego ciata.

Refleksja ta widoczna jest takze w pracy Janin: opadanie kolejnych warstw puszyste]
waty mozna odczytywac jako nasladowanie zmieniajacych sie kanonow estetycznych, az do
same] nagie] konstrukcji. Niejednokrotnie podnoszone sg glosy, ze wspotczesny kanon
urody propagowany przez przemyst modowy zwiazany jest z czasem chorobliwie wrecz
szczuptym ciatem. Janin ukazuje uwiklanie kobiet w zmieniajaca si¢ sie¢ wyobrazen

i oczekiwan wobec ich ciata — od ,,puszystosci” po skrajng chudos¢ uwidaczniajgca kosci.

" J. Gassowski, Prahistoria sztuki, Warszawa 2008.
8 Tbidem, s. 47.
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By¢ moze Wenus z Willendorfu mozna odczytywal jeszcze inaczej: jako pytanie
o zasadno$¢ podlegania jakimkolwiek kanonom urody w zwigzku z nieuniknionoscia
przemijania. W takim ujeciu rzezba artystki nasuwa skojarzenia przyktadowo
z wanitatywnymi obrazami Hansa Baldunga Griena (przyktadowo Smieré i dziewczyna z
1509 roku), w ktorych widzimy mioda kobiete poprawiajaca wlosy 1 spogladajaca w lustro.
Z tytu zakrada sie koscista personifikacja §mierci, ktéra chwyta kobiete za whtosy lub szaty.
Zgodnie z wyktadnig vanitas, obrazy Griena pigtnujg narcystyczne skupienie si¢ na urodzie
i cielesnosci. W odmienny sposob, ale rzezby Janin takze wydaja sie akcentowac kontrast
miedzy mtodoscig 1 fizyczng atrakcyjnoscia a nieuchronnoscia przemijania. W przypadku
rzezb polskiej artystki $§mier¢ nie jest jednak czyms$ zewnetrznym, lecz tkwi immanentnie
w samym ciele jako potencjalnos¢, ktora realizuje si¢ wraz z uptywem czasu.

Dziatania Janin nasuwaja skojarzenia ztworczoscia wspotczesnego artysty
amerykanskiego, Willa Cottona. Charakterystycznym powracajacym elementem jego
malarstwa jest wata cukrowa oraz réznego typu stodkosci. W swym hiperrealistycznym
malarstwie niejednokrotnie umieszcza on nagie kobiety na tle chmur zrézowe] waty
cukrowej. Akademickie fini oraz uktady kompozycyjne powoduja, ze obrazy Cottona
przypominaja dzieta Alexandre’a Cabanela czy Williama-Adolphe’a Bouguereau. Podobnie
jak Janin, amerykanski malarz taczy ciato kobiece ze stodycza 1 watg cukrowa. Jego obrazy
wydaja sie prezentowaé wizj¢ raju, krainy szczescia i przyjemnosci. Podobnie jest, gdy
maluje specyficzne pejzaze zlozone catkowicie ze stodkosci. W jego obrazach obok
piernikowych chat ociekajacych lukrem, czekoladg i bita $mietang pietrzg sie¢ donuty czy
muffiny. Jednak rowniez w te cukrowe raje wkrada si¢ destrukcja, rozpad i przemijanie (np.
Ruin z 2012 czy Ghost z 2008 roku). Czekolada topnieje, bita $mietana rozptywa sig,
cukrowe raje okazuja sie¢ efemeryczne 1 skazane na zagtade. Podobnie jak u Janin, stodycz
zostaje powigzana znaczeniowo z przemijaniem, a dokonujaca si¢ powoli destrukcja moze
poczatkowo nie zosta¢ zauwazona, poniewaz przykrywa ja warstwa stodyczy.

Istotne jest rowniez to, ze tworzone przez Janin rzezby zachecaja do bezposredniego,
zmystowego kontaktu: dotykania ich, wachania oraz smakowania. Stodycz nie jest jedynie
sugerowana przez tytul, ale okazuje si¢ istotnym elementem doswiadczenia rzezby. Artystka
przetamuje utrwalony kulturowo, zdystansowany sposob kontaktu z dzietami sztuki. Jej
obiekty mozna liza¢, szarpa¢, gryz¢, az do ich niemalze catkowitego zniszczenia.
W przeciwienstwie do klasycznych dziel nie s one skonczonymi pracami — sa caly czas
w procesie, a odbiorcy stajg si¢ ich wspdttworcami. Rzezby, ktére opowiadaja o ciele,

dodatkowo zapraszaja do cielesnego obcowania z nimi. Zjadajac ciato, jednoczesnie
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czynimy je elementem innego, naszego ciata. Sztuka Janin, podobnie jak w przypadku
Satysfakcji gwarantowanej Rajkowskiej, moze zosta¢ inkorporowana, wchtonieta, a nawet
strawiona.

Zaré6wno motyw ,kobiety do zjedzenia”, jak i stodyczy, pojawial si¢ takze
w tworczosci Aliny Szapocznikow. W cyklu prac Desery (1970-71) fragmenty ciala kobiety
podane zostaly w krysztatowych salaterkach i porcelanowej paterze [il. 28]. Artystka
wybrata te elementy ciata, ktore sa silnie nacechowane erotycznie. W przypadku Malego
deseru I w niewielkiej salaterce umieszczony zostat odlew podbrédka i1 ust. Te drugie byty
rézowe, ksztaltne 1 lekko rozchylone, co jest niemalze wizualng klisza wykorzystywang
niejednokrotnie w fotografiach 1 przekazach reklamowych. Ponownie nalezatoby wigc
przywota¢ kategorie fetyszu. Kobieta jest tutaj skrajnie uprzedmiotowiona, anonimowa oraz
sprowadzona do najbardziej atrakcyjnych fragmentoéw wyabstrahowanych z reszty ciala.
Lekko rozchylone usta wygladaty kuszaco 1 pongtnie, jednak w obiekcie tym znajdowat sie
réwniez pewien element niepokojacy. Oderwanie od ciata sprawialo, ze wygladaty one
niczym trofeum. Aby nim si¢ sta¢, musiaty jednak najpierw zosta¢ upolowane i schwytane.
Odseparowane od ciata zostaly podane do skonsumowania, nie mogac si¢ w zaden sposéb
broni¢. Szapocznikow odpowiadata na pojawiajace si¢ w szowinistycznych wyobrazeniach
checi, aby zredukowa¢ kobiete jedynie do stref erogennych bedacych zrodtem proste;

przyjemnosci.

Cialo kobiety jest wcigz zjadane lub wrecz ,,pozerane” wzrokiem, w szczegolnosci
te jego fragmenty, ktore sg silnie nacechowane erotycznie. Obserwacja kobiecego ciala jest
zrodlem przyjemnosci oraz ,,pobudza” apetyt. Szapocznikow wykorzystywata metafore
konsumpcji, by uwypukli¢ przedmiotowy stosunek wobec kobiecego ciata, ktore jest

bezbronne i ,,podane na talerzu”. Jak jednak zauwaza Jolanta Pienkos, desery

tracg swe niby kiczowate pigkno, budza raczej niesmak i sprzeciw niz pozadanie. Najbardziej jawng
ich cechg jest obrzydliwo$¢ zamrozonej codziennosci. To ona jest godna podkreslania, nie kontekst

nieustanni¢c przywolywanej choroby®!.

Jednoczesne przyciaganie 1 odpychanie, atrakcja i repulsja pojawiajace si¢ w kontakcie

z Deserami sa niejednokrotnie wskazywane przez krytykow. Obiekty zostaly wykonane

81 J. Gola, Alina Szapocznikow. Katalog rzezb, Krakow 2001, s. 181.
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z barwnego poliestru, lekko potyskuja, jakby byly wilgotne. Intensywne kolory deserow
nasuwaja skojarzenia z estetyka kiczu. Owa kiczowato$¢ obiektéw zostaje jednak
przetamana przez niepokojaca defragmentacje¢ ciata. W przypadku Deseru 1 oraz Deseru 111
do skonsumowania podane zostaja piersi. W pierwszym przypadku jest to pojedyncza piers
umieszczona w szklanej salaterce na no6zce, natomiast w drugim jest to pie¢ piersi utozonych
na porcelanowe] paterze. Podobnie jak w przypadku ust, Szapocznikow wybiera kolejny
szczegOlnie nacechowany erotycznie fragment ciata kobiety. I ponownie tworzone przez nig
obiekty wywolujg pewien niepokdj. W przypadku Deseru III mamy wrazenie, ze piersi,
zanim zostaly podane do spozycia, zostaly amputowane, co kieruje nasza refleksje
w kierunku okaleczenia ciata. Zadajemy sobie pytanie, co stato sie¢ z kobietami, ktdre zostaly
ich pozbawione. Wspomniane skojarzenie z chorobg artystki nie wydaje si¢ bezpodstawne:
podejrzenie raka piersi pojawilo si¢ uniej w 1968 roku, w 1969 zostata zdiagnozowana.
Wiele z jej prac odnosito sie bezposrednio do leku przed chorobg, préby zrozumienia tego,
co dzieje si¢ zje] wlasnym cialem (np. Nowotwory). W efekcie dzialania polegajace na
powielaniu, multiplikowaniu wtasnego ciata bywaja postrzegane jako sposob na jego
uratowanie przed nieunikniong i przeczuwang destrukcja. W takim ujeciu Deser I/l mozna
odczytywac jako wyraz leku przed okaleczeniem oraz pozbawienia atrybutow kobiecosci.
Jednak wydaje si¢, ze Desery wykraczaja poza 6w intymny autotematyzm, nawet jesli patera

z piersiami nasuwa skojarzenie z ich amputacja.

Cialo kobiety w tworczosci Szapocznikow niejednokrotnie podlega utowarowieniu,
co szczegdlnie uwidaczniato sie w cyklu Lampy, w ktérym fragmenty ciata stawaly sie
elementem przedmiotow codziennego uzytku. Elena Filipovic i Joanna Mytkowska
zauwazaja, ze eksperymentowanie z materialami miato znaczacy wptyw na prace artystki.
Wykorzystanie poliestru czy pianki poliuretanowej, wykorzystywanych w tym czasie przede
wszystkim przemystowo, spowodowato, ze Szapocznikow odeszta od prostej reprezentacji
ciala w kierunku bezposredniego czerpania z niego. W wielu realizacjach odciska ona

wlasne cialo, wskazujac na bezposrednie zespolenie artystki i jej dzieta.

Filipovic 1 Mytkowska sytuuja tworczos¢ Szapocznikow na styku surrealizmu,
nowego realizmu oraz pop-artu. Wszystkie te wplywy wydaja si¢ widoczne w przypadku
Deserow. Autorki wskazywaly na potaczenie elementow o charakterze ready-made
z poliestrowymi  odlewami ciala. Zwracaly uwage na obecnga w Deserach

niejednoznacznos¢, niemalze surrealistyczng ,,dziwnos¢”:
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Te niewielkie obickty, przeksztalcily popowy komentarz dotyczacy masowej konsumpcji w co$
ciclesnego i niesamowitego, zabarwionego czarnym humorem i kasliwego, kombinacje, ktéra byla

charakterystyczna dla wielu jej prac®?.

Autorki wskazywaty takze na obecne niemalze w kazdej pracy artystki potaczenie pomigdzy
cielesnoscig i $miercig. Widoczne jest ono takze w Deserach: zastygte, rozwarte usta, piersi
oderwane od ciatla wydaja sie zamrozone w bezczasie, chociaz jednoczesnie wygladaja
jakby podlegaty destrukcji, rozptywaty sie. W ten sposob Szapocznikow wpisuje sie
w refleksje nad efemerycznoscig ciata. To nalezagce do kobiety trzeba skonsumowac¢ szybko,
tak jak lody, zanim zacznie podlega¢ zmianom. Infantylizujace okreslenie , stodka”
stosowane jest przede wszystkim wobec miodych kobiet, a wtasciwie dziewczyn. Nazwanie
starszej kobiety ,,stodka” jest rzadko spotykane. Widoczne roztapianie si¢ Deserow mozna
wiec takze odczytywal jako wyrazenie ulotnosci oraz nieuniknionych przemian, jakim

podlega kobiece ciato, tracac swa atrakcyjnosc.

Szapocznikow wjednym ze swych tekstéw wyraznie podkreslata owo
skoncentrowanie na przemijalnosci i nietrwatosci, jednoczes$nie dostrzegajac zagrozenie dla
tworczosci artystyczne] w rozwoju techniki. Artystka zauwaza, ze wobec prymatu techniki

jedyne, co jej pozostaje, to produkowanie ,,niezgrabnych przedmiotow”. Pisata:

moj gest kieruje si¢ w strong ciata ludzkiego, tej strefy ,.,calkowicic erogennej”, w strong najbardzicj
nicokreslonych i najbardziej ulotnych jego odczué. Slawi¢ nietrwalo$¢ w zakamarkach naszego ciala,
w §ladach naszych krokdéw po tej ziemi. Przez odciski ciala ludzkiego usiluje utrwali¢

w przezroczystym polistyrenie ulotne momenty zycia, jego paradoksy i jego absurdalno$é®?.

Stosowanie metody odciskania powoduje, ze jej obiekty 1 rzezby sa szczegdlnie bliskie ciatu,
ksztaltowane poprzez bezposredni kontakt. Fakt zespolenia rzezby z ciatem ma w sobie co$

intymnego, niemalze ,,ekshibicjonistycznego”®*. Zmienia to zupetnie charakter procesu

82 E. Filipovic, J. Mytkowska, Introduction, |w:]: Alina Szapocznikow. Sculpture Undone 19551972,
red. E. Filipovic, J. Mytkowska, New York 2011, s. 12.

8 Alina Szapocznikow 1926-1973, red. J. Chrzanowska-Piefiko$, Warszawa 1998, s. 162.

8 Zob. C. Butler, Soft Body/Soft Sculpture: The Gendered Surrealism of Alina Szapocznikow, [w:] Alina
Szapocznikow. Sculpture ..., op. cit., s. 32.
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tworczego, ktory w przypadku tradycyjnego ksztaltowania rzezby czesto okreslany
i opisywany byl jako zdystansowany i intelektualny. Tutaj nie ma miejsca na tego typu
zdystansowanie. Silny zwigzek pomiedzy wytwarzanymi obiektami a ciatem artystki jest
niejednokrotnie widoczny w fot