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Joanna Dembinska-Pawelec

Villanella Stanistawa Baranczaka
Na przykitadzie wiersza
Debiutant w procederze

Debiutant w procederze

Debiutant w procederze, dosyC jednak szczwany
Nabieracz, aby nabraé¢ w ptuca na zlo§¢ $wiatu
Caly ogrom powietrza, dotad ci wzbraniany,

sam nabity w butelk¢, w cztery mleczne Sciany
poroddwki, ofiara kantu do kwadratu,
debiutant w procederze mimo wszystko szczwany

nie dosyé, by od razu przejrze¢ na wskro§ plany
bioracych cig, za kostki nog, w gars¢, wszelkich dyktatur —
caly ogrom powietrza, dotad ci wzbraniany,

wciagnales w machinacje pluc, tchawicy, kriani,
w ciala Slepy zaulek i niejasny status;
debiutant w procederze, nabieracz nie szczwany

ale zaledwie szczuty, gnany nieustannym
pierwszym klapsem pod dyktat wiecznych odtad batut
i batow, w caly ogrom dotad ci wzbraniany,

nagle zwgzony w ostrze wdechu, ktory zranit
tak, ze go wykrztusites z krzykiem, z jakim$ ,Ratuj” —
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debiutant w procederze tchu, za malo szczwany
na ten ogrom raniacy, cho¢ juz nie wzbraniany.!

tanislaw Baranczak w jednym z wywiadéw poproszony, by wskazal
jakas$ jednoS¢ czy spoistos¢ wlasnej tworczosci, wymienil: , stale w tych
wierszach obecny problem dialogu, porozumienia, przelamywania ob-
cosci, przebijania si¢ z treScia wlasnego »ja« ku »jakiemu$§ Ty«”2.
Wiersz Debiutant w procederze, lokujacy si¢ w tak nakre$lonej perspektywie
komunikacyjnej, w zastanawiajacy jednak sposob ksztaltuje 6w uklad rol.
Utwor nalezy do liryki zwrotu do adresata, stad wyrazenia: ,,dotad ci
wzbraniany”, ,,bioracych ci¢”, ,,wciagnales”, ,,wykrztusites”. Nie jest to jednak
tak oczywiste w momencie lektury. W wierszu bowiem dominuje transpozycja
formy osobowej ,,ty” na trzecioosobowa forme ,,on”. Poczatkowe dwa i pot
wersu zupelnie nie zapowiada liryki zwrotu do adresata:

Debiutant w procederze, dosy¢ jednak szczwany
Nabieracz, aby nabraé¢ w pluca na zlos¢ swiatu
Caty ogrom powietrza, dotad...

W momencie, gdy spodziewamy si¢ wyrazenia z zaimkiem osobowym ,,mu”
(,dotad mu wzbraniany”), pojawia si¢ wyrazne skierowanie zwrotu do , ty”
lirycznego: ,,dotad ci wzbraniany”. Stala oscylacja pomigdzy wyrazeniami
adresowanymi do ,,ty” lirycznego a formami transponowanymi wytwarza
dystans mowiacego ,,ja” wobec adresata wypowiedzi, majacy istotne znaczenie
dla interpretacji wiersza.

Do zastanowienia sklania tez sfera jezykowa. Okreslenie tytulowe ,,debiu-
tant w procederze” wrecz razi swa sadowo-policyjna proweniencja. Proceder
— jak podaje Stownik jezyka polskiego — to ,,sposOb postgpowania, dzialania,
zwlaszcza malo zaszczytny, niemoralny”. Proceder” moze by¢ ,,ngdzny,
niecny, przestgpezy, zawily, zagadkowy”. Istnieje ,,proceder wyzysku, spekula-
cji, protekcjonizmu”. Mozna ,uprawiac jaki§ proceder dla zysku”3. Poetycki
~debiutant w procederze” jest jednoczesnie okreslony epitetem ,,szczwany”,
a wiec ,,przebiegly, chytry”+. Adresata lirycznej wypowiedzi mozna zatem na-
zwal ,szczwanym oszustem”. Czy to moze harmonijnie wspolbrzmie¢ z glo-
sami zachwytu obecnymi w recenzjach Chirurgicznej precyzji, podkreslajacymi
artystowski charakter tego tomu?

, 1 S. Baranczak: Debiutant w procederze. W: T enze: Chirurgiczna precyzja. Elegie i pio-
senki z lat 1995—1997. Krakow 1998, s. 31.

2 Poezja musi byé wiecznq czujnosciq.” Rozmowa z Piotrem Wierzchoslawskim. W: S. Ba-
ranczak: Zaufaé nieufnosci. Osiem rozméw o sensie poezji 1990—1992. Red. K. Biedrzycki.
Krakow 1993, s. 79.

3 Slownik jezyka polskiego. Red. M. Szymczak. T. 2. Warszawa 1979, s. 926.

4 Slownik jezyka polskiego. Red. M. Szymczak. T. 3. Warszawa 1981, s. 402.
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Zdaniem Antoniego Libery: ,Kolejne imponujace dokonanie poetyckie
Stanistawa Baranczaka. Tomik — traktat, mala summa humanitatis.”> Wedlug
Tadeusza Nyczka: ,Jest kilka ksiazek poetyckich powojnia, ktére demonstruja
roznorodnos$¢ stroficzno-wersyfikacyjna na poziomie stanowigcym warto$é
sama w sobie. Chirurgiczna precyzja nalezy do tej elitarnej rodziny.”® Tomas
Venclova ocenia: ,,Maestria Baranczaka przyprawia o zawr6t glowy. [...] bez-
bledno$¢ formalna tych misternie zbudowanych zwrotek [...] jest absolutna.”?

W istocie utwor Debiutant w procederze jest wyrafinowanym wierszem
metafizycznym, siggajacym do tradycji barokowego konceptyzmu. Stanistaw
Baranczak w rozmowie z Piotrem Wierzchostawskim definiowat problematyke
metafizyczna w nastgpujacych stowach: ,»Metafizycznosc« jest ogéinym poje-
ciem, okreslajacym pewien typ stosunku poety do Swiata, takiego stosunku,
przy ktorym rzeczy ziemskie widziane sa z perspektywy ponad-ziemskich po-
jec, takich jak wiecznos$¢, absolut, transcendencja.”®

Debiutant w procederze nakresla taka wlasnie perspektywe metafizyczna.
W budowaniu sytuacji lirycznej przypomina wrecz mistyczne wiersze Juliusza
Stowackiego, ktérych podmiot usytuowany jest w przestrzeni pozaziemskiej
,a granicy »przewcielenia« miedzy »forma ludzkg Ducha« a »formg $wietlng
Ducha«” — jak okresla to Ireneusz Opacki®, a w obrebie tradycji blizszej takze
metafizyczne utwory Wistawy Szymborskiej, kreujace — wedlug Stanislawa
Balbusa — perspektywe Absolutu Najwyzszego w Uniwersum Wszelkich
Swiatow Mozliwych!®.

Arent van Nieukerken analizujac problematyke metafizyczna w liryce
Stanistawa Baranczaka, wyro6znia ,,drugi, bardziej wspolczesny wariant poezji
metafizycznej, ktory wiaze si¢ z poetyka epifanii”!!. Debiutant w procederze
operujac dystansujacym oddaleniem pozaziemskim, umozliwiajagcym imma-
nentny wglad w fenomen zycia, z pewnoscia w tym wariancie moglby si¢ zawie-
raé. ,,Zwrdcilem tez uwage — pisze autor Ironicznego konceptyzmu — na mo-
dernistyczny rodowod tej poezji suchych, precyzyjnie obserwowanych szczeg6-
tow (czasami bardzo prozaicznych, wlasnie codziennych) i naglego, wizyjnego
wybuchu sensu. Blask uprzywilejowanej chwili rozlewa si¢ na tle szarzyzny,

| S A. Libera w: O ,Chirurgicznej precyzji” Stanislawa Baranczaka. ,Zeszyty Literackie”
1999, nr 1, s. 156.

8 T. Nyczek w: Tamze, s. 160.

7 T. Venclova w: Tamze, s. 165.

8 ,Poezja musi byé wieczng czujnosciq”..., s. 77.

9 1. Opacki: Ewangelija i nieszczescie. W: T enze: W Srodku niebokrega. Poezja romantycz-
nych przelomow. Katowice 1995, s. 304.

10§ Balbus: Swiat ze wszystkich stron $wiata. O Wislawie Szymborskiej. Krakow 1997.
Myslg tu na przykiad o wierszach: Wersja wydarzen, Jawa, Wielkie to szczescie.

11 Av Nieukerken: Ironiczny konceptyzm. Nowoczesna polska poezja metafizyczna w kon-
tekScie anglosaskiego modernizmu. Xrakow 1998, s. 351.
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zwyklosci. Na podobnej zasadzie rodzi si¢ typowe dla epifanii poczucie
prawdziwego, niewyobrazalnie intensywnego kontaktu (komunii) z tajem-
nica.”!'?2 W czym przejawia si¢ zatem epifanijna tajemnica Debiutanta w proce-
derze?

Utwor Stanislawa Baranczaka nawiazuje do tradycji barokowego koncep-
tyzmu, w ktorym — zgodnie z formuta Macieja Kazimierza Sarbiewskiego
— ,,zachodzi zetknigcie si¢ czego$ niezgodnego i zgodnego, czyli jest w stow-
nym wypowiedzeniu zgodna niezgodnoscia lub niezgodna zgodnoscia”!3.
W Debiutancie w procederze ,,concors discordia vel discors concordia” oparty
zostal na grze znaczen tworzonych za pomoca figur metafonicznych!4. Naj-
wazniejsza role w tym wyrafinowanym zabiegu poetyckim odgrywa diafora,
ktéra usytuowane w roznych kontekstach, powtarzane wielokrotnie stowo
»debiutant” ukazuje w odmiennych znaczeniach. Zasadnicze napigcie ksztal-
tuje sie wokol antynomii zycia i §mierci.

,Przyjemnos¢ zwiazana z konceptem — tlumaczy Barbara Otwinowska
— jest wiec dwojakiego rodzaju: pozwala czytelnikowi uznaé wlasna dotych-
czasowa wiedze, a rownocze$nie, dokonujac w niej jednorazowego wylomu,
przeczac jej w szczegblnym jakims$ punkcie, poszerza ja lub poglebia i udziela
dalszej radosci z nowo pojetej jednostkowej prawdy.”!S Podobnie, za pomoca
diaforycznej niespodzianki, skonstruowany jest koncept wiersza Baranczaka.
Moment narodzin, a wigc debiutu zyciowego wyznaczony jest pierwszym od-
dechem: ,,nabra¢ w pluca [...] powietrza”. W tekscie utworu mozna okreslic
wyrazne pole semantyczne narodzin: ,,butelke”, ,,mleczne $ciany porodowki”,
,bioracych cie za kostki nog”, ,.,pierwszym klapsem”. Jednak zycie si¢ konczy
i chwila $mierci okazuje si¢ niespodziewanie nowym debiutem w sytuacji utraty
oddechu:

nagle zwgzony w ostrze wdechu, ktory zranit/ tak, ze go wykrztusiltes z krzy-
kiem, z jakim§ ,Ratuj!”.

»Debiutantem w procederze tchu” jest wigc czlowiek w momencie przyj§cia
na $wiat i zaczerpnigcia pierwszego oddechu, ale jednoczesnie, a zarazem para-
doksalnie, staje si¢ on ponownie debiutantem w chwili $miertelnej utraty
ostatniego oddechu. Wokot tej opozycji krystalizuja si¢ sensy wiersza.

Homonimicznie wykorzystane stowo ,,debiutant” poprzez owa ,,niezgodna
zgodnos$c” wprowadza tak ceniona w dobie baroku acutezzg, czyli subtelnos¢

12 Tamze.

13 B. Otwinowska: , Concors discordia” Sarbiewskiego w teorii konceptyzmu. ,Pamigtnik
Literacki” 1968, z. 3, s. 87.

14 J. Btonski: Mikolaj Sep Szarzynski a poczqtki polskiego baroku. Krakow 1996,
s. 114—-117.

15 B. Otwinowska: ,,Concors discordia”..., s. 91.



piekna dziwnosci i niezwykloscil6. Jednak nie tylko konceptualnie usytuo-
wane bieguny narodzin i $mierci wyznaczaja problematyke Debiutanta... Po-
miedzy nimi zarysowanych jest szereg modulacji znaczeniowych, ktérych
zmienng istote podkresla uzyty przez Baranczaka gatunek villanellil?.

Villanella to ,,taneczna piosenka neapolitariska z XV1 wieku, zywa i pogod-
na, zwykle opracowana homofonicznie na trzy glosy”18. Na gruncie litera-
ckim pojawita sie pod koniec renesansu jako kunsztowny utwor wierszowany
0 cechach sielanki. W poezji francuskiej formy tego gatunku skodyfikowat
Jean Passerat juz w XVI wieku. Jak pisze Henri Morier, villanella byfa nie-
znana w $redniowieczu i nieobecna w traktatach o wersyfikacji: ,,Zjawita sie
pod koniec Renesansu. Nie jest wiec, jak etymologia mogtaby wskazywac,
poematem rustykalnym i pospolitym. [...] narodzona w okresie kulturalnym
1 kwitngcym villanella do niego przynalezy.”19

Forma villanelli w postaci, w jakiej opisat jg Passerat i w jakiej spotykamy
ja u Baranczaka, sktada sie z pieciu tercyn rymowanych a b a i ostatniej strofy
czterowersowej abaa 20. Jej istote okresla powtarzalna przemiennos¢ werséw,
ktore nabierajg tym samym charakteru refrenicznego. Zostajg one zaprezen-
towane w pozycji pierwszego i trzeciego wersu otwierajacej strofy. Nastepnie
w sposOb przemienny sg powtarzane jako ostatni wers kazdej kolejnej tercyny.
W zakonczeniu wiersza zbiegajg sie z sobg, uktadajac sie w postac tetrastychu.
Schematycznie przebieg wiersza mozna przedstawi¢ nastepujgco: Al X A2 —
XX Al — XX A2 — XX Al — XXA2 — XX Al A2

W XVIl-wiecznej postaci villanelli wzorem muzycznym refreniczne wersy
pojawiaty sie w wierszu w niezmienionej postaci. Stanistaw Bararficzak uzyskuje
znamienne modulacje znaczeniowe za pomocg niewielkich modyfikacji stow-
nych. Uktad powtarzanych, refrenicznych werséw w Debiutancie wprocederze
przebiega w nastepujacy sposob:

Al Debiutant w procederze, dosy¢ jednak szczwany
A2 caly ogrom powietrza, dotad ci wzbraniany,

| 16 Tamze, s. 95—98.

11 Na temat villanelli pisatam dwukrotnie. Zob.: J. Dembifiska-Pawelec: Swiaty
mozliwe w poezji Stanistawa Baranczaka. Katowice 1999, s. 93—97; Taz: Z chirurgiczng pre-
cyzjg. O wierszu Stanistawa Baranczaka ,Powiedz, ze wkrétce™. W: Miniatura i mikrotogia
literacka. Red. A. Nawarecki. T. 1. Katowice 2000, s. 248—264.

18 ,,Do najbardziej znanych kompozytoréw villanelli nalezeli: Ruggiero Giovanelli (1560—
1625), Sigismondo d’india (XVII wiek) i stawny madrygalista Luca Marenzio, ktéry wydat 5 zbio-
réw villanelli (1584—1587). Spiewano je réwniaz poza Wtochami; we Francji powstaty wzorowane
na nich piosenki sielskie, zwane brunettes.” Mata encyklopedia muzyki. Red. S. Sledzifiski.
Warszawa 1960, s. 798.

19 H. Morier: Dictionnaire de poétique et de rhétorique. Paris 1975, s. 1124—1126.

20 Henri Morier pisze takze o drugim typie villanelli w formie czterowierszy, ktérych kon-
cowe dwa wersy powracajg wspolnie, naprzemiennie w kazdej nastepnej strofie. Jej konstrukcja
jest réwniez oparta ma dwdch rymach.
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Al debiutant w procederze mimo wszystko szczwany
A2 caly ogrom powietrza, dotad ci wzbraniany,

Al debiutant w procederze, nabieracz nie szczwany

A2 i batéw, w caly ogrom dotad ci wzbraniany,

Al debiutant w procederze tchu, za malo szczwany

A2 na ten ogrom raniacy, cho¢ juz nie wzbraniany.

Pomimo sklonnosci gatunkowych villanelli do segmentacji wprowadzonej
stroficzno$cia i uwypuklonej przemiennoscia refreniczna w Debiutancie...
ostentacyjnie konstruowana forma podlega nieustannej dyskredytaciji. Jest to
efektem stalego oddzialywania przerzutni, takze przerzutni migdzystroficz-
nych, ktore uniewazniaja niejako porzadek tercyn i upodabniaja wypowiedz
do plynnego potoku stéw. Caly wiersz jest w istocie jednym zdaniem.

Przytoczone powyzej fragmenty Debiutanta... oprocz zasady powtarzal-
nosci wersowej zwracaja uwage takze na drugie istotne zjawisko — rym.
Villanella oparta jest wylacznie na dwoch rymych. Jeden z nich — rym aa
— wyznaczaja okalajace tercyne wersy refreniczne (,,szczwany” — ,,wzbrania-
ny”, ,.Sciany” — ,,szczwany”, ,,plany” — , wzbraniany”, ,krtani” — ,,szczwa-
ny”, ,nieustannym” — ,wzbraniany”, ,zranil” — ,szczwany” — , wzbrania-
ny”). Rym ,,b” tworzony jest w srodkowych wersach tercyny (,,$wiatu” —
~kwadratu” — ,dyktatur” — ,status” — ,batut” — , Ratuj!”).

,Kiedy nie mozna znalez¢ do czegos§ rymu — czytamy w Przeslaniu symboli
— nie wie sig, jak rzeczy sa ze soba zwiazane. Zrymowanie w sensie poskla-
dania i dopasowania jest tak stare, jak same te fenomeny; poeta moze postu-
giwa¢ si¢ rymami tylko dlatego, ze znajduje je juz w zrymowaniu $wiata.”2!
W baroku, epoce, ktora najpelniej uksztaltowala literacka villanellg, po-
szukiwanie wzajemnych odpowiedniosci mikro- i makrokosmosu, tajemnych
powiazan correspondance ,,oparte bylo na przekonaniu, ze ujawniaja si¢ dzigki
nim ukryte zwigzki duchowe, pokrewienstwa niewidzialne”?2. W takim prze-
dziwnym powiazaniu rymowym pojawiaja si¢ w wierszu Baranczaka slowa:
~SZCZwany” — ,,wzbraniany”.

Przyjmujac, ze ,rym — jak zauwaza Roman Jakobson — nieuchronnie
pociaga za soba zaleznosci semantyczne migdzy jednostkami rymowymi”?3,
wyrazniejsze okaze sig, ze w Debiutancie... powiazana rymem para stow pocho-
dzaca z wersOw refrenicznych, ktora jednocze$nie otwiera i zamyka wiersz,
w istocie skupia w sobie najwazniejsze treSci utworu. Zawarta jest w nich
bowiem dialektyka opozycyjnych dzialan opisanych w tekscie.

{ 21 M. Lurker: Przeslanie symboli w mitach, kulturach i religiach. Przet. R. Wojnakow-
ski. Krakow 1994, s. 102.

22 A. Vincenz: Wstep. W: Helikon sarmacki. Watki i tematy polskiej poezji barokowej.
Oprac. A. Vincenz. Wroctaw 1989, s. XXXI.

23 R. Jakobson: Poetyka w Swietle jezykoznawstwa. Przel. K. Pomorska. W: Tenze:
W poszukiwaniu istoty jezyka. Red. M.R. Mayenowa. T. 2. Warszawa 1989, s. 103.
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Wiersz Debiutant w procederze zarysowuje dwie przestrzenie i dwa porzadki
istnienia — rozpoczyna si¢ momentem inkarnaciji, a konczy Smiercig i po-
wrotem w pierwotny wymiar. Mozna w tym widzie¢ nawiazanie do tych wie-
rzen transmigracyjnych, zgodnie z ktérymi dusza jest czym$ obcym wobec
Swiata, przychodzi z uniwersum ponadprzestrzennego i ponadczasowego,
wnika w materig¢, by ja porzuci¢ i powroci¢ w obszar pozaziemski. W wierszu
Baranczaka granicy obu obszarow strzeze zakaz przekroczenia wyrazony
imieslowem ,,wzbraniany”. Zlamanie zakazu uruchamia ciag zdarzen: ,na-
braé”, ,,nabity”, ,,przejrze¢”, ,bioracych”, ,wciaggnates”, ,szczuty”, ,,gnany”,
»Zwezony”, ,,zranil”, ,,wykrztusiles”, ,,raniacy”. Ostateczne opuszczenie obsza-
ru materii okresla cezura: ,,juz nie wzbraniany”.

Metafizyczne oddalenie mowiacego ,ja”, ktérego spojrzenie obejmuje
uniwersalna jednoS$¢ obu przestrzeni, pozwala na dystansujace i ironiczne
podejscie do bohatera lirycznego, tytulowego ,debiutanta w procederze”,
okreslanego takze jako ,szczwany nabieracz”. W tym kontekscie istotnego
znaczenia nabiera zestawienie, ktére mozna by okresli¢ jako pseudohomoni-
miczne, wykorzystujace pozorna dwuznacznos¢ stowa ,,nabieracz”. W jezyku
potocznym oznacza ono naciggacza, ktory ,,oszukuje, zwodzi, wytludza cos od
kogo§, narazajac na straty”?4, stad ,,szczwany nabieracz”. W wierszu pojawia
si¢ takze wykonawca czynnosci oddychania: ,,nabieracz powietrza” — neose-
mantyzm utworzony od czasownika ,nabiera¢”. Pomigdzy ta binarna para
— oszustem i naciggaczem oraz czlowiekiem istotowo uwarunkowanym pro-
cesem oddychania — tworzy si¢ tu pole semantycznych konotacji. One tez
sprawiaja, ze utwor Debiutant w procederze moina odczytac jako wizje ludz-
kiego istnienia.

Czlowiek w tym wierszu jawi si¢ jako istota dualna, materialno-duchowa,
egzystujaca w przestrzeni dwurodnego uniwersum — w obszarze $wiata ziem-
skiego i poza nim (trwajaca w spoczynku). Granicy obu obszaréw strzeze regu-
fa zakazu. Ale wszystko, co jest owocem zakazanym (,,Caly ogrom powietrza,
dotad ci wzbraniany”), wzbudza pozadliwosé. Tak jest rowniez w Debiutan-
cie w procederze. Z perspektywy uniwersum egzystencja wydaje si¢ bohate-
rowi lirycznemu kuszaca. Zlamanie zakazu staje si¢ grzechem przekroczenia,
ktorego konsekwencja jest inkarnacja. Zycie ziemskie ofiarowuje swa material-
na cielesnos$¢, energie oddechu i porywajacy dynamizm. Wida¢ w tym ujeciu
Pascalowski horyzont myslenia. ,,Natura nasza jest w ruchu — zapisal filozof
— zupelny odpoczynek to $mierc.”?3

»Debiutant w procederze, dosy¢ jednak szczwany /nabieracz, aby nabraé
w pluca”, okazuje si¢ przebieglym, sprytnym oszustem, ktéremu udalo si¢
wymknaé i przejs¢ granicg zakazu. Oscylacja semantyczna bedaca efektem

‘7 24 Slownik jezyka polskiego... T. 2, s. 238.
25 B. Pascal: Mysli. Przet. T. Zeleniski-Boy. Warszawa 1989, s. 111.
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wskazanych wyzej wieloznacznosci homonimicznych pozwala dostrzec takze
jego drugie oblicze — spragnionego zycia czlowieka, ktory lapczywie zakosz-
towuje obecnosci w $wiecie: ,,nabieracz, aby nabra¢ w pluca na zlo$¢ swia-
tu/caly ogrom powietrza dotad ci wzbraniany”. Zachtanno$§¢ poznania, nie-
ustanny niedosyt przezy¢ stanowig esencj¢ egzystencjalna: ,,caly ogrom powiet-
rza, [...] wciagnale$ w machinacje pluc, tchawicy, krtani, / w ciala slepy zaulek
i niejasny status.” Istnienie ziemskie, jak mozna odczyta¢ w wierszu, jest
przede wszystkim doznawaniem cielesnym. Pozna¢ $wiat mozna wylacznie za
posrednictwem ciala.

Chwila narodzin jest aktem deziluzji, naglego uswiadomienia bezwyjs-
ciowosci pulapki: ,,sam nabity w butelke, w cztery mleczne sciany / porodowki,
ofiara kantu do kwadratu”. Od tego momentu to $wiat zawlaszcza czlowieka
i osadza w swych drapieznych ryzach: ,,plany/bioracych cig¢, za kostki nog,
w garsé, wszelkich dyktatur”. Swiadomosé tego faktu — ,,przejrzeé na wskro$
plany” — nie jest w stanie poskromic zachlannosci cztowieka. Jego nieustajaca
pozadliwo$¢ zycia staje si¢ proporcjonalna do zakuséow $wiata wobec niego:
»$2Zczuty, gnany nieustannym pierwszym klapsem pod dyktat wiecznych od-
tad batut /i batow.” Poczatkowy ,.caly ogrom powietrza, dotad ci wzbrania-
ny” w miar¢ uplywu lat zamienia si¢ w nieprzebrany wachlarz kuszacych
mozliwosci: ,,caly ogrom, dotad ci wzbraniany”. Lapczywos¢, jaka coraz inten-
sywniej towarzyszy zglebianiu i smakowaniu zycia, znajduje swoj kres w nie-
spodziewanym momencie $mierci: ,,nagle zw¢zony w ostrze wdechu, ktory
zranil/tak, ze go wykrztusite§ z krzykiem, z jakim§ »Ratujl«”. Smieré jest
ostatnim doznaniem cielesnosci, tym razem — ostatecznie bolesnym. Koniec
zycia oznacza utrat¢ oddechu.

Moze w tym miejscu zrodziC si¢ pytanie o nadawcg tego monologu lirycz-
nego. Musi to by¢ kto§, kto ma wglad w oba wymiary uniwersum i z wyzyn
dystansujacego oddalenia obserwuje toczace si¢ Zycie, a wigc Istota Najwyzsza,
Bog. Czlowiek staje si¢ igraszka w Jego rgkach. Wizerunek lirycznego ,ja” —
ironicznego przesmiewcy pozwala postrzega¢ Go jako dramatycznego bohate-
ra, a caly wiersz odczytywa¢ w kontekscie liryki roli i ironii udramatyzo-
wanej?%. Jednym z elementow dyskredytujacych te postac jest jej jezyk: ope-
rowanie potocznymi zwrotami frazeologicznymi (,,nabity w butelke”, ,,ofiara
kantu do kwadratu”) oraz postlugiwanie si¢ transpozycja form osobowych
ustanawiajaca zalezno$¢ podwladnosci. Oba te czynniki w sposob kompro-
mitujacy unaoczniaja lekcewazacy stosunek Boga do czlowieka. I jak bywa
w takich przypadkach, to wlasnie On ostatecznie pada ofiara ostrza ironii, ob-
nazajac swa perfidie, ztosliwos¢ i nieczutosé. Pamigta¢ jednak nalezy, ze w po-
ezji Baranczaka osobowy Bog jest efektem gry hipostazowanych konwencji.

t 26 S. Baranczak: Uciekinier z Utopii. O poezji Zbigniewa Herberta. Wroclaw 1994,
s. 169—175.



Pie¢ tercyn i jeden tetrastych villanelli doskonale oddajg catg dramaturgie
egzystencji, jej modulacje i przemiany. Refreniczna segmentacja tej piesniowej
formy paradoksalnie niczego nie rozdziela i nie wyodrebnia. Wrecz przeciwnie.
Gra powtdrzen i przegrupowan staje sie zrodtem modulacji znaczeniowych,
wrecz fabulacji tresciowej. Takg funkcje petni refreniczne wyrazenie ponawiane
w rytmie powtorzen: ,,dosy¢ jednak szczwany”, ,mimo wszystko szczwany”,
»hie szczwany”, ,za mato szczwany”. W drugim refrenie trzykrotnie uzyte
zostato stowo ,,wzbraniany”, ktore w ostatniej wersji akcentuje moment $mier-
telnego przejscia: ,,juz nie wzbraniany”.

Caly wiersz oparty jest na dynamicznej grze opozycyjnie rozlokowanych
namietnosci. Cztowiek w ekspansywny, zachtanny i zaborczy sposéb uzurpuje
sobie prawo do $wiata, tymczasem, paradoksalnie, funkcjonuje jako porwany
i zawlaszczony przedmiot ,szczuty, gnany [...] pod dyktat” panujacego nad
nim, zadnego wiadzy $wiata. Ta nieustanna oscylacja znaczen jest charakte-
rystyczna dla gatunku villanelli. Henri Morier akcentuje jej zdolno$¢ do kreo-
wania w swym obszarze rozmaito$ci niuanséw duchowych lub uczuciowych:
»L..-] oscyluje miedzy dwoma smakami, dwoma wrazeniami, dwoma wspot-
brzmieniami, jak miedzy dwiema mitosciami i prowadzi od jednego refrenu do
innego, jak idzie sie od brunetki do blondynki. Villanella wywotuje takze obraz
wahania, niestatosci, watpliwosci, catej przestrzeni konfliktu moralnego: Wy-
bierzemy zemste czy przebaczenie? Heroizm czy zycie proste? Tkliwo$¢ czy
namietnos¢? Usmiech czy umartwienie? fadne czy piekne? Sztuka polega na
ze$lizgiwaniu sie z jednego odcienia w inny, maniery bardziej naturalnej lub
bardziej pikantnej; tak oto, stosownie do kontekstu tercyny, réznicuje sie spo-
séb mowienia refrenu: zmiana intonacji, przesuniecie sity akcentu, wprowa-
dzenie sity akcentu, wprowadzenie lub opuszczenie pauz we wnetrzu wersu
wystarczajg do zmodyfikowania nastroju i tworzg urok villanelli. | bedzie to
urok bardzo francuski, poniewaz Francuzi majg upodobanie do subtelnego
i 0 pogodnego obrazu niuanséw duszy.”27

Opozycyjna dualno$¢ wiersza Debiutant w procederze przejawia sie¢ w dwu
aspektach: w aspekcie dziatan i kondycji cztowieka. Para powigzanych rymem,
refrenicznych stéw villanelli: ,,szczwany” — ,,wzbraniany”, wyraza istote ludz-
kich daznosci. Cztowiek kierowany niezaspokojong zachtannoscig za pomoca
sprytu i oszustwa (,szczwany”) bezustannie przekracza wyznaczone mu
granice i tamie ustanowione dla niego zakazy (,wzbraniany”). Refreniczna
powtarzalno$¢é poprzez nawrotowy sposob nieustannie uobecnia éw cykl dzia-
fan, ktory staje sie tym samym wyobrazonym rytmem zycia.

Drugi aspekt dualnosci dotyczy $miertelnej natury zycia, wyznacza jego
poczatek i koniec. W wierszu kreowanych jest wiele sytuacji, w ktére wpisany

27 H. Morier: Dictionnaire de poétique..., s. 1124—1125.
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jest ruch wyrazony za pomoca bezokolicznikow i imiestowow. W catym tekScie
obecne sa zaledwie dwa czasowniki uzyte w drugiej osobie liczby pojedyn-
czej: ,wciagnales”, ,wykrztusiles”. Jednak ta jedyna para wyraza najglebsza
istote ludzkiej egzystencji, utomnej, nietrwalej i ograniczonej w czasie, wyzna-
czonej momentem narodzin i pierwszym oddechem (,,wciagnales™) oraz $mierci
polaczonej z utrata zdolnosci oddychania (,,wykrztusiles”).

Zarowno dwuaspektowo pojmowany rytm Zycia, wyrazajacy si¢ w nie-
ustannej eskalacji przekraczania nieprzekraczalnych granic, jak i binarny,
wyznaczony dwoma momentami, czasokres zycia czlowieka sa przejawem
podstawowej dualno$ci wpisanej w kondycj¢ ludzkiego istnienia. W szkicu
Oddech i sens Raul Dorra pisze na temat tego zjawiska: , Jesli w pewnej mierze
cialo umieszczone w przestrzeni i pozostajace identyczne wobec siebie samego
w czasie jest materia, to oddech, ktory je ozywia do glebi, jest jednoczesnie
materia i energia, ciagloscia i segmentacja, wymiana warto$ci i wymian w natu-
rze, czyli rytmem. Zwazywszy, ze oddychanie jako ruch okresowy polega
na jednoSci dwoch przeciwstawnych i uzupelniajacych si¢ rytmoéw, ciagle
powtarzanie tego cyklu — ta intymna pulsacja, co bez ustanku opanowuje
swiadomos¢ i stale od niej uciecka — wprowadza do tej samej §wiadomosci
natychmiastowa pewno$¢, ze zycie ma swe zrodlo w wiecznym dualizmie.
Oddychanie sprawia, ze czlowiek jest stworzeniem dualistycznym: wdech
i wydech, nabycie i utrata, koncentracja i rozproszenie s3 zrodltem i kresem
ludzkiego doswiadczenia.”28

Villanella w calosci oparta na dwu rymach i przemiennosci dwu powtarzal-
nych wers6w przejmuje i odtwarza w swej strukturze t¢ podstawowa, egzy-
stencjalna dualno$¢. Barafczak poprzez konceptualna gre antynomii i kon-
trastOw oraz wywolywane modyfikacjami refrenu modulacje znaczeniowe
wyzyskuje inspirujace mozliwosci tkwigce w formie ludowego kiedy$ tanca.
Jednoczesnie paronomastyczne zestawienia diaforyczne i homonimiczne, wie-
loznacznosci osiagane za pomoca zwrotow frazeologicznych, a takze wszech-
obecne przerzutnie wyraznie scalaja i dynamizuja wiersz. Gatunkowa pos-
ta¢ villanelli Stanistawa Baranczaka, poprzez ,,ostateczne dostosowanie stylu
i tresci, materii i formy”, moze zosta¢ nazwana, uzywajac okreslenia Umberto
Eco, ,,znakiem ikonicznym”?°. Notujac refleksje na temat poetyckiego tomu
Chirurgiczna precyzja, Tomas Venclova zwracal uwage na semantyke formy
wierszowej: ,,Ciagla kunsztowna gra mi¢dzy materia wiersza a jego znaczeniem
stuzy wydobyciu tonacji dysonansu, zwatpienia, nawet nihilizmu, a jednoczes-

r 28 R. Dorra: Oddech i sens. W: Idgc za Greimasem. Red. A. Grzegorczyk, M. Loby.
Poznaf 1998, s. 215.

29 U. Eco: Dzielo otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspdlczesnych. Przel
J. Gatuszka, L. Eustachiewicz, A. Kreisberg, M. Oleksiuk. Warszawa 1994,
s. 77—78.
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nie stoicyzmu, ktora jest znakiem rozpoznawczym wielkiej poezji naszych cza-
sOow.”30

Villanella doskonale wspolgra z poetyka konceptu i warunkujacym go
dzialaniem ingenium. ,Tylko ingenium — pisze Barbara Otwinowska — jest
zdolne w jednym naglym akcie zrozumienia ujrzeé nie tylko istote poszczegdl-
nych rzeczy odleglych lub roznych (estremi), ale rownoczesnie i ich gleboka,
wzajemna jednoS§¢.”3! Proces lektury konceptystycznego tekstu juz w zaloze-
niu zawiera zamyst dynamicznoS$ci: ,,percepcja jest dwoista, a nawet troista,
przechodzi od harmonii ku dysharmonii (lub odwrotnie), by wreszcie osiggnac
ich synteze, nie bedaca ani jednym, ani drugim, na tym bowiem polega trwa-
los¢ efektu, ze niepokdj i spokoj sa sobie rOwne i wciaz obecne, ze zdumie-
nie polaczone z przyjemnoscia trwa bez wzgledu na to, po raz ktory odczytu-
jemy lub styszymy tak skonstruowane wypowiedzenie”®?. Stanistaw Baran-
czak, wykorzystujac poetyke konceptu, za pomoca diaforycznej maniery zary-
sowuje w Debiutancie w procederze barokowa rozpigtos¢ opozyciji Zycia i Smier-
ci. Dopiero jednak laczac te poetycka figure z zasadami ksztaltowania villa-
nelli, uzyskal efekt falowania znaczen. W trakcie lektury wiersza powstaje
wrazenie, ze autor Chirurgicznej precyzji pozostawal wierny zasadzie Paolo
Pino zapisanej w Dialogo della pittura w 1548 roku: ,[...] pozy figur powinny
by¢ urozmaicone i pelne gracji [...]; do kazdego dziela powinienes wprowa-
dzi¢ co najmniej jedng figure, cala skrecona, zagadkowg i trudna, aby ci,
ktorzy znaja si¢ na subtelnoSciach sztuki, zauwazyli twoja umiejetnosé”33.
Doskonale uksztattowana, spiralna, nawrotowa, manierystyczna w swej zawi-
tosci forma Debiutanta w procederze wydaje sie §wiadectwem endopatii, re-
lacji, ktora przeczuwal i o ktorej pisat Dante w Canzoniere: ,Ten, kto ma
wymalowac jakas$ figure, nawet wyrysowac jej nie zdota, je§li nie umie si¢ w nia
przemienic.”34

Staropolska liryka milosna, podobnie jak pozostalych narodow tworzacych
wspoOlnote zycia kulturalnego XVI- i XVII-wiecznej Europy, inspirowana
byla sztuka Italii, a ksztaltowana pod wplywem wzoréw petrarkistycznych
i marinistycznych. W dawnej Rzeczpospolitej , kosmopolityczny klimat Zzycia
muzycznego — jak pisze Alina Nowicka-Jezowa — w ktérym pierwszopla-
nowa role odgrywaly inspiracje wloskie, a takze intensywnos¢ polsko-witoskich
zwiazkow literackich oraz ozywione podroznictwo sprzyjaty upowszechnieniu

( 3¢ T. Venclova w: O ,,Chirurgicznej precyzji”..., s. 166. Por. takze: A. Poprawa: Kwe-
stia formy. ,,Odra” 1998, nr 12, s. 121—122.

31 B. Otwinowska: ,,Concors discordia”..., s. 95.

32 Tamze, s. 92.

33 Cyt. za: B. Otwinowska: Od ,maniery” do ,styli”. Paragon sztuki i literatury. W:
Estetyka — Poetyka — Literatura. Materialy z konferencji naukowej poswigeconej zagadnieniom
literatury staropolskiej. Red. T. Michatowska. Wroclaw 1973, s. 112.

34 Cyt. za: J.E. Cirlot: Wprowadzenie. W: Tenze: Slownik symboli. Przel. 1. Kania.
Krakow 2000, s. 44.



znajomosci piesni wioskiej w Polsce”35. Pomimo iz w catym dorobku literatury
staropolskiej poezja mitosna zajmuje zaledwie pozycje marginesowg — jak
zaznacza Jadwiga Kotarska — dla wielu poetéw rodzimych wioska poesia
per musica stata sie materig przektadu, zrodtem inspiracji i parafraz36. Rozwo-
jowi liryki melicznej nie towarzyszyta jednak teoretyczna $wiadomos$¢ gatun-
kowa. ,Najbardziej ktopotliwe — podkresla autorka Madrygatéw staropol-
skich — sg decyzje dotyczace terminologii.”37 Swoboda w zakresie gatun-
kowego nazewnictwa tworzonych wierszy3 moze ttumaczy¢ fakt, iz zaréwno
Ritorta villanesca Jana Andrzeja Morsztyna39, jak i Willaneska | oraz Willa-
neska Il z Wirydarza poetyckiego Jakuba Teodora Trembeckiego40 nie reali-
zujg wiloskiego wzorca gatunkowego, skodyfikowanego przez Jeana Passerata.
Mozemy zatem przypuszczaé, ze villanella, w takiej postaci XVII-wiecznego
tanca, jaka aktualizujg wiersze Stanistawa Baranczaka, nie funkcjonowata
w polskiej tradycji literackiej.

Wspobitczesnie do Swiadomosci czytelniczej wprowadzity villanellg wiersze
tlumaczone przez Stanistawa Baranczaka. W jego dorobku translatorskim
znajdujg sie trzy znane mi villanelle: Wystana Hugha Audena Ale nie moge,
Elizabeth Bishop Ta jedna sztuka i Dylana Thomasa Nie wchodZ tagodnie do
tej dobrej nocy. By¢ moze stamtad przeniknat ten gatunek do jego wiasnej
tworczosci. Na temat relacji tgczacej ttumaczenie poezji i pisanie wiasnych
utworéw poetyckich wypowiadat sie Barafnczak niejednokrotnie. W jednym
z wywiadow czytamy:

przektad znakomitego wiersza moze by¢ dla ttumacza nie tyle zajeciem, ktore
odrywa go od pisania wierszy whasnych, ile lekcjg, ktéra wpaja mu bezcenng
umiejetno$¢ rozpoznawania na czym polega wiersz znakomity [...]. Jestem
catkowicie pewien, ze sam jako poeta byltbym niewiele wart, gdyby nie wczy-

[ 3 A.Nowicka-Jezowa: Madrygaly staropolskie. Z dziejéw liryki mitosnej w epoce rene-
sansu i baroku. Wroctaw 1978, s. 13. Por. takze: Cz. Hernas: Pie$ni— tafice — padwany — liryka
popularna. W: Tenze: Barok. Warszawa 1976, s. 70—76; J. Krzyzanowski: Nieznane ,tance"
z potowy w. XVI. ,,Pamietnik Literacki” 1938, s. 30 38; Tenze: Repertuar dawnych piosenkarzy.
W: Tenze: Paralele. Studia poréwnawcze z pogranicza literatury i folkloru. Warszawa 1977,
s. 306—319.

3% J. Kotarska: Erotyk staropolski. Inspiracje i odmiany. Wroctaw 1980.

37 A.Nowick a-Jezo wa: Madrygaly staropolskie..., s. 27. Por. takze: T.Michatowska:
Staropolska teoria genologiczna. Wroctaw 1974.

38 Pisze na ten temat T. Michatowska: Staropolska teoria genologiczna...

39 JA. Morsztyn: Utwory zebrane. Opra¢. L. Kukulski. Warszawa 1971, s. 350—351.

40 J.T. Trembecki: Wirydarzpoetycki. Z rekopisu Radcy dr. Ludwika Mizerskiego. Wyd.
A.Brickner. T. 1. Lwow 1910, s. 171—174. Autorstwo obu wierszy jest nieustalone. A. Briick-
ner przypisuje je Szlichtyngowi, M. Dynowska za autora uznaje H. Morsztyna. Por. A. Nowic-
ka-Jezowa: Madrygaly staropolskie..., s. 27. Jak podaje Brickner, obie Willaneski znajdujg sie
takze w rekopisie wierszy P. Smolika.
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tywanie si¢ we wzorce pisania pozostawione nam przez Wielkich Poprze-
dnikow albo podsuwane przez Wielkich Wspolczesnych.4!

Po raz pierwszy villanella pojawila si¢ w tworczosci Stanistawa Baranczaka
w tomie Widokdwka z tego $wiata (wiersz Co mam powiedzied). Zbior Chirur-
giczna precyzja przyniost pie¢ nowych realizacji tego wzorca. Postuzenie sie
gatunkiem villanelli mozna by nazwac, korzystajac z terminologii Stanistawa
Balbusa, ,restytucja formy”: ,,Polega ona na jawnym i ostentacyjnym nawig-
zaniu do formy nie wchodzacej w sklad aktualnej tradycji, ani tez tradycji
przezwyciezanego okresu (kierunku) literackiego.”*? W przypadku villanelli
Stanistawa Baranczaka musimy mowi¢ raczej o pozornej restytucji formy,
poniewaz dla polskiej tradycji literackiej nie jest to zjawisko przywrécenia
dawnego, obecnie nieuprawianego gatunku, ale translacja formy dokcnana
z obszaru tradycji europejskiej. Baranczak nie uiywa nazwy gatunkowej
villanelli w tytulach wierszy, nie powstaje tu zatem sytuacja otwartego dialogu
z wzorami tradycyjnymi. Nie jest takze oczywiste dla polskiego odbiorcy
odczytanie utworoéw rodzimego poety jako konceptystycznej parafrazy gatun-
ku*3. Niemniej jednak ,,archaiczna” forma villanelli — stroficzna, refreniczna,
silnie zrytmizowana — ewokuje swa ,,dawnos¢” i ,,obcos¢” wobec wspolczes-
nosci. Podobnie jak ,,archaiczne” wydaja si¢ XX-wiecznemu czytelnikowi sta-
ropolskie utwory reprezentujace barokowa poesis artificiosa (na przyklad
Jana Andrzeja Morsztyna wiersz Zapust — rOwniez repetycyjny i refrenicznie
nawrotowy)**. Widaé zatem, Ze to forma gatunku wywoluje w czytelniku
wrazenie restytucji, owego, jak méwi Balbus, ostentacyjnego przeskoku w pro-
cesie historycznoliterackim, wytwarzajacego poczucie dystansu czasowego.
Dzigki wskazanej strategii intertekstualnej mozliwe staje si¢ osiggnigcie tych
wszystkich efektow, ktore projektuje restytucja whasciwa.

Villanella, w postaci, w jakie] wspolczesnie konstytuuje ja Stanistaw
Baranczak, okazuje si¢ forma niezwykle atrakcyjna, umozliwiajaca osiaganie
efektow ,,pickna dziwnosci i niezwyklosci”. Jej spiralna, refreniczna powtarzal-
nos¢ pozwala na wyrazanie subtelnych przemian, migotliwosci i niuansow.
Repetycyjna, nawrotowa konstrukcja z przemiennymi refrenami wprowadza
narracyjna dialogicznos¢, dyskusyjnos¢ sadow, opinii i postaw. Te zatem
wzgledy, jak si¢ wydaje, moga stanowiC o jej wspolczesnej atrakcyjnosci. Jed-
nak akt restytucji formy wnosi jeszcze inne aspekty.

'7“ O przyjaciofach, tlumaczeniach, Ameryce i pisaniu wierszy. Ze Stanislawem Baranczakiem
rozmawia Piotr Szewc. ,Nowe Ksigzki” 1998, nr 1, s. 9.

42 Tamze, s. 195.

43 §. Baranczak uzywa tego okreSlenia w odniesieniu do wspolczesnej postaci gatunkowe;j
alby. Por. S. Baraficzak: Alba, albo... W: Tenze: Poezja i duch Uogdlnienia. Wybor esejéw
1970—1995. Krakow 1996, s. 326.

44 Por. na ten temat: B. Falgcka: Sztuka tworzenia. Podmiot autorski w poezji kunsztownej
polskiego baroku. Wroctaw 1983.



Jak podkre$la Stanistaw Balbus: ,,[...] wspoOtczesny pisarz pozarepertua-
rowg forme catkowicie sobie przywiaszcza, nie zapominajac o jej dos¢ odlegtej
genealogii, a nawet wiecej: owa genealogiczna odlegtos¢ jest mu w szczegdblny
sposob potrzebna. Wprowadza mianowicie pewien bardzo subtelny dystans
artystyczny.”45 Wiersz Debiutant wprocederze poruszajgc uniwersalng tematy-
ke zycia i $mierci, ujmuje jg jednak w sposéb bardzo bliski XX-wiecznemu
czytelnikowi. Kreacja bohatera lirycznego i jezyk wypowiedzi — potoczny,
wykorzystujacy skonwencjonalizowane wyrazenia i zwroty frazeologiczne
— stanowig przeciwwage dla formy, ktéra demonstruje swa archaicznosé,
,0bcos$¢” i ,pozarepertuarowos$é”. Z tego zderzenia nieprzystawalnosci rodzi
sie 6w dystans artystyczny umozliwiajgcy zaistnienie ironii. Ma ona wymiar
ambiwalentny i dwuaspektowy. Powstaje przede wszystkim w odniesieniu
do tematu: uchyla niejako groze nieuchronnosci losu, tagodzi gorycz Swia-
domosci Smiertelnej natury czlowieka. Zarazem jednak jej subtelna prze-
wrotno$é prowadzi, poprzez $miech, do spotkania z jaskrawie unaoczniong
prawdg egzystencji. Ta ironiczna gra ambiwalencji jest wyrazem ludycznego
wymiaru restytucji. Stanowi o nim zmieszanie powagi ze $miesznoscig i za-
bawa forma, przeniesiong ostentacyjnie z odlegtych czaséw i odlegtej, obcej
tradycji.

Restytucja jest takze zrodtem konfrontacji w stosunku do aktualnie zasta-
nej tradycji. ,,Gestem polemicznym” — jak pisze Balbus — moze by¢ ,,sam
fakt wyboru »pozarepertuarowej« formy”46. Dlatego wybor i translacja formy
villanelli stajg sie znaczgcym nosnikiem sensu.

W eseju O pisaniu wierszy Stanistaw Baranczak $wiatu, ktdry objawia swa
nieprzewidywalnos¢ i zaskakujacy chaos, przeciwstawia akt poetyckiej kreacji:
,» 10 stad te wszystkie rymy, rytmy, metafory, gry stow — to tylko rozmaite
formy naginania betkotu $wiata do jakiego$ znaczacego porzadku, nadawa-
nia potokom jego chaotycznej wymowy jakiego$ kierunku i sensu.”47 Wiersz
Debiutant w procederze ukazuje pojedynczego cztowieka w swej utomnej,
Smiertelnej kondycji w konfrontacji z chaosem zniewalajgcego i nieustannie
zagrazajgcego mu Swiata. Przeciwstawia temu Bararnczak villanelle z jej kunsz-
towna, refreniczng forma, genetycznie powigzang z muzyczno-taneczng ludo-
woscig. Forma staje sie tu kreatywnym gestem nadania scalajgcego porzadku.
Restytucja aktualizuje zarzucong, odlegig tradycje, przez co powstaje wrazenie,
jakby villanella momentalnie przywracata dawng, zapomniang norme $wiata.
Jednak, w wyniku zderzenia archaicznej obcosci formy z jezykowym zywio-
fem wspdtczesnosci, powstaje ironiczny dysonans dyskredytujacy absolutne ich
racje, dajacy wyraz niemozliwemu pragnieniu normalnosci.

I 45 S. Balbus: Miedzy stylami..., s. 212.
45 Tamze, s. 214.
47 S. Baranczak: O pisaniu wierszy. W: Tenze: Poezja i duch Uogélnienia..., s. 154.
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Swiadomo$¢ praw zyciowych wymusza zdanie dyktowane rozsadkiem: ,, Do
§wiata, nie do poety nalezy ostateczna pointa”*®. Swiadomos¢ poety, stajaca
w obronie ludzkich wartosci, wyraza si¢ kunsztownym, jak na przyklad villa-
nella, gestem sprzeciwu: ,Dzisiaj rzeczywistos¢ jest dostatecznie niestabilpa
i rozbita, a takze coraz bardziej zaskakujaca [...]. Pojawia si¢ potrzeba poezji,
ktora tej agresji niestabilnosci stawialaby przed oczy stabilng ludzka norme,
ludzka normalnosé. [...] Wiasnie dlatego, ze $wiat jest nienormalny i wrogi nor-
mie ludzkiej, poezja musi by¢ protestem, nieufnoscia, znakiem sprzeciwu.”*°

| +8 Tamze, s. 155.
49 Poezja musi by¢ wiecznq czujnosciq”..., s. 70—71.
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