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Krzysztof Olszewski
Krakow

Elegia na Smierc tony Kakinomoto no Hitomaro
a problem przektadalnosci poezji starojaponskiej

Problem tlumaczenia poezji dawnej i wiernosci ttumacza
wobec oryginatu byt juz wielokrotnie poruszany na konferencjach
naukowych i w literaturze przedmiotu. W tym miejscu chciatbym po-
lemizowac¢ tylko z jednym sformutowaniem, ktére zamiesScit prof.
Jerzy Pienkos (odnosnie ttlumaczenia dzieta literackiego) w swojej
pracy Przektad i ttumacz we wspdtczesnym kwiecie". Cytuje:

Dobrym ttumaczeniem mozna nazwaé takie, ktére przekazuje tekst, tj. jego stow-
nictwo, sktadnie, styl tak, jak zrobitby to ttumaczony autor, gdyby jego jezykiem ojczystym
bytjezyk ttumacza, a nie jego wiasny.

Jestem przekonany, ze w ten spos6b moze co najwyzej dojs¢ do
spolszczenia obcojezycznego dzieta literackiego, jego imitacji, a nie
przektadu. Uwazam, ze powyzszg mys$l nalezatoby sparafrazowac¢ w na-
stepujacy sposéb: dobre ttumaczenie ma miejsce wtedy, kiedy przeka-
zuje w jezyku ttumacza tekst tak, jak zrobitby to ttumacz, gdyby jego je-
zykiem ojczystym bytjezyk autora, a nie jego wiasny.

To wiasnie ttumacz musi by¢ maksymalnie (na ile to tylko
mozliwe bez koniecznos$ci obnizenia wartosci estetycznej przektadu)
wiemy jezykowi i poetyce oryginatu, a nie odwrotnie. Ttumacz po-
winien wszakze staraé sie oddaé w swoim jezyku nie tylko sens
i obrazowanie oryginalnego utworu, lecz takze jego fakture, kompo-
zycje, uzyte Srodki stylistyczne.

Celem niniejszego artykutu jest proba odpowiedzi na pytanie
o przektadalnos$¢ poezji starojaponskiej, ze szczeg6lnym uwzglednie-
niem kwestii ttumaczenia obcych naszej poetyce tropéw stylistycz-
nych - mam tutaj na uwadze przede wszystkim tzw. makura kotoba

1J. Pienkos, Przektad i ttumacz we wspétczesnymswiecie, Warszawa 1993, s. 415.
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(dost. stowa-poduszki), okreslane tez czesto w literaturze przedmiotu
jako state epitety. Byly to skonwencjonalizowane epitety o dlugosci
nie przekraczajacej jednego wersu (czyli 5 lub 7 sylab), bazujace na
grze stéw, aluzjach do 6wczesnych wierzen, obyczajow, itp. Prze-
prowadzona przeze mnie analiza starojaponskiego oryginatu Elegii
na $Smier¢ zony autorstwa Kakinomoto no Hitomaro2 w zestawieniu
z przektadem tego wiersza na angielski i rosyjski3 ma takze za za-
danie pokaza¢, co z oryginalnej faktury utworu udato sie uratowac
ttumaczom, a gdzie natomiast nalezy widzie¢ ich porazke (czy tez
moze $Swiadoma rezygnacje). Pozwoli to rowniez naswietli¢ kwestie
stereotypu myslenia o przekladzie poezji starojaponskiej, przy ktd-
rym stykamy sie nie tylko z odmiennoS$cig kulturowg i $wiatopogla-
dowa, ale przede wszystkim z krancowa odmiennoscig faktury, po-
wierzchniowej tkanki utworu, tak trudng do oddania w ttumaczeniu.
Wielu badaczy twierdzi, ze makura kotoba ulegly konwen-
cjonalizacji w poezji starojaponskiej i stanowity czysty ozdobnik, nie
bedagc w zadnym wypadku kreatywne. Niezupetnie zgadzam sie
z tym pogladem. Wprawdzie opracowano w Japonii szereg stowni-
kéw i katalogoéw tych tropow stylistycznych, wsrod ktérych najwiek-
szg rzetelnoscig odznacza sie fundamentalna praca Makura kotoba
no kenkyu to shakugi (Studia nad makura kotoba i ich interpretacja)
autorstwa Fukui Kyuzo z 1927 roku. Autor podaje tam ponad 1300
skonwencjonalizowanych stéw-poduszek wraz z wyrazami, ktore
mogty okreslaé. Catkowitej konwencjonalizacji makura kotoba prze-
cza jednak nastepujace fakty: dos¢ swobodne tgczenie sie tych tro-
péw w pdzniejszym okresie rozwoju poezji japonskiej z nowymi
rzeczownikami (szczeg6lnie w okresie redagowania antologii Shin-
kokinshu, czyli pod koniec XI wieku), wchodzenie makura kotoba
w relacje semantyczne rowniez z derywatami (np. ashihiki no yama

* Kakinomoto no Hitomaro (ok. 660-710) uwazany jest za jednego z najwiekszych mistrzéw
~dtugiej piesni”. Jak zgodnie twierdzg krytycy, jego chéka przesycone sg lirycznym nastrojem
i bardzo subtelnym, wyszukanym opisem uczu¢, wyrazonym artystycznym, obfitujgcym w tro-
py stylistyczne jezykiem.

' Tekst oryginalny utworu oparto na wydaniu: Manyoshu, t. 1: Kodansha, red. Nakanishi
Susumu, Tokio 1978, s. 149-150. Przekfad rosyjski autorstwa Boroniny podaje za: 1 Bo-
ron ina, Poetika kUissiczieskowojaponskowo sticha (VIU-XIIl w.), Moskwa 1978, s. 165-168.
Natomiast angielskie ttumaczenie Donalda Keene’a zostato zamieszczone w: D. Kecnc,
Anthology ofJapunese Literature, t. 1, Tokio 1956, s. 27-29.
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‘géra wyciagajaca nogi’, ale ashihiki no yamadori, gdzie yamadori
‘bazant’) i wreszcie zjawisko, ktdre moglo zaistnie¢ chyba tylko
w kulturze pisma ideograficznego - powigzanie z metafora na pod-
stawie blednej (wywodzacej sie z etymologii ludowej) reinterpretacji
semiografiki danego leksemu. Précz tego czesto state epitety (lub ich
cze$¢ - na zasadzie figury poetyckiej zwanej kakekotobd) stanowity
gre stow, ktora stawata sie podstawg do zbudowania kolejnej metafo-
ry czy poréwnania.

Wiersz Elegia na $mier¢ zony, autorstwa Kakinomoto no Hi-
tomaro jest jednym z dtuzszych wierszy w antologii Manyo6shu
(czyli Zbiorze dziesieciu tysiecy lisci, powstatej okoto 780 roku) - li-
czy sobie 321 sylab w 53 wersach, w wigkszosci regularnych: na-
przemiennie 5 i 7 sylabowych (cho¢ pie€ razy pojawiajg sie niedo-
miary o dtugos$ci 6 sylab i dwukrotnie wersy 8-sylabowe, co zresztg
byto charakterystyczne dla starszej warstwy utworéw w antologii
Dziesieciu tysiecy lisci). Utwér ten wchodzi w skiad cyklu elegii,
znajdujacych sie w drugiej ksiedze antologii, sposrod ktorych do naj-
bardziej znanych utworéw Hitomaro nalezg Elegia na sprowadzenie
zwtok ksiecia Takechi, czy tez Elegia do trupa znalezionego na plazy
w Sarning, w prowincji Sanuki. Elegia na $mier¢ zony zostata za-
mieszczona pod numerem 207 w Manyéshu i zawiera nastepujacy
tytut: Kakinomoto Ason Hitomaro no tsuma mimakarishi ato ni isa-
chi kanashimite tsukureru uta (Pie$n napisana przez Kakinomoto no
Hitomaro, wylewajacego krwawe tzy po $mierci swojej zony).

Utwér nalezy do gatunku literackiego zwanego ‘dtuga pie-
$nig’ nagauta (przy sinojaponskim odczytaniu ideogramow: chdka),
sktadajaca sie z wielu, naprzemiennie powtarzajacych sie werséw 5-
i 7-sylabowych i koncowego, zamykajgcego wersu o dtugosci 7 sy-
lab. Poniewaz sylabizm i rytm powstaty wskutek alternacji werséw
o ustalonej diugosci byty jedynymi czynnikami decydujgcymi o bu-
dowie wiersza starojaponskiego, wymuszato to do$¢ monotonny
uktad, gdzie para wersdw stanowita sktadniowo jedng fraze (np. rze-
czownik w funkcji przydawki z poprzedzajgcym go epitetem). Frazy te
z kolei byly faczone ze sobg za pomocg spéjnikéw, czy tez (zwlaszcza
pozniej w ‘krétkiej piesni’ tanka) czesto bezspdjnikowo. Nagauta ce-
chuje przewaga partii o charakterze refleksyjnym, czy epickim (stad
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Melanowicz stwierdza, ze znajdowaly sie one na pograniczu epiki i li-
ryki). Gatunek ten przezywat apogeum swojego rozkwitu w epoce re-
dagowania Manyéshu, by odejs¢ catkowicie w zapomnienie w X
wieku. Pozniej forme ‘dlugiej piesni’ odnajdujemy juz tylko w $pie-
wnych recytatywach teatru n6é i w dramatach mieszczanskich kabuki.

Caly utwor sktadniowo jest jednym dtugim zdaniem wielo-
krotnie ztozonym wspoétrzednie i podrzednie z tzw. formg prenomi-
nalng czasownika, zamykajacg ostatnig fraze sode zo furitsuru. Jed-
nak biorac pod uwage wyktadniki tematu -wa mozna mowi¢ o dwoch
czesciach tej elegii - w pierwszej tematyzacji ulegto wyrazenie Karu
no michi ‘droga do Karu’s (z poprzedzajgcg metaforg arna tobu ya
‘niebem lecgce’); w drugiej natomiast tematem jest nabikishi imo
‘ulegta [mi] zona’ (wraz z poprzedzajagcym poréwnaniem okitsu mo
no jak wodorosty na otwartym morzu’)6. Wydaje sie, ze tematyzacja
jest jednym z kluczy do zrozumienia struktury tego utworu i sposobu
konceptualizacji przezy¢ podmiotu lirycznego. Cafa pierwsza czesc
elegii (az do frazy okitsumo no nabikishi imo wa) jest statycznym
opisem sytuacji podmiotu lirycznego przed otrzymaniem wiesci
o S$mierci ukochanej. Wspomina on, ze cho¢ przebywali z dala od
siebie i musieli zachowac¢ tgczace ich uczucie w tajemnicy (‘w ukry-
ciu’), to jednak byli petni ufnosci, jak pasazerowie wielkiego statku
w to, ze kiedy$ w przysztosci beda mogli sie spotka¢. Droga do Karu

4 Czasowniki fum (wraz z wyktadnikiem aspektu dokonanego) przybrat tutaj forma prenomi-
nalng - zamiast finitywnej furitsu - poniewaz mamy w tym miejscu do czynienia ze zjawi-
skiem kakarimusubi (rodzaj sktadni rzadu determinowanej m.in. przez partykute cmotywna
20).

5 Oryginat nie informuje nas, w ktérym kierunku przebiegata konceptualizacja - czy byta to
droga do Karu, czy z Karu? Najblizsze tekstowi Hitomaro bytoby sformutowanie ‘droga Ka-
ryjska’ (?). Karu to miejscowos$¢ w prefekturze Nara, w poblizu miasta Kashiharu. Tradycja
podaje, ze swoje rezydencje mieli tam cesarze ltoku i Ojin. W czasach Kakinomoto no Hitoma-
ro Karu byto waznym osrodkiem handlowym, potaczonym bezposrednim traktem ze stolicg -
Fujiwarakyo.

6 Stowo tsuma ‘zona’ pojawia sie tylko w tytule utworu (a skadingd wiadomo, ze tytuty byty
p6zniejszym dodatkiem ze strony kompilatoréw antologii). Wtasciwie nie wiadomo, czy cho-
dzi o zone Hitomaro (wiemy z innych Zrodet, ze poeta miat dwie zony, lecz obydwie byly
znanymi poetkami - tu natomiast mowa o kobiecie nizszego pochodzenia, ktéra bywata na tar-
gu - chiopka?), czy tez o jego kochanka. Charakterystyczne jest jednak, ze poeta méwi o niej
w sposéb bardzo intymny, pieszczotliwy wagimoko ‘moje kochanie’ (dosl. ‘moja siostrzy-
czka’). Powyzszy dylemat réznie rozwiazali thtumacze: w przektadzie rosyjskim Boronina pisze
mujiuhmoh, gdy natomiast w przektadzie angielskim mamy konsekwentnie my wije.
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- miasta jego ukochanej - jest dla poety (ktory przeciez musiat prze-
mierzac jg wielokrotnie) ttem, pretekstem do podrézy w sensie psy-
chologicznym, mentalnym w kraing jego wspomnien (zresztg bardzo
licznie uzyte sg w tej pierwszej czesci utworu stowa zwigzane z po-
drézowaniem, np. iku ‘i¢, jecha¢’, au ‘spotkac sie’, 6fune ‘wielki
statek’). Druga cze$¢ utworu charakteryzuje sie zupetnie odmiennym
nastrojem i symbolika. W przeciwieAstwie do czesci pierwszej, dru-
ga jest zdecydowanie dynamiczna, o czym Swiadczy trzykrotne uzy-
cie trybu Swiadka i dwukrotnie pojawiajacy sie wyktadnik aspektu
dokonanego. Tryb Swiadka, zarezerwowany w starojaponskim do
opisywania przesztych wydarzen, ktére minety bezpowrotnie, poja-
wia sie w utworze wiasnie przy czasownikach odnoszacych sie do
zmaritej zony poety. W drugiej czesci wiersza mamy takze do czynie-
nia z bardzo wyrazng symbolika $mierci (poprzez uzycie takich cza-
sownikéw jak: kurenuru ‘zgasta’, kumogakuru ‘znikneta w chmu-
rach’, sugiteiniki ‘odeszta, szczezta jak jesienne liscie’. Czeste sg tez
tutaj odwotania do sfery religijnej - np. azusayumi ‘brzozowy tuk’
(ktéry w oOwczesnej Japonii byt gtdéwnym rekwizytem szamanek -
przez trgcanie cieciwy wywotywaty one ducha osoby zmartej lub zy-
jacej), czy tez opis potrzasania rekawami (potrzasanie rekawami
i wywotywanie imienia powodowato przywotanie ducha danej oso-
by, co miato jg zmusi¢ do rychtego powrotu). Jednak caty artyzm Hi-
tomaro przejawia sie w uzytych przez niego tropach stylistycznych,
grach stow, wykorzystaniu wieloznacznosci, czyli w tym wszystkim,
co stanowi najwiekszg trudnos¢ dla ttumaczy (i z czego - pod pre-
tekstem nieprzektadalnos$ci - najczeSciej oni rezygnujg). Zobaczmy,
za pomoca jakich $rodkéw wyrazu konstruuje poeta nastrdj spokoj-
nego, petnego ufnosci w rychte spetnienie marzen zycia ijak skon-
trastowat pdézniej ten obraz z wrazeniem szoku wywotanego wiado-
moscig o zgonie jego najmilszej i bardzo plastycznie odmalowang
w drugiej czesci elegii pogtebiajacg sie zatobg, az do kompletnej re-
zygnacji i odprawienia ceremonii pogrzebowej.

Cze$¢ pierwsza (statyczna) utworu

1. antalobuya
Karu no michi wa
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Metafora zbudowana na bazie podobienstwa dzwiekowego pomiedzy
stowem kari ‘dzikie gesi’ (tutaj wyrazone peryfrazg ama tobu ya
‘Ach! Lecace po niebie’) a nazwg wiasng miejscowosci Karu. Meta-
fory oparte na kodzie hermeneutycznym sg najtrudniejszym wyzwa-
niem dla ttumacza. Boronina sprébowata zrekonstruowaé leksykalng
warstwe tej figury poetyckiej, piszac: rycu no Heby neTaT... nyTb
BefeT B Kapy ‘lecg gesi po niebie... droga wiedzie do Karu’, w wy-
niku czego otrzymujemy dwa niezalezne zupetnie od siebie obrazy
poetyckie (cho¢ z drugiej strony w pewnym stopniu uratowany zo-
staje w ten sposOb topos ptaka - postanca mitosci, tak charaktery-
styczny dla poezji starojaponskiej). Donald Keene z kolei obszedt sie
bezceremonialnie z tg makura kotoba, przektadajac cztery pierwsze
wersy oryginatu za pomocg zdawkowego: since in Karu lived my wi-
fe. Nalezy tez zauwazy¢, ze w zadnym z analizowanych przektadow
nie ma wyraznej tematyzacji wyrazenia ‘droga do Kaw’ - wskutek
tego ginie dwudzielna kompozycja Elegii... i ttumaczom nie udaje sie
uratowaé bardzo istotnego kontrastu ‘droga do Kaw’ - ‘ukochana,
ktéra zgasta, odeszta’. W moim przektadzie postanowitem zrezygno-
wac z wiernosci leksykalnej, ale odtworzy¢ hermeneutyczny schemat
oryginalnej metafory, opierajac ja na asocjacji: Kare (potencjalnie
mozliwa, w kazdym razie dopuszczalna fonologicznie w jezyku pol-
skim nazwa miejscowosci) - kare (konie), stad tez:

Stoje na drodze do Karych
Galopujacych dolina

Do wsi, gdzie mieszkata
Moja najdrozsza!l

2. wagimoko ga
salo ni slii areha

Zdanie okolicznikowe przyczyny, okre$lajgce kolejng fraze. Cha-
rakterystyczng cechg Elegii... sg bardzo intymne, w starojaponskim
zarezerwowane wytacznie dla kochankéw zwroty, za pomocg kté-
rych podmiot liryczny wypowiada sie o swojej zonie: wagimoko
(etymologicznie: wa ga imoko ‘moja siostrzyczka’) byto bardzo czu-
tym okresleniem, ktoérego uzywat mezczyzna wobec swojej kochan-
ki. Ten poziom intymnosci ginie w zupetnosci w przektadzie angiel-
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skim - zastgpiony przez suche my wife. Wierniejsza oryginatowi jest
Boronina, uzywajac konsekwentnie munas mos.

3. nemokoroni
mimaku hoshikedo

Figura poetycka oparta na dwuznacznosci stowa nemokoroni - jako
przymiotnik znaczyto ‘czuly, serdeczny’ (takze ‘intymny’ i to zna-
czenie najbardziej pasuje do opisu spotkan z ukochang), natomiast
jako rzeczownik oznaczato stosunek piciowy - stad powyzszg fraze
mozna tlumaczy¢ jako ‘chciatem sie z nig widywa¢ na osobnosci’
lub ‘chciatem sie z nig widywad, by sie z nig kocha¢’7. Takg gre stow
umozliwia wielofunkcyjny sufiks -ni (z jednej strony uzywany do
tworzenia przystdwkoéw od tematu przymiotnika, z drugiej po rze-
czowniku wyrazat cel dziatania, okreslanego przez czasownik). Siat-
ka aluzji erotycznych jest do$¢ precyzyjnie konstruowana w pierw-
szej czesci utworu. Niestety, dwuznacznos$¢ ta znikneta w przekia-
dach: po angielsku mamy | wished to be with her to my heart’s con-
tent, natomiast w rosyjskim tekscie zaledwie Bcem ceppLem BCTpeun
C Heli >xkenan. W tym miejscu zdecydowatem sie na wyjasnienie gry
stéw explicite - tylko dlatego, by zachowaé calg siatke aluzji eroty-
cznych: czulejg piesci¢ pragnatem, lecz...

4. yamazuyukaba
hitome o 6mi
maneku yukaba
bito shirinu bemi

Zbudowane na zasadzie paralelizmu sktadniowego dwa okresy wa-
runkowe nierzeczywiste - faktycznie podmiot liryczny nie odwiedzat
ukochanej ani bezustannie, ani czesto. Obaj ttumacze zatracajg para-
lelizm skfadniowy, Boronina w dodatku zmienia okresy warunkowe
w zdania twierdzace: Ho 6e3 koHua xoguTb, OT rnas cKpblBaschb
NOACKMX, He MOr. W nocewan ee He yacTto, YT06bl MonBa 06 3TOM
He nowna. Wierniejsze wydaje sie: gdybym bez przerwy do niej cho-

7Powyzszy sposéb odczytania uzasadnia takze kolejna metafora sanekazura nochi mo awanni,
gdzie nazwa wiasna roséliny sanekazura (Kadsura japonica) pozwala na etymologie ludowg ty-
pu: sane ‘spac¢ ze sobg’ + kazura ‘bluszcz’.
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dzit, zbyt wiele oczu by nas widziato. Gdybym zbyt czesto do niej
chodzit, ludzie by sie zwiedzieli.

5. sanekazura
nochi ino awamu to
ofime no
omoitanomite

,Pietrowa” figura stylistyczna skladajgca sie z jednej metafory
i dwdch poréwnan. Sanekazura (odmiana bluszczu) jest metaforg do
wyrazenia nochi To awamu ‘pdzniej sie spotkamy’ (poniewaz gatgz-
ki bluszczu tez kiedy$ sie spotkaja, splotg ze sobg). To z kolei w ca-
tosci jest poréwnaniem do czasownika omoitanomu ‘ufaé, polegaé’,
do ktérego zresztg odnosi sie tez kolejne porownanie ofune no ‘[po-
legac] jak na wielkim statku’. Donald Keene zrekonstruowat tylko
druga cze$¢ tego tropu stylistycznego: / cherished her in my heart,
looking to aftertime when we should be together, and [I] lived secure
in my trust as one riding a great ship. O wiele blizsza oryginatowi
okazata sie tlumaczka rosyjska: BeTBSIMW HEXXHbIMWU M/OWAa Mbl
BCTpPeTUMCS ONATb, BCE Ayman, W, Kak Ha 60Mbloi Kopabnb, C Ha-
Ae>knoii ynosan. Zaden z tlumaczy nie pokusit sie jednak o probe
oddania gry stow zawartej w nazwie sanekazura (pierwszy element
sane byt homonimiczny z formg fgczgca czasownika sanu ‘spaé ze
sobg’, co jest podstawg do kolejnej analogii: bluszcz - ciata kochan-
kéw splecione ze sobg). Moja propozycja polega znowu na eksplika-
cji gry stow: kiedys sie spotkamy - ramionamijak bluszczem oplote
twe ciato; tak myslatem, ufajacjakbym ptynat wielkim statkiem.

6. tama kagirti
iwakakifuchi no
komori nomi
koitsutsu ani ni*

Figura stylistyczna ztozona z metafory i poréwnania: tama kagiru
‘blyszczaca klejnotami’ (dostownie: nefrytami) jest metaforg do
wyrazenia iwakakifuchi ‘ton wodna, giebina otoczona skatami’, a to
z kolei funkcjonuje jako porownanie do stowa komori ‘ukrycie’.
Précz tego zndw dochodzi do gtosu symboliczny kod erotycznych
aluzji: stowo tama ‘nefryt’” symbolizowato kobiete, natomiast cza-
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sownik kou (tutaj uzyty w aspekcie progresywnym) oznaczat zarow-
no ‘tesknic¢’, jak i ‘pragng¢ (kogo$)’. W angielskim przektadzie jest
tylko po6t prawdy - przettumaczona zostata tylko druga czes¢ tropu:
so our love remained secret like a rock-pent pool. Natomiast dosé
dobrze udato sie przetozy¢ ten trop Boroninie: CeepkaeT >XeM4yrom
Me>K ckan nyunHa BogMak BTaiiHe nuwb Ee nobun, Ho BOT. Moja
propozycja polega znowu na eksplikacji kodu symbolicznego: Ach!
Moja peretka, co skrzy sig, jak torh wéd Otoczona skatami Tak w u-
kryciu chowatem Tesknote ma, uczu¢ zar!

W tym miejscu zaczyna sie druga cze$¢ utworu, dla ktorej
pierwsza okazuje sie by¢ tylko ttem. Podkresla to Hitomaro dodatko-
WO poprzez zastosowanie konstrukcji: komori nomi koitsutsu aru ni
‘gdy tak ukrywaliSmy naszg mito$¢’ z wyktadnikiem aspektu progre-
sywnego -tsutsu po czasowniku i koncowka -ni wskazujgcag na spa-
cjo-temporalne zakotwiczenie w danym tle dalszych momentalnych
zdarzen. Te dwudzielno$¢ utworu udato sie w pewnym stopniu ura-
towa¢ Boroninie - por. Tak BTaiHe nuwb Ee nwobun, HO BOT, na-
tomiast w przektadzie angielskim ten do$¢ wazny szczeg6t kompo-
zycji ulegt catkowitemu zatarciu, poniewaz o sekretnosci mitosci
mowa jest o wiele wczedniej: So our love remained secret like
a rock-pent pool; | cherished her in my heart, Looking to aftertime
when we should be together, And lived secure in my trust As one
riding a great ship.

Cze$¢ druga (dynamiczna) utworu

7. wataru lii no
kurenuru go goto
teru tsuki no
kumogakuru goto

Obie frazy peinig funkcje rozbudowanego poréwnania homeryckiego
(‘jak storice wedrujace po niebie zachodzi, jak $wiecacy ksiezyc zni-
ka za chmurami’) do nastepujacej dalej frazy, mowiagcej o tym, ze
ukochana ‘ulegta, jak wodorosty na otwartym morzu [ulegajg fa-
lom]’, a z drugiej strony czasowniki uzyte w tych frazach sg dwu-
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znaczne i odnoszg sie takze do $mierci czlowieka8 Analizujac prze-
ktady zauwazamy, ze Boronina poprzestata w tym miejscu na czy-
stym opisie zjawisk atmosferycznych: Kak conHue, Kpyr cBoii cose-
pwue, 3axoauT, Kak nyHa, 4To B obnakax TepseT 6neck. Z kolei
Donald Keene pokusit sie o prébe rekonstrukcji tej dwuznacznosci:
Dead as the day dies with the setting sun, Lost as the bright moon is
lost behind the cloud. W swoim przektadzie staratem sie oddaé row-
niez paralelizm sktadniowy poréwnania: Lecz nagle, zgastajak ston-
ce wieczorng pora, Zniknetajak ksiezyc w chmurach.

W drugiej cze$ci utworu atmosfera przygnebienia, rozpaczy
w zatobie konstruowana jest za pomocg takich metafor, jak ‘wies¢
szybka jak strzata (z brzozowego tuku)’, ‘ukochana odeszla tak jak
opadaja jesienne liscie’, ‘zamilkta milczeniem ptakéw na wzg6rzu
Unebi’. Trzeba tu takze powiedzie¢ o uzyciu gramatycznych wykta-
dnikdw trybu Swiadka/nieswiadka i aspektu perfektywnego lub pro-
gresywnego. O ile w pierwszej czesci elegii takie wyktadniki nie po-
jawiaty sie (jedynie przy ostatnim orzeczeniu poeta uzyt wyktadnika
aspektu progresywnego), co miato podkresla¢ statycznos¢, ponadcza-
sowosC tej sytuacji (podmiot liryczny ufat, ze tak bedzie zawsze, ze
ich mito$¢ nie zostanie nigdy tak nagle ucieta), to druga jest juz zde-
cydowanie dynamiczna - trzy razy pojawia sie wyktadnik trybu
$wiadka, co oznacza, ze zdarzenia zwigzane z jego ukochangjuz de-
finitywnie dla podmiotu lirycznego przeminety, stanowigc prze-
sztos¢, ktéra nigdy nie powrd6ci9. Ta bardzo wyrazna w oryginale
zmiana charakteru sytuacji lirycznej poprzez uzycie form gramaty-
cznych wiaSciwych do mdwienia o przesztoSci zostata kompletnie

s Kuru (o storicu) ‘zachodzi¢’, (o cztowieku) ‘zgasnagé¢’; kumogakitru dost. ‘skry¢ sie za chmu-
rami’, ale jednocze$nie byta to bardzo popularna metafora $mierci (por. nieistniejacy, znany
tylko z tytutu Kumogakure ‘Znikniecie w chmurach’ rozdziat Genji monogatari Opowie$ci
o ksieciu Genji”, w ktérym wtasnie miata by¢ opisana $mier¢ ksigcia Genji).

9 Tryb $wiadka/nieSwiadka (wyrazany za pomocg wyktadnikéw ki i keri, dotgczanych do orze-
czenia) odzwierciedlat dwa sposoby postrzegania minionych wydarza) przez éwczesnych Ja-
ponczykéw. W wypadku pierwszego z nich nadawca wypowiedzi podkre$lat, ze byt bezpo-
$rednim Swiadkiem jakich$ przesztych wydarzen, ale jednoczed$nie dystansowat si¢ od nich
w tym sensie, ze stanowity one dla niego jedynie co$, co bezpowrotnie przemingto. Natomiast
w przypadku trybu nieSwiadka moéwiacy albo zawieszat swoja asercje co do prawdziwosci
minionych wydarzern (méwigc; ‘dowiedziatem sie o tym od kogo$ i nie recze, ze tak byto’),
albo tez wspominat przeszte wydarzenia, jako co$, czego skutki ciggna sie az do chwili obecnej
(w pewnym sensie odpowiadatoby to angielskim formomperfecl).
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zagubiona w analizowanych przektadach, a stalo sie to gtéwnie
wskutek forsowania przez obydwu tlumaczy form czasu przesziego
w catym utworze (Boronina co prawda zaczeta w czasie teraZzniej-
szym: 'ycn no Heby neTaT... MNyTb BegeT B Kapy, B TO ceneHbe,
rae >xuseT Munas mos, jednak pdzniej przez stosowanie czasu prze-
sztego obraz ten stracit na sp6jnosci).

8. okitsumo no
nabikishi ima wa

Poréwnanie zbudowane na podobienstwie ulegtosci zony do wodoro-
stéw na otwartym morzu, ktére tez ‘ulegte’ daja sie nies¢ falom. Oba
cztony tego poréwnania udato sie dos¢ dobrze zrekonstruowac oby-
dwu ttumaczom: Mopckoto TpaBkot oHa oHukna; Alas, she is no
more, whose soul Was bent to mine like bending seaweed! Natomiast
w zadnym przektadzie nie podjeto proby oddania dwuznacznosci
czasownika nabiku: ‘ulec jakiejs$ sile, presji’ i (o kobiecie) ‘ulec mez-
czyznie’ (gra stow bedaca efektem tej dwuznaczno$ci zamyka siatke
aluzji erotycznych w Elegii... - podmiot liryczny wchodzi w do-
Swiadczenie zatoby, smutku). Jak wodorosty, Targane fale na ot-
wartym morzu, Ulegta [mi] zona.

9. momijibano
sugite 'miki to
tomazusa no
isttkai no ieba

Od pordéwnania momijiba no sugu ‘szczezng¢ (dost. przeming¢) jak
z06he, jesienne liScie’ przechodzi poeta prawie niezauwazalnie do
drugiego czasownika iniki (tutaj w trybie Swiadka), ktéry byt juz
uzywany wylgcznie na okresSlenie Smierci cztowieka (‘odejsc¢’). Jest
to tzw. technika zmiany punktéw widzenia, ktéra byta bardzo chara-
kterystyczna dla literatury starojaponskiej. Tamazusa no tsukai jest
kolejnym poréwnaniem: ‘postaniec jak gatagzka wierzby’ (postancy
z listami mieli je zazwyczaj przyczepione do gatezi wierzby). U Kee-
ne’a mamy prozaicznego ‘postanca’: Suddenly there came a messen-
ger, natomiast Boronina wprowadza tutaj fjaspisowg gatgzke’ To
C BeTKoOIi awMmoBoit/ MoHely, ckazan mHe. Wynikneto to z pewnosciag
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z blednej interpretacji prefiksu tama- jako odnoszacego sie do klej-
notu, podczas gdy mamy tutaj do czynienia z wyktadnikiem honory-
fikatywnos$ci (mozna by wiec pokusi¢ sie co najwyzej o ‘drogocenna,
szlachetng gatazke’) - ta konsekwencja w trzymaniu sie przektadu li-
teralnego doprowadzita Boronine w ostatnim fragmencie utworu do
absurdalnego tlumaczenia poréwnania tamahoko no michi ‘droga
[prosta] jak drogocenna widcznia’ tez za pomocg fjaspisowej wiocz-
ni’. Z kolei obydwaj ttumacze sprawnie oddali w przektadach techni-
ke zmiany punktéw widzenia, zawierajgc w jednej frazie zar6éwno
idee Smierci cztowieka, jak i opadania jesiennych liSci. Odeszta tak
jak szczezty/ Zotte, jesienne liscie/ Te wie$¢ postaniec szybki/ Ztowie-
szczej strzale podobny/ Z gatgzka wierzby mi niesie.

10. azusayumi
oto ni kikite
iwamu sube
semu sube shirani
oto nomi o
kikite anneneba

Na uwage zastuguje w tym miejscu wyrazenie azusayumi “tuk brzo-
zowy’, ktore funkcjonowato jako metafora do stowa oto ‘dzwiek,
gtos’ (jak Swist strzaty z brzozowego tuku). Jednoczes$nie ten tuk
brzozowy byt podstawowym rekwizytem szamanki, przywotujgcej
ducha (a stopniowo zaczyna przybywaé w wierszu symboli religij-
nych, az do wyrazonego explicite przyzywania ducha zmartej zony
w ostatniej frazie utworu). Ponadto w tym fragmencie utworu mamy
do czynienia z instrumentacja gtosowga - nagromadzeniem spoéigto-
sek szczelinowych: tamagusa no tsukai no ieba agusayumi. Wyraze-
nie iwamu sube/semu sube shirani jest bardzo charakterystyczne dla
poetyki elegii: ‘c6z rzec? c¢6z poczac? nie wiem’. Donald Keene nie
troszczy sie zbytnio o wierno$¢ oryginatowi i po prostu pomija nie-
wygodng metafore z ‘brzozowym tukiem’: When the word was
brought to T e/1 knew not what to do nor what to say. Do$¢ wierna
jest natomiast Boronina: [Kak] cTpenoii n3 nyka,/ BecTbl ToOl
cTOAN A nopa>keH,/ UTo genaTbh, 4TO ckasaTb,/ He 3Han./ Tonbko
C BecTbio Toi He mor/ MpumupuTbhes 9. W moim przektadzie pod-
jatem dodatkowo prébe oddania instrumentacji gtosowej, co zaowo-
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cowato takim rezultatem: Tg wie$S¢ postaniec szybki/ Ztowieszczej
strzale podobnyZ Z gatgzka wierz/by mi niesie./ C6z rzec? Céz po-
czgc? Nie wiem./Lecz stuchac tych wiesci nie moga.

11. wuga kofitru
cltie no liitoe ino
nagusamoru
kokoro To ariya to
wagimoko ga
yanutzu idemishi
kuru no ichi ni
waga tachi kikeba

Powyzszy fragment nie przedstawia sobg wiekszych trudnosci i zo-
stat dos¢ wiernie oddany w obydwu analizowanych przektadach.
Keene: / But restless at the mere news,/And hoping to heal my grief/
Even a thousandth part,/1 journeyed to Karu and searched the mar-
ket place/ Where my wife was wont to go! There | stood and listened.
Boronina: Y106 601b cepfeyHyto CBOK/ XOTb 4YyTb-4yTb YHATH,/
Y106 yTewnThea,/ B Kapy a nowen Ha pblHOK, TOT,/ 'ae 6biBana
Kaa/cablii aeHb/ Munaa mos./ Tam cToan u caywan 1,/ Caywan, Ho
yBbl. Moja propozycja takze zasadniczo nie odbiega od powyzszych:
Gdybym mdgt choé w okruchu mojego serca/ Znalezé pociecha./ Ida
do wioski, na rynek/ Gdzie bywata ukochana moja.

12. tumaclasuki
unebi no yunw ni
naku tori no
koe ino kikoezu

Bodajze najtrudniejsza metafora w catym utworze, oparta na tropie
stylistycznym kakekotoba - pierwszy czton nazwy wiasnej unebi no
yama ‘wzgorze Unebi’ une wskazywat na uneme ‘dworke, stuzgca’,
ktéra to whasnie nosita na kimonie sznurki do podwigzywania reka-
wow przy postugiwaniu cesarzowi, co usprawiedliwia poczatkowg
metonimie tamadasuki ‘drogocenny sznurek’ - stuzgca. Ttumacz na
jezyk angielski w ogéle nie prébowat odtworzy¢ tej metafory {But no
voice of her | heard,/ Though the birds sang in the Unebi Mounta-
ins), natomiast Boronina stosuje czesciowg i nie do konca czytelng
rekonstrukcje: C Toii ,,yBUTOI >KEMUYYrom” YHebu-ropbl. MeHus
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nTuyek - / Fonoca ee 5 He ycnbixan. W moim przektadzie zrekonstru-
owatem powyzszg metaforg na bazie metonimii: ‘szyja’ - ‘“lancu-
szek’ (ktory ja zdobi) i podobieAstwa: “ancuszek’ - “taicuch gor’,
co dato nastepujacy rezultat: O! Szlachetna szyjo/ tancuszku gér
Unehi,/ W ktérych nie stysza/ Spiewu mojej ptaszyny.

13. lamahoko no
mietli yuku liito To
liitori (jcmi
niteshi ikatieba
sube 0 nami
into }>a na yobite
sode zofuritsuru
na no mi kikite
arieneba

Tamahoko no michi to poréwnanie ‘droga prosta jak [drogocenna]
wibécznia. Donald Keene - jak zwykle zresztg - daje przektad wolny,
nie troszczac sie zbytnio o oddanie faktury oryginatu: None passed
by who even looked like my wife./ |1 could only call her name and
wave my sleeve. Boronina z kolei konsekwentnie prowadzi do konca
swojg strategie bardzo literalnego przektadu: AwmosbiM Konbem -/
Loporoto Te, KTO npoxoaun,/ Hn oanH ee He HanoMHun mMHe./ YTo
>XKe fgenaTb? A He 3Han./V B oTyasgHumn csoem,/JInwb maxaa pykas-
oM,/ Ee umsa npusbisan. Jednak zaden z ttumaczy nie oddat niezrozu-
miatego dla europejskiego czytelnika sensu machania rekawem
i wzywania imienia zmarlej zony. Moja propozycja: Droga prosta
jak wiécznia/ Nie przeszedt nikt, kto by cho¢ troche/ Byt podobny do
mej lubej./ Céz mi pozostaje!/ Tylko wzywac jej imienia/ Machajgc
rekawami,/Przyzywajac jej ducha.

Oczywiscie, zdaje sobie sprawe, ze w kwestii przektadu lite-
rackiego nie mozna wypowiadac sie autorytarnie, a wiec i moj arty-
kut nie pretenduje do stania sie ostateczng wyrocznig odnos$nie ttu-
maczenia Elegii na $mier¢ zony Kakinomoto no Hitomaro. Celem
powyzszego tekstu byta proba odpowiedzi na pytanie, jak traktowac
starojaponriskie makura-kotoba - jako konwencjonalne ozdobniki,
ktore mozna zlekcewazy¢ w przekladzie, czy tez jako istotne w Ow-
czesnej poetyce tropy stylistyczne, ktérych kod hermeneutyczny ttu-
macz jest zobowigzany zrekonstruowac. Z pewnoscia najtrudniej-
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szym wyzwaniem sg te tropy, ktore opierajg sie na grze stow, wielo-
znacznosci i wiasnie tego typu Srodki wyrazu sg najczesciej pomija-
ne w tlumaczeniach. Jednakze - jak staratem sie pokaza¢ w tym arty-
kule - w analizowanych przektadach Elegii na $mier¢ zony, wskutek
zlekcewazenia przez tlumaczy makura-kotoba opartych na kodzie
hermeneutycznym, zagubione zostato duzo z symboliki oryginalnego
utworu, a takze pewne jego walory kompozycyjne.
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Aneks 1. Tekst oryginalny i przektady

Elegia na$mier¢ zony Kakinomoto no Hitomaro (transkrypcja):

Ama tobu ya/ karu no michi wa/ wagimoko gal sato ni shi areba/ nemokoroni/ mimaku hoshi-
kedo/ yamazu yukaba/ hitéme o 6mi/ maneku yukaba/ bito shirinu berni/ sanekazura/ nochi mo
awamu to/ ofune no/ omoitanomite/ tamagakiru/ iwakakifuclii no/ komori nomi/ koitsutsu aru
ni/ wataru iii no/ kurenuru ga goto/ teru tsuki no/ kumogakuru goto/ okitsumo no/ nabikishi
imo wa/ momiji ba 110/ sugite iniki to/ tamazusa no/ tsukai no ieba/ azusayumi/ oto ni kikite/
iwamu sube/ semu sube shirani/ oto nomi o/ kikite ariencba/ waga kofunj/ chie no hitoe mo/
nagusamoru/ kokoro mo ari ya to/ wagimoko ga/ yamazu idcmishi/ karu no ichi ni/ waga tachi
kikcba/ tamadasuki/ unebi no yama ni/ naku tori no/ koe mo kikoezu/ tamahoko no/ michi yuku
hito mo/ hitori dani/ niteshi ikaneba/ sube o nami/ imo ga na yobite/ sode zo furitsuru/ na no mi
kikite/ ariencbha

Przektad angielski (Donald Keene):

Since in Karu lived my wife,/1wished to be with her to my heart’s content;/ But | could not
visit her constantly/ Because of the many watching eyes-/ Men would know of our truth,/ Had
I sought her too often./ So our love remained secret like a rock-pent pool;/1 cherished her in
my heart,/ Looking to aftertime when we should be together,/ And lived secure in my trust/ As
one riding a great ship./ Suddenly there came a messenger/ Who told me she was dead-/ Was
gone like a yellow leaf of autumn./ Dead as the day dies with the setting sun,/ Lost as the bright
moon is lost behind the cloud,/ Alas, she is no more, whose soul/ Was bent to mine like ben-
ding seaweed!/ When the word was brought to me/1 knew not what to do nor what to say;/ But
restless at the mere news,/ And hoping to heal my grief/ Even a thousandth part,/ | journeyed to
Karu and searched the market place/ Where my wife was wont to go!/ There I stood and liste-
ned,/ But no voice of her 1 heard,/ Though the birds sang in the Unebi Mountains;/ None
passed by who even looked like my wife./1 could only call her name and wave my sleeve

Przektad rosyjski (Irina Boronina):

Fycn no Heby netaTt.../ MyTb BegeT B Kapy,/ B 10 ceneHbe, rge xwueet/ Munas mos./ Bcem
cepauem/ BcTpeun ¢ Heit xenan,/ Ho 6e3 koHua Xo4nTb,/ OT rna3 CKpbIBascb MOACKUX, He
mor./ VI nocewan ee He yacTto,/ UTo6bl MosiBa 06 3TOM He nowna./ BeTBAMU HexHbIMK nntowa/
Mbl BCTpeTMMCst onsiTb, Bce gyman./ W, kak Ha Gonbloit Kopa6nb,/ C Hagexpaoi ynosan./
CBepkaeT )xemuyrom/ Mex ckan nyyumHa Bog:/ Tak BTaliHe nuwb/ Ee no6un, Ho BOT -/ Kak
conHue,/ Kpyr cBoli coBepwwimnB, 3axoamT,/ Kak nyHa,/ YTto B o6nakax TepseT 61eck,/ Mopckoto
TpaBKot oHa/ MoHnkna. Kak nnuctok/ OceHHWIA, Ha 3emnto ynas,/ ¥YBana Hascerga./ To ¢ BeT-
Kol fwmoBoi/ MoHel ckasan MHe./ [Kak] cTpenoii n3 nyka,/ BecTbio Toil cToAn 8 nopaxeH,/
YTo penaTb, 4To cKasatb,/ He 3Han./ Tonbko ¢ BecTbio Toit He mor/ Mpumuputbes A./ UT06
60nb cepfedHyto cBot/ X0Tb YyTb-4yTb YHATb,/ UT06 yTewnTtbcsa,/ B Kapy S nowen Ha pbl-
HOK, roT,/ [fe 6biBana Kaxpablii feHb/ Munaa mos./ Tam cToan u caywan A,/ Caywan, Ho yBbl:/
C Toli ,,yBUTOWN Xemuyrom” YHebu-ropbl/ MeHna ntuyek -/ Fonoca ee A He ycnbixan./ Aw-
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MOBbIM KoOMbem -/ [loporot Te, KTO npoxoaun,/ HW OAWH ee He HANOMHUN MHe./ UTo xe
fenatb? A He 3Han./ N B oTyasHUKM cBoeM,/ Jiuwb maxasa pykasom,/ Ee nma npusbiBan.

Elegia na $mier¢ zony - przektad polski (Krzysztof Olszewski):

Stoje na drodze do Karych/ Galopujacych doling/ Do wsi, gdzie mieszkata/ Moja najdrozszal/
Czulejg pieséci¢ pragnatem, lecz -/ Gdybym bez przerwy do niej chodzit,/ Zbyt wiele oczu by
nas widziato./ Gdybym zbyt czesto do niej chodzit,/ Ludzie by sie zwiedzieli./ Kiedy$ sie spo-
tkamy -/ Ramionamijak bluszczem / Oplote twe ciato -/ Tak my$latem, ufajac/ Jakbym ptynat
wielkim statkiem./ Ach! Moja peretka/ Co skrzy sigjak ton wéd/ Otoczona skatami/ Tak w u-
kryciu chowatem/ Tesknote ma, uczu¢ zar./ Lecz nagle,/ Zgasta jak storice wieczorng pora,/
Znikneta jak ksiezyc w chmurach/ Jak wodorosty/ Targane falg na otwartym morzu/ Ulegta
[mi] zona/ Odesztajak szczezty/ Zétte, jesienne liscie./ Te wie$¢ postaniec szybki/ Ztowieszczej
strzale podobny/Z gatazkg wierzby mi niesie/ C6z rzec? c6z poczgc¢? ~ nie wiem./ Lecz stucha¢é
tych wiesci nie moge./ Gdybym maégt choé w okruchu mojego serca/ Znalezé pocieche./ Ide do
wioski, na rynek/ Gdzie bywata ukochana moja./ O! Szlachetna szyjo/ tancuszku gér Unebi,/
W ktérych nie stysze/ Spiewu mojej ptaszyny./ Droga prosta jak wiécznia/ Nie przeszedt nikt,
kto by cho¢ troche/ Bytpodobny do mej lubej./ Céz mi pozostaje!/ Tylko wzywacjej imienia/
Machajac rekawami,/ Przyzywajac jej ducha.
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Aneks 2. Makura-kotoba w Elegii na $mieré¢ zony Kakinomoto
no Hitomaro

t. ama tobu va Le Karu no michi wa

Since in Kom lived my wife
I'veu no Heby neTAT.../[MyTb BegeT B Kapy
Stoje na drodze do Karych/ Galopujacych doling/Do wsi

sanekazura w nochi mo awamu t 6fune no jmottanoniite

1 t

I cherished her in my heart,/ Looking to aftertime when we should he together,/And lived se-
cure in my trust/As one riding a great ship

BeTBAMU HeX>XHbIMW Naowa/ Mbl BCTpeTUMCS ONATb, BCe AymMan./M, kak Ha 6onblwoit Kopa-
6nb,/ C Hage>k foiiynosan

Kiedy$ sie spotkamy -/ Ramionamijak bluszczem / Oploe twe ciato -/ Tak myS$latem, ufajac/
Jakbym ptynat wielkim statkiem

3. tama kagiru iwakaki fuchino komori nonti

- A—-

So our love remained secret like a rock-pent pool

CBepKaeT >XeMuyrom/Me>k ckan nyynHa Boj:/ Tak BTaliHe nuww b/ Ee nobun, Ho BOT

Ach! Moja peretka/ Co skrzy sigjak ton wéd/ Otoczona skatami/ Tak w ukryciu chowatem/
Tesknote ma, uczué zar

okitsumo no nabikishi

Alas, she is no more, whose soul/ Wkv bent to mine like bending seaweed
Mopckoto Tpaskot oHa/ MoHukna
Jak wodorosty/ Targanefalg na otwartym morzu/ Ulegta [mi]Jzona

5. momijiba no sugite iniki to tamazusa no tsttkai no ieba

Suddenly there cawe a messenger/ Wito told me she was dead-/ Was gone like a yellow leafof
autuinn

Kak nucTok/ OceHHuWii, Ha 3emnt ynas,/ Yeana HaBcerga./ To ¢ BeTKOW AwMoBoi/ MoHey,
cKaszan MHe

Odesztajak szczezty/ Z6tte, jesienne liscie./ Te wie$¢ postaniec szybki/ Ztowieszczej strzalepo-
dobny/ Z gatazka wierzby mi niesie

azusayunu oto ni kikite

[Kak] cTpenoit n3nyka,/BecThbio TON cTOAY A nopa>keH
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postaniec szybki/ Ztowieszczej strzate podobny

7 tamadasuki unebi no mina i

C TOW ,,yBUT Ol >KeMyyrom"/ YHe6u-ropsbl
O! Szlachetna szyjo/ taicuszku gér Unebi

taniahoko no miclii

AWMOBbLIM KONbeM -/[Loporoto
Droga prostg jak wtécznia

SUMMARY

The paper is a detailed analysis of two translations (English and Russian) of Kaki-
nomoto no Hitomaro’s (660-710) The Elegy for My Dead Wife (included in the first imperial
anthology of Japanese poetry, Man ydshii). This analysis focuses on the problem whether to
avoid translating the so called pillow-words (makura-kotoba) - fixed epithets, which were one
of the most important rhetorical figures in the old Japanese poetry. Many specialists find them
conventional and lacking any important information. However, in spite of their convention-
ality, makura-kotoba play often an important role in constructing of the set of deep allusions
within the structure of the poem. The analysis shows - without any doubt - that avoidance of
translation of makura-kotoba may cause the lose of some important factors (particularly, the set
of erotic allusions hidden under the form of an elegy) from the deep structure of this poem.



