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Jan Piotrowiak

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Nokturnowe echa znad Narwi
Wiadystawa Sebyly Nokturn 3

Literatura, a poezja w szczegolnosci, jest nade wszystko zapisem
ludzkiej reakcji na otaczajaca rzeczywisto$¢. Niebagatelng role w tej
notacji ludzkiego doswiadczenia odgrywa przestrzenne sytuowanie
sie cztowieka w Swiecie. S3 miejsca wyjatkowej rezonacji historycz-
nej, kulturowej, spotecznej, politycznej w przestrzennym lokowaniu
sie cztowieka w swiecie'. Jozef Tischner napisze: ,,cztowiek, mowiac
kim jest, odstania to, gdzie jest... gdyz... akt przedstawienia siebie
drugiemu jest aktem eksterioryzacji. [...] Drugi widzac miejsce,

! 'We wspotczesnych badaniach nad przestrzenig geograficzna eksponuje sie
dialektyczng formute identyfikacji miejsca i przestrzeni. Czynig to zaréwno przed-
stawiciele geografii humanistycznej, jak i filozofowie i semiotycy. Zob. Y.-F. Tuan:
Przestrzen i miejsce. Przet. A. Morawinska. Warszawa 1987, s. 8—89; E. Relph:
Geographical experiences and being-in-the-worlds: The phenomenological of geo-
graphy. In: Dwelling place and environment. Towards a phenomenology of person
and world. Eds. E.D. Seamon, R. Mugerauer. Dordrecht 1985; E. Relph: Place
and Placellessness. London 1976. Wielu geograféw traktuje te pojecia wymiennie,
ale pojawia si¢ potrzeba ich rozdzielenia, a jednocze$nie pokazania, w jaki sposéb
sa one powiazane egzystencjalnie i konceptualnie. Wedtug E. Relpha, wyjatkowa
jakos¢ przydana jest ,,miejscu”, gdyz skupia ono ludzkie intencje, doswiadczenia
i dziatania w przestrzeni. Kanadyjski badacz widzi wiec ,,przestrzen i miejsce”
niejako dialektycznie, poprzez strukture ludzkiego doswiadczenia Srodowiska.
Ludzkie rozumienie przestrzeni zwigzane jest z miejscami, w ktérych zamieszkuja,
ktore eksploruja. One za$ z kolei czerpia znaczenie z kontekstu przestrzennego.
M. Heidegger: Budowad, mieszkal, myslec. Eseje wybrane. Przet. K. Michalski.
Warszawa 1977; H. Buczynska-Garewicz: Miejsca, strony, okolice. Przyczynek
do fenomenologii przestrzeni. Krakow 2006; E. Rybicka: Geopoetyka. Przestrzen
i miejsce we wspotczesnych teoriach i praktykach literackich. Krakow 2014.
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widzi zarazem mnie”?. Czlowiek jest zawsze w jakim$§ miejscu, jego
gtos rozchodzi sie z jakiego$ miejsca, ale i to miejsce, w jakim sie
znajduje, okresla jego status, warunkuje to, jak i co mowi. W ten to
spos6b amorficzna przestrzen uzyskuje swojg wymierng i znaczgca
posta¢ — jako wezta integracji topo- i bio-graficznego. H. Buczyn-
ska-Garewicz ujeta rzecz syntetycznie, piszac: ,,Aby pojaé, czym
jest miejsce, i nasze w nim istnienie, potrzebujemy odwotania do
roznych rodzajow i pozioméw przezywania i rozumienia miejsc:
od cielesnej reakcji organizmu zywego, poprzez emocje doznane
i poetycko wyrazone, przez fenomenologiczng analize noetyczno-
-noematyczng, az po filozoficzne dociekania prawdy bycia™.
Szczegoblnie interesujace w konstatacji krakowskiej uczonej wydaja
sie ustalenia dotyczace miejsca jako centrum ludzkiego do$wiad-
czenia przestrzennosci ogladane poprzez akt namystu nad nia, ale
i centrum ekspresji emocjonalnej i afektywnej z nig zwigzanej.
W literaturze ekspozycja miejsca spina te dwie — zdawatoby si¢ —
aporetyczne wzgledem siebie formy ludzkiej aktywnosci.

W zapisie i odczycie miejsca w literaturze ujawnia si¢ cata
gama ludzkich (podmiotowych) inicjatyw: mentalnych, somatycz-
nych, wolicjonalnych, emocjonalnych. Mikotaj Madurowicz tak
to ujmuje: ,,Intencyjno$¢ miejsca nie zamyka sie¢ w nim samym,
a przypomina zarzucone sieci — bodZce percepcyjne, sidta zna-
czeniowe dla pewnego rodzaju wrazliwos$ci™. Miejsca wrazliwe
tworza osobnicze lokacje przestrzenne wywotujagce w cztowieku
szczegbdlny rodzaj napiecia intelektualnego czy emocjonalnego.
Lekture (rozumienie) miejsca inicjuje jego nazwa ogolna, jakze
czesto nazwa miejscowa, nadana mu historycznie, kulturowo przez
poprzednikéw, i w ten sposéb wyrdzniajgca je z amorficznej, ano-
nimowej przestrzeni i czynigca z niej obszar czytelny dla cztowieka
— podmiotu. Obszar, ktéry nie pelni juz tylko roli ,,pojemnika”,
»zbiornika” dla lokacji czegokolwiek i kogokolwiek, lecz wypetnia
sie trescig (sensami), jakie nadat mu, i ciggle nadaje, cztowiek®.

Rzeka, nawet w swej nazewniczej ogolnosci, zawsze byta dla
literatow miejscem szczegdlnym. Uzyskata status miejsca symbo-
licznego, towarzyszyta rozlicznym refleksjom nad przestrzenna
i czasowg plynnoscia Swiata, zmiennoScig rzeczy, biegiem zdarzen,

2 J. Tischner: O cztowieku. Wybér pism filozoficznych. Wroctaw 2003,
s. 319—320.

3 H. Buczynska-Garewicz: Miejsca, strony, okolice..., s. 6.

* M. Madurowicz: Jest miejsce na refleksje. Szkic z fenomenologii pewnej po-
drozy. ,,Prace i Studia Geograficzne” 2009, T. 42, s. 77.

5 Zob. H. Buczynska-Garewicz: Miejsca, strony, okolice..., s. 25.
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przemijalnoscig dziejow i przygodnoScia cztowieczego losu. Gdy
za$ rzeke obdarza si¢ nazwg wtasng, imieniem, to uzyskuje ona po-
dwojna legitymizacje: i jako identyfikatora topograficznej lokacji,
i jako miejsca prywatnie zawtaszczonego, intymnie naznaczonego.
Ktoryz z poetow nie zdazal nad jej brzegi, pochylal si¢ nad jej
nurtem, poszukiwatl bliskich lub dalekich koligacji migdzy swoim
losem a jej biegiem czy gtebia.

W tomie Koncert egotyczny z 1934 roku Wtadystaw Sebyta
pomieszcza cykl Osmiu nokturnéw, a wsréd nich utwor oznaczony
numerem 3, z tak eksponowanym w naglosie wiersza imieniem
wiasnym rzeki — Narwi.

O czarne wody Narwi wiatr
szerokim skrzydtem bije

i ksiezyc — siwy kon

na plytkim brzegu wodg pije.
Za tajemnica ptlaskich tgk
boér wzdycha tajemniczy.

Gniewnie szamocac si¢
przez sen jastrzebie piskle krzyczy®.

7 pierwodruku tego utworu zamieszczonego w czasopiSmie
»Zet” z roku 1932 (nr 16) mozna mniemaé, ze powstal on na
poczatku lat 30. Tak wiec zamyst cyklu nokturnowego wykluwat
sie powoli, zanim przybrat ksztatt ostateczny w tomie Koncert ego-
tyczny z roku 1934. By¢ moze proba druku, na przestrzeni ponad
dwoch lat, w czasopismie Jerzego Brauna serii utworéw bez tytutow,
nieoznaczonych jeszcze gatunkowg dystynkcja, zasSwiadcza o pro-
bie wpisania ich w ciemne rejestry aury intelektualnej i religijnej
tego mistycyzujacego periodyku. Bo tez wiele taczy utwory Sebyty
drukowane w ,,Zecie” do 1932 roku, cho¢by w planie przedstawien
Swiata, czy prognozowanych konstrukcji genologicznych. Bedzie
to wiec wyraZznie zaznaczone Konturem nocy tto pejzazowe tych
lirykéw, sytuujace podmiot gdzie§S na granicy jawnego i $nionego,
statego i ptynnego, cichego i krzykliwego.

Utwor trzeci (3) z cyklu Osmiu nokturnéow wyraznie odsyta ku
tym wizjom czlowieka i Swiata. To pejzaz, z jednej strony mocno

¢ W. Sebyta: Nokturn 3. W: Idem: Poezje zebrane. Wstep i oprac. A.Z. Ma-
kowiecki. Warszawa 1981, s. 113. Dalej cytaty z wierszy Wtadystawa Sebyty
przywotuje za tymze wydaniem Poezji zebranych. W tekscie lokalizuje¢ je, podajac
tytut i numer strony. Fragmenty innych tekstow W. Sebytly, niepomieszczone we
wspomnianym zbiorze, opatruj¢ osobnym przypisem.
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osadzony w realiach nadnarwianskich brzegoéw, juz to przez
imienne przywotanie rzeki, juz to przez jej krajobrazowe usytuowa-
nie, z tak charakterystycznymi dlan atrybucjami potamomorfolo-
gicznymi. Z drugiej za$ strony to pejzaz jakby oderwany od scenerii
Swiata rzeczywistego, bedacy zaledwie jej utudng, senng projekcja.
Bo tez to i pejzaz dla chtonnych wrazen zmystéw pongtnie uwo-
dzacy, aktywizujacy nie tylko oko pilnie wytawiajace z ciemnosci
nocy jej Swietliste powidoki, ale i angazujgcy czute ucho w dzwie-
kowg oprawe nocnego krajobrazu. Odnies¢ mozna jednak wrazenie
jakby to pejzazowe ujecie wymkneto sie spod kurateli obserwatora
— czlowieka pilnie wpatrujacego sie w nocne przestrzenie nadnar-
wianskich réownin i nastuchujacego dobiegajacych zen odgltosow’.
Co wigcej, krajobrazowy wycinek, i w swym rozlegtym planie
uje¢, jak i w detalizujacych go wykrojach, na tyle sie usamodziel-
nia, autonomizuje, ze ani widoki, ani glosy osadzajgce sie¢ w tym
zewnetrznym Swiecie, nie uzyskujg jakby zadnego rezonansu pod-
miotowego, zadnej sankcji spersonalizowanej narracji. Same jakby
swoj stan uosabiajg. By¢ moze to, co ,,sie widzi”, co ,,sie styszy” jest
tu tylko oniryczng projekcja stanéw rzeczy w ich naturalnym, by
tak rzec, sSrodowisku.

Czyzby wiec senna ekspozycja pejzazowa nadnarwianskich
krain, preparujaca widoki i gtosy nadrzecznej natury, stata sie
ekranem lekowego imaginarium poety. Bo tez lek zdaje sie tu
eksponowa¢ w samej naturze, jej nocnych odstonach i rozgtosach.
Noc, roz§wietlajac ksiezycowa poswiata bukoliczne — zdawatoby
sie — pejzaze, odkrywa jednoczeS$nie w nich tajemnicze, grozne
oblicze, dobywa gtosy, obce jego idyllicznym, dziennym rejestrom.
Narew i jej rozlegle powierzchnie bagien, btot i torfowisk, a takze
rozgatezionych i meandrujacych koryt rzecznych, znana byta Se-
byle z autopsji, i to bynajmniej wcale nie od strony jej niepospolitej
krasy czy hydrograficznej osobliwosci. To nad jej brzegami, w oko-
licach tomzy, Puttuska czy Serocka odbywal parotygodniowe,
wyczerpujgce ¢wiczenia wojskowe w ramach zgrupowan rezer-
wowych putkéw piechoty. Ten urodzony antymilitarysta, autor
pacyfistycznych wierszy, kazdy taki pobyt na obozie wojskowym
w latach 30. przyptacat intelektualng zapascia i rozstrojem nerwo-
wym. Tak te sytuacje odnotowuje Sabina Sebylowa, zona poety:
»Wladystaw nadzwyczaj trudno wytrzymuje wszelkie zwigzki
z wojskiem, z militaryzmem. Odintelektualizowuja go. Ma armii

7 E. Rybicka pisze o do§wiadczeniu i tworzeniu miejsca jako swoistej interak-
¢ji. Eadem: Geopoetyka..., s. 91—93.
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po »dziurki w nosie«”8. W innym miejscu, bardziej szczegdétowo
rzecz ujmujac, pisze: ,,Bardzo odczuwa cigezar nocnych marszow.
Gdyby mogt nocami poznawac konstelacje gwiazd! Ale do czego
on sie na tych manewrach przygotowuje? Cwiczenia ruchome noca.
Wstaje o pierwszej, drugiej. Po dwa dni jest w terenie. Wrogie to
dla niego”’. Dla cztowieka wyczulonego na powaby i potwornosci
natury, niestrudzonego tropiciela mrocznych widokéw i archiwisty
minorowych efektow akustycznych takie C¢wiczenia w terenie,
nocng porg, posrod rozlegtych trzesawisk, nad brzegami rozwidla-
jacych sie i taczacych koryt rzeki Narew, byly nie lada wyzwaniem.
Wydaje sie, ze wysitek i mozoét fizyczny tych nocnych potyczek
z wyimaginowanym wrogiem stepit jakby catkowicie wrazliwos¢
poety na uroki nocnych pejzazy nadnarwianskich krain, dobywa-
jac z nich jedynie to, co mroczne, ponure, minorowe. Wojskowy
dryl, musztrowy jezyk rozkazéw i komend, solidnie rugowaty
jakgkolwiek mys$l o poezji, chociaz subtelnemu estecie trudno sie
z tym pogodzi¢. Tak tez i przekornie informowat w liscie z koszar
swa znajoma z Warszawy: ,,Tak, moja droga. Poezji w takiem zyciu
jest moze i duzo, a mysle¢ o niej nie mozna”'°. To do§wiadczenie
poetyckie d rebours dla natury wrazliwej musiato kiedyS odezwaé
sie echem w poezji''. Swoj pogtos znalazto i w Nokturnie 3.

Ten krajobrazowy liryk nocny wypetnia jakby materia aku-
styczna. Dzwigkowy pejzaz zdaje si¢ dominowac nad przystonietymi
woalem nocy widokami $wiata, ktore rozswietla jedynie ksiezycowa
poswiata. Poetycka sonotografia okolic nadnarwianskich w swym
dZzwiekowym repertuarze rejestruje Swiat powstaty z nastuchu, wy-
wiedziony z naturalnych jakby odgtoséw, dzwiekéw natury. Aku-
styczne instrumentarium stanowig nade wszystko dZwieki Swiata
natury — podmuchy wiatru pietrzace wody Narwi, szelesty i szumy
boréw okalajacych nadrzeczne 1aki czy wreszcie szamotania i krzyki
jastrzebiego pisklecia. Natura w catej swej rozciggtosci dzwickowej
faktury, od brzmieniowego akompaniamentu wiatru, jego pos$wi-

8 S. Sebytowa: Oktadka z Pegazem. Warszawa 1960, s. 120.

° Ibidem, s. 177.

1 List do M. Salinskiej (M. Weppo), (brak daty dziennej) z roku ok. 1927.
Zbior listow — nr inwent. 668, Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza w War-
szawie. Sebyta pisze: ,,Padnij! Powstan! Kleknij! Itd. w btoto, w kurz czy w trawke
migkka, czy w co$ niezbyt pachnacego na tace. Podczas marszy cztowiek zachla-
pie sie po pas, albo po uszy, nos, glowe, ubranie — petno kurzu. Jesli kaza leze
w btotku jak $winia i nawet jestem zadowolony, jezeli mozna leze¢ dtuzej”.

11 Echo to da sie ustysze¢ w serii wierszy pacyfistycznych objetych tytutem
Cztery wiersze o wojnie z tomu Piesni szczurotapa wydanego w 1930 roku.
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stow, szumow, az po pojedyncze akordy szamocgcego si¢ hatasliwie
pisklecia jastrzebia, zdaje sie mie¢ wszelkie atrybuty istoty zyjacej.
»Wiatr wszak... skrzydtem bije a bor wzdycha”. Te onomatopeiczne
zestroje dZwiekow $wiata inicjuje wysokie i ciemne ,,0”, (,,O czarne
wody Narwi wiatr”) bedace: ni to nagtosowym wykrzyknieniem, ni
to przyimkowa formga inwersyjnego interwatu syntaktycznego. Mo-
lowa dominante dZzwigkéw uzupetnia, prawem analogii, mroczny
pejzaz i to w jego petnej reprezentacji — widokow, powidokow czy
sennych majakéow. Te jakby wyraznie podmiotowo umocowane
oznaki przerazenia, trwogi zdajg sie tu by¢ przerzucone w obszar
rzeczywistosci zewnetrznej — pejzazowy wycinek Swiata. Elzbieta
Rybicka, wskazujac na antropologiczne aspekty przestrzennego po-
strzegania Swiata, pisze: ,,kluczowg kwestig bedzie tu doswiadczenie
zmystowe i emocjonalne reakcje prowadzace do literackiej geografii
sensorycznej, geografii emocji i topografii emotywnych”!?2. W tej
akustycznej i wizualnej scenerii nocy stowo przerazenia urasta do
rangi krzyku. Jak pisze Daniel Heller-Roazen: ,,By¢ moze powodem
jest intensywnos¢ jezyka, ktora nigdzie nie jest tak nasilona, jak
w wykrzyknieniach, onomatopejach i imitacjach dzwickow Swiata
zewnetrznego™13.

Ekstatyczno$¢ zatem gtosow Swiata, przy jednoczesnym jego
roz§wietleniu lunarng poswiata, tworzg efekt tego, co Gaston
Bachelard nazywa poetycka chwila', gdzie w rozbtysku metafo-
rycznych skojarzen (skrzydta, konia, ksiezyca) osigga si¢ obrazowo-
-akustyczng jednig. Jak sugeruje francuski tematolog, ,,zbieznosci
wrazeniowe, jakie zespalajg zapachy, barwy, dzwieki, odsytajg nas
do coraz gtebszych i bardziej odlegtych analogii”s. Widok skrzyd-
latego konia w ksiezycowej poswiacie wydaje sie projekcja poetycka
nadto sugestywng i wyrazista, powstalag z odpryskow krajobrazo-
wego landszaftu nadnarwianskich okolic, zespolonych w jednej
chwili afektem leku sprzed lat. To trwoga, ktéra coraz to nasila
sie, by w konsekwencji wybrzmie¢ unisono krzykiem ,,jastrzebiego
pisklecia”. Finalny krzyk ,,przez sen” ma swe obramowanie choé-
ralne — monotonne tto porywow wiatru wiejacego znad czarnych
wod Narwi i odbrzmiewajacego w trawach przybrzeznych tgk i ta-
jemniczych ,,wzdychaniach” dookolnych boréw. W tle wietrznego

12 E. Rybicka: Geopoetyka...,s. 107.

13 D. Heller-Roazen: Echolalie. O zapominaniu jezyka. Przet. B. Brzezicka.
Gdansk 2012, s. 17.

4 G. Bachelard: Chwila poetycka i chwila metafizyczna. Przet. H. Chudak.
»Poezja” 1977, nr 1, s. 14—19.

15 Ibidem, s. 17.
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(wiecznego)'® mormoranda tym donioSlej rozlega si¢ solowy glos
(krzyk) jastrzebiego pisklecia. Wykluwaniu si¢ trwoznego krzyku
ptaka towarzyszy foniczna oprawa tego zjawiska w finalnym dysty-
chu wiersza:

Gniewnie szamocac si¢
przez sen jastrzebie piskle krzyczy

Mozna by powiedzie¢, ze nieomal kazdy leksem wygtosowego
dwuwersu tkwi w fonicznej aurze trwogi. Nasycenie cztonéw skta-
dowych tego wyrazenia jakoSciami fonicznymi okreslonej prowe-
niencji brzmieniowej i znaczeniowej, bedacych badZz to rezonacja
naturalnych odgtoséw swiata natury, badZz to odzwierciedleniem
mowy wewnetrznej, diagnozujacej stan umystu, buduje dos¢ jedno-
lita aure emocjonalng. Juz wstepny epitet tego frazemu — Gniew-
nie — w swej afektywnej, przewodniej dystynkcji naznacza caty
szereg wypowiedzeniowy jakims$ niezno$nym natrectwem sennego
majaku, znajdujacym finalne ujscie w przeszywajacym krzyku ja-
strzebiego pisklecia. To gtos trwoznego wykrzyku istnienia u jego
narodzin (piskle), odzywajacego sie jakby wspomnieniowym echem
sennego koszmaru wyniesionego z rekruckiej przesztoici. Czyzby
w tym krzyku przez sen nie budzity sie wszystkie okropiefistwa
bezsennych nocy spedzonych w nadnarwianskich, prowizorycz-
nych transzejach i okopach.

Onomatopeiczna oprawa niewprawnego ruchu szamocacego
sie pisklecia przydaje tym stuchowym efektom (omamom) dodat-
kowego waloru akustycznego. DZzwickowa i wizualng potencje ge-
neruje tez wyrazenie jastrzebie piskle, gdzie dzwiekonasladowcze
pi- z koncowka -sk (jak wrzask) odsyta do przenikliwego w swej
donosnosci gtosu ptasiego pisklecia, zas stowo jastrzgb utworzone
od pnia -jast eksponuje ceche jastrzebiego wzroku — jastry (by-
stry), jak i wyraziScie jasnego (jasati) krzyku jastrzebiego pisklecia
(jasot)'. Niejako zwornikiem tych dZzwiekonasladowczych gtosow

16 Zob. M.H. Abrams: Wiatr odpowiednik stanéw duchowych. O pewnej ro-
mantycznej metaforze. Przet. Z. Lapinski. ,,Pamietnik Literacki” 1971, z. 4,
s. 279—298.

17" Zob. A. Briickner: piskle i jastrzgb. W: Idem: Stownik etymologiczny je-
zyka polskiego. Warszawa 1970, s. 200—201 oraz 415. Juz w stowie piskle zawiera
si¢ formant pisk jako cienki, ostry, przenikliwy krzyk. Stad nazwa piszczatek — in-
strumentéw wydajacych taki wysoki i przeszywajacy dzwiek. Stowo jastrzgb jako
nazwa ptaka (Astur palumbarins) utworzono od stowa jastry (bystry) — bedgcego
przymiotem jego wzroku, oraz pnia jas — odnoszacego sie do charakterystyki jego
jasnego gtosu, przenikliwego i wysokiego tonu.
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pozostaje wyglosowe stowo ,,krzyczy”. Juz podstawa stowotworcza
-krik- (-klik-) wskazuje na jego dzwiekowy rodowod, dalece wykra-
czajacy poza standardy oznajmienia stanu rzeczy czy pytania o nie.
Wykrzyknikowe formy zdania, naprzeciw jej twierdzacym czy
interpretacyjnym formutom, nasilaja ekspresywnos$¢ wyrazenia i to
w ekspozycyjnym miejscu podmiotowej relacji z rzeczywistosScia
zewnetrzng. Ekrany §wiata natury precyzyjnie wyswietlaja ztozone
stany afektywnosci, tkwigce niewatpliwie w pamieci miejsc i pej-
zazy wywotujacych koszmary wspomnien.

To oniryczne déjda vu eksponowane w finalnym obrazo-dzwigku,
a utkane z widokowych i echolalijnych elementéw nadnarwian-
skiego pejzazu, zdaje sie jakby oddala¢ od samego zrédta sennego
majaka — cztowieczego medium. Drapiezny (jastrzebi) sen zdaje
sie mie¢ autonomiczny charakter, cho¢ niepozbawiony owej logiki
zdarzenia powracajgcego sennym tropem wspomnien. Sebyta od-
daje jakby bez reszty pejzazowym widokom i glosom cata energie
wypowiedzenia trwogi, ktora tak naprawde drzemie w nim. W ten
to sposob eksponuje sie nieludzki wymiar trwoznego wspomnie-
nia, uwieztego gdzie§ w naturze. A jezyk w swym dzwickowym
uposazeniu probuje oddac¢ to, czego nie ma lub nie moze mie¢ —
wilasnego glosu. Do takiej to sytuacji odsyta miedzy innymi
D. Heller-Roazen, piszac: ,W tym miejscu witasnie pojedynczy
jezyk, gestykulujac wokot siebie w nieistniejacej mowie, otwiera
si¢ na niejezyk, ktory go poprzedza i ktory po nim nastepuje. To
wiasdnie tutaj, w wypowiadaniu dziwnych dzwigkow, ktore wyda-
waty sie uzytkownikom jezyka niemozliwe do wymoéwienia, jezyk
ukazuje sie jako »eksklamacja« w dostownym sensie »wykrzycze-
nia« (exclamare, Ausruf), jednocze$nie poza sobg i przed soba,
w dzwigkach nieludzkiej mowy, ktorej nie moze sobie ani w petni
przypomnie¢, ani o niej catkowicie zapomnie¢”!®. Paradoksalnie,
tak jak ,krzyk przez sen”, niweluje glusze zalegta nad krajobra-
zowym wspomnieniem zdarzen, stajgc sie ich sennym echem, tak
ciemno$¢ wydobywa z pejzazowego konterfektu jego skrywane
czy raczej nieodkryte, perspektywy, ujawnione w postaci sennych
powidokow. Odczytywanie przesziosci staje sie¢ niczym innym
jak zachowaniem, rozpoznawaniem znakéw, odgadywaniem,
wrazeniem', umocowanym mimowiednie w miejscach wrazliwie

8 D. Heller-Roazen: Echolalie...., s. 17.

19 Stowo czytaé wywodzi si¢ od ogolnostowianskiego czasownika citat, ktore
w swej pierwotnej formie znaczy tyle co: ‘liczy¢ (uktada¢ w szereg, sylabizowac,
skupia¢ litery), ale tez odgadywaé, wrozy¢, mniemaé, zwazaé. Zob. A. Briick-
ner: Czytac. W: Idem: Stownik etymologiczny jezyka polskiego..., s. 83.
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bolesnych, trwoznie zaskakujacych. Mozna tylko mniemac, liczy¢
na czytelno$¢ znakéw, na ile to, co pamietamy, naprawde sie
z-darzyto.

Czy zatem jesteSmy w stanie ocali¢ to, co tak nieuchronnie
przemija, odchodzi w niepamie¢. Jak wiec co realne w przesztosci
— miejsca, pejzaze, zdarzenia, uobecni¢ w terazniejszosci, i jak to
uczynic¢? Kazde doswiadczenie przesztosci jest wy-darzeniem i wy-
chodzi nam naprzeciw, aby nas zaskoczy¢, najs¢?°, a jednocze$nie
przeobrazi¢ sie¢ w dar, jakiego czasem prézno by sie spodziewac.
I cho¢ daru nikt z obdarowanych nie wybiera, trzeba go (z pokora?,
z niedowierzaniem?) przyjac*!. Doswiadczenie to jednak taczy sie
ze stanem zagrozenia, niebezpieczenstwa. Andrzej Lesniak, autor
ksiazki posSwigconej topografiom doSwiadczenia, taczy wlasnie
te kategorie ze stanem zagrozenia. Prowadzac analize leksykalng
stowa ,,doswiadczenie” na bogatym materiale stownikowym oraz
roztrzgsajac jego znaczenia etymologiczne, dochodzi do wniosku
0 agonistycznym jego charakterze, gdzie proba walki, wystawianie
sie na niebezpieczenstwo, niezaspokojone pragnienia wynikaja z za-
grozenia, nawet jeSli to zagrozenie ma charakter nadto wyimagino-
wany??. Wiaze si¢ to z modernistycznym kryzysem doswiadczenia
w dwudziestym wieku, okre§lonym przez Waltera Benjamina jako
szok, jako traumatyczne przezycie?®. Ksztatty tego doswiadczenia
w podmiotowej artykulacji nie maja wyrazistego konturu, nie
znaja regul uporzadkowania zdarzen, i sprawdzonych zrédet ich
pochodzenia. S3 tylez notacjg aktéw Swiadomosciowych, co i prébg
palimpsestowego zapisu erupcji tego, co nieSwiadome czy nieuswia-
domione. Doswiadczenie trwogi, leku w sennej projekcji miejsc
i zdarzen sprzed lat owiane jest tajemnica. Nokturnowe pasaze
co raz zmieniajace swe wektory, lokacje, obiekty owg sekretnos¢
przedstawien ostentacyjnie podtrzymuja:

20 Por. heideggerowska definicje doSwiadczenia jako czegos, co na nas spa-
da, dosigga nas. Za: Ph. Lacoue-Labarthe: Poezja jako doswiadczenie. Przet.
J. Marganski. Gdansk 2008, s. 28.

2 Kategorie ,,daru” wprowadzit do dyskursu nauk humanistycznych Marcel
Mauss Szkicem o darze prezentowanym w pracy Socjologia i antropologia kultury.
PézZniejsze rozwazania na temat filozofii, ekonomii daru odnalezé mozna w pra-
cach E. Husserla, J. Hillis Millera, M. Heideggera, J. Derridy, J.-L. Mariona i in-
nych.

22 A. Les$niak: Topografie doswiadczenia. Maurice Blanchot, Jacques Derrida.
Krakéw 2003, s. 8, 9.

2 W. Benjamin: Pasaze. Red. R. Tiedemann. Przet. I. Kania. Postowie
Z. Bauman. Krakow 2005, s. 343.
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Za tajemnicg ptaskich tgk
bér wzdycha tajemniczy.

Topograficzne punkty odniesien w przestrzeni nadrzecznej
(taka, bor) w swej nazewniczej ogoélnosci obarczono dodatkowym,
enigmatycznym rysem tajemniczoSci (tajemnicq, tajemniczy). To
zdublowanie atrybucji przestrzennej (tajemnica) tym bardziej
wskazuje na jej chwiejng postrzezeniowo obecnos¢, na jej lokacyjng
niestabilnos¢. Tak tez jednak wybiérczo, fragmentarycznie ,,pra-
cuje” pamieé, tym bardziej uwiktana w senng projekcje. Poetyckie
doswiadczenie Sebyty, bedace rezultatem ,,pracy pamieci” o miej-
scach, obiektach sennie odpominanych, musi niejako efekty tej sen-
nej ekspansji przestrzennie lokowaé, komponowa¢é, utrwalaé. Dla-
tego mozna mowic o topografii pamieci?!, dzieki ktorej memoria
na nowo rekonstruuje (rekreuje) te przestrzenie i uktada je zgodnie
z logika sennych przedstawien, petng luk, pominie¢, odksztatcen.

O ,,przestrzennosci” pamieci, zawartej w tym nokturnie, Swiad-
czy jej jezykowy obraz, gdyz juz samo pojecie pamieci otrzymuje
atrybucje obiektéw, miejsc ulokowanych w ogolnie zarysowanej
przestrzeni, co wiecej, one same majg charakter spacjalny®. Zna¢ to
nawet w obiegowych powiedzeniach: chowac w pamieci, wyrzucaé
z pamieci, gdzie lokatywne przyimki peinig funkcje przestrzennych
wektorow i wraz z czasownikowymi predykacjami wskazuja badz
to na statyczne sytuowanie, zamykanie zdarzen, przezy¢ w mental-
nym uniwersum, badz to na ich dynamiczny charakter — wyparcia,
uwolnienia. Dla ,,pracy pamieci” dialektyka procesow interioryzacji
i eksterioryzacji ma tu niebagatelne znaczenie. To, co wewnetrznie
zagubione, zapomniane przez lata, odnajduje swo6j wyraz w ze-
wnetrznej stronie — w zdezintegrowanym ksztatcie pejzazu Swiata
ocalonego w pamigci.

Poetycka ekonomia upamietnienia, jako rachunku zyskéw
i strat, znalazta tu swoja dykcje. Filtry pamieci majg to do siebie,
ze czesto zaktocaja procesy odpomnienia wydarzonego, tgczac to,
co sie faktycznie zdarzylto, z wyobrazeniem o tym zdarzeniu i miej-
scu?®. Powstajg w ten sposéb dos¢ niejednoznaczne w swej ontycznej

2 Termin za: A. Lesniak: Topografie..., s. 23.

% Tytut poematu Obrazy pamigci z ostatniego tomu W. Sebyty Obrazy mysli.

26 Zob. P. Ricoeur: O pamieci i przypomnieniu. W: Idem: Pamigé, histo-
ria, zapomnienie. Przel. J. Marganski. Krakow 2006, s. 13—76. Ricoeur pisze:
»wspolna cecha wyobrazni i pamigci jest obecnos¢ tego, co nieobecne, zas cecha
roéznicujaca z jednej strony, zawieszenie wszelkiej pozycyjnosci rzeczywistosci i to,
ze widzimy to, co nierzeczywiste; z drugiej pozycyjnos¢ uprzedniej rzeczywisto-
$ci”. Ibidem, s. 62—63.
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fakturze, fragmentaryczne wykroje widokowe czy pasma stuchowe,
w duzej mierze bedace czy to powidokiem, czy echem, czy senng
marg. Wszak to, co mineto, zostawito za sobg swéj $lad, nie potra-
fito catkiem znikng¢, zamazac¢ swego tropu. Zapadto w przestrzen
pamieci jako widok, gtos, choc¢by byt to juz tylko jaki§ powidok,
pogtos czy senny omam. I w takiej tez postaci zjawia si¢ w tym nok-
turnie. ,,Spojrzenie poety — jak powie Emmanuel Lévinas — jest
zawsze przekraczajace”?. Ten wymiar transcendenciji dostepny tylko
w mowie poety mozliwy jest wraz ,,z powrotem do podstawowego
jezyka, ktory polega na usuwaniu w stowach rzeczy i wywotywania
echa bycia”?. Bo tez wszystko wydaje si¢ w tym nokturnowym li-
ryku jedynie po-widokiem, od-gtosem, od-brzmieniem, echem wtas-
nie, echem bycia — jak powiedziatby Lévinas. To rzeczywistosc¢,
w ktorej poszczegdlne jej elementy sktadowe pozostajg wzgledem
siebie w dziwnej rezonacji dzwiekowej, widokowej, zatracajac jakby
przy tym swg przedmiotowg wyrazisto$¢, spojnosc. Efekty odbicia,
odgtosu (echa) powodujg, ze rzeczy zacierajg swe wygladowe kon-
tury, dzwieckowg koherentnos$¢ i wyrazistosc.

Ogladowe i stuchowe uzmiennianie (alternacje) znajduja swoj
wyraz w labilnej semantyce i sktadni, jako adekwatnych formu-
tach zapisu niepochwytnego w swych ksztattach i gtosach $wiata.
Paradoksalnie w tym, wydawatoby sie, totalnym zaciemnieniu
Swiata, wypelnieniu go oniryczng aurg, wszystko zdaje sie tu
mieni¢ i dZwiecze¢. Sytuacje te odzwierciedlajg obrazy ciem-
nych woéd Narwi, smaganych wiatrem i skapanych w poswiacie
wschodzacego, wynurzajacego sie u horyzontu ksiezyca, ktory
niby ,,siwy kon” pije u jej ptaskich brzegéw wode. Tak wiec na
pierwszy plan przedstawien pejzazu nocnego, dany jakby literalnie,
naktadaja sie efekty ikoniczne i dZwiekowe powstate w planie ujec
metaforycznych, figuratywnych. I tak, ciemne wody Narwi swe
wybarwienie (czarne) nabywajg w tym obrazie jakby w sposob
naturalny, wynikly z uksztattowania rozwidlajacego sie coraz to
koryta rzeki meandrujgcego posrod bagien i btot, ale tez i z racji
nocnej percepcji rzecznego wycinka uruchamiajgcego optyczna
oprawe wod iluminowanych ksiezycowa poswiatg. Wody rzeki
w swym leniwym biegu zostaja rozkotysane podmuchami wiatru,
ktéry niczym skrzydtem bije w jej polyskujaca lunarnie ton. I to
jakby naturalny efekt zjawiskowy powstaty na skutek ksiezycowej

27 E. Lévinas: Nad Maurice’em Blanchotem. W: 1dem: Imiona wtasne. Przel.
J. Marganski. Warszawa 2000, s. 114.
28 Tbidem.
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iluminacji wzburzonych wiatrem wod. Po wtére jednak to w bla-
dym $wietle nisko zawieszonego u horyzontu (linii brzegowej rzeki)
ksiezyca, ktory niczym ,,siwy kon” poi sie u ptytkich wod rzeki,
zobaczy¢ mozna co$, czego nie sposOb ujrze¢ inaczej niz oczyma
wyobrazni. Jesli wiec skojarzy¢ elementy przedstawien odlegtych
od siebie: ,,konia i skrzydia”, to w planie figuratywnym nasuwa sie,
jakze bliskie tej asocjacji, wyobrazenie Pégasosa — skrzydlatego,
konia nazywanego koniem Zrodlanym. Poetyka skrzydet®, jak by
powiedziat Gaston Bachelard, zagarnia i nastepne przedstawienia.
Wszak w finalnym dystychu zjawia sie dos¢ sugestywna projekcja
gtosowa ptasiego krzyku jastrzebia. Bo tez i gtos, dZzwiek odgrywaja
w tym nokturnowym przedstawieniu niebagatelng role.

Zona poety Sabina Sebylowa we wspomnieniowych notach wie-
lokrotnie wskazuje na muzyczny rodowod poetyckich nokturnow?.
Nokturnowa kwalifikacja gatunkowa, do$¢ czesto w literaturze
obecna, sugeruje wszakze istnienie z gruntu jej obcych, a wtasci-
wych muzyce, uje¢ kompozycyjnych, elementéw konstrukcyjnych.
Genologiczne zrodto kreacji literackiej, sytuujac si¢ poza literaturg,
implikuje, w mniejszym lub wigkszym zakresie, badawczy eklek-
tyzm?3l. ;Muzyczno$¢” w przymiarce do tekstu Sebyty, a takze do
calego cyklu nokturnowego, bytaby zatem kategorig diagnozujaca.
Stownikowo rzecz ujmujac, mozna by powiedzie¢, ze to: ,,jakos¢
tego, co muzyczne, witasciwos¢ sztuki, ktora kieruje cztowieka
w strone sztuki dZzwiekow”*2. Ukierunkowanie to byloby zatem
dyspozycja zarowno autorska, jak i intencja interpretujgcego.

Tak wiec ,,muzycznos$¢” to pojecie ogdlne, odsytajace do sztuki
literackiej jako ekspresji dZwiekéw natury instrumentacyjnej, pro-
zodycznej i eufonicznej. Sebyta, przypisujac poetyckiemu dzietu
muzyczng z gruntu tytulature nokturnu, przydat mu format
i temat, ktore bylyby jego muzyczng rezonacja w sztuce stowa,
echem jego zyciowych doswiadczen i zainteresowan uktadajacych
sie w skomplikowany wezet ciemnych spraw®. Philippe Lacoue-

% Zob. G. Bachelard: Poetyka skrzydet. Przet. A. Tatarkiewicz. W: G. Ba-
chelard: Wyobraznia poetycka. Wybor pism. Wybor H. Chudak. Warszawa 1975,
s. 181—183 i n.

30 Zob. S. Sebytowa: Oktadka z Pegazem..., s. 184, 237, 257—258.

31 Zwraca na to uwage A. Hejmej w pracy: Muzycznos¢ dzieta literackiego.
Wroctaw 2001, s. 7—67.

32 Hasto: muzycznos¢ zawarte w stowniku Science de la Musique. Techni-
que, Formes Instruments. Vol. 2. Ed. M. Honegger. Paris 1990, s. 640. Cyt. za:
A. Hejmej: Muzycznos¢ dzieta..., s. 43.

33 Pisatem o tym w ksiazce: ,,Ciemny nurt mego zycia...”. O wyobrazni poety-
ckiej Wtadystawa Sebyty. Katowice 2008, s. 14—20, 149—157.
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-Labarthe w eseju: The Echo of the Subject wskazuje na zawoalowane
zwigzki miedzy muzyka a biografig4. Pytanie francuskiego badacza
o pisarski przymus poezjowania i jego zwiazki z muzyka, w ktorym
powracajace echem uktady motywiczne przybieraja posta¢ uporczy-
wego natrectwa, zdaje sie odpowiednie do Sebytowej aktywnosci na
tym polu®. Zona poety oznajmi to wprost: ,,Wtadystawowi nic nie
zastapi muzyki, przenikania jej do stowa. To nie to, ze daje swoim
utworom tytut nokturn lub sonata, ale wspélna harmonia, gtebokie
wspotzycie dzwieku ze stowem, osiggane samotnie. Wielogodzinne
konszachty ze skrzypcami, z fortepianem. Z fortepianem bez nut,
bez ambicji technicznych. [...] Niezmiernie uwaznie przystuchuje
si¢ tym uporczywym porozumieniom z instrumentami. [...] Nie
pytatam go dotychczas, czego poszukuje w samotnosci. Moze nie-
stusznie »w samotnosci«, przeciez ze skrzypcami i z fortepianem.
Jesli jednak nie trafie na wtasciwy slad Wtadkowych poszukiwan,
nie porozumiemy sie. Wobec czego wole swoje domysty”3¢. Ranga
tych stwierdzenn wydaje sie nie do przecenienia, rzuca swiatto na
zazwyczaj niedoceniang strone aktywnosci tworczej. Najblizsza,
uwazna obserwatorka muzycznych konszachtow poety probuje
niejako zajrze¢ do intymnej samotni tworcy i rozpoznac tajniki jego

3 Ph. Lacoue-Labarthe: The Echo of the Subject In: Typography: Mimesis,
Philosphy, Politics. Transl. B. Harlow. Cambridge 1989, s. 121.

35 Zainteresowania Sebyly muzyka nie ograniczaty sie bynajmniej do amator-
skich popisow instrumentalnych — gry na skrzypcach, fortepianie, ale tez samo-
dzielnych préb kompozytorskich, poprzedzonych dos¢ wyrywkows, ale staranng,
edukacja muzykologiczng — domowg (prywatne lekcje gry na skrzypcach) i pro-
fesjonalng (zajecia z harmonii i kompozycji w Warszawskim Konserwatorium jako
wolny stuchacz). Jego fascynacja gra na skrzypcach, zaszczepiona przez ojca, do-
skonalona po6zniej na prywatnych lekcjach pod kierunkiem wybitnych wirtuozow
skrzypiec (Bogdan tLosakiewicz). Z mysla o wystepie recitalowym w Polskim Ra-
dio ksztalcit swoj wiolinistyczny warsztat. S. Sebytowa w swych pamietnikarskich
zapiskach odnotuje: ,,Wtadystaw bardzo opanowuje gre na skrzypcach. Bogdan
Losakiewicz udziela mu lekcji. Kto wie, czy za dwa lub trzy lata nie zamierzy da¢
recitalu. Sporo czasu (nie méwi o tym nikomu) po§wigca na poznawanie wiedzy
o harmonii i kontrapunkcie. Ma bowiem pomysty kompozycji muzycznych. Nie
do wiary, jak si¢ zzytam z godzinami, w ktérych Wiadystaw ¢wiczy i grywa. Bach,
Beethowen, Haendel — ciggle u nas w domu”. S. Sebytowa: Okfadka z Pega-
zem..., s. 211. W innym miejscu napisze: ,,Wtadystaw, grywajac po kilka godzin
dziennie na skrzypcach, grywa jeszcze na fortepianie” (ibidem, s. 229). Warto tez
odnotowac kontakt poety z mtodymi woéwczas kompozytorami — Romanem Pa-
lestrem, Andrzejem Panufnikiem i Zygmuntem Mycielskim. Adnotacji wymaga
tez znajomo$¢ z uznanym juz kompozytorem Karolem Szymanowskim. Wizyty
w ,,Atmie” i dtugie rozmowy Sebyty z tworcg Harnasi o wspdtczesnej muzyce nie-
watpliwie pozostawilty swoj slad w Swiadomosci i estetyce poety.

36 S. Sebyltowa: Oktadka z Pegazem..., s. 234.
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muzycznych filiacji. Przeciez ani czeste, wspolne wizyty w salach
koncertowych, gdzie zazwyczaj w ciszy kontempluje si¢ muzyke, ani
nawet dtugie rozmowy o muzyce w domowym zaciszu i przy wy-
raznie zastuchanym i milkliwym interlokutorze®” nie ujawnia tego,
co zazwyczaj gteboko schowane przed okiem, nawet wcale postron-
nego Swiadka, a ujawnione z niebywata delikatnoscig ,,domystu”
i kameralnoscia ujecia. I tak gatunkowe miana utworéw literackich,
0 wyraznie muzycznym rodowodzie (nokturn, sonata), to nie tylko
tytularne etykiety. Jak dalece konotacje muzyczne, siegajace — by
tak rzec — ,trzewi tekstu”, czyli jego ,,wewnetrznej harmonii”,
dotykaja gtebokiego zwigzku, wspotzycia — jak by powiedziata
Sebytowa — dzwigku i stowa. Dzwickowos¢ jako element signifiant
w swej zaborczosci uktada¢ si¢ musi z sygnifikacyjng strong (sig-
nifié) znaku — jego semantyczng wyktadnig. W muzykologicznej
Swiadomosci czestokro¢ dominuje przekonanie o asemantycznym
wymiarze znaku — dzwieku?s.

Dla poetéw ten rozbrat (rozsuniecie) miedzy signifiant a signifié
bytby trudny do akceptacji. Kto jak kto, ale Sebyta dbat o dzwie-
kowga strone stowa, cyzelowat jego wspo6tbrzmienie z innymi sto-
wami, nawet od siebie odlegtymi, a zarazem pamiegtat o ich seman-
tycznej przylegtosci do rzeczywistos$ci. Nawet jesli ta rzeczywistosé
byta tak efemeryczna jak sen i tak odlegta jak wspomnienie. Juz
bardzo regularny i lustrzanie powtarzalny wykr6j dwoéch strof
Nokturnu 3 (8,7,6,9<>8,7,6,9) wskazywatby na dos¢ harmonijng
kompozycje tego utworu. Czy to, co trwoznie zjawiajgce si¢ echem
z przesziosci, moze uzyska¢ swoj dzwickowy ekwiwalent w tak
regularnie skrojonym formacie wiersza? By¢ moze to, co mentalnie
postrzepione, emocjonalnie rozpierzchte, szuka uktadnej kompozy-
¢cji, harmonijnego Srodka wyrazu. Kompozycyjna iteratywnos¢ ma
swoj udziat w wywotaniu efektu echa (lustrzanego odbicia czy po-
gtosowego odbrzmienia) i to wygrywanych zaréwno w przestrzeni
miedzy strofami, jak i w obrebie poszczegblnych strof i wersow.
W okalajacych utwér dwuwersach skrywa sie ogromna energia
znajdujaca swoj wyraz... w poSwistach wiatru czy w krzykliwym
glosie jastrzebiego pisklecia. Srodkowe za$ dystychy wiersza wpro-
wadzaja jakby pozorny nastrdj spokoju i wyciszenia. Chociaz to
spokdj niepokojacy, a cisza zakldécona. Znaczace wydaje si¢ tez
nasycenie pierwszego i ostatniego dwuwersu utworu gtoskami i ze-

37 W. Sebyta tak jak si¢ go przedstawia w licznych notach wspomnieniowych,
pamietnikarskich to cztowiek matomoéwny, milkliwy.

38 Z. Lissa: Czy muzyka jest sztukq asemantyczng? W: Eadem: Wybor pism
estetycznych. Oprac. Z. Skowron. Krakéw 2008, s. 4—109.
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spotami gtosek w obrebie tych werséw o wyraznie dominujacym
i serialnym charakterze, tworzacym akordy wzmagajgce energetycz-
nos¢ przedstawien, ich semiczng, a zarazem dzwiekows, labilnos¢:

O czARne wody NARwi wiatr
szerokim skrzydtem bij

Gniewnie SzAmocac si¢
przez SEn jAStrzebie pISkle krzyczy

Repartycje uktadow gtosek w poszczegdlnych wersach (dwu-
wersach), ich koncentracje i krotnosci, buduja szczegdlne regestry
dzwigkowe, w ktorych da si¢ ustysze¢, niczym echo, odgtosy Swiata
natury — $wiszczacych podmuchéw wiatru i szamotan krzycza-
cego pisklecia. Konsonantyczne odbrzmienia [ar:ar :a(t)r czy wi:wi|
wywotuja jakby efekt paranomastyczny, przydajac stowom seman-
tycznie odlegtym tgczliwosSci na poziomie brzmieniowej organizacji
wersowych czy zdaniowych przebiegow wiersza. To, co obrazowo
niezborne w planie przedstawien S$wiata natury, bo wynikle
z uciazliwej pracy pamieci, nekajacego wspomnienia czy projekcji
onirycznej w czeSci finalnej, bywa spojone za pomocy efektow
brzmieniowych fundowanych jako zjawiska natury instrumentacyj-
nej, prozodycznej czy wersyfikacyjnej. One to tworza dos¢ jednolita
aure znaczen powstata jakby ponad tymi sensami, jakie oferuja
poszczegolne leksemy czy zdania w ich metonimicznym czy meta-
forycznym porzadku. Oprawa metonimiczna jezyka, w inicjalnych
wersach kazdej ze strof, wskazuje na czasoprzestrzenna, topogra-
ficzng niemal realno$¢ miejsc i zjawisk im towarzyszacych — czar-
nych wod Narwi smaganych wiatrem oraz przybrzeznych, ptaskich
potaci tgk i otaczajacych je boréw, co jakby pozostaje w zgodzie
z logika odpomnienia tych miejsc i zdarzen z bliskiej przesztosci,
przykuwajacego uwage jakim$ konkretem, detalem, by za moment,
w nastepnych frazach wiersza, ten cigg zapamietanych widokow,
zastyszanych gltosow przenies¢ do porzadku metaforycznego po-
strzegania Swiata natury w serii fantasmagorycznych powidokéw,
mirazy (wytaniajacy sie zza horyzontu ksiezyc zobaczy¢ jako siwego
konia pijacego wode na ptytkim brzegu Narwi) czy sennych odgto-
sow, omamow stuchowych (krzykéw jastrzebiego pisklecia).

W swej deskryptywnej formule rejestracji swiata liryk Sebyty
zdaje si¢ uchyla¢ od jakiejkolwiek ingerencji podmiotu, tak jakby
ten wycinek krajobrazowego landszaftu prezentowat sie sam albo
czynit to ktos mocno zdystansowany don. Lecz to tylko ztudzenie.
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Andrzej Falkiewicz w zbiorze stu trzydziestu czterech filozoficz-
nych not na temat stowa positkowego ,,by¢”, zatytutowanym By¢
moze, napisze: ,Podmiot jest jedyna rzeczywistoscia”, dodajac
»Jako ten jedyny rzeczywisty, podmiot do niczego i nikogo »nie
nalezy«. Rzeczywisto$¢ nie moze by¢ stopniowana, nie ma bytoéw
»rzeczywistszych«. Jezeli podmiot nie nalezy do $wiata (Swiatow...),
Swiat nalezy (Swiaty nalezg) do podmiotu”¥. Powtorzmy to: Swiaty
nalezg do podmiotu, nawet jesli sam podmiot skrywa sie za ich
atrapami, ktoérych jest w koncu jedynym suwerenem. Swiat ze-
wnetrzny, przedmiotowy, z tak wyraznie wyeksponowanym imien-
nie miejscem ,zdarzen”, stanowi prawdziwe theatrum wizyjne,
gdzie na wielkiej scenie natury odgrywa swe mate i wigksze leki
i idiosynkrazje. Pamie¢ miejsc, przypadkowo przeciez napotkanych
podczas wojskowych ¢wiczenn korpusu rezerwy piechoty, trwale sie
zapisata w do§wiadczeniu mtodego cztowieka — inteligenta, poety.
I bynajmniej nie byto to doswiadczenie incydentalne, jednorazowe.
Absolwent kursu Batalionu Rezerwy Piechoty nr 5 w Lobzowie zo-
staje przydzielony do 13. Putku Piechoty w Puttusku nad Narwig,
gdzie jako podporucznik rezerwy odbywa w latach 30. wielodniowe
¢wiczenia w terenie, petniac funkcje dowodcy plutonu. Pobyty na
poligonach ¢wiczebnych rozlokowanych wzdtuz Narwi, od Sero-
cka po tomze, mocno zapadty w pamie¢ wrazliwego cztowieka,
a odrzucony mentalnie i emocjonalnie epizod z zycia poety rekruta
wrocit nokturnowym echem wiersza.

3 A. Falkiewicz: Byé moze. Byé — w stu trzydziestu czterech odstonach.
Gdansk 2002, s. 24—25.



