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Anna Paszkowska-Wilk

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Cenzura a przeklad

Cenzura jest zjawiskiem, ktore dotkneto kazdej formy komunikacji spotecz-
nej, szczegdlnie zas — srodkdw masowego przekazu. Kontrola dotyczaca publi-
kowanych tresci jest zjawiskiem powszechnym i $cisle zwiazanym z ustrojem
politycznym. Tworcy, starajac si¢ obej$¢ narzucone im ograniczenia, uciekaja
si¢ do roznych technik, ktore w istotny sposéb wplywaja na ostateczna forme
dzieta. Zrozumienie tresci przekazywanych implicytnie daje mozliwos¢ wia-
Sciwej interpretacji utworu, ktorego czg$¢ znaczenia jest przeciez ukryta lub
przekazana nie wprost.

W niniejszym artykule chcialabym zwroci¢é uwage na zjawisko cenzury
w polskiej kinematografii z punktu widzenia thumacza filmowego. Zawarte tu
wnioski zostaty wysunigte na podstawie analizy przektadéw polskich filméw na
jezyk rosyjski za pomoca napisow, dubbingu oraz techniki voice over'.

W pracy z tekstem audiowizualnym istotna rolg¢ odgrywa fakt, ze informacje
przekazywane sa zarbwno w sposob werbalny, jak i niewerbalny. Zasadnicza
czescig pracy nad przekltadem filmu jest przettumaczenie dialogow, tekstow
piosenek oraz wazniejszych napisow, pojawiajacych si¢ w kadrze, tj. komunika-
tow werbalnych. Warto jednak pamigta¢, ze tekst thumaczenia musi odpowiadac
wymogom, w pierwszej kolejnosci ograniczeniom, wynikajacym ze specyfiki
wybranej techniki ttumaczenia.

Film jest specyficznym rodzajem dzieta, w ktorym czg$¢ informacji prze-
kazywana jest niewerbalnie. Niestety, thumacz nie ma na ogdl mozliwosci wy-
jasnienia obcojezycznemu widzowi znaczenia pojawiajacych si¢ w filmie np.

! Niektorzy badacze do technik przektadu audiowizualnego zaliczaja réwniez audiode-
skrypcje oraz tworzenie napisow dla 0sob niestyszacych i niedostyszacych. Sa to jednak formy
przektadu intersemiotycznego i nalezy je analizowac i opisywa¢ w inny sposob niz przeklady
dwujezyczne.
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obrazoéw symbolicznych czy nawiazan do innych tekstow kultury, wywotujacych
u polskojezycznego odbiory okreslone skojarzenia®. Te za$ czesto sa podstawa
odpowiedniej interpretacji catosci dzieta.

Mozliwosci interpretacji filmu odgrywaja bardzo wazna role podczas prac
porownawczych, zwigzanych z badaniem przektadu audiowizualnego. Zgodnie
z kognitywna teoria filmu, na interpretacj¢ filmu przez widza wptywaja: 1) in-
formacje wynikajace z fabuly; 2) ogdlna wiedza o $wiecie; 3) wiedza o sztuce
filmowej®. Zadaniem tlumacza jest zatem dostrzezenie we wszystkich trzech
ptaszczyznach tych elementow, ktére sa istotne dla zrozumienia dzieta filmo-
wego, lecz moga by¢ niezrozumiale dla obcojezycznego widza ze wzgledu na
roznice kulturowe, jezykowe, polityczne. Jest to niezwykle trudne, poniewaz
wymaga od thumacza szacunkowej oceny wiedzy przecigtnego obcojezycznego
widza na temat historii, sytuacji politycznej i spolecznej innego kraju, w na-
szym przypadku — Polski®. Wspomniana wiedza jest niezbgdna do pelnego
zrozumienia zamyshu tworcow filmow, szczegolnie tych, powstatych w czasach
zaostrzonej cenzury na tle politycznym.

Pojecie cenzury filmowej zastato wyjasnione w Stowniku terminow filmo-
wych Marka Hendrykowskiego jako ,,oficjalna kontrola filmow, widowisk tele-
wizyjnych, kaset wideo dokonywana przez specjalny urzad, ktory ocenia je pod
wzgledem politycznym, moralnym i obyczajowym, udzielajac lub odmawiajac
filmowi wizy cenzury na danym terytorium [...]"°. Poczatki cenzury filmowej
siegaja przetomu XIX i XX wieku, czyli poczatkow samej kinematografii®.
Instytucja, ktora dopuszczata filmy do wyswietlania w Polsce w okresie mig-
dzywojennym, byto Centralne Biuro Filmowe. Podejmowato ono decyzje na
podstawie kryteriow obyczajowych, religijnych oraz politycznych. Po wojnie
zaczgto cenzurowac inne upubliczniane teksty kultury, czym zajmowat sig
Gléwny Urzad Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk. Rowniez wtedy w kinach
zaczeta obowiazywaé kategoryzacja wiekowa’.

Cenzura w krajach pozostajacych w orbicie wptywow Zwiazku Radzieckiego
miata charakter zinstytucjonalizowany. Kazdy film, zarowno polski, jak i za-

2 Brak mozliwos$ci zamieszczania w filmie dodatkowych informacji, ktore w przypadku
thumaczenia innych tekstéw mozna przekaza¢ poprzez dodanie krotkiej definicji lub przypisu
tlumacza, wynika z wymogéw technicznych zwiazanych z tworzeniem napiséow lub list dia-
logowych.

3 Por.: P. OHLER: Kognitywna teoria percepcji filmu. Koncepcja przetwarzania informa-
¢ji. W: Kognitywna teoria filmu. Antologia przekiadow. Red. J. OsTASZEWSKI. Krakow 1999,
s. 330-345.

* Forma, w jakiej informacje te moglyby by¢ przekazane widzowi, jest tematem spornym
i przedmiotem oddzielnej dyskusji.

5 M. HENDRYKOWSKI: Stownik terminow filmowych. Poznan 1994, s. 42.

¢ Ibidem.

7 E. NARUSZYNSKA-FIDELSKA, K. KLEJSA, T. Krys, P. SiTARSKI: Kino bez tajemnic. War-
szawa 2009, s. 71-73.



Cenzura a przektad

graniczny, musial otrzymaé zezwolenie na wyswietlanie — tzw. legitymacj¢
filmowa?®. Celem kontroli, ktorej przestrzeganie egzekwowano gtownie poprzez
rozporzadzanie $rodkami finansowymi, byto ukrycie przed spoteczenstwem za-
grozen, jakie niesie ze soba ustrdj komunistyczny. Wyjatkowy nacisk ktadziono
na zatajenie wstydliwych lub szkodliwych z punktu widzenia totalitaryzmu fak-
tow historycznych, podkreslanie przyjazni polsko-radzieckiej oraz propagowanie
warto$ci 1 ideologii socjalizmu.

Formy, jakie przybiera cenzura, sa zawsze $cisle zwiazane z panujacym
systemem politycznym. W Polsce nie ma obecnie instytucji cenzurujacych, nie
ma tez wyraznie sprecyzowanych regul kategoryzacji wiekowej filmow, ktore
trafiaja do kin’. Z jednej strony daje to twoércom wigksza swobode wyrazania
swoich zamystow, z drugiej jednak — kontrowersyjne materialy moga spotkac
si¢ z utrudnieniami przy emisji telewizyjnej z uwagi na ograniczenia zwia-
zane z treSciami, mogacymi mie¢ negatywny wplyw na osoby matoletnie'.
Ograniczenia te dotycza przede wszystkim czasu emisji, ktory jednak przeklada
si¢ na ogladalnosc.

Moéwiac o cenzurze w polskim kinie, mamy na mysli gtéwnie filmy okre-
Slane mianem peerelowskich, czyli te, ktére powstaty w latach 1945-1989.
Koniec wojny zwiastowal wolno$¢ stlowa oraz mozliwo$¢ tworzenia sztuki,
ktora porusza aktualne i wazne problemy spoleczenstwa, a takze pomoze od-
budowa¢ w Polakach ich tozsamo$¢ narodowa. Nadzieje te poktadano rowniez
w kinematografii. Szybko jednak okazato sig, ze sztuka filmowa moze by¢ in-
strumentem indoktrynacji spotecznej oraz skutecznym medium perswazyjnym'!.
Arty$ci probowali obej§¢ cenzure réznymi sposobami, przesuwajac stopniowo
narzucong przez parti¢ granic¢. Na szczg$cie film, jako gatunek, jest trudny
do ocenzurowania, poniewaz nalezy kontrolowa¢ nie tylko tresci przekazywa-
ne w warstwie jezykowej, ale takze komunikaty wyrazone poprzez obraz czy
muzyke. Bylo to praktycznie niemozliwe i dawato twércom nowe mozliwosci
w postaci wykorzystania obrazoéw symbolicznych'.

Dobrochna Dabert w artykule Kino polskie z cenzurq w tle przywotuje trzy
strategie artystyczne stosowane w literaturze, ktore stuzyly do omijania cenzury.
Znalazty one swoje odzwierciedlenie réwniez w kinie.

8 A. Misiak: Kinematograf kontrolowany. Krakow 2006, s. 18.

® Cenzure w Polsce zniesiono w 1990 roku zgodnie z Ustawa z dnia 11 kwietnia 1990 r.
O uchyleniu ustawy o kontroli publikacji i widowisk, zniesieniu organdéw tej kontroli oraz
o zmianie ustawy Prawo prasowe. Dz.U. 1990, nr 29, poz. 173.

10" Rozporzadzenie Krajowej Rady Radiofonii i Telewizji z dnia 23 czerwca 2005 r. w spra-
wie kwalifikowania audycji lub innych przekazéw mogacych mie¢ negatywny wpltyw na prawi-
dtowy fizyczny, psychiczny lub moralny rozwdj matoletnich oraz audycji lub innych przekazow
przeznaczonych dla danej kategorii wiekowej matoletnich, stosowania wzoréw symboli graficz-
nych i formul zapowiedzi. Dz.U. Nr 130, poz. 1089 Dz.U. z 2011 r. Nr 155, poz. 923.

' D. DABERT: Kino polskie z cenzurq w tle. ,,Polonistyka” 2006, nr 4, s. 6.

12 Tbidem, s. 7-8.
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Pierwsza z nich polegata na postugiwaniu si¢ jezykiem ezopowym. Poprzez
alegorie, metafory oraz symbole sugerowano tresci, ktorych nie mozna wypo-
wiedzie¢ wprost. Z czasem stalo sig¢ to zabiegiem artystycznym, charakterystycz-
nym dla polskiego kina. Tworcy przejawiali na tym polu duza pomystowosc,
poniewaz to wilasnie cenzura zmuszala do oryginalnych i niesztampowych
rozwiazan.

Drugim sposobem jest elipsa, czyli pominigcie. Chociaz zakazany obraz nie
jest pokazany w filmie bezposrednio — pojawia si¢ w wyobrazni widza, ktora
pobudzaja np. dzwigki, urwane ujgcia.

Trzecim sposobem ominigcia cenzury jest zawoalowanie wlasciwego prze-
kazu w fabule, dotyczacej tematu historycznego lub futurystycznego, w stosun-
ku do ktorego kontrola byta ostabiona's.

Wymienione powyzej sposoby na ominigcie cenzury wnosza do filmu dodat-
kowe tresci, dodatkowy przekaz ukryty w tle. Jest on powaznym utrudnieniem
w odbiorze oraz interpretacji filmu przez widza — zaréwno polskojezycznego jak
i rosyjskojezycznego. Od thumacza natomiast wymaga szerokiej wiedzy o histo-
rii, kulturze oraz nastrojach panujacych w spoteczenstwie. Wiedza ta pozwala mu
na dostrzezenie i zrozumienie subtelnych aluzji tworcow filmu, ktore umknety
uwadze cenzorow. Nalezy podkresli¢, ze znajomo$¢ sytuacji politycznej oraz
barier, ktore musieli pokonywac¢ tworcy filmow, jest istotnym elementem pracy
nad ttumaczeniem. Wynika to z faktu, ze przektad jest rowniez pewna forma in-
terpretacji, poniewaz thumacz, zwlaszcza audiowizualny, nie zawsze moze oddac
wszystkie plaszczyzny znaczeniowe opracowywanego tekstu.

Film jest sztuka audiowizualna — taczy w sobie dzwigk i obraz. Dodatkowa
tre$¢, na ogot — metaforyczna, moze by¢ ukryta w kazdej ptaszczyznie — w dia-
logach, w muzyce, a szczegodlnie w warstwie obrazowe;j.

Ocenzurowaniu ulegaly najczesciej dialogi, poniewaz to wiasnie scena-
riusz byt kontrolowany w pierwszej kolejnosci. Rzadko jednak konfrontowano
ostateczng wersj¢ zmontowanego juz filmu ze scenariuszem zatwierdzonym
uprzednio przez cenzora. Z uwagi na to, wigkszo$¢ dialogow polskich filmow
okresu PRL, nade wszystko tych uchodzacych za kultowe, nigdy nie powstata na
papierze. W ich tworzeniu uczestniczyli sami aktorzy podczas krgcenia scen'.

Brak mozliwosci konfrontacji filmu ze scenariuszem, w ktorym zapisane
sa wypowiadane przez aktorow kwestie oraz opis scen, wymusza na ttumaczu
przektadanie ze stuchu. Niezrozumiate za$§ frazy badz sceny musza by¢ inter-
pretowane przez niego samodzielnie, co znacznie utrudnia tworzenie nowej
wersji jezykowe;.

13 Tbidem, s. 8.

4O sposobach, do ktorych uciekali si¢ tworcy filmowi w celu uzyskania zgody na reali-
zacjg filmu, opowiada rezyser Tadeusz Chmielewski w obszernym wywiadzie: T. CHMIELEWSKI,
P. SmiaLowskr: Jak rozpetalem polskq komedie filmowq. Tadeusz Chmielewski w rozmowie
z Piotrem Smiatkowskim. Warszawa 2012.
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Najwigkszym problemem jest jednak wspomniany wcze$niej przepeinio-
ny symbolicznymi figurami jezyk ezopowy, ktéry w polskiej kinematografii
stanowi oddzielne zjawisko. Tlumacz ma niewiele mozliwosci przekazania
widzowi dodatkowych informacji, wyjasniajacych kontekst i aluzje, niezbedne
do zrozumienia wypowiedzi, skierowanych w oryginale przede wszystkim do
swiadomego i wyksztatconego widza. Utrudniaja to bowiem wymogi techniczne
poszczegdlnych technik tlumaczenia filmowego.

Tekst filmu moze by¢ przelozony za pomoca trzech technik — dubbingu,
voice over oraz napisow. W Rosji najpopularniejsza z nich jest dubbing, ktory
stanowi najbardziej czasochtonng i trudng technik¢ przektadu audiowizualnego.
Thlumacz musi przygotowac dialogi, ktore odpowiadaja oryginalnym frazom
dhugoscia brzemienia oraz ruchom ust aktoréw. Tekst ttumaczenia musi zatem
zachowac¢ semantyczna oraz formalng strong oryginatu. Wymogi techniczne do-
tyczace dubbingu sa na tyle rygorystyczne, ze nie daja ttumaczowi mozliwosci
wprowadzenia uzupetniajacych komentarzy.

Technika voice over rowniez nie pozwala na dodanie do przettumaczonej
listy dialogowej dodatkowych objasnien. Charakteryzuje si¢ ona natozeniem na
oryginalna $ciezke dzwigkowa tekstu ttumaczenia czytanego przez lektora lub
par¢ lektorow, przy zachowaniu dtugosci wypowiadania oddzielnych fraz.

Ostatnia technika, stosowana najczgsciej w kinach i na ptytach z filmami, sa
napisy, dla ktorych typowa jest kondensacja. Tekst napisow jest zawsze krotszy
niz wypowiadana replika. Jest to rowniez jedyna technika, ktora daje mozliwos¢
dodania komentarza, cho¢ odbywa sig to kosztem ztamania zasad dotyczacych
tworzenia napisow do filméw. Dodatkowe komentarze, wyjasniajace niezro-
zumiate dla obcojgzycznego widza tresci, wystepuja jednak w tlumaczeniach
amatorskich lub przektadach filmow, ktorych akcja osadzona jest w bardzo
odlegtej kulturze, np. w realiach Dalekiego Wschodu.

Powyzsze uwagi dotycza rowniez ograniczen zwigzanych z przekazaniem tres-
ci, ukrytej w innych niz jezykowa plaszczyznach dzieta filmowego. Szczegdlnie
muzyka w filmie takze moze mie¢ charakter intertekstualny, aby sktoni¢ widza
do dodatkowej refleksji lub nakierowa¢ go na ukryty wymiar sceny. Nawigzania
do utworéw muzycznych moga pojawi¢ si¢ nie tylko w formie muzyki w tle, ale
réwniez poprzez nucenie, gwizdanie, pod$piewywanie. Nucona piosenka, ktora
juz od pierwszych dzwigkow wywotuje u rodzimego widza seri¢ konotacji, na
gruncie obcojezycznym czgsto jest nawet niezauwazona.

Najwigcej ukrytych tresci zawieraja obrazy. Sa to symbole, daty, fragmenty
napisow itp. Obrazy te odwotuja si¢ do uprzedniej wiedzy o §wiecie. Niestety,
zakres tej wiedzy w odniesieniu do ludzi reprezentujacych rézne kultury jest
czesto rozny, co moze wplyna¢ na bledna interpretacje okreslonych scen lub
niedostrzezenie ich metaforycznego charakteru.

W tej plaszczyznie bliskos¢ kulturowa spoteczenstwa polskiego i rosyj-
skiego jest pozorna. Dotyczy to zwlaszcza tematoéw historycznych. Z jednej
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strony nalezy pamigtaé, ze cenzurowanie tresci pod wzgledem ideologicznym
dotyczyto nie tylko sztuki, lecz takze nauki, a co za tym idzie — przekazywa-
nych w szkotach tresci, z drugiej za§ — wiedza na temat wydarzen historycz-
nych dotyczacych Polski jest u przecigtnego rosyjskojezycznego widza o wiele
mniejsza niz u polskiego.

Przyktadem ilustrujacym t¢ tez¢ moze by¢ ndz Janka z serialu Czterej
pancerni i pies, na ktorym widniat napis Honor i Ojczyzna. W $wiadomosci
Polakéw hasto to automatycznie przybiera form¢ Bog, Honor, Ojczyzna. Mozna
na nim zauwazy¢ takze cyfry /863 majace symboliczny wydzwigk, ktory daje
kilka mozliwo$ci interpretacji. Polskojezycznemu i spostrzegawczemu widzo-
wi data 1863 powinna skojarzy¢ si¢ z powstaniem styczniowym. Ta subtelna
aluzja twoércow podkresla antyradzieckie nastroje panujace wowczas w polskim
spoleczenstwie. Dla rosyjskojezycznego widza ta sugestia moze nie by¢ tak
oczywista.

Szeroka wiedza o historii kraju oraz panujacych w danym okresie nastro-
jach jest rowniez obowiazkowym ogniwem w prawidlowej interpretacji filmu.
W tym momencie warto zwroci¢ uwage na zadania, jakie stoja przed tluma-
czem audiowizualnym. Opracowanie obcoj¢zycznej wersji dialogéw czgsto jest
niewystarczajace, aby w petni odda¢ sens dzieta. Thumacz powinien takze sta-
ra¢ sig przyblizy¢ obcojezycznemu widzowi tto historyczno-kulturowe danego
filmu. Jest to rozwiazanie, ktore traktuje wszystkie warstwy dziela filmowego
jako cato$¢, poniewaz kazdy element, bedacy sktadowa filmu, jest no$nikiem
informacji. Konkretne tresci sa przekazywanie nie tylko poprzez warstwe jezy-
kowa — dialogi i napisy w tle. Istotna rolg¢ w filmie gra rowniez obraz, ktérego
elementy moga by¢ nie zauwazone lub niezrozumiate z powodu réznic kultu-
rowych oraz posiadanej wiedzy, przede wszystkim historyczne;.

Opracowanie ttumaczenia, ktore w pelni odda warto$¢ dzieta, jest w przy-
padku tekstow audiowizualnych niemalze niemozliwe. Pokaz filmowy zaktada
jednorazowy i catosciowy odbiér dzieta filmowego, podczas ktérego nie ma
miejsca na objasniajace komentarze. Rozwiazaniem moze by¢ przygotowanie
komentarza wprowadzajacego, skupiajacego si¢ na aspektach kulturowych i hi-
storycznych, ktory wplynie na §wiadomos$¢ widza. Nie jest to jednak powszech-
na praktyka. Krotki i lakoniczny opis filmu, dotaczany do ptyt DVD, jest na
og6t zbyt ubogi. Rzetelna analiza filmu moze za§ przybra¢ forme niematej
ksiazki, na ktora nie ma miejsca w sektorze rozrywki, do ktérego aktualnie
nalezy film.

Na zakonczenie warto wspomnie¢, ze instytucje sprawujace kontrolg nad
kinematografia wywieraty nacisk nie tylko na ostateczna forme filmu, ale takze
na sam tekst thumaczenia, ktéory moze by¢ narz¢dziem cenzury. Najtatwiej wyko-
rzysta¢ do tego celu dubbing, ktdry najsilniej ze wszystkich technik ttumaczenia
audiowizualnego ingeruje w film. Thumacz, poprzez aktoréw dubbingowych,
wktada w usta bohateréw zupetie nowy tekst. Z uwagi na to, ze z filmu usu-
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nigta zostaje oryginalna $ciezka dzwickowa's, wszelkie zmiany i przesunigcia
semantyczne moga by¢ dostrzezone jedynie przy analizie poréwnawczej orygi-
natu i thumaczenia. Podobne mozliwosci daje technika voice over, przy ktorej
glos aktoroéw ,,zagluszany” jest przez lektora, tak wigc widz réwniez nie jest
w stanie na biezaco konfrontowaé oryginatu z przektadem. Ilustracja zabiegu,
ktory zupelnie zmienia wydzwigk sceny, moze by¢ tlumaczenie frazy wypo-
wiedzianej w serialu Czterej pancerni i pies. Podczas $wigtowania powrotu
polskich zolierzy do ojczyzny, jeden z uroczystych i radosnych toastoéw na
cze$¢ bohaterow brzmiat: Niech zZyjq wybawiciele Polski! W przektadzie toast
przybrat nastgpujaca postac: [la 30pascmeyem nonvcko-cosemckas opyxcoal
Wypowiedziane przez lektora stowa thumaczenia pokryly si¢ z bardzo entuzja-
styczna reakcja uczestnikow biesiady — Polakow. Zastosowana w przytoczonym
przyktadzie zmiana miata na celu zaznaczenie przyjazni Polski i ZSRR, co
bardziej odpowiadalo ideologii socjalistyczne;.

Z drugiej strony, tekst ttumaczenia moze okazac¢ si¢ rowniez narzedziem wal-
ki z cenzura, co mozna zauwazy¢ w filmie Seksmisja. Cho¢ organ cenzurujacy
usunat sceng, w ktorej jeden z gldwnych bohateréw — Maks — wypowiada fraze
Kierunek — wschod! Tam musi by¢ jakas cywilizacja!, pojawia si¢ ona w ttuma-
czeniu na jezyk rosyjski za pomoca techniki voice over — Buumarnue epynna!l
Hanpasnenue na éocmox. Tam dondcna 6vime yusunuzayus. Przeczytana przez
lektora fraza nie odpowiada, niestety, zadnej wypowiadanej w tym momencie
replice 1 wprowadza element chaosu.

Samego pojecia cenzury nie nalezy sprowadza¢ wylacznie do kontroli
panstwowej. Podczas pracy nad ttumaczeniem filmow, zwlaszcza dla potrzeb
telewizji, czgsto mamy do czynienia z cenzura obyczajowa, polegajaca na
pomijaniu wulgaryzméw lub zastgpowaniu ich eufemizmami. Jest to zwigzane
ze wspomnianymi wczesniej kategoriami wiekowymi, ktore przekladaja si¢ na
czas emisji oraz ogladalnos¢.

Wedlug popularnego stwierdzenia Lenina kino jest najwazniejszq ze sztuk.
Abstrahujac od stawiania sztuki filmowej ponad innymi sztukami, nalezy pamig-
ta¢, a w szczegdlnosci powinien o tym pamigta¢ thumacz filmowy, ze film jest
nie tylko rozrywka, jak czgsto si¢ o nim mowi, ale przede wszystkim — sztuka.
Jest to dzieto wieloplaszczyznowe, wymagajace od swojego odbiorcy szerokiej
wiedzy o historii 1 kulturze, co jest konieczne do zrozumienia ukrytych w nim
symboli i dostrzezenia jego wymiaru metaforycznego.

15 Pozostawiony jest tylko ton migdzynarodowy zawierajacy muzyke, gwar lub dzwigki
otoczenia.
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Anna Paszkowska-Wilk

Amnna IlamxkoBcka-Buibk
Iensypa u nepeBof,
Pesome

B crarbe ommchIBaeTCs SBIEHHE IEH3YPHl B KOHTEKCTE ayJHOBH3yalbHOTO MepeBOja
MOJbCKUX (UIBMOB Ha pPyCCKUil si3bik. [yt Toro, 4ToObl OOOWTH HaBsI3aHHBIC MApTHEH Or-
paHU4YCHUA, KHHeMaTOFpaq)MCTbI MPUMEHAIN pa3HbI€ TEXHUKH, TAaKHUEC KakK, HAIIpUMEpP, METa-
(doprueckue BBICKa3bIBaHUS, 0Opa3HbIE CHMBOJBI MWJIM MY3bIKy. YacTh mH(poOpmanuu, nepe-
JaBaeMasi UMIUIMLUTHO, MOXKET OKa3aThCsl HEIOHSATHOW MHOCTPAHHOMY 3PHUTEII0, UTO MOXKET
OTPA3UTHCS HA MHTEPIPETANNN [IeT0H KMHOKAPTHHEL. ABTOp oOpamiaeT BHUMaHHE Ha TO, YTO
(GHUIBM SABISETCS MCKYCCTBOM, B KOTOPOM KaXkKJbIH CIOH MMEeT Ba)KHOE 3HAUCHHE.

Anna Paszkowska-Wilk

Censorship and translation

Summary

The article is devoted to the phenomenon of political censorship in the Polish cinematog-
raphy from the perspective of a film translator. The conclusions presented in the article have
been drawn on the basis of an analysis of translations of Polish films into Russian done by
means of subtitles, dubbing and the voice over technique. In order to evade limitations imposed
by the ruling political party translators used various techniques which significantly influenced
a final version of the translator’s work (i.e. film). Understanding implicitly presented threads of
the plot allows for correct interpretation of the work in which a part of the meaning is hidden
or indirectly presented through e.g. metaphors, symbols or music. The author also emphasises
that the film is an art form in which information included in its each layer plays an important
role in understanding meaning of the whole work.



