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Dawid Kujawa

UNIWERSYTET SL%SKI W KATOWICACH

Trzy dystynkcje

0 tworczosci Adama Kaczanowskiego i problemach z jej recepcja

0d poczatku roku 2015 pod adresem http://mojezyciejestprawdziwe.
tumblr.com/ Adam Kaczanowski zamieszcza zdjecia dzieciecych
zabawek; kompozycja tych kadréw sktania do myslenia w sposéb
narracyjny: sekwencje fotografii, przedstawiajacych kolejne ,roz-
dzialy”, staja sie tym samym kadrami wyrwanymi wprost z linear-
nej historii, pozbawionymi pierwotnego kontekstu, ktéry w rze-
czywisto$ci nie istnieje, ale konstruowany jest bezwiednie przez
odbiorce podczas percypowania tej ,trudnej powieéci w prostych
obrazkach”, jak w podtytule autor okresla projekt Moje zycie jest
prawdziwe. Uktady, w jakie wchodzg z soba plastikowi bohatero-
wie, nigdy nie odsylaja do ogranego literacko klucza codzienno-
$ci, ale raczej zmierzajg w strone absurdalnych, respektujacych
tylko wlasna logike przebiegéw narracyjnych (drobna kobieta
trzymajaca w reku rybe stoi na plecach mezczyzny w czerwonej
czapce; wszystkiemu przyglada sie rozweselony niedZwiedz, ktéry
na przednie tapy zatozone ma rézowe damskie buty na obcasie -
chapter 64). Wiaéciwym celem Kaczanowskiego, jak sam autor przy-
znaje, bylo stworzenie takich konceptualnych kompozycji, ktére
pozwola niejako rozszerzy¢ ramy wasko rozumianej, szczegdlnie -
méwigc jezykiem Pierre’a Bourdieu - w polu polskiej poezji, kate-
gorii autentycznosci: ostatecznie przeciez w fotografiach tych nie
ma nic ,,nieautentycznego™.

Ta krétka charakterystyka catkiem $wiezego projektu autora
Zycia przed $mierciq zwracam uwage na problem towarzyszacy twér-
czosci Kaczanowskiego od pierwszej jego ksiazki - méwiac o, prob-
lemie”, nie mam jednak na myséli ,zagadnienia”, a raczej ,ktopot”,
ktéry z poeta od poczatku ma krytyka. W Bumerangu Anna Katuza
podkreslata, ze Kaczanowskiego nie sposéb wpisa¢ w zadna z dwéch
tradycji dominujacych w polskiej poezji od lat dziewieédziesiatych:
zdaniem krytyczki, utwory te sa zbyt trudne w swojej pozornej pro-
stocie, by mogly odnalez¢ sie w nurcie konfesyjnym (Marcin Swiet-
licki - Dariusz Suska - Stawomir Elsner - Joanna Stefko) i zbyt pro-
ste w swoim unikaniu poglebionej refleksji autotematycznej, by

1 Poezja, proza, performance. Z Adamem Kaczanowskim rozmawia Anna Dwojnych.

JInter-” 2015, nr1 (s), s. 107-112.
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ujmowa¢ je w ramach nurtu ,tekstualnego” (Andrzej Sosnowski -
Krzysztof Siwczyk)?. Wréémy na moment do bloga Moje Zycie jest
prawdziwe: Kaczanowski prébuje tu zaréwno rozszerzy¢ pojecia
autentycznosci i realizmu, ukazujac je jako wyjatkowo pojemne
ibez trudu mieszczace w sobie potezne dawki nonsensu, jak i wyka-
zaé, ze autentyczno$¢ jako kategoria artystyczna wymaga takich
samych nakladéw sztucznosci - tzn. pracy majacej legitymizowaé
Jfatsz pewnej prawdy” - jak kazda inna konwencja.

Czyniac punktem wyjscia zarysowang nieprzystawalno$é¢ dorobku
Kaczanowskiego do polskiego dyskursu krytycznego, w niniejszym
tek$cie skupie sie na trzech dystynktywnych cechach projektu tego
tworcy, ktére w moim przekonaniu pozwolily autora Nowego zoo
zepchnaé na margines zycia literackiego. Pierwsza kwestia dotyczy¢
bedzie taktyki ,oniryzmu, ktéry mocno stoi na ziemi”, zwigzanej
z nadmienionym juz poszerzaniem pojecia ,,realizm”. Kaczanowski
w eseistyczno-prozatorskim tekscie Termonuklearne potudnie, odwo-
tujac sie do prozy Jamesa Grahama Ballarda, ukradkiem wyktada
wlasng koncepcje eksperymentu literackiego, ktéry w kazdym tomie
,raczej pisarza, troche performera” realizowany jest z podobng inten-
sywnoscia i pozostaje doskonale widoczny, cho¢ nie byt chyba dotych-
czas precyzyjnie charakteryzowany. Wigze sie to w duzej mierze
ze specyficznym, typowo ,,anglosaskim” stosunkiem Kaczanowskiego
do tak zwanego kryzysu reprezentacji - nie opiera sie on ani na pre-
modernistycznym zaufaniu do artystycznego przedstawienia, ani na
modernistycznej czy postmodernistycznej fetyszyzacji tekstualnosci
prowadzacej do zawieszenia znaczenia w prézni.

Drugie poruszane tu zagadnienie odnosi¢ sie bedzie do potencjatu
krytycznego tkwiacego w tekstach autora Szkieletu matpy - nie mam
zamiaru wpisywaé Kaczanowskiego w nurt poezji zaangazowanej,
znajduje ku temu jednak inne powody niz Jakub Skurtys®. Sam ten

2 A.Karuza:Kreskéwkinaringu. Stany Adama Kaczanowskiego. W: EADEM: Bume-
rang. Szkice o polskiej poezji przetomu XX i XXIwieku. Wroctaw 2010. Od siebie dodal-
bym tylko tyle, ze przepas¢ miedzy tymi dwoma nurtami zostala raczej ustano-
wiona i z czasem wzmocniona przez sama krytyke; choé réznica jest oczywiscie

widoczna na poziomie wierszy, nie sadze, by tak ostra jej posta¢ wynikata imma-
nentnie z tresci utworéw - intertekstualny jest Swietlicki, liryczny w bardzo

konserwatywnym sensie jest Siwczyk. Kaluza méwi w tym miejscu co prawda

o0 ,intertekstualnoéci”, anie o, tekstualnoéci”, ale ten drugi termin wydaje mi sig

wiasciwszy jako mozliwie najkrétsza charakterystyka dorobku Sosnowskiego

i Siwczyka - utwory tych poetéw pelne sa intertekstualnych nawigzan, sadze

jednak, ze nie tojestich dominanta, a raczej okreslony stosunek do wiersza wyra-
zany w samym wierszu, ktéry ostatecznie pozwolil na polskim gruncie uksztatto-
wac sie pojeciom ,wiersz ashberiariski”, czy ,ashberiariska fraza” - 6w stosunek
do wiersza towarzyszy tylko pewnej czeéci dorobku Johna Ashbery’ego, jednak
wlasnie ta ,cze$¢” zyskata w Polsce szczegélne uznanie.

3 J. SKURTYS: Skqd dobiega ten smiech? (Adam Kaczanowski: ,Co jest nie tak z tymi

lud#mi?”). ,ArtPapier” 2016, nr 11 (299).
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termin wydaje mi sie wysoce problematyczny, a poza tym pozostaje

niespéjny z metodologiczng rama, ktéra przyjmuje w swoich bada-
niach. Postrzegajac produkcje poetycka przez pryzmat Spinozjan-
skiej ontologii politycznej, postaram sie raczej wykazaé, ze mocno

obecna w tekstach Kaczanowskiego krytyka péznego kapitalizmu

jestjednym z elementéw, ktéry utrudnit autorowi zajecie naleznego

mu miejsca w kanonie literatury lat dziewieédziesiatych.

Trzecia kwestia z kolei, by¢ moze najwazniejsza, bo dotad chyba
nieodnotowana, dotyczy¢ bedzie tego, jak Kaczanowski humo-
rem zastepuje ironie, bezsprzecznie gérujaca w poezji ostatniej
dekady XX wieku. Obydwie kategorie rozumiat bede tu za Gilles'em
Deleuze’em, cho¢ deleuzjariskg ironie postaram sie, na ile bedzie
to mozliwe, uzgodnié z jej ujeciem zaproponowanym przez Paula
de Mana - filozofa znacznie chetniej czytanego przez polskich poe-
téw pod koniec ubieglego stulecia niz Deleuze.

Oniryzm, ktory mocno stoi na ziemi

Poszerzanie realizmu i omijanie kryzysu*

Termonuklearne potudnie z roku 2000 to zbidr krétkich utworéw
prozatorskich inspirowanych kultowym dzietem Ballarda Ostatnia
plaza, przeplatanych eseistycznymi impresjami na temat warsztatu
pracy brytyjskiego pisarza, ale i dotyczacymi semiotyki, psychologii
czy szeroko rozumianego konstruowania fikcji (obok Susan Sontag
przywotywani sa tu miedzy innymi Martin Amis czy Robert Bres-
son). Ten niewielkich rozmiaréw tekst okazuje sie szczegdlnie zna-
czacy, gdy dostrzezemy, jak przez szczeliny komentarzy Kaczanow-
skiego na temat innego prozaika przedostaja si¢ strzepy wiasnego
manifestu artystycznego polskiego autora. Wlasnie co$ takiego ma
miejsce w tym oto fragmencie:

Kiedy Traven odnajduje na plazy Japoriczyka, przez dtuzszy
czas nie otrzymujemy od narratora informacji, ze ten jest
martwy. Méglby lezeé zemdlony. Moze tez by¢ kim$ takim
jak Traven. W kazdym razie w opisywanej sytuacji nie ma
niczego nienormalnego. Dopiero po chwili okazuje sie, Ze na
plazy lezy trup. Jednak nawet wtedy, w trakcie rozmowy mie-
dzy Travenem a Yasuda, nie ma rzeczy, ktérej nie mogliby$my
sobie racjonalnie wyttumaczy¢; Japoniczyka na plaze wyrzu-
cifa fala, natomiast to, ze Traven odzywa sie do trupa, nie jest
czyms, co, majac na uwadze stan umystu bohatera, mogloby
dziwié. [...] To duza przyjemno$é, obcowaé z proza catkowicie

4 W tym fragmencie tekstu bazuje w pewnej mierze na artykule: D. Kujawa: Oni-
ryzm, ktéry mocno stoi na ziemi. O strategii poetyckiej Adama Kaczanowskiego. W: Sen,
marzenie, zaswiaty w literaturze i kulturze. T. 1: Literatura. Red. M. KURAN. £6d2
2017; cze$¢ poruszonych tam kwestii poddaje jednak znaczacej reinterpretacji.
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pozbawiong poezji i jej histerii, z oniryzmem, ktéry mocno
stoi na ziemi. HE, s.132°

Kaczanowski, jak widaé, nie jest zainteresowany surrealizmem
W potocznym rozumieniu tego stowa®; nie przyznaje sie do trady-
cji, w obrebie ktérej stowa jedynie ,roziskrzaja sie [...] wzajemnymi
odblaskami™, a jego dorobek nie cigzy w strone postmodernizmu
rozumianego jako ideologiczny aparat neoliberalnego porzadku®;
szczegblne znaczenie majg dla Kaczanowskiego takie rozwigzania
formalne, ktére forsujac do tekstu maksimum absurdu - czesto na
prawach potencjalnoéci - nie rozrywaja diegezy, a raczej pozwalaja
balansowa¢ na granicy jej spéjnosci’. Nie oznacza to, ze konstrukeja
$wiata przedstawionego pozostaje tu dogmatycznie wierna przed-
modernistycznej koncepcji reprezentacji -

5 Teksty KACZANOWSKIEGO cytuje za wydaniami: Happy end (1994-2013). Poznan

2014 (w tekécie jako HE) oraz Co jest nie tak z tymi ludZmi? Poznati 2016 (w tekécie

jako CJ).

6 Piszac o potocznym rozumieniu surrealizmu, mam na my$li poetyke oniryczna

i, miekka”, ktéra nie tylko oderwana jest od rzeczywistego §wiata w sensie jego

reprezentacji, lecz takze pozostaje wyalienowana, cho¢ immanentnie musi prze-
ciez istnie¢ ,w §wiecie”. Surrealizm francuski pozostawat ze wspétczesnym mu

$wiatem silnie zwigzany, funkcjonujac jako poetyka rewolucyjna, mocno zaanga-
zowana w projekt komunistyczny, trudno wiec méwic¢ onimjako o czyms, co ,nie

stoi mocno na ziemi” (zob. np.].W. MAERHOFER: Rethinking the Vanguard: Aesthetic

and Political Positions in the Modernist Debate, 1917-1962. Cambridge 2009; R. WiL-
L1ams: The Politics of Modernism: Against the New Conformists. London-New York
1989; S.E. BRONNER: Modernism at the Barricades. Aesthetics, Politics, Utopia. New

York 2012).

7 S. MALLARME: Wariacje na pewien temat. Kryzys wiersza. Przel. E.D. ZOrKIEW-
SKA. W: S. MALLARME: Wybér poezji. Red. A. WAzyK. Warszawa 1980, s. 83.

8 Uznajac postulat Donny HARAWAY (Wiedze usytuowane i przywilej czesciowej/
ograniczonej perspektywy. Przel. A. CzarNAcKA. Biblioteka Online Think Thanku

Feministycznego 2009. http://www.ekologiasztuka.pl/pdf/haraway1988.pdf)

dotyczacy wiedzy usytuowanej, pojecie postmodernizmu definiuje zgodnie z uje-
ciamibadaczy o marksistowskiej proweniencji; inne definicje uznaje za szkodliwe

dla interesu tej klasy spotecznej, z ktéra sam utozsamiam sie w wyniku swojego

usytuowania w polu, a wiec jako osoba stronnicza ze wzgledu na wlasna pozycje

instytucjonalng, ekonomiczng czy piciowa (F. JAMESON: Postmodernism, or, The

Cultural Logic of Late Capitalism. Durham 1991; D. HARVEY: The Condition of Post-
modernity. An Enquiry into the Origins of Cultural Change. Cambridge-Oxford 1989;

S. AmIN: The Liberal Virus: Permanent War and the Americanization of the World. Lon-
don 2004). Postmodernizm pozostaje dla mnie zatem przede wszystkim narze-
dziem alienujgcym sztuke, odrywajacym jg od relacji spotecznych i sytuujacym

w catkowicie autonomicznej sferze gry estetycznej pozbawionej krytycznego

potencjatu.

9 Wyrazisty wyjatek stanowitby dramat Kosci pod pieczeri Baby Boom (2009) napi-
sany przez Kaczanowskiego wraz z Andrzejem Szpindlerem, utrzymany w kon-
wencji typowej dla drugiego z autoréw - raczej dadaistyczno-sytuacjonistycznej

niz ,szeroko realistycznej”.
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Wysiedli$my w Poznaniu. ,Bytas juz tu kiedy$?” - zaczepia mnie
pan Focus. ,Jechaliémy razem w przedziale” - przypomina.
Jeszcze pamietam” - odpowiadam. Pan Focus nosi elegancki
plaszcz i moze jest bogatym chirurgiem. ,Jestem tu pierwszy
raz” - przyznaje. Zaprasza mnie do siebie. Pan Focus mdgtby
by¢ buddysta, bo wszystko u niego lezy na podtodze. [...]
Rano Marczello szuka mnie w Poznaniu. Pyta w hotelach. Jez-
dzi po mieécie takséwka, radio-taxi, kolega kierowcy narzeka
przez radiostacje:

Kupitem karpie i mi zdechty w wannie.
Teraz c6rki nie chcg nawet umyc¢ zebow.
Rysujq w zeszycie szkielet barbie.
HE, s. 111-112

Podstawowy problem z rozpoznaniem sytuacji tkwi w tym, ze
obecne w polskim dyskursie krytycznoliterackim ostatnich dwu-
dziestu paru lat podejécie do kwestii przedstawienia nie uwzglednia
takiego ujecia, ktére typowe jest dlaliteratury amerykanskiej, szcze-
gélnie bliskiej Kaczanowskiemu (wéréd swoich mistrzéw wymie-
nia on miedzy innymina Tennessee Williamsa, Jane BowlesiJamesa
Schuylera). Choé¢ amerykanska literatura bez watpienia wywarta
ogromny wplyw na poezje lat osiemdziesiatych i dziewiecdziesig-
tych - mowa przede wszystkim o ,,szkole nowojorskiej” - recepcja
krytyczna przetrawita te inspiracje, tworzac dwa antagonistycznie
nastawione do siebie nurty (zwykle warto$ciowane przez powotu-
jacych sie na nie badaczy), o ktérych wspominata przywotywana
wezeéniej Katuza': egzystencjalno-konfesyjny, zadtuzony w poe-
zji Franka O’Hary, i postmodernistyczno-tekstualny, inspirowany
wierszami Johna Ashbery’ego. Pierwszy: naiwnie realizujacy mime-
tyczne wzorce, ktére stracity swojg aktualnosé wraz z modernistycz-
nymi eksperymentami z poczatku wieku i poststrukturalistyczna
mys$la francusks; drugi: calkowicie oderwany od $wiata, wolny od
ideologicznych roszczeni i zanurzony w Derridiafiskim ,,pi$mie”.

Tymczasem i O'Hara, i Ashbery blizsi pozostaja ,,Emersonow-
sko-pragmatycznej” tradycji pisania, ktéra sama w sobie niewiele
ma wspdlnego z podobnymi rozréznieniami. Na polskim gruncie
w przejrzysty i poparty Zrédtami sposéb przedstawiat te linie Kac-
per Bartczak w Swiecie nie scalonym: ,Poeci tej tradycji wchodza
w relacje z jezykiem, w ktérych teoretyczne pytanie o przystawa-
nie jezyka do $wiata, o sposéb, w jaki jezyk czy wiersz produkuja
znaczenia, zostaje wycofane, a na pierwszy plan wysuwa sie prak-

10 Klasyfikacji byto oczywiscie znacznie wiecej; powotuje sie tutaj na te z nich,
ktéra uwazam za hegemoniczng i przez lata uznawana za najlepiej uzasadniona.

Trzy dystynkcje...



222

tyka poetycka [...], praktyka, ktéra sama w sobie jest odpowiedzia
na pytanie o zdolno$¢ jezyka do przenoszenia znaczen. W tradycji
tej jezyk jest tylez centralny, co paradoksalnie nieobecny, a przy-
najmniej nie jest obecny jako byt nadrzedny i zarazem osobny od
innych elementéw [...]. Wiersze tej linii, jakkolwiek niestronigce
od kompozycji dziwnych, nierealistycznych, nie sa zaintereso-
wane powolywaniem do zycia bytéw, ktérych istnienie bytoby tylko
jezykowe. Pytanie o sens zostaje przesuniete z rozwazan o relacji
jezyka ze $wiatem (choé oczywiscie nie jest uniewaznione) w sfere
samego przebiegu wiersza”. Tutaj szukatbym wtasciwych zrédet
stylu Kaczanowskiego: opartego na osobliwym flow (naturalnie cat-
kowicie réznym od stynnego flow Sosnowskiego), ktére odwraca
uwage od pytan o zasade reprezentacji i sklania raczej ku ,hory-
zontalnej” lekturze wiersza niz ku klasycznie hermeneutycznym
prébom poszukiwania sensu ukrytego za jezykowym komunikatem.
»Realizm” Kaczanowskiego, zaréwno w jego poezji, jak i w prozie,
jest fasadowy, komiksowy, doskonale sztuczny i pozbawiony ambi-
cji przedstawiania $wiata - traktujac zasade potencjalnosci jako
pewna rame dla eksperymentu, Kaczanowski stara sie stwarzaé
plastyczny ontos, w ktérym zmieszczg sie mozliwie najbardziej abs-
trakcyjne, nieznaczace tresci'®>. Owo ,nieznaczenie” zwigzane jest
z odejéciem od interpretacyjnego klucza lekturowego, ktéry odrzu-
cajac afektywny odbiér dzieta'®, jako jedyng wtasciwg forme obco-
wania z tekstem wskazywat chtodne, intelektualne tropienie sensu:
dlatego fetyszyzowal metafore, deprecjonujac metonimie, cenit gle-
bie, gardzac powierzchownoscia. Dzi$, gdy bez trudu rozpoznajemy
trafno$¢ diagnoz stawianych przez nowomaterialistyczne femi-
nistki, wloskich autonomistéw czy neospinozjaniskie nurty mysle-
nia w ogdle, nie mamy juz watpliwosci, ze transcendentny model
hermeneutyki (takze hermeneutyki negatywnej, maniakalnie opi-
sujacej niemoznoéé dotarcia do sedna pisma) pozostaje w $cistej
relacji z paradygmatycznym podziatem na dusze i cialo, idee i mate-
rie, znaczone i znaczace. Przezwyciezenie tych dychotomii, wpisa-
nie ich w monistyczny obraz mysli, na poziomie spolecznym zwraca
nas ku polityce afektéw', na poziomie badar nad literatura z kolei

11 K. BARTCZAK: Swiat nie scalony. Wroctaw 2009, 5. 32-33.

12 Nieco inaczej widzi to Aldona Kopkiewicz, ktéra pisze o ,szarej strefie” rze-
czywisto$ci. A. Kopki1Ewicz: Adam Kaczanowski, , Szkielet matpy”. ,.Dwutygodnik”
2010, 0T 4.

13 Gdy méwie o afektywnosci, nie mam na mys$li po prostu odbioru emocjonal-
nego, ale Spinozjanskie rozumienie tego terminu: afektywno$¢ oznacza tu po
prostu wzajemne wplywanie na siebie skoiczonych modi substancji, a wiec naj-
szerzej rozumiang relacyjnosé (B. SpiNnoza: Traktaty. Etyka. Przel. I. HALPERN.
Warszawa 2009).

14 F. LorDON: Kapitalizm, niewola i pragnienie. Marks i Spinoza. Przet. M. KowAL-
skA, M. Kozrowski. Warszawa 2012.
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musi skierowaé nas ku hermeneutyce immanentnej, ufundowanej
na relacyjnym rozumieniu sztuki, ktére ostatecznie rozprawia sie
z elitarystycznymi kalkami i pozwala wpisaé dzieto we wspdlng
przestrzen'®.

W swojej taktyce opartej na tworzeniu takich blokéw perceptéw,
ktére pozbawione s3 wymiaru symbolicznego, a stuza raczej posze-
rzaniu ram specyficznie rozumianego realizmu, Kaczanowski do
ztudzenia przypomina momentami Jane Bowles, nie jest to jednak
podobienstwo tatwe do wykazania. Don Adams w tekscie poswieco-
nym Bowles jako pisarce realizujacej Spinozjariska koncepcje rea-
lizmu zwraca uwage, ze ,frazy te [frazy z prozy Bowles - D.K.] ani
nie reprezentuja bezcielesnej, abstrakcyjnej prawdy, ani nie przed-
stawiajg w sposéb mimetyczny zewnetrznej czy wewnetrznej rze-
czywistosci; raczej sa one ekspresja swojej wlasnej rzeczywistosci,
ktdra jest naraz postulowana i legitymizowana™®.

Wyjscie poza spér o jezykowe mozliwosci przedstawienia, akcen-
tujace przede wszystkim potencjat ekspres;ji jako takiej, zadtu-
zone jest zaréwno w Etyce Spinozy, jak i w Deleuzjaniskiej lekturze
Henriego Bergsona'’; sposéb istnienia dzieta, ktéry nie wspiera sie
na mimesis, a przy tym nie fetyszyzuje warsztatu artysty za sprawa
autotematycznych gestéw, interesowat réwniez radykalnych eks-
perymentatoréw tworzacych na poczatku ubiegtego wieku, ktérzy
pragneli ostatecznego scalenia sztuki i zycia w nowym, komuni-
stycznie zorganizowanym spoteczenstwie. Twdrca Szeptu - co nie-
ktérym wydaé sie moze zaskakujace - w takim ujeciu okazuje sie
zatem znacznie mocniej zanurzony w awangardowej tradycji niz
poeci kojarzeni z odwaznymi eksperymentami jezykowymi, czytani
zwykle w kluczu dekonstrukcjonistycznym'.

15 G.DELEUZE, F. GUATTARTI: Cotojest filozofia? Przet. P. PIEN14 ZEK. Gdarisk 2000;
por. N. BOURRIAUD: Estetyka relacyjna. Przel. £. BlazkowskI. Krakéw 2012.

16 D. ApaMs: Spinozian Realism: The Prophetic Fiction of Jane Bowles. ,Janus Head”
2016, vol. 2 (15), s. 88, przekt. - D.K.

17 B.SpiNozA: Traktaty...; G. DELEUZE: Bergsonizm. Przel. P. MROWCZYNsKI. War-
szawa 1999.

18 Powdd tego jest prosty: gdy na awangarde patrzymy przez pryzmat kryzysu
reprezentacji jako kategorii powstatej na anglosaskich akademiach po tym, jak
wchtonety oneiodpolitycznity poststrukturalizm, zostaje ona podporzadkowana
paradygmatowi postmodernistycznemu. Tracimy wéwczas z oczu kluczowy dla
niej spoleczny, relacyjny wymiar eksperymentu, dzieto staje si¢ bowiem ode-
rwane od rzeczywistosci i pograzone w autotematyzmie, rzekomo wolnym od
ideologii estetycznej, a w rzeczywisto$ci przygotowujacym ideologiczny grunt
pod neoliberalng polityke deregulacji i finansjeryzaciji (por. F. ,BiFo” BERARDI:
The Uprising. On Poetry and Finance. Los Angeles 2012). Tymczasem uabstrakeyj-
nienie twérczo$ci na przyktad przez rosyjskich futurystéw czy francuskich sur-
realistéw nie rozluzniato zwigzkéw miedzy jezykiem i rzeczywistoscig po to, by
ujawni¢ osobliwg melancholijng prawde o niemozno$ci wyrazenia. W okolicach
1917 r. s3 ku temu inne powody: sztuka przestaje przedstawia¢ §wiat, by wresz-
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Horyzont politycznosci i problemy z koniunkturg

Za podstawowg rame teoretyczng przyjmuje tu Spinozjanska
ontologie polityczng, ktéra na polskim gruncie jest dos¢ dobrze
poznana', w zwigzku z czym nie bede starat sie skrupulatnie
rekonstruowac jej zalozen, a skupie sie raczej na jej konsekwencjach
dla pola sztuki, literatury w szczegélnoéci (ktére to konsekwen-
cje, swoja droga, réwniez byly juz omawiane w jezyku polskim?°).
Méwigce najkrécej: ontologia Spinozy jest ontologia radykalnie
immanentna, pozbawiona wszelkich instancji narzucajacych
porzadek odgérnie; w jej ramach istnieje tylko jedna substan-
cja - Bg; poszczegdlne modi substancji, ktdre nie sa od niej oddzie-
lone, ale zawsze zawieraja sie w niej samej, pozostaja z soba w Scistej
relacji: kazdy modus posiada wlasny conatus, tzn. bezwzglednie dazy
do samozachowania, i pewna moc (potentia), na ktérej opiera swoja
mozliwoé¢é dziatania (specyficznie rozumiane przez Spinoze prawo).
Potentia poszczegélnych istnied moze si¢ sumowa¢, gdy daza one
do realizacji wspdlnego celu: ,Gdy dwie osoby umawiaja sie ze soba
itacza swe sity, to moga wspdlnie wiecej dokonaé, a skutkiem tego
posiadaja wiecej prawa do natury, anizeli kazdy oddzielnie. A im
wiecej 0séb taczy w ten sposéb swe potrzeby, tym wiecej prawa
beda posiadali wszyscy razem”. Jednocze$nie jednak dazenia jed-
nostek moga zostaé zawlaszczone przez wladze (potestas), rozu-
miang jako zdolno$¢ zarzadzania afektami. Wiadza nie jest tu wiec
czyms$ transcendentnym wobec podporzadkowanych, ale ksztaltuje
sie performatywnie i,,0d dotu”, jako efekt jej uznawania i kultywo-
wania. Polityczne wnioski sa proste: ,,Spinoza przekonuje, ze demo-
kracja jest ustrojem najblizszym stanowi natury, poniewaz w jej
przypadku nikt nie przekazuje swego prawa nikomu innemu, ani
nie oddaje swej mocy do czyjejkolwiek dyspozycji”*?. Prawo i moc,
obecne w kazdym aspekcie istnienia, z koniecznosci dziatajg w spo-
s6b polityczny: moga by¢ inwestowane w kooperatywne dziatania
majace na celu osiggniecie wspdlnych korzysci lub przejmowane
(zwykle za sprawg ,smutnych afektéw”) przez tyranéw i morali-
stéw, ktdérzy tym sposobem zapewniajg korzysci tylko samym sobie.

cie dostrzezono, ze immanentnie istnieje ona w $wiecie i pozwala organizowa¢

wyobrazenia na jego temat.

19 Zob. np. G. DELEUZE: Spinoza. Filozofia praktyczna. Przekt. . BRZEZINSKI. War-
szawa 2014; E. BALIBAR: Spinoza i polityka. Przekt. A. STARON. Warszawa 20009;

F.LorDON: Kapitalizm, niewola i pragnienie...; M. KozEowsKI: Sprawa Spinozy. Esej

owtladzy, naturzeiwolnosci. Krakéw 2011; M. JaNIK: Ontologia polityczna Benedykta

Spinozy w Swietle wspélczesnej recepcji. Warszawa 2017.

20 Zob. N. BOURRIAUD: Estetyka relacyjna...; M. PospiszyL: Ontologie polityczne

sztuki. Lenin, estetyka relacyjna i produkcja biopolityczna. ,Czas Kultury” 2013, nr 2.
21 B.Spinoza: Traktaty...,s.713.

22 M. JaNIk: Ontologia polityczna Benedykta Spinozy..., s. 149.

Dawid Kujawa



225

Idac tym tropem, poszczegélne ekspresje artystyczne uznaé
nalezy za okreslone, mozliwe do relatywnie tatwego zidentyfiko-
wania sposoby dysponowania wlasng moca w modelu kooperatyw-
nym lub hierarchicznym (zaznaczyé trzeba przy tym, ze to problem
wielowarstwowy: kooperatywnie budowaé mozna system hierar-
chiczny wyzszego rzedu). Zaktadam, ze kazdy z poetéw pozostaje -
mniej lub bardziej $wiadomie - zaangazowany w budowanie okres-
lonego porzadku $wiata; podstawowa réznica polega na tym, ze ci
ite z nich, ktérzy i ktére wspieraja status quo, zwykle robig to bez-
wiednie. Korzystajac ze stownika Jacques’a Ranciére’a, ich zaan-
gazowanie mogliby$my okresli¢ nie tyle jako polityczne, ile jako
policyjne: opieratoby sie na pacyfikowaniu wszelkich odmienno-
§ci, rugowaniu ich rozmaitymi sposobami z przestrzeni publicznej
i wzmacnianiu mechanizméw dominacji, ktére reprodukuja réz-
nego rodzaju intersekcjonalne wykluczenia.

Ta optyka pozwala dostrzec, ze Kaczanowski pod wzgledem poli-
tycznych inwestycji zajmuje specyficzne miejsce w horyzoncie pol-
skiej poezji ostatnich dwudziestu lat:

[..]

Ledwo zywe miasto podobne do calodobowej $wigtyni
voodoo (posypuje nasze glowy popcornem,
batonikami czekoladowymi, kawa, audi 100, kremem
z kury w minute, magnetowidem i tv, fordem ka,

lekami homeopatycznymi).

Dzigki naszemu mydtu zmienisz skére w siedem dni.
Co$ jak waz, zrzucisz. Obejrzysz nowy serial, w ktérym
piekniejsi i bogatsi sg jeszcze piekniejsi i

bogatsi.

Dobro znowu nokautuje.
HE, s. 40

Przytoczony fragment pochodzi z utworu Erfigmnhijuz zamiesz-
czonego w tomie Zycie przed $miercig z roku 1999 - wykazanie obec-
nego w wierszu krytycznego stosunku do raczkujacego w Polsce
wolnorynkowego kapitalizmu nie wymaga chyba szczegélnego
wysitku. Tym, co odréznia Kaczanowskiego w jego ujeciach kon-
sumeryzmu i popkultury choé¢by od Bohdana Zadury, jest brak eli-
tarystycznej postawy intelektualisty - o ile ten pierwszy odnosi
sie do naiwnych marzen o powszechnym dobrobycie i rosngcym
w zawrotnym tempie spotecznym bogactwie, ten drugi ma wrogi
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stosunek - wbrew czestym deklaracjom Zadury - do samego uma-
sowienia kultury.

Zacytowany utwor nijak nie wpisuje sie w to, co o latach dzie-
wieédziesiatych w polskiej poezji méwia akademickie podreczniki
i powielane permanentnie krytycznoliterackie klisze: nie prywat-
no$¢ jest tu na rzeczy, a zupelnie nowy krajobraz spoteczny po
transformacji, nie indywidualizm podmiotu lirycznego pojawia sie
na pierwszym planie, a raczej préba systemowej indywidualizacji
podmiotu za sprawg alienujgcej mocy towaru®®. Autor Stanéw pisze
przeciez o nowym czlowieku, ktéry ,zmienia skére” niczym boha-
ter socrealistycznej powieéci Brunona Jasieniskiego: Kaczanowski
bez watpienia nie daje sie zatem ztapaé naliberalno-demokratyczna
narracje o konicu historii, polityki i ideologii.

W zadnym wypadku nie chee ustawia¢ Kaczanowskiego jako autora
torujacego droge ,,poetom zaangazowanym’, ktérzy zadebiutowali
w pierwszych latach nowego stulecia: Szczepanowi Kopytowi, Konra-
dowi Gérze czy Kirze Pietrek. Nie chce przedstawiaé tez autora Nowego
200 jako poety kontynuujacego lewicowe tradycje poezji lat siedem-
dziesiatych (na przykiad grupy Teraz). Decydujac sie na takie ujecie,
koniecznie trzeba by méwié réwniez o ,,zaangazowaniu” Mitosza Bie-
drzyckiego, ktéry w debiutanckiej * [Gwiazdce] z roku 1993 zamiesz-
cza wiersz O doniostosci klasy robotniczej - czerpigcy z Marksowskiej
koncepcji prawa wartosci opartej na pracy w nie mniejszym stop-
niu niz dzisiejsze poematy Kopyta. Rzecz w tym, ze taka perspektywa
nie pozwala nawet na pobiezne zmapowanie polskiej poezji ostat-
nich lat pod wzgledem inwestycji konkretnych poetéw w rozmaite
przestrzenie ideologiczne. Kazdy tworca, jak juz argumentowatem,
pozostaje zaangazowany w budowe okreslonego porzadku $wiata.

Kaczanowski, méwigc krétko, nie trafia w koniunkture: nie wpi-
suje sie w ,,apolityczny” trend w recepcji lat dziewieédziesiatych,
a dekade péZniej jest juz mylnie kojarzony z estetyka wygtupu
pozbawiong krytycznego ostrza. Ze swojg postawa krytyczna wobec
kapitalistycznej logiki towaru®* nie mégt zostaé pochwycony przez

23 Rzekoma apolitycznos¢ pokolenia ,bruLionu” zostala juz zresztg skutecznie
zdemaskowana przez Dorote Kozicka: , Z dzisiejszego, upolitycznionego punktu
widzenia nie ulega watpliwoéci, ze sposéb postrzegania zaréwno literatury, jak
iglosukrytykéw to w duzej mierze kwestia perspektywy interpretacyjnej. Dobit-
nym przyktadem takiej zmiany perspektywy sa nowe interpretacje charakte-
rystycznych dla czasu przetomu tekstéw i dziatan twércéw z kregu »brulionu«.
W latach dziewieédziesigtych byty one interpretowane najczesciej jako zabawa,
prowokacja i pokoleniowe »ustawianie glosu« [...]. Dzi§ postrzega sie je raczej jako
dziatanie polityczne”. Zob. D. Kozicka: Krytyczne (nie)porzqdki. Studia o wspétczes-
nej krytyce literackiej w Polsce. Krakéw 2012, s. 216.

24 Nigdy nie znajdziemy w tekstach Kaczanowskiego krytyki kapitalistycznych
stosunkéw produkcji, mozemy zatem prébowaé wigzaé go z mysla lewicows, ale
na pewno nie z lewica marksowska.
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aparaty ideologiczne pracujace na petnych obrotach w potransfor-
macyjnej Polsce: zupelnie logiczne wydaje sie to, ze pozostal na mar-
ginesie zycia literackiego, ktére pozytywnie wartosciowato amery-
kanski ,powiew §wiezoéci” (méwig oczywiscie o przektadach Piotra

Sommera) aczony z literackoécia wolng - rzecz jasna tylko pozor-
nie - od politycznych zobowigzan. Inaczej stato sie z Marcinem

Swietlickim, ktéry wcale nie musiat byé¢ zwolennikiem pomystéw
Balcerowicza, by zyskaé popularno$é¢ i wypracowaé sobie pozycje,
ktéra do dzi$ pozostaje bardzo silna. Trudno Swietlickiego winié za

to, ze jego poetyka byta doskonale spéjna z wolnorynkowymi ideami,
krytyka panstwowych dziatan regulacyjnych czy fetyszyzacja wias-
noéci prywatnej - pamietac trzeba tylko, ze to wlasnie odpowiednia

koniunktura, a nie niespotykana oryginalno$¢ czy jedyny w swoim

rodzaju talent, uczynita autora Zimnych krajéow nowsa twarza pol-
skiej poezji: jego potentia, choé na poczatku lat dziewieédziesigtych

mogla wydawaé sie czym$ wywrotowym, juz wtedy dzialata na

rzecz potestas nowego ustroju.

To symptomatyczne, ze dzis, gdy w raportach Miedzynarodo-
wego Funduszu Walutowego znalez¢é mozna cytaty z Karola Marksa,
agléwnonurtowa ekonomia zaczyna coraz powazniej przygladac sie
rozpoznaniom szkét heterodoksyjnych, zmiany widoczne stajg sie
takze na peryferiach kapitalizmu, w przestrzeni mikro, w produk-
cji kultury. Pojawienie sie na scenie poetéw deklarujacych swoje
komunistyczne lub anarchistyczne poglady kazato inaczej spojrzeé
na ,wygtupy” Kaczanowskiego: jego performance’y i obdarzone spo-
rym potencjatem komicznym teksty. Wczesniej, o ile w ogéle zauwa-
zane, mogly by¢ uznawane za niezobowiazujaca gre o proweniencji
postmodernistycznej (to samo czyniono przeciez z poezja Darka
Foksa, wiernego ideom sytuacjonistéw); teraz nagle odstaniaja swéj
krytyczny potencjat.

Ironia liberatow, humor radykatow

W jednej ze swoich mniej popularnych ksigzek, Présentation de
Sacher-Masoch z roku 1967, Gilles Deleuze poddaje analizie pisar-
stwo autora Wenus w futrze - my$l filozofa nie wyzwala sie tu jesz-
cze z ram Lacanowskiej psychoanalizy, cho¢ zawiera juz zreby
projektu schizoanalitycznego, ktéry Deleuze przedstawi pie¢ lat
pézniej w pierwszej publikacji napisanej w kooperacji z komuni-
stycznym aktywista Feliksem Guattarim. W kontekscie rozwazani na
temat polskiej poezji przelomu wiekéw pewna warto$¢ operatywna
moze mie¢ dla nas rozdziat VII tej pracy: Humor, Irony and the Law.
Deleuze przeprowadza tu pewna analogie pomiedzy dwoma tytuto-
wymi pojeciami, pierwsze z nich tgczac z taktyka Sacher-Masocha,
drugie - markiza de Sade’a. Nie jest to jednak typowy poststruktu-
ralistyczny binaryzm, w ktérym jedno z poje¢ jest w pelni afirmo-

Trzy dystynkcje...



228

wane, a drugie przyjmuje role kozla ofiarnego: faktem jest, ze sa
one wartoéciowane, jednak i humor, i ironia stanowig - zdaniem
filozofa - sposoby na zawieszanie dziatania Prawa, a tym, co rézni
pojecia, jest przede wszystkim zwigzany z nimi stopieri rozpozna-
nia zrédet opresji.

Punktem wyjscia w swoich rozwazaniach Deleuze czyni dwie
perspektywy ujmowania Prawa: pierwsza z nich, zadtuzona w Pla-
tonie i teologii chrzescijaniskiej, kaze patrzeé na Prawo w $wietle
warunkujacych je zasad i przedstawia Prawo jako zjawisko drugo-
rzedne, niejako stajace w obronie prymarnego wobec niego, trans-
cendentnego Dobra. Drugie ujecie z kolei, wyrastajace z Kantow-
skiej Krytyki praktycznego rozumu, nie zaklada istnienia pierwotnego
Dobra, a wskazuje raczej na fakt, ze Prawo nie jest ugruntowane
w zewnetrznej wobec niego idei, lecz samo stwarza swéj funda-
ment - akcent przesuniety zostaje tu z warunkujacej zasady na kon-
sekwencje®.

W relacji z tymi dwoma ujeciami pozostajg subwersywne funk-
cje ironii i humoru. Méwiac najkrécej: ironia bytaby sposobem na
~przeskoczenie” Prawa i zwrdcenie sie w strone warunkujgcego je,
transcendentnego Dobra®®, ktérego Prawo - w przekonaniu iro-
nisty - wcale juz dtuzej nie broni; zostato ono raczej skorumpo-
wane i uzurpuje sobie wtadze, ktérej nie powinno posiadaé - wedle
de Sade’a, to Prawo jest narzedziem wszelkiej tyranii. Inaczej jest
zhumorem, ktéry pozostaje subwersywny w stosunku do drugiego,

immanentnego ujecia Prawa:

Prawo nie jest dluzej podwazane przez ironiczny ,ruch
w gére”, w strone zasady, ktéra je [Prawo - D.K.] zastepuje,
ale przez humorystyczny ,ruch w dét”, ktéry stara sie zre-
dukowa¢é prawo do jego najdalszych konsekwencji. Bliskie
przyjrzenie sie masochistycznym fantazjom lub rytualom
odkrywa, ze podczas gdy wprowadzajg one do gry najsurow-
sze dziatania prawa, skutek w kazdym przypadku okazuje si¢
odwrotny, niz mogliby$my sie spodziewaé. [...] To demonstra-
cja absurdalnos$ci prawa®’.

25 G.DELEUZE: Masochism: Coldness and Cruelty. Trans. Jean McNeil and Aude Willm.
New York 1989, s. 81-82.

26 Nie musi to by¢ wcale transcendencja rozumiana na sposéb religijny. Zob. ibi-
dem, s. 86.

27 Ibidem, s. 88. Humor w takim ujeciu budzi¢ moze pewne skojarzenia z dzia-
taniami wtoskich marksistek zaangazowanych w ruch Wages for Housework
w latach siedemdziesigtych: domagajac sie¢ utowarowienia pracy reprodukcyj-
nej, a zatem uczynienia z niej pracy najemnej, aktywistki wskazywaty na fakt,
ze aktualnie pelny obrét kapitatu dokonaé sie moze tylko wtedy, gdy w ramach
systemu wykonywana jest darmowa praca domowa - nieuwzgledniona w procesie
produkcji, a jednak konieczna, by ten mégt zachodzié. Kapitalizm - jak Prawo -
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Nie trzeba chyba nikogo przekonywac do tego, ze dekonstrukecjo-
nistyczna ironia - rozumiana nie tyle jako $rodek stylistyczny, ile
raczej jako relacja miedzy podmiotem (wtasciwie ,resztkami” pod-
miotu) i tekstem - w duzej mierze zdominowata polski krajobraz
poetycki lat dziewieédziesigtych®®. Wyraza sie ona w apriorycznym
zalozeniu o nieprzystawalnosci jezyka i rzekomo reprezentowa-
nego przezen $wiata, ktére kazdy komunikat kaze czytac tak, jakby
krazyto nad nim widmo ,,permanentnej parabazy alegorii tropéw”*.
Zwiazek tej koncepcji z liberalng demokracja péznego kapitalizmu
dotyczylby zatem tego, ze cho¢ pozornie ironia taka posiada nie-
wyczerpany potencjat krytyczny, to nie pozwala na wyrazenie zad-
nego programu pozytywnego - dziata jak deleuzjanisko-guattarian-
ska deterytorializacja, ktéra umozliwia pelng deregulacje rynku,
a przed ktéra autorzy Kapitalizmu i schizofrenii ostrzegali w Tysigcu
plateau, postulujac konieczno$é ponownego uwarstwiania zdetery-
torializowanej juz ,gltadkiej powierzchni”°.

Na podstawie pierwszej czesci niniejszego artykutu wywniosko-
wacé mozna, ze tak rozumiana ironia nie bedzie interesowaé Kacza-
nowskiego, jako ze bliska jest mu tradycja, ktéra nie problematyzuje
zagadnienia reprezentacji w tak statyczny sposéb, podszyty nieusu-
walng koniecznoscig interpretacji nawet wtedy, gdy jej powodzenie
nie jest mozliwe. Traktujac tekst jako - méwiac jezykiem Deleuze’a
i Guattariego - maszyne funkcjonujaca w $wiecie (raczej rozkazu-
jaca niz cokolwiek ukazujaca®), Kaczanowski nie widzi potrzeby
delegowania jej funkcji przedstawiania tego §wiata, a wiec nie
zajmuje autora fakt, ze komunikat potencjalnie moze znaczy¢ co$

dziata sprawnie tylko dzieki swoim nieredukowalnym sprzeczno$ciom: doprowa-
dzajac jego logike do skrajnosci, nieuchronnie wywotujemy kryzys.

28 W pewnym sensie stusznie zarzuca mi Jakub Skurtys, ze piszac o ironii jako
swoistej chorobie polskiej poezji lat dziewigédziesiatych (D. Kujawa: Rzesza nie-
zastgpionych, najemnych konsumentéw. ,Nowa Dekada. Serwis Krytyczny” 2017.
http://nowadekada-online.pl/recenzuja-dawid-kujawa-jakub-skurtys/), robie
z niej ,chlopca do bicia”, zamiast zwréci¢ uwage na mnogo$¢ i heterogenicznosé
,réznychironii” dostrzegalnych w wierszach poetéw i poetek (J. SKURTYS: I'wszyst-
kie dtugi zostang sptacone. ,Nowa Dekada. Serwis Krytyczny” 2017. http://nowa
dekada-online.pl/recenzuja-dawid-kujawa-jakub-skurtys/). Czym§ innym bytaby
ironia Rortianiska, uchodzgca za wyraz postpolitycznego, liberalno-demokra-
tycznego stosunku do $§wiata, czym$ innym ironia de Manowska, uruchamia-
jacaanarchizujaca moc dekonstrukeji, czym$é radykalnie innym wreszcie - ironia
w ujeciu Hegla, do ktérej Andrzej Sosnowski otwarcie nawigzuje w najnowszym
tomie Trawers. Uproszczenie to nie jest jednak wymierzone w ironie rozumiang
tak szeroko, ale dotyczy ironii spod znaku dekonstrukcjonizmu, co staram sie
wyjasni¢ w niniejszym tekscie.

29 P.pE MAN: Pojecieironii. W: IDEM: Ideologia estetyczna. Przel. A. PRZYBYSEAW-
sKI. Wstep A. WARMINSKI. Gdanisk 2000, s. 51-81.

30 G.DELEUZE, F. GUATTARI: Tysigc plateau. Warszawa 2015, s. 619.

31 Ibidem, s. 87-132.
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odwrotnego, niz poczatkowo sadzimy. [ronia w ujeciu de Mana nie
opiera si¢ na wierze w istnienie transcendentnego Dobra czy Zna-
czenia, ale zachowuje resztki tej wiary, to znaczy dziala tak, jakby
rzeczywiscie transcendentne Dobro czy Znaczenie istnialo - zawsze
nieosiggalne i niezmiennie usytuowane , po drugiej stronie”.
Strategia subwersji umozliwiajacg wystapienie przeciw Prawu
(atou poety ma twarz péznego kapitalizmu, utowarowiajacego wszel-
kie stosunki spoteczne), ktéra wybiera Kaczanowski, jest przede
wszystkim stosowanie humoru - ten, zgodnie z intuicjg Deleuzea,
kaze doprowadzaélogike Prawa do skrajnosci, odstaniajac tym samym
jego absurdalnos¢ oraz fakt, ze nie stoi za nim zadna transcendentna
idea (Dobra czy wieczne zawieszonego Znaczenia), ono samo jest
bowiem jedynie efektem spotecznej produkcji, ktéra przyjmuje taka
postaé, do jakiej doprowadza hegemoniczna forma zarzadzania afek-
tami. Prawo jest wiec, jak wzmiankowatem wcze$niej, podstawa dla
samego siebie: legitymizuje okreslone formy opresji, jednoczesnie
bedac legitymizowanym przez te same formy opresji. Jedna z naj-
wyrazistszych realizacji strategii, o ktérej mowa, pozostaje poemat
otwierajacy ksigzke Co jest nie tak z tymi ludZmi? z roku 2017:

Méwie do pana przy stoliku obok:

Skad pomysl, ze uprzejmy usmiech kelnerki,

przed ktéra btysnales swoja poztacang inteligencja,
znaczy cokolwiek na twojg obrone? Zbierasz punkty
za zakup kawy i rogalika? Alibi za napiwek 5 ztotych?

[..]

Mysle o ludziach, ktérzy modlg sie,

by na powrét poczué rado$é z zakupu mebli w Ikei
bez cienia wstydu

iotych, ktérzy mysla, Ze nie ma sie czego wstydzié,
iotych, ktérzy mysla, ze jest czego pragnaé.

]

Na poczatku ludzkosci byt cztowiek!
Teraz tak moglaby sie reklamowa¢ glupia kawa.

Robotnicy w kaskach buduja sklep-$wigtynie,

ktéra runie im kiedy$ na glowy. Jak bardzo zachecajacy kolor
beda tam miaty wypelnione relaksacyjnym plumkaniem
toalety? [...]
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Co jest nie tak z tymi ludzmi, ktérzy czytajg poradniki:
Jak ulepié sie na nowo z tego, co masz pod rekg,

Jak nie umrze¢ na raka i nie zging¢ w wypadku,

Jak pochowaé swojq matke tak, by nie lezata plecami do ojca.

[..]

Cztowieku, skup sie chociaz na chwile,

gdy w TV gwatcone przez naukowcéw gumowe
pterodaktyle piszcza

ci do jednego ucha

a do drugiego dobiega chichot kobiet-detektywéw

taskotanych

przez skruszonych handlarzy narkotykéw

z serialu Ostatni strzat, kiedy sasiad tapie cie za rekaw:

chod?, poscigaj sie z moim samochodem, a jego zona

mruga sama do siebie nerwowo, czekajac, az maz

wyjdzie i bedzie mogla zabra¢ sie za samotny seks.

[..]

Co jest nie tak z tymi ludZmi czytajacymi przewodniki

po Izraelu, Tajlandii i Wyspach Zielonego Przyladka?

Na pierwszy rzut oka wszystko jest w porzadku:
spakowane walizki, by ruszy¢ na podbéj podbitego $wiata,
nowi konkwistadorzy zabijajg wlasny cenny czas.

[..]

Pewien miliarder rozdat wszystkim bezdomnym

mieszkajacym na $wiecie

laptopy. Ci oddawali je dzieciakom idgcym

do szkoly w zamian za drugie $niadanie,

ktére dla nich byto pierwszym od wielu dni.

Dzieci $ciagaly pornografie z nauczycielka w roli gtéwnej.

Biedacy przypomnieli sobie smak salami

i zachcialo im sie pié. Dzieci miaty w plecakach

papierosy, ale nie miaty alkoholu.

WiedZma zjadta Malgosie i popita Jasiem,

teraz tak mogtaby sie reklamowa¢ gtupia whisky.

Wilk w konicu dopadt zajgca. Dzin nie wrécit do butelki

(teraz tak mogtaby sie reklamowa¢ glupia tabletka),
CJ,s.5-9
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Dystopijny obraz spoteczenstwa, w ktérym wszystko zostaje sub-
sumowane pod kapital, kazda relacja moze zosta¢ utowarowiona,
kazdy problem opracowany w poradniku, a kazda fraza sta¢ sie slo-
ganem reklamowym, pozwala bez wigkszych probleméw uchwycié
clou zagadnienia: doprowadzenie przemocy wtadzy do granic moz-
liwoéci odstania jej umowny i nietrwaty charakter. Na taki rodzaj
konsumpcyjnego quasi-akceleracjonizmu u autora Nowego zoo
zwracata juz uwage Kaluza przy okazji omawiania Stanéw z roku
2005; symptomatyczny byt tu na przyktad wiersz szybko/, gdzie uto-
warowieniu - i, idZmy dalej, cenowemu podbiciu - podlegato ryzyko
zwiazane z posiadaniem luksusowego towaru (w tej rzeczywisto$ci
najwyrazniej juz niewystarczajaco luksusowego): ,,chce mieé por-
sche/ chce zeby/ mi je ukradli/ chee $cigaé¢/ bandytéw na bosaka”
(HE, s. 155)*%. Humor Kaczanowskiego okazuje sie wiec szczegélnie
interesujacy z jeszcze jednego powodu: osadzony jest on w petni
w warunkach wspétczesnego semiokapitalizmu, ktéry nie opiera
sie juz wylacznie na okreslonej organizacji produkeji débr mate-
rialnych, ale przejat réwniez kontrole nad produkcja znakéw, emo-
¢ji, potencjalnosci. Skoro warto$¢ wymienna zyskuja tu uémiechy,
pragnienia, wstyd, rado$¢, ryzyko czy zazdrosé, zada¢ musimy pet-
nej zaptaty za ich produkcje i zwiekszenia dostepu do nich, w ten
sposéb ujawniamy bowiem sprzecznosci, ktérymi karmi sie hege-
moniczna forma produkeji spotecznej i uderzamy w stabe punkty
tej ostatniej.

Trzy elementy konstytutywne dla tekstéw Kaczanowskiego - a jest
ich zapewne znacznie wiecej - zostaty tu ledwo zarysowane, bo
dokladne oméwienie kazdego z nich wymagatoby osobnego szkicu
o podobnej objetosci. Ze wzgledu na skondensowany charakter
tekstu unikatem typowo schizoanalitycznej lektury opartej na
wskazywaniu przestrzeni intensywnosci, odstanianiu molekular-
nego poziomu warunkéw produkeji podmiotowosci czy poszukiwa-
niu linii ujécia - przedstawiona tu analiza zaktada pewien ,dystans
do wiersza”, dystans, ktéry pojawia sie jako efekt swoistego karto-
graficznego spojrzenia na miejsce Kaczanowskiego w dyskursie
dotyczacym poezji. Zakladam jednak, ze zaproponowana przeze
mnie argumentacja i siatka pojeciowa moga sta¢ sie przyczynkiem
do ,,molekularnejlektury” - tekstéw nie tylko Kaczanowskiego, lecz
takze wielu innych poetéw zmarginalizowanych w obiegu krytycz-
nym przelomu lat dziewieédziesiatych i pierwszych. Ostatecznie
rozmaite gry sil, ktére wptywaja na ksztatt zycia literackiego, obser-
wowaé mozna réwniez na poziomie samych utworéw (bez rezyg-
nowania przy tym z analizy relacyjnej), wskazujac na polityczne

32 A.Karuza:Kreskéwkinaringu..., s. 42.
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i policyjne inwestycje, nieraz dokonywane obok siebie nawet na
przestrzenijednego wiersza - klacza rozrastajace sie w polskiej poe-
zji pomiedzy intensywno$ciami natury mikropolitycznej prawdo-
podobnie jeszcze przez wiele lat nie zostana nakre$lone wystar-
czajaco dokladnie.
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Summary: The article discusses three elements characteristic of the works of the poet,
prose writer and performer Adam Kaczanowski, which resulted in the poor visibility of
his achievements in the critical literary discourse after 2000. The first issue concerns
the convention of “onirism, which stands firmly on earth” (or “wide realism”), which did
not allow Kaczanowski to enter into the binary system “experience versus language”
visible in the most important critical literary approaches of the last dozen or so years.
The second issue is Kaczanowski's critique of late capitalism ideology — the hero of
this article touched upon this problem at a time when the economic situation favored
primarily post-transformation, liberal and libertarian narrations. The third thread is related
to the strategy of contesting the status quo: whereas from the late 1990s in the poetry
and accompanying discourses the most popular category was irony, Kaczanowski used
humor as a tool of subversion (both irony and humor are defined after Gilles Deleuze).
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Sur la création d’Adam Kaczanowski et les problémes de sa réception

Résumeé : Dans l'article, I'auteur présente trois éléments caractéristiques de I'ceuvre
poétique, prosaique et performative d'Adam Kaczanowski qui influengent profondément
la visibilité médiocre de sa création dans le discours critique aprés 'an 2000. La
premiére question porte sur la convention de « I'onirisme qui se tient bien débout »
(ou bien sur « le vaste réalisme ») qui ne permet pas a Kaczanowski de s'inscrire
dans la structure binaire : « 'expérience contre le langage » bien présente dans la
plupart des conceptions critiques des derniéres dizaines d’années. Deuxieme question
intéressante, cest la critique faite par Kaczanowski de l'déologie dans le capitalisme
tardif - le héros de cet essai Sexprime au sujet quand la conjoncture favorise les
narrations post-transformatives, libérales sur l'individu et ses libertés. Troisiéme motif
estlié a la stratégie de la contestation de status quo: lorsque l'ironie était une catégorie
particulierement populaire dans la poésie et les discours accompagnants, Kaczanowski
profite surtout de I'humeur étant pour lui un outil de la subversion (la notion de l'ironie et
de 'humeur y est conforme avec la pensée de Gilles Deleuze).

Mots clés : humeur, ironie, critique de I'idéologie, critique littéraire





