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Arabeska i lektura splotu

Arabeska kojarzona jest najcz¢$ciej z typem ornamentu przed-
stawiajacym linearny ksztalt wici roslinnej. Wystepuje w sztuce
zdobniczej w krajach islamu, gdzie szczelnie pokrywa gestym
wzorem cale potlacie $cian budowli architektonicznych. Wyko-
rzystywana byla takze w sztuce uzytkowej, umieszczano ja na
naczyniach, meblach, dywanach, kobiercach i tkaninach.

Dekoracyjny ornament z wici winoroéli i lisci akantu wywodzi
si¢ z tradycji hellenistycznej, jednak nie przystuguje mu nazwa
»arabeska”. Ornament stosowany w starozytnej Grecji zostal prze-
jety i wehloniety przez sztuke islamu, ktéra w ciagu nastgpnych
stuleci nadata mu wyjatkows i niepowtarzalng posta¢. Do Europy
ten orientalny rodzaj dekoracji ponownie dotarl w XVI wieku,
wzbudzajac duze zainteresowanie. W renesansowych Wloszech
na jego oznaczenie zacz¢to stosowac nazwy arabesco, arabesca,
co znaczy ,arabski’, ,,arabska”. Sfowo to zostalo nastepnie prze-
jete w XVIII wieku przez niemieckich pisarzy-estetykow, ktorzy
uzywali go na okreslenie florystycznego ornamentu skompono-
wanego jako niekonczace si¢ wici roélinne, a takze dla oddania
powtarzajacego si¢ w nieskoriczono$¢é motywu'.

'R.Ettinghausen,O.Grabar,M.Jenkins-Madina:Sztukaiar-
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Na oblicze sztuki islamskiej, w tym takze na rozwdj i ksztalt
arabeski, w decydujacy sposéb wplynela nauka Mahometa, za-
Zwyczaj surowo i rygorystycznie przestrzegana.

Na stowach przypisywanych Prorokowi - ttumaczy Georges Ma-
r¢ais - ortodoksyjni muzulmanie opra zakazy wykonywania ob-
razéw, przedstawiania postaci ludzkich i zwierzecych. Przedsta-
wianie zywych istot, a szczeg6lnie materializowanie ich w rzezbie,
uznane zostanie za wyznawanie godnych potepienia praktyk po-
ganskich, a jednocze$nie za che¢ upodobnienia si¢ do Stworcy, tyl-
ko on bowiem ma prawo tworzenia ciala, aby obdarzy¢ je dusza.?

Zakaz przedstawiania postaci ludzi i zwierzat w sztuce sakral-
nej zacigzyl na rozwoju sztuki muzulmanskiej, ponadto spra-
wil, jak podkresla Margais, ze ,,tworzacy ja artysci zrezygnowa-
li z obserwacji i nasladowania otaczajgcego ich $wiata i tworzyli
formy obce naturze”’.

Drugim waznym aspektem sztuki islamu, istotnym takze
z punktu widzenia arabeski, jest powszechne wykorzystywanie
ornamentalnej epigrafii w postaci napiséw kuficznych. Jak pisze
Margais, ,nie tylko pojedyncze wersety i cale rozdzialy odtwa-
rzane bedg na $cianach meczetdw, ale palace i domy prywatne,
a takze sprzety dekorowane be¢da formutami Koranu. Czasami
bedzie to tylko stowo dobrej wrézby, wyraz poboznosci, anoni-
mowe dobre zyczenie”*. Do zapisu przede wszystkim uzywano
pisma kufi, ktérego zakonczenia liter ozdabiano formami pél-
kwiatonéw. Archaiczne w swym wyrazie pismo kuficzne, dosko-

chitektura islamu 650-1250. Przet.]. Koztowska,I.Nowicka,K.Pach-
nia k. Konsultacja naukowa M. R e d 1 a k. Warszawa 2007, s. 78.

2G.Margais: Sztuka islamu. Przet. H. M o r a w s k a. Warszawa 1979,
s. 15.

* Tamze.

4 Tamze, s. 16.
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nale zespolone ze stylizowanymi wzorami wici ro§linnej, mia-
to nie tylko walory edukacyjne, ale takze stwarzalo niezwykly
efekt plastyczny.

Okolo roku tysiecznego w epoce fatymidzkiej w dziejach sztu-
ki islamu wyksztalcil si¢ wzér dekoracji nazywany obecnie ara-
beska. Wywodezit sie z pierwotnego typu ornamentu, nazywane-
go galezianka, tworzacego réwnomiernie falistg linig, od ktére;j
po obu stronach odchodza zwiniete galgzki, zakonczone palme-
tami i kwiatonami®. Autorzy Sztuki i architektury islamu pod-
kreslaja, ze ,,ornament wprowadza urzekajaca dynamikg todyg
i lisci wokot statycznej osi, ktdrej zasadnicza symetria przeciw-
stawia si¢ asymetrii detali, a rytmiczna przemienno$¢ elemen-
tow oddzielajgcych poszczegolne segmenty wzoru kontrastuje
z podstawowym efektem opozycyjnosci reliefowego motywu
i niewidzialnego tta”®.

W kompozycji arabeski Margais zwraca natomiast uwage na
zrdznicowanie przedstawienia, a zarazem dazenie do harmo-
nijnej réwnowagi. W Sztuce islamu tlumaczy to nastepujaco:

W poszczegdlnych czeSciach tej samej plyciny nalezy w miare
moznosci utrzymaé wlasciwa proporcj¢ pomigdzy elementami
jasnymi i ciemnym tlem, pomiedzy partiami pelnymi i pustymi.
Powierzchnia zakre$lona ramg architektoniczng powinna by¢ cal-
kowicie i rbwnomiernie pokryta dekoracja o jednolitym stopniu
zageszczenia. Ale zageszczenie to moze by¢ rézne w réznych plyci-
nach; zmienna proporcja partii pustych i petnych, jasnych i ciem-
nych, szerokos¢ form wypuklych, glebokos¢ nacigé tworza rézno-
rodnos¢ waloréw i hierarchie poszczegélnych ptycin. W dekoracji
wystepuja gléwnie formy niewielkie, unika si¢ natomiast stoso-

5 Tamze, s. 113.
“R.Ettinghausen O.Grabar,M.Jenkins-Madina:Sztuka
i architektura islamu..., s. 91.
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wania zbyt duzych konturéw, ktére stanowilyby plame¢ na jedno-
lito$ci ornamentu i rozbijaly jego harmonie.”

W opisach arabeski i sztuki dekoracyjnej islamu historycy
sztuki zwracajg uwage na zjawisko przetworzenia i stylizacji pla-
stycznej. Georges Margais pisze, ze w ornamencie arabeski ,,roz-
poznanie konkretnej roéliny jest prawie niemozliwe. Palmety
[...] i symetryczne kwiatony stanowig bardzo odlegte pochodne
winoro§li. Niektore palmety przybieraja skrzydlate formy [...],
niektdre kwiatony o tuskowatych ksztaltach s3 przeksztalcenia-
mi kwiatu lotosu”®. Artystyczny proces przetworzenia i imitacji
nalezy bowiem do podstawowych zalozen sztuki islamu. Auto-
rzy Sztuki i architektury islamu za najwazniejszg zasade dekoragji
muzulmanskiej uwazajg ,,stosowanie w sposob nierealistyczny
form realistycznych i w sposéb antynaturalistyczny kombina-
¢ji form naturalistycznych™®. Dzigki temu ornament arabeski,
uwolniony od nasladowania wytworéw natury, poddany wy-
lacznie inwencji przetworzenia, mdgl stwarza¢ nieograniczone
iloéci form przedstawiania.

Drugg zasadg sztuki zdobniczej jest ,,nieprzerwana rézno-
rodnos$¢”!°. Henri Stierlin podkre§la, ze ,,odwieczny horror va-
cui, wlasciwy sztuce islamu, nakazywal mnozy¢ motywy, az do
wytworzenia, poprzez ich powtarzalno$¢, wrazenia powierzch-
ni jednolitej, gtadkiej i lustrzanej”!'. ,Nigdzie jednak - czyta-
my w Sztuce i architekturze islamu - nie znajdziemy dokladne-

7”G.Margais: Sztuka islamu..., s. 108.

8 Tamze, s. 113.

*R.EttinghausenO.Grabar,M.Jenkins-Madin a: Sztuka
i architektura islamu..., s. 19.

19 Tamze.

"WH.Stier!lin: Skarby Orientu. Architektura i sztuka islamu od Isfahanu po
Tadz Mahal. Przet. PWrzosek, G.Majcher,K.Maleszko. Warszawa
2002, s. 76.
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go powtorzenia, [...] w wigkszosci przypadkéw kazda wariacja
w obrebie tematu przedstawia indywidualng interpretacje pew-
nej ogolnej reguty”!?. Wartos$¢ ornamentu arabeski, jak podkre-
$lajg historycy sztuki, ,,polega na pomystowych modulacjach,
a nie na odkryciu nowych tematéw”">.

Te potrzebe zindywidualizowanej multiplikacji podkresla tak-
ze Georges Margais. Zwraca on uwage na intelektualny charak-
ter pracy artysty, ktérego poréwnuje do kaligrafa i stylizatora:

Podstawowg troska tworcy arabeski jest narysowanie planu, we-
diug ktorego bedzie biegta wstega, skomponowanie calosci skom-
plikowanej, ale zarazem logicznej, zageszczonej, ale spoistej, takie;j,
w ktorej wzrok chetnie gubi si¢ i odnajduje. Jest to praca rysowni-
ka, a scislej mowiac kaligrafa, ktéra wymaga pomystowosci, ale -
z rzadkimi wyjatkami - nie wymaga najmniejszych sktonnosci do
obserwacji §wiata zewngtrznego. Ornament muzutmanski stano-
wi niemal czysto intelektualng konstrukcje. W umysle dekorato-
ra tkwia wspomnienia i tradycje wyniesione z pracowni; zapewne
posiada on pare zeszytow z wzorami zaczerpnietymi z napotka-
nych dziet ale, jak sie wydaje, nigdy nie byty to wzory z przed-
miotoéw wystepujacych w naturze. Nie nasladuje on roéliny, lecz
jej interpretacje w dzielach rzezbiarzy lub tworcéw mozaik, kto-
rzy go poprzedzili, stowem stylizuje stylizacje. Zapozyczajac, sam
z kolei przeksztalca, i wlasnie w tych, mniej lub bardziej éwiado-
mych, falszerstwach ujawnia si¢ jego wlasny talent, jego osobiste
poczucie pigkna.'*

Historycy sztuki, zwracajac uwage w kompozycji arabeski
na powtarzalno§¢ motywu, symetrie, abstrakcyjnosé¢, zawite
pokrycie powierzchni, wyrazali jednoczesnie przekonanie, ze

2R Ettinghausen,O.Grabar,M.Jenkins-Madin a: Sztuka
i architektura islamu..., s. 19.

13 Tamze, 5. 91.

*G.Margais: Sztuka islamu..., s. 108.
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znaczenie tego ornamentu zdecydowanie wykracza poza funk-
cje architektonicznej dekoracji. W ich przekonaniu w budow-
lach sakralnych, takich jak meczety, madrasy i mauzolea, sztuka
zdobnicza arabeski umozliwia przezywanie ,,rozkoszy medyta-
cji i estetycznego przezycia”'>. W arabesce bowiem przejawia sie
stwdrcza moc Boga, Jego nieograniczona mozliwos¢ tworzenia
nieoczekiwanych kombinacji i szczegétéow. Dla kontempluja-
cego czlowieka, ktéry odkrywa marno$¢ i zhude wszelkich rze-
czy widzialnych, ta niepojeta moc stwarzania staje si¢ odkryw-
czym, medytacyjnym doswiadczeniem.

Wilfried Koch w swoich studiach poswigconych arcydzietom
budownictwa podkresla jednak odmienno$¢ zalozen architek-
tury islamskiej, widoczng miedzy innymi w sztuce dekoracji
meczetow. ,Przez Europejczykéw - ttumaczy - ornamental-
na abstrakcyjnos¢ form natury, wieloptaszczyznowe kompozy-
cje barwne z malowanej ceramiki, ze sformalizowanymi moty-
wami rodlinnymi i ozywiong gra linii, s3 odbierane raczej jako
przejaw bajkowego przepychu anizeli poboznosci”'®.

Renesansowe odrodzenie i powrét do poszukiwania inspiracji
w sztuce starozytnej i orientalnej wplynely na zainteresowanie
arabeska, ktdra szybko stala si¢ jedna z najbardziej popularnych
dekoracji we Wtoszech, Hiszpanii, potem takze w Anglii, Francji
i Niemczech. Ten ornament oparty na stylizowanej i zdobionej
wici roélinnej, nazywany ,,arabesks” od wloskiego stowa ozna-

“R.Ettinghausen,O.Grabar,M.Jenkins-Madin a: Sztuka
i architektura islamu..., s. 57.

' W. K o c h: Style w architekturze. Arcydzieta budownictwa europejskiego od
antyku po czasy wspélczesne. Przel. W.Baraniewski,R. Kunkel, M. Omi-
lanowska,].Sito,A.Zigba, K. Zak Warszawa 2011, s. 83.
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czajacego ‘arabski, ‘arabska, nosil takze nazwg ,, maureska’, badz
»moreska’, od francuskiego stowa mauresque, czyli ‘mauretan-
ski’ Postugiwano si¢ takze okresleniem ,,groteska” od wloskie-
go stowa grottesca. Pochodzi ono od stowa grotta, ktére ozna-
czalo przysypana gruzami grote, zawierajaca starozytne zabytki
architektoniczne, miejscami pokryte freskami. Mistrzowie Od-
rodzenia zainteresowani odkryciami archeologicznymi czerpali
stamtad wzory do swoich dziel malarskich, wprowadzajac nie-
raz postaci, motywy i ksztalty, ktére wspdlczesnym wydawaly
si¢ fantastyczne i dziwaczne. W ciggu nastgpnych stuleci wszyst-
kie trzy terminy - ,arabeska’, ,,maureska” i ,groteska” - w od-
niesieniu do stylu dekoracji byly uzywane wymiennie. Dopie-
ro w XIX wieku zaczeto wyrazniej réznicowac ich znaczenia.

W poczatkach XVI wieku powstaly stynne arabeski Rafa-
ela w loggiach na drugim pietrze watykanskiego paltacu. Fre-
ski zostaty namalowane prawdopodobnie przez uczniéw Rafa-
ela wedlug jego pomyslu i pod jego kierunkiem. Pozostaja one
pod przemoznym wplywem starozytnej tradycji hellenistycz-
nej, stad zawieraja postacie ludzi i zwierzat, ktére przedstawia-
ne s3 zar6wno naturalnie, jak i w groteskowym przeksztalceniu.
Arabeski wzbogacone s ponadto wplecionymi w rozgalezienia
roslinnej wici przedmiotami artystycznymi, wazonami badz ele-
mentami zbroi.

Maria Konopnicka oczarowana widokiem freskow Rafa-
ela i jego uczniéw z zachwytem opisywala ich dziwne pigkno
w utworze W loggiach:

O moje oczy, zachwycone oczy,

W Rafaelicznej zatonicie przezroczy
I pijcie w ciszy z tej boskiej amfory
Czar wizji sennych i marzen kolory,

[...]
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Rajskie ptactwo, deszcze kwiecia,
Z z6rz uwiany strop niebieski,
Jakie$ dziwy z poza$wiecia,
Rusalczane arabeski.!”

Konopnicka nie byta pierwsza osobg, ktéra pozostawila li-
teracki $lad estetycznego oczarowania po obejrzeniu arabesek
Rafaela. Pod koniec XVIII wieku glosny stal si¢ szkic Johanna
Wolfganga Goethego zatytulowany Von Arabesken, w ktérym
pisarz objasnial:

Ta nazwg okreslamy dowolng i gustowng malarska kombinacje naj-
przerézniejszych przedmiotow, ktorg ozdabiamy wewnetrzne scia-
ny jakiego$ budynku [...], todygi, esy-floresy, wstazki, z ktoérych
miejscami wyglada jaki$ kwiat lub jakie$ inne zywe stworzenie.'®

W Von Arabesken Goethe zestawial stylistyke arabesek oglada-
nych w ruinach Pompei z szesnastowiecznymi freskami Rafaela.

Jednym z czytelnikéw szkicu Goethego byl Friedrich Schle-
gel, ktory w arabeskach dostrzegal ,,najstarszg i pierwotna forme
ludzkiej fantazji”'*. Byt to dla niego przyktad ,,dowcipnych ma-
lowidel”®, w ktérych podziwiat ,,zamet [...] symetryczny i po-
rzadnie skonstruowany”?!. Jacek Wozniakowski podkreslat, ze
Schlegel znacznie czgsciej ,,przenosit arabeske na teren litera-
tury, robigc z niej zarazem istny kamien filozoficzny romanty-

”M.Konopnicka: Wloggiach. W: T e j z e: Poezje. Oprac. A.Brodzka.
Warszawa 1963, s. 269.

'8 Fragment w tlumaczeniu M. P. Markowskiego. Cyt. za: E Schlegel: Frag-
menty. Przel. C.Bartl Oprac.ikomentarz M. P. M ark o ws k i. Krakéw 2009,
s. 135.

¥ E Schlegel: Rozmowa o poezji. Przel. ). E ki e r. W: Pisma teoretyczne nie-
mieckich romantykéw. Wybér i oprac. T. N a m o w i ¢ z. Wroclaw 2000, s. 156.

2 Tamze, s. 166.

2'E.Schlegel: Fragmenty...,s. 127.
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zmu”*%. W Liscie o powiesci na przyktad deklarowal: ,,uwazam
bowiem arabeske za bardzo wyrazna i istotng forme albo prze-
jaw poezji”®.

W Przemowie o mitologii Schlegel pisal o uprzednim i pier-
wotnym stanie twoérczosci. ,,Poczatkiem bowiem wszelkiej po-
ezji — ttumaczyl - jest zawieszenie rozwoju i praw rozumowo
myslacego rozsadku oraz ponowne wiracenie nas w pigkny za-
met fantazji, w pierwotny chaos ludzkiej natury.”** Te artystycz-
ne zalozenia, jego zdaniem, w doskonaly sposéb potrafila zreali-
zowac forma arabeski, w ktorej wystepuje, jak zaznaczal, ,,czysto
dowolne badz czysto przypadkowe potaczenie formy i materii”®.
»Owo kunsztownie utadzone zamieszanie - zachwycal si¢ - owa
powabna symetria sprzecznosci, owa przedziwna wieczna prze-
mienno$¢ entuzjazmu i ironii, Zywa nawet w najdrobniejszych
cztonach calo$ci”*.

Juan Eduardo Cirlot zwracal uwagg, ze ,,arabeske - z racji jej
pokretnego, labiryntowego duktu - literaci kojarzyli z grote-
ska”?. Czynit tak réwniez Schlegel, ktéry w réznych wydaniach
swoich pism w tym samym zdaniu wymiennie stosowat oba ter-
miny?®. Stad tez ich tozsamo§éé znaczeniowa podkre$lajaca for-
malny zamet, réznorodnos¢, ale tez symetrycznosé. We Frag-

mentach z ,, Athenaeum” filozof pisal: ,,groteska igra cudacznymi

2 Wozniakowski: Arabeska w literaturze i sztuce wezesnego romanty-
zmu. W: Pogranicza i korespondencje sztuk. Red. T.Cie$likowska,].Sta-
winski. Wroclaw 1980, s. 194.

2 FESchlegel: Rozmowa o poezji..., s. 167.

% Tamze, 5. 157.

ZFESchlegel: Fragmenty...,s. 127.

% ESchlegel: Rozmowa o poezji..., s. 156.

7 1. E.Cirlot: Arabeska. W: T e g o z: Sfownik symboli. Przel. . Kania.
Krakéw 2000, s. 70.

2 Zwraca na to uwage M. P. Markowski. Zob. E S c hle g e l: Fragmenty...,
s. 127.



18 WSTEP

przedstawieniami formy i materii, kocha pozér przypadkowosci
i osobliwosci, niejako kokietujac bezwarunkowa samowolg™?.

Wedtug Schlegla dawnym pisarzem, ktéry zgodnie z duchem
czasu ,,przeobrazal osobliwe starodawne opowie$ci w groteske”*
byt Ariosto. W Rozmowie o poezji notowal: ,,obfitos¢ przejrzy-
stych obrazéw i szczesliwe pomieszanie zartu i powagi czynia go
mistrzem i prawzorem lekkiej narracji i zmystowego fantazjo-
wania”'. Przykladem wspélczesnego utworu o formie arabeski
byt dla Schlegla Kubus Fatalista Diderota. ,Bez zadnej przesady
- pisal - moge ja nazwac¢ dzielem sztuki. Nie jest to oczywiscie
wzniosla literatura, lecz zaledwie arabeska. Ale wlasnie dlatego
ma w moich oczach niemate prawa.”** Forme arabeski dostrze-
gat Schlegel takze w utworach Ludwiga Tiecka. Przywolujac po-
wies¢ Franz Sternbalds Wanderungen, zauwazal, ze zawiera si¢
w niej to, co jest ,,najpigkniejsze w poetyckich arabeskach [...]:
fantastyczna pelnia i lekkos¢, zmyst do ironii i zwlaszcza zamie-
rzona réznorodnos¢ i jedno$¢ kolorytu. [...] duch romantyczny
zdaje si¢ przyjemnie fantazjowac o sobie samym””’.

W XIX wieku, w okresie poszukiwania nowych rozwiazan for-
malnych w prozie, a takze pod wpltywem esejow filozoficznych
oraz krytycznoliterackich wystapien Schlegla, wyksztalcila sie
postac arabeski jako gatunku literackiego. Nazwa ,,arabeska’, za-
czerpnieta z jego pism zaczela by¢ uzywana na oznaczenie krét-
kich utworéw prozatorskich, odznaczajacych sie¢ bogactwem
fantazji i niesamowitosci, groteskowym ujeciem $wiata przed-
stawionego oraz ironizujacym podejsciem do tematu. W za-
kresie formy charakteryzowala si¢ lekkoscia ujecia, fragmen-

®E Schlegel: Fragmenty...,s. 102.

M E Schlegel: Rozmowa o poezji..., s. 138.
*! Tamie.

32 Tamze, s. 167.

B ESchlegel: Fragmenty...,s. 135.
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tarycznym i antytetycznym sposobem przedstawiania sytuacji,
tworzagcym mozaike zdarzen i obrazéw ukladajacych sie wo-
kot gtéwnej osi tematycznej. W 1835 roku Nikolaj Gogol wydal
zbiér opowiesci zatytulowany Arabeski, w ktérym znalazly sie
trzy utwory proza: Newski Prospekt, Pamigtnik szalerica i Por-
tret. Kolejnym pisarzem zainspirowanym arabeska byl Jan Ne-
ruda. W 1864 roku opublikowal ksigzke bedaca zbiorem histo-
rii i scen z Zycia dziewigtnastowiecznej Pragi, ktorej nadal tytul
Arabeski. Utworem tym wprowadzil gatunek arabeski do $wia-
domosci literackiej czeskich pisarzy, ktérzy wielokrotnie po nie-
go pdzniej siegali. Jak zaznacza Krystyna Kardyni-Pelikanova,
Arabeski Nerudy uznawane s3 za utwor, od ktorego datuje sie
rozw(j nowoczesnej prozy czeskiej**.

Jednak najbardziej znane pozostaja Opowiesci Groteskowe
i Arabeskowe (Tales of the Grotesque and Arabesque) Edgara Al-
lana Poego, wydane w 1840 roku. W Przedmowie do tego zbio-
ru nowel i opowiadan autor wyjasnial:

Epitety ,,groteskowe” i ,,arabeskowe” okre$laja dos¢ dokladnie ton
przewodni umieszczonych w tym zbiorze opowiesci. [...] Jest w tej
ksiazce kilka szkicw, wysnutych z ducha przelotnego szalenstwa;
[...] Krotkie te utwory przewaznie s3 owocem dojrzatych zamie-
rzen i byly przedmiotem nader usilnej pracy.”

Na spodziewany zarzut krytyki o uleganie aktualnym wply-
wom literackiej mody ,,germanizmu” Poe przewidujaco odpo-
wiadal:

K. Kardyni-Pelikanova: Arabeska. W: Stownik rodzajéw i gatun-
kow literackich. Red. G.Gazda,S. Tynecka-Makowska. Krakéw 2006,
s. 43-44.

» E.A.Poe: Przedmowa. W: T e g 0 z: Arabeski. T. 1. Wybor i przekt. S. W y-
rzykowski Warszawa 1922, s. 3-5.
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przyszlo mi na mysl, iz przewaga ,,arabeskowosci” w mych opowia-
daniach powaznych moze by¢ przyczyng, dla ktdrej tym i owym
krytykom podobalo sie po przyjacielsku posadzi¢ mnie o ,,germa-
nizm” i posepnoé¢. Posadzenie to $wiadczy o ztym smaku, a mo-
tywy jego niedo$¢ sa wazkie. [...] W licznych mych utworach
wprawdzie tematem jest groza, ale groza ta poczgla si¢ nie z Nie-
miec lecz z duszy - wynikla zatem jedynie ze Zrédel naturalnych
i nie wybiegla nigdzie poza swe naturalne granice.’®

Charles Baudelaire, ttumacz, popularyzator i wielki admira-
tor tworczosci Poego, zastanawiajac si¢ nad tytulem zbioru opo-
wiadan Tales of the Grotesque and Arabesque, zauwazal: ,,godny
uwagi, $wiadomie dobrany tytul, albowiem ornament grote-
skowy i arabeska usuwaja posta¢ ludzka, a zobaczymy, jak pod
wieloma wzgledami literatura Poego jest poza- czy ponadludz-
ka”*” Opisujac niezwykly éwiat przedstawiony opowiadan Po-
ego Baudelaire zwracal uwage, ze ,.krajobrazy stuzace niekiedy
za tlo jego gorgczkowych fikcji sg blade niczym zjawy. Poe, kto-
ry zupelnie nie podzielal upodoban zwyklych ludzi - podkre-

3 Tamze, s. 4-5.

7 Ch.Baudelaire: Edgar Poe, jego zycie i dziela. Przel. A.Kijowski.
W: T e g o z: Sztuka romantyczna. Red. R.En gelkin g. Komentarz i przypisy
C.Pichois. Gdansk 2003, s. 321. Warto wspomnie¢, ze sam Baudelaire inte-
resowal sig linig arabeski. Jak zaznacza Jean-Pierre Richard jej ,,»idealno$¢« znaj-
duje zreszta u Baudelaire’a stowa pochwaly”. Poeta jednak przedktadal nad nig
linig¢ wijaca sig, bedaca przejawem samego zycia. W arabesce, jak pisze Richard,
Baudelaire nieco krytycznie dostrzegal, ze ,,czerpie duchows i estetyczna war-
tos¢ ze swojej celowej oschtosci, dekoracyjnej precyzji oraz zdolnosci odrywa-
nia si¢ i przerywania”. (J.- P. Rich ar d: Poezja i glghia. Przel. T.Swoboda.
Gdansk 2008, s. 108.) Na lini¢ arabeski u Baudelaire’a zwracal takze uwagg Ro-
man Jakobson analizujac anagramy w twérczosci autora Kwiatow zia. Wspomi-
na o tym Adam Dziadek przywolujac spostrzezenia Jakobsona, ktéry pisal, ze
Baudelaire ,traktowat jezyk i pisanie jako »dziatania magiczne, czarnoksigskie
zaklgcia« zmierzajace do stworzenia »najdoskonalszej z wszystkich arabeski«”.
(A.D ziad ek: Na marginesach lektury. Szkice teoretyczne. Katowice 2006, s. 43.)
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slal thtumacz - szkicuje drzewa i obloki przypominajace obloki
idrzewa ze snéw albo raczej - jego dziwne postacie, poruszane
jakim$ niezwyktym galwanicznym dreszczem”*. W ten odre-
alniony sposob autor Opowiesci Groteskowych i Arabeskowych
tworzyt niesamowitg atmosfere swych utworéw, ktére, jak za-
uwazal Baudelaire, ,,zdajg si¢ po to stworzone, aby nam dowies$¢,
ze dziwno$¢ jest nieodtaczna czescig piekna”.

Stanistaw Wyrzykowski, tlumacz na jezyk polski grotesko-
wo-arabeskowych opowiadan Poego, przygotowujac ich dwu-
tomowe wydanie w 1922 roku nadal im, co znamienne, skréco-
ny tytul Arabeski. Groteska nabrala juz bowiem w tych czasach
odmiennego, zréznicowanego od arabeski znaczenia, od ktére-
go by¢ moze chcial on uchronié utwory podziwianego pisarza.
We wprowadzeniu zatytulowanym Poeta potgpieniec, powtarzajac
niejako zachwyt Schlegla nad réznorodnym zmieszaniem i syn-
kretyzmem rodzajowym arabeski, Wyrzykowski pisal:

Poe osiagnat w swych najlepszych utworach, przepojonych najprze-
dziwniejszymi barwami tragicznego marzenia, niezrébwnang pro-
stote, zwarto$¢ i jasno$¢, co sa tajemnica doskonalosci wszelkich
arcydziet, [...] Zarazem jest on jednym z tych, nader nielicznych
pisarzy, u ktérych miedzy utworami wierszem a utworami pro-
z3, poza rymem nie ma istotnej roznicy. Jedne i drugie sg poezya,
rozwijaja si¢ i buduja z poteinego i tylko sobie wlasciwego, ducho-
wego rytmu, ktérego drganie uklada wyrazy i zwroty w ol$niewa-
jace czarodziejstwo fantastycznych arabesek.*

W literaturze polskiej pojeciem arabeski postugiwal si¢ Bruno
Schulz, ktory wykorzystywal jej wielorakie znaczenia i wprowa-

*® Ch.Baudelaire: Edgar Allan Poe, jego zycie i dziefo. Przel. T.Swoboda.
W: T e g o z: Sztuka romantyczna..., s. 298.

¥ Ch.Baudelaire: Edgar Poe, jego zycie i dziela..., s. 320.

S Wyrzykowski: Poeta potgpieniec. W: E. A. P o e: Arabeski..., s. XIV-XV.
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dzal je do $wiata przedstawionego swych opowiadan. Wlodzi-
mierz Bolecki zwracal uwage, ze arabeska to ,,termin funkcjo-
nujacy w stowniku Schulza jako okreélenie lub nazwa zasady
kompozycyjnej (ale nie nazwa gatunku) oraz jakosci estetycz-
nych zjawisk charakteryzujacych si¢ ksztaltami nieregularnymi,
trudnymi do sprecyzowania, fantastycznymi”*'. Badacz zwra-
cal ponadto uwage na zrodzony z fantazji, wyobrazniowy cha-
rakter Schulzowskiej arabeski:

»Arabeska’” jest w sfowniku Schulza pojgciem formalnym - ksztal-
ty arabeski moga mie¢ w jego utworach chmury, malowidla, stany
przyrody, a takze zjawiska potencjalne, lecz - w intencji narrato-
ra opowiadan - szokujace. Arabeski moga by¢ u Schulza twora-
mi natury, cztowieka, a przede wszystkim wyobrazni, fantazji.*

Taka postac arabeski odnalez¢ mozna w opowiadaniu Nawie-
dzenie, pochodzacym z cyklu Sklepy cynamonowe. Przedstawia
ono histori¢ zapadajacego na zdrowiu ojca, u ktérego choroba
i ostabienie fizyczne wywolywaly stany neurotyczne, pobudza-
ne widokiem splotéw arabeski:

Gorzki zapach choroby osiadat na dnie pokoju, ktorego tapety ge-
stwialy ciemniejszym splotem arabesek.[...] Gdy tak siedzial
w $wietle lampy stolowej [...] czul, nie patrzac, ze przestrzen ob-
rasta go pulsujaca gestwing tapet, pelna szeptow, sykow i seple-
nien. Slyszal, nie patrzac, te zmowe pelna porozumiewawczych
mrugnied, perskich oczu, rozwijajacych sie wsréd kwiatéw matzo-
win usznych, ktére stuchaly, i ciemnych ust, ktdre sie uémiechaty.
Wowczas pograzal sie pozornie jeszcze bardziej w prace, liczyl i su-
mowal, bojac sie zdradzi¢ ten gniew, ktéry w nim wzbierat, i wal-
czac z pokusa, zeby z naglym krzykiem nie rzuci¢ sie na oélep za

‘L W.Bolecki: Arabeska. W: Stownik schulzowski. Oprac.ired. W.Bolec-
ki, J.Jarzebski, S. Rosiek. Gdansk 2003, s. 24.
2 Tamze.
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siebie i nie pochwyci¢ pelnych garsci tych kedzierzawych ar a-
bes ek, tych pekéw oczu i uszu, ktére noc wyroila ze siebie i ktore
rosly i zwielokrotnialy sig, wymajaczajac coraz nowe pedy i odno-
gi z macierzystego pepka ciemnosci. I uspokajal sie dopiero, gdy
z odplywem nocy tapety wiedly, zwijaly sie, gubily liécie i kwiaty.*?

Bolecki podkreslat takze, ze arabeska w narracji Schulza ,,na-
zywa formy wymykajace si¢ nazwaniu, wskazujace na ksztalty
raczej przerazajace niz przyjemne, pelne ekspresji i niezwykto-
$ci”*. Tak jest w opowiadaniu Sierpien, gdzie arabeska splata-
na zostala z opisem niepelnosprawnej dziewczyny Tlui spedza-

jacej letnie popoludnie w ogrodzie:

[...] na wpol naga i ciemna kretynka dZwiga si¢ powoli i staje,
podobna do bozka poganskiego, na krétkich, dziecinnych néz-
kach, a z napecznialej naplywem zlosci szyi, z poczerwieniatej,
ciemniejacej od gniewu twarzy, na ktorej, jak malowidta barba-
rzynskie, wykwitaja arab e s ki nabrzmiatych zyl, wyrywa si¢
wrzask zwierzecy, wrzask chrapliwy, dobyty ze wszystkich bron-
chij i piszczalek tej p6t zwierzgcej, pét boskiej piersi. [...] kretyn-
ka, ochrypla od krzyku, w konwulsji dzikiej uderza migsistym to-
nem z wéciekla zapalczywoscia w pieni bzu dzikiego, ktéry skrzypi
cicho pod natarczywoscig tej rozpustnej chuci, zaklinany calym
tym nedzarskim chérem do wynaturzonej, poganskiej ptodnosci.*®

Tluja, poprzez wynaturzone cialo i splatany rysunek zyt two-
rzacy wzdr arabeski, przypomina postaé z antycznych, barba-
rzyniskich malowidel. W wizji narratora przeistacza si¢ ona w po-
ganska boginie ptodnosci, ktéra w transie orgii dopelnia swego

# B. S c hulz Nawiedzenie. W: T e g o 2: Sklepy cynamonowe. Sanatorium
pod klepsydrg. Krakéw 1957, s. 45-46 [wyr6zn. moje].

“W.Bolecki: Arabeska..., s. 24.

 B.S chulz Sierpieri. W: T e g o 2: Sklepy cynamonowe..., s. 40 [wyrézn.
moje).
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rytuatu. Arabeska niejako naznacza ja barbarzynskim stygma-
tem i ustanawia poganska boginia.

W pisarstwie Schulza objawia si¢ zréznicowana wielos¢ sko-
jarzen zwigzanych z pojeciem arabeski — od ksztaltu wijacego
si¢ splotu i obrazu plastycznego ornamentu, przez twory fanta-
zji, antycznego udziwnienia, wynaturzenia, az po wyobrazenia
poganskiej boskosci.

Arabeska fascynowata nie tylko malarzy, filozofow, pisarzy
i krytykow literackich. Jej wijaca sig, splatana, rozigrana i wie-
lobarwna forma musiala zainteresowa¢ takze kompozytoréw.
W XIX wieku powstaly pierwsze arabeski muzyczne jako mi-
niatury na fortepian. Forma tych utworéw petna jest ornamen-
tyki, a jednoczesnie cechuje jg lekkos¢ i zwiewno$¢ w rozwija-
niu tematu. Niekiedy dla podkreslenia jej rodowodu pojawiajg
si¢ w niej orientalne tony. Dla romantycznych kompozytoréw
arabeska stawala sie kompozycja, dzigki ktorej mozna byto stwa-
rza¢ wyobrazenie kultury Bliskiego Wschodu. Stawa i uznaniem
cieszyly sie arabeski Roberta Schumanna, Piotra Czajkowskie-
go i Claude’a Debussyego.

Z muzycznej partytury blisko juz na scene baletu, gdzie ara-
beska zagoscila jako poza w tancu uznawanym dzis za klasycz-
ny. Jej choreograficzny uklad inspirowany byt motywami orien-
talnymi. Mozemy wyobraza¢ sobie rozigrany korowod baletnic
na deskach teatru muzycznego, ktéry przypomina zmienny ruch
wici roslinnej, przebiegajacy w niezliczonych przeksztalceniach
przegieé, skretow i potobrotdw, jak na barwnych plycinach is-
lamskich arabesek.

*

W krajach islamu arabeska stala si¢ nie tylko dekoracja na
plycinach ozdabiajacych budynki sakralne i §wieckie. Jej splata-
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ny wzor pojawiat si¢ takze na barwnych kobiercach i tkaninach.
Jak podkresla José Pijoan, ,,dzi¢ki opanowaniu wyrobu tkanin
w tym regionie juz w czasach starozytnych, osiagni¢ciom tkaczy
sasanidzkiej Persji, Bizancjum i Koptéw — powstala wspaniala
tkanina arabska”*. Jej rzadkie okazy, ktore dotrwaty do czaséw
wspolczesnych, zdobig sale muzealne na calym swiecie. Zachwy-
ca w nich, procz barwnych wizerunkéw, réwniez technika ich
wykonania. Pijoan ttumaczy ten fenomen, zwracajac uwage, ze
»Bliski Wschod jest ojczyzna kobiercéw wigzanych, czyli tka-
nin wykonywanych na prostych krosnach pionowych metoda
recznego wigzania na nitkach osnowy matych wezetkéw kolo-
rowej przedzy”*’. Dzigki temu mozna bylo tworzy¢ zréznico-
wang fakture materii, ktéra pozwalata wydoby¢ zmienny prze-
bieg wici arabeski, jej réznorodny, splatany i wielobarwny ukfad.

W2zér arabeski utkany z kolorowych nici i uwieczniony na
splocie tkaniny odslania jeszcze jedno z jej mozliwych znaczen.
Mysle tu o literackim gatunku arabeski b¢dacym metaforyczng
figura tkaniny tekstu. Jest to bardzo stara, wywodzona z pism
gnostyckich symbolika tkaniny-zastony oddzielajacej Chwa-
le Boga od zastepdéw anielskich. W jej splotach mialy by¢ zapi-
sane poszczegoélne losy wszystkich istnien. Gershom Scholem
analizujac pisma mistykéw zydowskich, pisal, ze

ta kosmiczna kurtyna, jak ja opisuje Ksigga Henocha, zawiera wi-
zerunki wszystkich rzeczy, jeszcze poniekad przed zaistnieniem
w $wiecie bytujacych od dni stworzenia w niebie. W owa kurtyne
wplecione s3 wszystkie pokolenia i wszelkie ich uczynki. Ten, kto ja
oglada, wnika tym samym w tajemnice mesjanskiego odkupienia®.

% 1.Pijoan: Sztuka islamu..., s. 249.

7 Tamze.

*® G. S cholem: Mistycyzm zydowski i jego gldwne kierunki. Przel. 1. K a-
nia. Warszawa 2007, s. 86.
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Sciegi i przebiegi nici w niebianskiej tkaninie tworzyty wiec
ciagi narracji i uktadaly si¢ w opowies¢ zycia.

Do symboliki tkaniny nawigzywal w swojej teorii tekstu li-
terackiego Roland Barthes. W jego pojeciu tekst jest ,utkany’,
tworzy ,,splot’, ,,siec’, ,,tkanine narracji’, ktéra rozwija si¢ w ,,ko-
bierzec kodow”¥.

Pie¢ koddw - pisal - tworzy swego rodzaju sie¢, topike, przez ktd-
ra przechodzi kazdy tekst. [...] Wszystkie kody, gdy tylko si¢ po-
jawia w pracy lektury, tworza plecionke (tekst, tkanina i splot to
jedno i to samo); kazda ni¢, kazdy kod jest glosem; te splecione -
albo splatajgce - glosy ksztaltuja pisanie: gdy glos jest sam, wow-
czas ani nie pracuje, ani niczego nie przeksztalca, lecz tytko wy-
raza; ale gdy tylko reka zaczyna zbiera¢ i miesza¢ bezwladne nici,
pojawia sig praca i przeksztalcanie.*

Dzi¢ki wielosci glosow, jak przekonuje Barthes, tekst staje si¢
mnogi, otwarty na konotacje, splatanie kontekstow.

Najlepiej wyobrazi¢ sobie mnogos¢ tekstu klasycznego - pisze -
stuchajac go jako nieustannej wymiany gloséw, dobiegajacych na
roznych falach, [...] pisanie wylania sie z owej tonalnej niestabilno-
§ci[...], ktora czyni z niego potyskujaca tkaning ulotnych Zrédet.!

Arabeska jako metafora tkaniny tekstu uosabia owa mnogos¢,
zréznicowanie, niekonczace si¢ splatanie nici-kodéw. I podob-
nie jak w arabesce, powstajaca tkanina narracji, o jakiej wspo-
minal Barthes, podporzadkowana jest pozornej niecigglosci,
zerwaniom i przemieszczeniom, by tworzy¢ ostatecznie prze-
myslana kompozycje¢ formy.

“R.Barthes:S/Z Przet M.PMarkowski,M.Gol¢biewska.
Warszawa 1999, s. 55, 91, 223-224.

0 Tamze, s. 55, 200.

51 Tamze, s. 77.
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*

Zbior artykuléw pomieszczonych w niniejszej ksigzce opa-
trzony zostal tytulem szkicu poswigconego interpretacji wier-
sza Adama Zagajewskiego W drzewach. Poeta kresli w nim oni-
ryczna wizje rzeczywistosci wtopionej w rozgalezienia drzewa,
ktorej zarys ma tworzy¢ ,,szkic wieczno$ci”. Wizji tej nadaje Za-
gajewski miano ,,arabeski”. W plastycznym przedstawieniu spla-
tane galezie drzewa przypominaja zawily rysunek wici roslinnej
tworzony na plycinach arabeski. Cechujace $wiat przedstawio-
ny zagmatwanie, synchroniczne ujecie czaséw i zdarzen histo-
rycznych, przemieszanie realnosci z fikcja literacka ukladajg sie
w opowies¢ zycia jak na barwnym gobelinie arabskiej tkaniny.
Wijgca si¢ wi¢ winoroéli, liscie winogron i akantu, pétkwiatony,
palmety w sennej wizji Zagajewskiego przeksztalcaja si¢ w ob-
raz wiecznosci ukazany w postaci drzewa-arabeski.

Drzewo w swym symbolicznym znaczeniu czg¢sto bylo iko-
nicznym przedstawieniem metafizycznej wizji $wiata. Korze-
niami siggajac glebin ziemi, a konarami dotykajac nieba, drze-
wo stawalo si¢ znakiem laczenia sfery ziemskiej ze sferg boska.
W pracy zatytulowanej Od drzewa do labiryntu Umberto Eco
krelil histori¢ poznania i porzgdkowania wiedzy za posrednic-
twem stownikéw i encyklopedii, symbolicznie odnoszonych do
modelu drzewa, a takze labiryntu, sieci i ktacza. Wywodzit on
genealogie sfownika o modelu drzewa z komentarza do Kate-
gorii Arystotelesa autorstwa neoplatonskiego filozofa Porfiriu-
sza, zawartego w jego dziele noszacym tytul Isagoga. ,,Cale $re-
dniowiecze - pisze Eco - zdominowane jest przez poglad [...],
ze drzewo naéladuje strukture rzeczywistoéci’>2. Model drze-

52 U.E c 0: Od drzewa do labiryntu. Studia historyczne o znaku i interpretacji.
Przel. G.Jurkowlanie¢ M.Surma-Gawlowska,J.Szymanowska,
A.Zawadzki. Warszawa 2009, s. 19.
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wa, uosabiajacy skonczong caloé¢, zhierarchizowanie i logike,
w ostatecznosci, jak zauwaza Eco, ,wybuchnie nieskoriczong ku-
rzawg akcydensow i zamieni si¢ w sie¢ niepoddajacych si¢ hie-
rarchizacji qualiéw”>*. Przemiana encyklopedycznego uporzad-
kowania wiedzy z modelu drzewa do labiryntu, sieci, a p6zniej
klacza, dokonala si¢ pod wpltywem kopernikanskiego przewro-
tu, otwierajacego droge do globalnej wizji struktury $wiata. Eco
pisze o tym nastepujaco:

Model drzewa jako rejestr, ktory z zalozenia miat by¢ skoniczony,
odzwierciedlal koncepcje wszechswiata uporzadkowanego i zawie-
rajacego si¢ w sobie samym, zlozonego z okre$lonej i niezmiennej
liczby koncentrycznych sfer. W wyniku przewrotu kopernikan-
skiego najpierw Ziemia przesuwa si¢ na peryferie, co staje sie za-
cheta do ogladu wszechéwiata z wielu perspektyw i w zmieniajacej
sie optyce, nastepnie za$ koliste wczeéniej orbity staja sie elipsami,
co prowadzi do zakwestionowania kryterium doskonalej symetrii.
Wreszcie, najpierw u zarania nowoczesnoéci, kiedy Kuzanczyk sfor-
mulowal ide¢ wszech$wiata, ktdrego centrum znajduje si¢ wszedzie,
a granice nigdzie, poiniej wtedy, kiedy Giordano Bruno zapropono-
wal swoja wizj¢ niezliczonej mnogosci $wiatéw, wszech$wiat wiedzy
stopniowo stara si¢ nasladowa¢ forme wszech$wiata planetarnego.

Model drzewa, w zatozeniu uporzadkowany, symetryczny
i zhierarchizowany, z konieczno$ci musial zmieni¢ si¢ w labi-
rynt, sie¢, a potem klacze, ktére pozwalaly na podazanie mysli,
ich ciagla zmiane, przemieszczenie, zerwanie, nie zmuszajac by
musialy one kroczy¢ od rzeczy ogdlnych do szczegétowych. Jak
powiedzialby Roland Barthes, staly sie one w znacznym stopniu
otwarte na katalizy, paczkowanie, rozgatezianie™.

> Tamze.
> Tamze, s. 50-51.
»R.Barthes:LVL Drzewo. W: Tego#: S/ Z...,s. 168, 247.
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Gilles Deleuze i Felix Guattari, ktérzy w procesie poznania
opowiadali si¢ za modelem kiacza, pisali:

JesteSmy zmeczeni drzewem. Nie powinni$my juz wierzy¢ w drze-
wa, korzenie czy korzonki, nazbyt dlugo je tolerowaliémy. Na nich
ufundowana jest cala kultura typu drzewa, od biologii do lingwi-
styki. [...] To dziwne, jak dalece drzewo opanowalo zachodnia
rzeczywisto$¢ i cata mysl zachodnia®.

Autorzy artykulu zwracali takze uwage na konsekwencje do-
minacji modelu drzewa dla procesu poznania jednostkowego.

Systemy typu drzewa - przekonywali - s3 systemami hierarchicz-
nymi, ktdre zawieraja centra znaczenia i subiektywizacji [...]. Wie-
lu ludzi ma w glowie posadzone drzewo, ale sam moézg jest raczej
trawa niz drzewem. [...] My$l nie ma charakteru drzewa, a mézg
nie jest ukorzeniong ani rozgaleziona materia.”’

I dlatego w modelu klacza dostrzegali wspodtczesny sposéb
poznania nielinearnego, niezdeterminowanego przyjeta hierar-
chia, odsylajacego do wielosci wymiaréw semiotycznych. Kla-
cze jest acentryczne, pozbawione podzialéw binarnych i syme-
trycznych, gotowe na zerwanie i odtworzenie.

~Wielowymiarowa sie¢ drzew otwarta we wszystkich kierun-
kach tworzy klacze” - konkludowal Umberto Eco®®. Takg tez
zréznicowang i wielowymiarowa droge poznania, wedréwke
mysli tworzy Zagajewski w wierszu W drzewach. Jego drzewa
nie s3 ikonami hierarchizacji i porzagdku, w koronach przypo-
minajg raczej klacza, przeksztalcajg si¢ w korytarze labiryntu,

%G.Deleuze,EGuattar i: Klgcze. Przel. B.Ban asiak. ,Colloquia
Communia” 1988, nr 1-3, 5. 229, 232.

57 Tamze, s. 230.

58 U. E ¢ 0: Od drzewa do labiryntu..., s. 50.
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krete $ciezki onirycznych wizji. W swym zawitym splocie two-
rzg one szkic wiecznoéci, nazywany przez poete arabeska.

Arabeska zatem pojeta jako splot kodow, tkanina tekstu, la-
birynt i klgcze korony drzewa moze staé si¢ modelem czytania,
poznania, zdobywania wiedzy, rozpoznawania, tworzenia coraz
bardziej zréznicowanego i splatanego obrazu swiata.

*

Pomieszczony w niniejszej ksigzce zbior szkicow chciala-
bym przedstawi¢ jako splatany $lad lektury, hermeneutyczne
podazanie mysli w rozgalezionych labiryntach tekstéw. Kaz-
dy z rozdzialéw prowadzi do innego splotu zagadnien. W roz-
dziale pierwszym zebrane zostaly szkice skupione na analizie
formy poetyckiej: kaskady, arabeski i villanelli. Rozdzial drugi
ukazuje sploty tradycji obecne w poezji wspdlczesnej: nawigza-
nia, adaptacje, reinterpretacje i przeksztalcenia. Rozdziat trze-
ci prowadzi do spotkania z Drugim, ktérym w kolejnych od-
stonach jest Inny jako wspolmieszkaniec, a takze inny: krytyk,
teoretyk literatury, pisarz, Wielki Prekursor. Te trzy sploty za-
gadnien laczy, wspdlne zebranym tu szkicom, dgzenie do inter-
pretacji, zatrzymanie uwagi na pojedynczym wierszu, skupienie
na elementach poetyki tekstu. W moim przekonaniu bowiem
w semantycznych rozkwitaniach i paczkowaniach znaczen, jak
na plycinach arabeski, mozna odkry¢ prawdziwie intrygujace
piekno lektury i sztuki.
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Kaskada Jerzego Zutawskiego

Od kilku lat mieszkam na ulicy Kaskady, na niewielkim wznie-
sieniu nieopodal lasu, skad roztacza si¢ pigkny widok na po-
bliskie wzgdrza z polami, porozrzucanymi domami i ogroda-
mi. Zimga krajobraz przykryty jest biata warstwa $niegu. Kiedy
zbliza si¢ przedwiosnie i na pobliskich polach zaczynaja topnieé
$niegi, nasza ulica zamienia si¢ w rwacy potok, ktérym sptywaja
kaskady wody. Mysle wtedy o kaskadach, na ktdre patrzyl Jerzy
Zutawski. Musialy by¢ intrygujace i zachwycajace, skoro zain-
spirowaly go do stworzenia lirycznego gatunku, ktéremu nadat
nazwe ,kaskada”

Jerzy Zutawski byt doktorem filozofii, poeta, uznanym twérca
dramatéw mlodopolskich, powiesciopisarzem, autorem Trylo-
gii ksigzycowej zawierajacej stynng powie$¢ z dziedziny fantasty-
ki naukowej Na srebrnym globie. Rekopis z Ksigzyca. Byt tak-
ze cenionym krytykiem literackim i eseista. Jego gltosne szkice,
wyrastajace z przemyslen nad tworczoscig Przybyszewskiego,
Znaczenie symbolizmu w sztuce i Teoria sztuki ,nagiej duszy”,
podejmowaly najbardziej woéwczas aktualne zagadnienia este-
tyki i literatury. Do dzisiaj pozostaja $wiadectwem blyskotliwej
umystowoéci Zutawskiego, przenikliwej myslowo i otwartej na
dokonujgce si¢ przemiany kulturowe.
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Oprocz zainteresowan literackich pasja Zutawskiego byt $wiat
tatrzanskiej natury i géralskiej obyczajowosci. Urodzil si¢ w 1874
roku, Lipowcu, w powiecie ropczyckim, dziecinstwo spedzit
w Stomianej w majatku Mlynne nieopodal Limanowej. Studiowat
nauki $ciste w Zurychu, potem filozofi¢ w Bernie, gdzie obronit
doktorat na podstawie dysertacji o problemie przyczynowosci
u Spinozy. Po powrocie zamieszkal w Jasle, potem Krakowie, by
ostatecznie 0sig$¢ w Zakopanem na pi¢¢ lat przed przedwcze-
sna $miercia. Zmarl w szpitalu na tyfus jako legionista w czasie
I wojny $wiatowej. Zutawski byt alpinistg, taternikiem i wspot-
zalozycielem Tatrzanskiego Ochotniczego Pogotowia Ratun-
kowego. Wielokrotnie brat udzial w akcjach niosacych pomoc
zagrozonym turystom. Jeden ze swoich szkicow, zatytulowany
Smier¢ bohatera, poswiecil postaci Klimka Bachledy - ratowni-
ka, ktory zginal tragicznie w trakcie poszukiwania zaginionego
taternika. Wspotpracowal z czasopismem ,,Zakopane’, w kto-
rym zamieszczal felietony, artykuly i recenzje teatralne.

Jeszcze w okresie zamieszkania w Krakowie zwigzat si¢ Zutaw-
ski ze srodowiskiem tamtejszej bohemy artystycznej, z Kaspro-
wiczem, Przybyszewskim, Tetmajerem, Rydlem. Wspdlpracowal
z krakowskim ,,Zyciem” i ,,Mlodoscig’, byt redaktorem miesiecz-
nika ,,Krytyka” Kiedy w 1910 roku na stale zamieszkal w Zako-
panem, w jego willi ,,Lada” na urzadzanych tam czwartkach li-
terackich goscili migedzy innymi Kasprowicz i Tetmajer, a takze
Witkacy oraz Staff. W szkicu po$wieconym twoérczosci Tetma-
jera, zatytutowanym Legienda Tatr, Zutawski wspominat swoje
pierwsze spotkanie z tym pisarzem gdralskiej krainy, a zarazem
odkrywanym woéwczas $wiatem tatrzanskiej natury:

Tak sie przedziwnie zlozyto, ze dzien, w ktérym po raz pierwszy
w Tatrach si¢ znalazlem, byt dla mnie zarazem dniem poznania
Kazimierza Tetmajera, czlowieka, ktory miat staé sie tych Tatr du-
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sz $piewajacy. |[...] kilkanascie juz lat ubieglo od tej pory, a jednak
tak zywo stoi mi w pamieci éw wieczor spotkania nad Morskim
Okiem, peten wichru halnego, co tamat lasy pod Zabiem i gdzie$
na stokach Opalonego, rozorywal w biate bruzdy pociemniala
wode stawu i chlodzil nam czota mlode, rozpalone bezwzgledna
i tak nad wyraz piekng wiarg w przysztos¢.'

Zutawski by takze czlowiekiem rozmitowanym w podrézach.
Wyjezdzal do Niemiec, Szwajcarii, Francji i Wloch. Interesuja-
ce s3 jego szkice opowiadajace o Avignon, Arles, Rzymie, czy
Capri. W niezréwnany spos6b potrafil opisywaé swoje wyso-
kogorskie wyprawy na szlakach Alp, na przyklad na szczyt Fo-
ulhornu z miejscowosci Iseltwald nad Jeziorem Brienskim, czy
przelecz Gemmi prowadzgcg do doliny Rodanu. W swoich szki-
cach reportazowych, w detalach przedstawiajacych trase wypra-
wy, potrafil by¢ takze lirycznym malarzem pejzazu, przeniknie-
tym impresjonistycznym sposobem postrzegania. Zdolno$¢ ta
jest szczegolnie widoczna w partiach tekstu przedstawiajacych
na przyklad opis mgiel przesuwajacych si¢ na horyzoncie:

Mgty zwalily si¢ w dét i plynety doling Kandery gdzies ku Thun-
skiemu Jezioru, odstaniajac z wolna zielone 1aki, tym zywiej od
pozolktych zboczy gér odbijajace. W lesie na ziotach dawno prze-
kwitlych rosa lezala bujna, cigzka, srebrnym tumanem pod wsta-
jacy $wit sie btyszczaca.?

W sposobach przedstawiania krajobrazu przez Zutawskiego
przejawia si¢ typowy dla korica XIX wieku chromoluminaryzm?.

'].Zutawski: Legienda Tatr. W: T e g o z: Szkice literackie. Ksigzki - My-
sli - Ludzie. Warszawa 1913, s. 3.

2], Zulawski: Na Gemmi jesienig. W: T e g o 2: Eseje. Wyboru dokonat Ju-
liusz Zutawski. Warszawa 1960, s. 195.

? Pisze na ten temat M. S t a | a: Metafora w liryce Mlodej Polski. Warszawa
1988, 5. 175.
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Tworzone przez niego opisy natury niejednokrotnie przypo-
minajg pejzaze z ptdcien Renoira, na przyktad Droge pngcg sig
wsrod traw, czy Moneta Maki w Argenteuil. Widok 1aki na sto-
kach Furggehornu ze szkicu Dwa dni w Alpach moze by¢ tego
dobrym przykladem:

Ponizej $ciezki czepialy sie [...] glazy, sterczace sposréd przedziw-
nego gorskich kwiatéw ogrodu. Nad $ciezka — wyzej - juz tylko
bujne i puszyste, woniejace ziola gorskie na wapiennym podlozu,
gestwa badyli i lici szerokich, poranng rosg usrebrzonych, i kwia-
ty, jedyne na $wiecie kwiaty, o barwach jak $wiatlo blyszczacych,
morze cale dzwonkéw polnych i gorczyczki, ogromne biate ane-
mony, jaskier i zlotogléw, mlecze purpurowe, strz¢piaste, duszace
wonig gorskie gozdziki i konwalia, ktéra w dotach dawno juz prze-
kwitla... A na kazdym gtazie wynioélejszym, bialg glowa z rozsza-
latej powodzi barw sterczacym - ogrody cale czerwonego rodo-
dendronu, pod ludowa nazwa ,,rézy alpejskiej” stawnego. Wyzej,
w szczelinach i zalomach cieklych wodg skal, czepia si¢ przyziem-
na saxifraga, tworzac delikatne kobierce, ktérych swieza zielen gi-
nie prawie pod przepychem rézowego kwiecia.*

Czasami kontemplowany okiem artysty krajobraz gérskiej
natury potrafit Zulawski, podobnie jak w innej materii Gustav
Klimt, przemieni¢ w misterna postac secesyjnego dziela sztuki,
jak chocby w tym artystycznie przetworzonym widoku zacho-
du stonca ogladanego ze szczytu Faulhornu:

A przed nami dzialo si¢ widowisko czarodziejskie i nieslycha-
ne [...]. Obloki naokdt $wiecily, mienily si¢ barwami, na ktére
w ludzkim jezyku nie ma okreglenia. Bylo to zloto Zywe i kapiace
z czarnych lub ciemnoszafirowych smug, byl zar rozkrwawiony
na $nieznych mglach, r6z od snu delikatniejszy, jak pyl po srebr-
nej welnie rozwiany, i amarant na zielonoszarych i popielatych tu-

*J.Zulawski: Dwa dniw Alpach. W: T e g 0 2: Eseje..., s. 174.
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manach... A wszystko to $wiecilo i plonglo, i mienilo si¢ ciagle,
a wszystko to bilo w oczy i w piers niemal tak bajecznym przepy-
chem, takim szalefistwem blasku, ksztaltu i barwy, ze oddech pra-
wie w gardle zamieral...’

Nad szczytem i wkolo niego, na oblokach w toni szafirowej roz-
wianych - anielski sen przyémionych, usmiechnietych barw: réz,
z jakich$ motylich skrzydet strzasniety, konchy pertowe, stare, cza-
rodziejstwem jakims$ przeswietlajgce, w powietrzu rozdete zloto
i seledyn niepojety, w zetknigciu z czerwienia az w szaroblekitng
zielen przechodzacy. I znowu plynely ksztalty i kolory przed oczy-
ma moimi, jak w fantastycznym marzeniu...*

Czytajac powyzsze fragmenty w oderwaniu od macierzyste-
go kontekstu szkicow reportazowych, az trudno uwierzy¢, ze
przedstawiajg one ogladany przez Zutawskiego wysoko w gé-
rach zachéd stonca.

Przemierzajac gorskie szlaki i opisujac szczegély wyprawy
- strome nachylenia, trudne przejscia, zdradliwe podloza, czy
miejsca odpoczynku i schronisk -~ Zulawski notowat takze do-
strzegane zjawiska przyrody: wylaniajgce si¢ kolejno szczyty,
przemierzane polany, mijane jeziora. W tej niemal filmowo uje-
tej panoramie gorskiej natury szczegdlne miejsce zajmowal wi-
dok strumieni i wodospadéw szumigcych w stromych rozpa-
dlinach zboczy:

Gofsciniec zatacza tu liczne serpentyny; ja szedfem Sciezka tuz nad
brzegiem w bujnych wodospadach z hukiem skaczacej Kandery.
[...] Jesienny, gdrski chtéd zalatywal od spienionego strumienia.’

% Tamze, s. 180.
¢ Tamze.
7] Zutawski: Na Gemmi jesienig..., s. 192-193.
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Nad bialymi Alpami tysiagce wyiskrzonych gwiazd blyszczaly,
w niezmierzonej ciszy stychaé tylko bylo gluchy loskot skacza-
cych gdzie$ w dole ze skat potokéw.®

A kiedy wiatr powiat [...] pier§ wciagata go z dziwna, dzika roz-
kosza, bo pachnial jeszcze przestrzenia, $niegiem i rozwieszony-
mi pod niebem wodospadami.’

W opisywanym przez Zulawskiego krajobrazie gorskiej na-

tury szczegdlnie wyjatkowym zjawiskiem byla takze kaskada:

[...] lupkiem czernila sie cala piramida Faulhornu, widna juz
stad od szczytu do podstawy. Potok, od stép Schwabhornu plyna-
cy, zbiera z niej wody, rzucajace si¢ w niego szeregiem kaskad
z prostopadlej $ciany tupkowej, na przestrzeni blisko trzech kilo-
metréw nad doling wyciagnietej. I doprawdy jest to jeden z naj-
ciekawszych [...] widokéw."

[...] pochyloé¢ opadala tu bezposrednio ku wyrwie w péinocne;j
grani i konczyla si¢ nad przepascia, w ktdra spod $niegéw potok
rzucal si¢ spieniong kaskada.!

[...] pod ol$niewajaco srebrnymi $niegami wisial jak chmura nad
czarng gardziela wawozu olbrzymi modroszary lodowiec. Jedna
jego odnoga, jak waz blyszczacy, schodzila nizej spadajgc k as-
k ad g nieprawdopodobnie bi¢kitnych, spigtrzonych kléw lodo-
wych az w samg zielong Grindelwaldzka Doling. 2

Czy wielokrotnie ogladany przez Zutawskiego widok stopnio-

wo spadajacej po stromym zboczu gérskiej kaskady stat si¢ in-

#J.Zulawski: Dwa dni w Alpach..., s. 182,
® Tamze, s. 189.

' Tamze, s. 177-178. [wyrézn. moje]

' Tamze, s. 185. [wyrézn. moje]

12 Tamze, s. 189. [wyrdzn. moje]
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spiracja dla stworzenia lirycznej formy kaskady? Dla mnie wy-
daje si¢ to bardzo prawdopodobne.

Jerzy Zutawski debiutowatl w 1895 roku tomem wierszy za-
tytulowanym Na strunach duszy. W 1897 roku ukazal sie dru-
gi tom poety, Intermezzo, w ktérym zawarl interesujacy mnie
w tym szkicu cykl dziewieciu utworéw, objetych wspélnym ty-
tulem - Z , Kaskad™>.

Ze wzgledu na przynaleinos¢ pokoleniowg Kazimierz Wyka
zaliczal Zutawskiego, miedzy innymi z Waclawem Berentem,
Tadeuszem Micinskim, Wtadystawem Orkanem, Bolestawem
Lesmianem i Leopoldem Staffem, do drugiej formacji pisarzy
modernistycznych, ktorzy przejawiali juz nieco zdystansowa-
ne podejscie do dorobku wielkich, mlodopolskich poprzedni-
kéw - Jana Kasprowicza, Zenona Przesmyckiego, Kazimierza
Tetmajera, czy Stanistawa Przybyszewskiego'*. W tej konste-
lacji nazwisk Jerzy Zutawski zachowywal swoja intelektualng
odregbnos¢. Przez krytykéw i historykow literatury postrzega-
ny byt jako indywidualnos¢ odmienna, dokonujgca wlasnych
wyboréw twoérczych. Andrzej Z. Makowiecki zwracal uwage,
ze brak w wierszach Zulawskiego ,,typowego dla Mtodej Polski
sposobu sugestii psychicznej”!>. Badacz podkreslal takze ,,nie-
obecnos$¢ lub bardzo rzadkie uzycie tych sposoboéw wypowiedzi,
ktére zwyklo sie okresla¢é mianem symbolistycznych”'®. Inaczej
tez postrzegal autor Stancy o piesni rolg¢ poetyckiego natchnie-
nia. Wbrew bowiem mlodopolskim aksjomatom to nie gtosom
transmigrujacej duszy, ale intelektowi przyznawal prawo rozu-
mowego poznania. Jak zauwazal Makowiecki, ,,specyficzny ra-

12 ].Zutawski: Intermezzo. (Poezje). Krakéw 1897, 5. 7-17.

4 K. W yka: Mloda Polska. T. 1. Krakéw 1987, s. 62.

A ZMakowiecki: Wstgp. W: . Zutawski: Wiersze. Wybor i wstep
A.Z.Makowiecki. Warszawa 1982,s. 11.

16 Tamze, s. 10.
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cjonalizm Zulawskiego wiktal go w konflikt z transcendentna
poetyka modernizmu”"’.

Odmienno$¢ spojrzenia na sztuke widoczna w dziele Zutaw-
skiego byla w znaczacej mierze wynikiem filozoficznego wy-
ksztalcenia poety. Rozlegle horyzonty wiedzy, analitycznos¢
myslenia, intelektualizm wplywaly na ksztalt jego twérczosci
poetyckiej i sprawialy, ze odbiegala ona od modelu mlodopol-
skiego. Od poczatku zwracali na to uwage badacze literatury.
Bronistaw Chlebowski w 1918 roku w Dziejach literatury pigk-
nej w Polsce pisal, ze Zulawski

bogata umystowoscia, obejmujacg rozlegly sfere zainteresowan
ducha filozoficznych, dziejowych, krepuje tkwigcego w nim ar-
tyste, zaprzegajac go na postugi swego intelektualizmu. Przejgty
jest Spinoza, w ktérym uwielbia mistrza Scistosci rozumowania,
geometrii mysli.'®

Wypowiadajac si¢ na temat zbioréw wierszy Zutawskiego,
Chlebowski przekonywal:

podkiad dyalektyczny goruje nad wyrazem uczuciowym duszy, fa-
two$¢ stowa, podsycanego przez zasoby wiedzy, uwalnia poete od
pracy wewnetrznej siegania do glebin ducha. Liryka staje sie ob-
razowym wyktadem metafizyki panteistyczne;j."

Réwnie wyraznie rygorom umystowym w liryce Zutawskie-
go, rzekomo ograniczajacym jego twdrczg inwencje, przeciwsta-
wial si¢ Jan Lorentowicz, ktéry w jednej z recenzji krytycznie

7 Tamze, s. 11.

B.Chlebowski: Poezya polska po r. 1863. W: Dzieje literatury pigknej
w Polsce. Cz.1. Oprac.S. Tarnowskiiin. Krakéw 1918, s. 556-557.

1% Tamze.
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zauwazal, ze poeta ,toczy wcigz bohaterskg walke z formg, thu-
mi liryczne dzwieki duszy i wpada w sieé - retoryki”%.

W drugim wydaniu Dziejéw literatury pigknej w Polsce Alek-
sander Briickner réwniez podkreslal filozoficzne wyksztalcenie
Zutawskiego, ktore miato wptywaé na jego liryke. Przedstawia-
jac sylwetke poety notowat:

Znakomita kulture umyslowa posiadat filozof poeta, wielbiciel
Spinozy, krakowianin Jerzy Zutawski. [...] Lirykom jego
wadzita zbytnia refleksyjno$¢ [...]. Byt intelektualistg jeszcze wy-
taczniej niz Asnyk, a przeciez nie brak u niego tonéw zmystowych,
silnych, namietnych. O zaciekawieniach szerokich, siegal do cza-
sow pierwotnych, do Biblji, a jego Przeklady z Biblji (1905), raczej
transkrypcje niz przeklady, nalezaty do cenniejszych jego prac.?!

Indywidualizm i przekonanie o prymacie ,,my$li” w dziedzi-
nie sztuki sprawiaty, jak zauwazal Mieczystaw Jastrun, ze ,,Zu-
tawski byt w tym czasie rzeczywiscie samotny ze swoja intelek-
tualng poezjg i ze swoja teorig estetyczng”*%.

Aleksander Briickner prezentujgc twérczosé Zutawskiego
zwracal takze uwage na poetycka forme jego wierszy. Historyk
literatury pisal, ze autor tomu Na strunach duszy ,wyrdznial si¢
tatwoscig formy, wytwornoscia wyrazu obok dobitnosci, a nieraz
i bujng pomystowoscig”?. Dbalos¢ o artystyczny ksztalt sztuki
slowa byla bowiem jednym z najwazniejszych zagadnien w es-
tetycznych zapatrywaniach autora Intermezza.

W Cyt.za:].Kreczmar: Wstgp. W:]. Zutawski: Esgje..., s. 8.

21 A.Briickner: Poezja nowa 1864-1935. W: Dzieje literatury pigknej w Pol-
sce. Wydanie drugie. Cz. I1. Krakow 1936, s. 232.

2 M.Jastrun: Wstep. W:]. Zuta wski: Wiersze wybrane. Wybdr i wstep
M.Jastrun, Warszawa 1965,s. 11.

2 Tamze.
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Zutawski, ktérego ojciec byt uczestnikiem powstania stycz-
niowego, pozostawal przede wszystkim spadkobiercy tradycji
romantycznej, obywatelskiej**. Wydaje sie poeta zapatrzonym
w dzielo Stowackiego, o czym $wiadczg liczne wiersze, motta,
cytaty, a takze szkice poswiecone tematyce Kréla-Ducha®. Pod-
legajac romantycznym wplywom, byt jednoczesnie $wiadomym
i wiernym twodrcg oddanym ideom parnasistowskim. Jak zauwa-
zal Mieczystaw Jastrun, ,,Zutawski zar6wno w swojej praktyce
poetyckiej, jak w teorii zajmuje stanowisko posrednie, starajac
si¢ pogodzi¢ postulaty nowej sztuki z tradycja’*.

Swoje przemyslenia na temat twdrczosci artystycznej oraz idei
piekna zawarl Zutawski w kilku prébach filozoficznych, miedzy
innymi w Listach o sztuce oraz dialogu Na dachu obserwatorium.
Dialog o pigknie. W jego pojeciu pierwszym warunkiem dosko-
nalego tworzenia artystycznego bylo odczucie pigkna, o czym
pisal nast¢pujaco:

Odczuwajac pigkno lub, jak ja bym powiedzial, tworzgc w sobie
pigkno, stwarzamy caly nowy $wiat w sobie! [...] Czu¢ pigkno -
to tworzy¢!?’

To kreacjonistyczne podejscie do sztuki, typowe dla wczesnej
fazy modernizmu, w konsekwencji prowadzilo do nadania jej

2 O wplywie tradycji romantycznej na liryke Zutawskiego pisze J. Szure k:
»My powstaniem i Zy¢ bedziem”. Pierwiastki narodowe i patriotyczne w poezji Je-
rzego Zulawskiego. W: Migdzy literaturg a historig. Z tradycji idei niepodlegloscio-
wych w literaturze polskiej XIX i XX wieku. Red. E. L o ¢ h. Lublin 1986, s. 176-
193.

% Warto takze nadmienié, ze Zulawski zostal zaproszony do udziatu w pra-
cach Akademickiego Komitetu Sprowadzenia Zwlok Juliusza Stowackiego.

% M.Jastrun: Wstgp...,s. 10.

771.Zutawski: Na dachu obserwatorium. Dialog o pigknie. W: T e g 0 Z: Pro-
legomena. Uwagi i szkice. Lwéw 1902, s. 60.
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wytworom znamion $§wigtosci. Tworczos¢ artystyczng, postrze-
gang jako tworzenie autonomicznego $wiata, ujmowat Zulaw-
ski, podobnie jak Stanistaw Przybyszewski®, na wzér Boskiego
aktu stwarzania. W tym sakralnie pojmowanym procesie arty-
sta stawal si¢ rowny Bogu. W Na dachu obserwatorium moze-
my przeczytac:

Piekno to tworzenie doskonale. A tworzenie doskonale polega
na samodzielnym, niemal nieswiadomym ujgciu réznych pier-
wiastkow w jednoé¢ absolutng - naraz, jakby w blyskawicy, ktéra
o$wietlone staje przed nami to, czego jeszcze nie bylo, i méwi do
nas o tym, czego$my jeszcze nie wiedzieli. Ilekro¢ tak tworzymy,
doznajemy wrazenia pigkna a rzecz, ktéra nas do takiego tworze-
nia pobudzita nazywamy pigkna. Bojg si¢ zawrotnych wyzyn me-
tafizyki, ale gdy mysle o tym, zdaje mi sig, Ze odczuwajac pigkno,
czynimy to, co Bég: tworzymy $wiat - i to tak, jak On to czynit...”

Tworczy gest artysty byl w tym ujeciu powtérzeniem Boskie-
go aktu powotania §wiata. W przekonaniu Zutawskiego zaréw-
no w przypadku poety, jak i Boga, Zrédlowym doznaniem i sila
kreacyjng kieruje poczucie pigkna. Tylko ono bowiem gwaran-
tuje prawdziwie doskonaty efekt pracy stworzenia.

W filozoficznym Dialogu o pigknie, napisanym na wzdr roz-
praw Platona, Zulawski w dialektycznej konfrontacji rozmow-
cow zderzal dwa spojrzenia na istot¢ piekna. Jeden z rozméwcow
definiowal je mdwiac, ze jest to ,,okreslona fo r m a, wyraza-
jaca znacznie wiecej, niz zmysly w niej postrzegajg”*®. W sto-
wach tych dostrzec mozna, jak wazng role w swoich pogladach

* Pisatanatetemat M. Podraza-Kwiatkowska:Bég ofiara, clown
czy psychopata? (O roli artysty na przetomie XIX i XX wieku). W: T e j z e: Sym-
bolizm i symbolika w poezji Miodej Polski. Krakow 1994, s. 289-308.

¥ 1. Zutawski: Na dachu obserwatorium. Dialog o pigknie..., s. 60.

% Tamze, s. 59.
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na sztuke przyznawatl Zulawski formie artystycznej. W dalszej
czesci dialogu nadawal jej wrecz symboliczny wymiar hieroglifu:

Artysta stwarza w swoim duchu $wiat nowy i zamyka go w hie-
roglifie, ktéry sie dzielem sztuki nazywa. A hieroglif ten dla tych,
co hieroglify czyta¢ umieja, staje si¢ pobudka do stworzenia swia-
ta nowego, mniej lub wiecej podobnego temu, ktory artysta stwo-
rzyl w sobie...”!

Dzieto sztuki zaklete w forme hieroglifu stawalo si¢ tajem-
niczym znakiem powolanym do przenoszenia znaczen, a za-
razem przestrzenig porozumienia mi¢dzy autorem a czytelni-
kiem. Jego sakralna moc pozwalala na inicjowanie kreacyjnych
zdolnosci do powolywania nowych §wiatéw. Jednak, jak zazna-
cza Zutawski, tylko ci, ,,co hieroglify czyta¢ umieja” beda mogli
dostrzec w nich ,,znacznie wigcej, niz zmysly w nich postrzega-
ja. Hieroglificznie poj¢ta forma dzieta sztuki daje tez artyscie
wladz¢ wplywania na odbiorcéw. W Listach o sztuce thumaczy
to Zutawski nastepujaco:

*! Tamze, s. 65. W pdzniejszym czasie pojecie hieroglifu odnoszono do ar-
tyficjalnej poezji barokowej. Stanistaw Baraniczak we Wistgpie do Antologii an-
gielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia przywotywal podzielane wéwczas
przekonanie, ze ,wiersz jest rodzajem hieroglifu, ktdry jako calos¢ - réwniez po-
przez taki a nie inny sposob uporzadkowania zewngtrznej formy znaku - odsy-
fa czytelnika do pewnych ukrytych, ale dajacych sie odcyfrowaé senséw” Zob.
S.Baranczak: Wstgp. W: Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII
stulecia. Wyboru dokonal, przel., wstepem opatrzyl i oprac. S. Baranczak.
Warszawa 1991, s. 29. Poznana w pracy translacyjnej zasada hieroglificznego
ksztaltowania formy poetyckiej stala sie takze inspiracja twércza dla samego
Baranczaka, widoczng w wielu jego utworach. Zwracalam na to uwage w roz-
dziale mojej ksiazki Wiersz - hieroglif oraz interpretacji wiersza Pofudnie. Zob.
J.Dembinska-Pawelec: Swiaty mozliwe w poezji Stanislawa Bararicza-
ka. Katowice 1999, s. 21-29, 101-108.
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Czlowiek spostrzegl, ze utrwalajac swe rozwazania w pewnej
wzglednie prostej formie, moze je w ten sposéb ludziom narzu-
ca¢ i wynalazl przez to nowy sposéb porozumiewania si¢, a nawet
wiecej: spos6b wladania nad duszami swych bliznich.

Wielkie marzenie artystow o posiadaniu wladzy nad dusza-
mi w ujeciu Zutawskiego uwarunkowane byto miedzy innymi
przez forme artystyczng, w ktdrej zawierala sie tajemnicza i sa-
kralna moc hieroglifu. Dzigki niej ujawniala si¢ zdolno$¢ ksztat-
towania literackiej kreacji, ale takze mozliwo$¢ wplywania na
umysly czytelnikow.

Filozoficzny namyst nad istotg formy artystycznej w dziele
literackim towarzyszyt Zutawskiemu w jego parnasistowskich
poszukiwaniach doskonalego wyrazu w liryce. Jego ulubiona
i najczesciej stosowang forma poetycka pozostawal sonet, w two-
rzeniu ktorego osiagal mistrzostwo. Powszechnie sonet uchodzi
za najbardziej intelektualng forme, wymagajaca najwiekszej pre-
cyzji w wyrazaniu mysli. I wlasnie wewnetrzny porzadek czter-
nastu wersow stal si¢ wyjatkowo inspirujgcy dla autora cyklu
zatytulowanego Sonety miode. Jan Lo$ w swoim kompendium
Wiersze polskie w ich dziejowym rozwoju odnotowywal ponad-
to obecnos¢ niezwykle rzadko wystepujacego gatunku, piszac,
ze Zutawski ,,szuka efektéw muzycznych w powtarzaniu wier-
szy wedlug pantum”*. Trzeba tu wspomnie¢ takze o wystepu-
jacych w liryce autora Stancy o piesni wierszach zbudowanych
w oparciu o forme¢ ronda. Oba precyzyjnie skodyfikowane ro-
dzaje utwordw o sekwencyjnie powracajacych wersach nalezg
do najbardziej wyrafinowanych i artystowskich form lirycznych.
Obok pantum wymieniat takze Los nowatorsko na owe czasy
zbudowane wiersze wolne. Nie umknela uwagi temu wybitne-

327 Zutawski: Listy o sztuce. W: T e g 0 2: Eseje..., 5. 284.
» 1.1 o §& Wiersze polskie w ich dziejowym rozwoju. Warszawa 1920, s. 344.
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mu znawcy wiersza stworzona przez Zulawskiego kaskada, jak
pisze Lo$ ,wymyslona przez niego forma stata”*. W Wierszach
polskich poswigcil jej badacz analityczny fragment, w ktéorym
wyrazal si¢ o niej z duzym zainteresowaniem i wyrazng aproba-
ta. Co prawda Maria Grzedzielska w ,Zagadnieniach Rodzajow
Literackich” napisala: , Trzeba jednak powiedzie¢, ze jak na za-
kres ksigzki L.o§ potraktowat kaskade zbyt powaznie”, to przyj-
dzie mi si¢ z tym zdaniem nie zgodzic.

Wystarczy przypomnied, ze w okresie niewygastych jeszcze
wplywéw parnasizmu dwudziestotrzyletni wéwczas Zutawski,
student filozofii, autor debiutanckiego tomiku wierszy zapropo-
nowat w kolejnej swej publikacji wlasna, precyzyjnie przemysla-
na forme liryczna, interesujacg i wyrafinowana. Po doswiadcze-
niach z sonetem, pantum i rondem kaskada wydaje si¢ kolejnym
stopniem poetyckiego wtajemniczenia, artystycznym dazeniem
do doskonalosci, samodzielnym, twérczym wyzwaniem w imie
»sztuki dla sztuki”

Cykl dziewigciu utworéw w tomie Intermezzo objetych wspol-
na nazwa Z ,, Kaskad” zawiera wiersze o réznej tematyce — me-
tafizycznej (Bog, Falszywe proroki, Sen wigilijny w lesie), egzy-
stencjalnej (W jesieni) i metapoetyckiej (Do piesni, Wieczorem,
Nad Aarg). Czwarta kaskada zatytulowana ,,Krélewski syn pie-
$ni” dedykowana jest Cieniom piewcy ,Kréla Ducha”. Ostatni
z zamieszczonych w cyklu wierszy ma charakter autotematycz-
ny i nosi tytul ,, Kaskada”. Zacytuj¢ go w calosci:

* Tamze.

»M.Grzedzielska: Kaskada. ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 1964,
z.2,s. 152. Wzmianke na temat kaskady podaje takze Stownik terminéw literac-
kich pod red. J. Stawinskiego. Wroctaw 1988, s. 215. Z przykroécia trzeba odno-
towad, ze obszerny, zawierajacy 616 hasel Stownik rodzajow i gatunkow literac-
kich pod red. G. Gazdy i S. Tyneckiej-Makowskiej (Krakéw 2006) nie zamiescil
informacji na temat kaskady.
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Pie$n w trzy spadki zlamana, bystrych stéw kaskada,
leci, jak srebrne piany gérskich wéd!
Pierwszym taktem zmieszanym, niby nimfa blada,
tajemnice wydarte glebinom opowiada, -
lub placze, jakby sylféw réd
kropli siostrzanej jednej Zalujacy,
oblakanej, zwiedzionej, odbitej od stada,
straconej i mracgj...

Pie$nia z wichrowych wyspiewana nut,
ktora z jodel szczytami nad strumieniem gada,
zwrotka druga zaszumi - i z hukiem upada

zwalonych burza kiéd.

Trzecia - juz sie nie skarzy, lecz do snu sie sklada,
jak smutna, $cieta tchem zimowym w lod
kaskada.*®

W Stowniku jezyka polskiego Samuela Bogumitfa Lindego
z 1855 roku mozemy przeczytac, ze stowo ,,kaskada” zapozyczo-
ne zostalo z jezyka francuskiego i oznacza ,,spadek wody, wodo-
skok”¥. Stownik jezyka polskiego z 1902 roku dodaje, ze kaskada
to ,,maly wodospad (czgsto sztuczny), wodoskok, katarakta™®.
Warto wspomnie¢, ze gorskimi kaskadami zachwycali si¢ nasi
romantycy, Mickiewicz oraz Stowacki, i ch¢tnie umieszczali ich
opisy w utworach poetyckich.

Zaproponowany przez Zutawskiego gatunek kaskady ma bu-
dowe trojdzielng®®. Maria Grzedzielska dostrzega w jej ukladzie

%1 Zutawski:,Kaskada”. W: T e g o : Intermezzo..., s. 17.

7 M. S.B. Lind e: Sfownik jgzyka polskiego. T. 2. Lwéw 1855, s. 329.

%8 Slownik jezyka polskiego. T.1l. Red. . Kartowicz, A. Krynski, W.Nie-
diwiedzki. Warszawa 1902, s. 288.

% Przyjmuje za Edwardem Balcerzanem, ze gatunek ,jest powtarzalng kom-
binacja chwytdéw - decydujacych o kompozycji (morfologii) tekstu, komunika-
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kompozycyjnym dalekie nawigzanie do ronda lub rondela®, jed-
nak budowa formalna kaskady znacznie odbiega od wypracowa-
nego w dltugowiecznych gatunkach klasycznego i metrycznego
uporzadkowania. Kaskada stanowi propozycj¢ nowatorska i nie-
powtarzalng w swym zamysle. Sklada si¢ z trzech czgsci, z trzech
strof o odmiennej budowie i réznej ilosci wersdw. Pierwsza stro-
fa jest 8-wersowa, druga — 4-wersowa, trzecia wlasciwie 3-wer-
sowa, ale ostatni wers zawiera tylko jedno, trzysylabowe stowo.
Jest ono kluczowe w budowie kaskady, poniewaz obligatoryjnie
wystepuje w jej obrebie dwa razy: na zakonczenie pierwszego
wersu, a potem powraca wyrdznione w postaci samodzielne-
go wersu na zakonczenie calego utworu. Tworzy zatem klamre
spinajgcg caly wiersz, ale jednoczesnie jest jakby stowem zawi-
slym na granicy pierwszego wersu, ktore przelewa si¢ z nurtem
kaskady, by wyplyna¢ samotnie na jej koncu.
Wyeksponowane w ten sposéb stowo pelni takze funkcje no-
$nika tematycznego, staje si¢ takim stowem-tematem. Jego usy-
tuowanie na koncu pierwszego wersu i samodzielne wystapie-
nie w wersie ostatnim tworzy rodzaj osi konstrukcyjnej utworu,
wokol ktdrej roztaczajg sie sensy tekstu. Najczesciej eksponowa-
ny wyraz pojawia sie juz w tytule, co dodatkowo, niejako potrdj-
nie, akcentuje jego znaczenie: w wierszu ,,Kaskada” stowem-te-
matem pozostaje dwukrotnie powtérzona tytutowa , kaskada’,
w utworze Do piesni wezwanie ,,0 pie$ni!”, w kaskadzie Falszy-
we proroki powtarzane jest stowo ,,proroki’, w ,,Krélewskim synu
piesni” - ,,synu?’, ,,0 synu?!”, w Nad Aarg - , Aary”. Podobnie
jest w kaskadach zatytulowanych Wieczorem i W jesieni. Inaczej

cyjnie ukierunkowanych i zdeterminowanych przez material oraz technike prze-

kazu (medium)” Zob. E. Balc e rza n: W strong genologii multimedialnej. W:

Genologia dzisiaj. Red. W.Bolecki, I. O p a cki. Warszawa 2000, s. 88.
“M.Grzedzielska: Kaskada...,s. 152.
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jest natomiast w drugim wierszu cyklu o tytule Bdg, gdzie nie
powtarza si¢ tytulowego stowa lecz apostroficzny zwrot ,,Panie’,
»0 Panie!”. W utworze Sen wigilijny w lesie powracajacym slo-
wem-tematem staje si¢ ,,zorza’.

Kaskada ma zawsze staly, artyficjalny, $cisle przestrzegany
przez Zutawskiego uktad wersyfikacyjny. Strofy zbudowane s3
z wersow o réznej dlugosci, ale porzadek ich wystepowania po-
zostaje niezmienny, identycznie powtarzany we wszystkich wier-
szach. Kolejnos¢ wystepowania réznozgloskowych werséw moz-
na by przedstawi¢ za pomocg nastepujacego schematu, w ktérym
cyfry oznaczaja odpowiednia dlugos¢ wersu:

Istrofa 13 Il strofa 10 III strofa 13
10 13 10
13 13 3
13 6
8
11
13
6

W obrebie kazdej kaskady obowiazuje takze staly schemat ry-
moéw, ktéry ma nastepujacy przebieg:

abaabcac baab aba.

Staly, konsekwentnie budowany dla catego utworu uklad ry-
mowy wyraznie scala eufonicznie wewnetrzng architektonike
wiersza. Ksztaltuje go przebieg osi konstrukcyjnej, ktéra wy-
raznie wyznacza rym a pierwszego i ostatniego stowa-tematu.
Dominacja zeniskiej postaci rymu g, ktéry przeplata si¢ nieustan-
nie do samego korca tekstu, nadaje wyrazng instrumentacyjng
spoisto$é. W, Kaskadzie” Zulawskiego przebieg rymu a jest na-
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stepujacy: kaskada, blada, opowiada, stada, gada, upada, skia-
da, kaskada. Rym b w obowigzujacej postaci meskiej stanowi
wyrazng opozycj¢ dla miekkiej formy zenskiej: wéd, réd, nut,
ktéd, 16d. Pierwsza strofa w koficowej czeéci jako jedyna uroz-
maicona zostala rymem c, ktory na zasadzie kontrapunktu roz-
bija potoczysty nurt dwu przebiegéw rymowych, odpryskujac
stowami: zatujgcy, mrgcej. W tej najdluzszej strofie wystepuje
takze najwieksze zréznicowanie gwaltownych zmian metrycz-
nych i rymowych, potem wiersz stopniowo si¢ uspokaja, by na-
gle zakonczy¢ sie jednowyrazowym, trzyzgloskowym wersem-
-stowem wprowadzajacym finalne wyciszenie.

By¢ moze w trakcie wielokrotnie podejmowanych gorskich
wypraw w ten wlaénie sposéb postrzegat Zutawski kaskady, z ich
rytmem spadkéw i zmian, ktéry postanowit przenies¢ w obreb
hieroglificznie pojetej formy lirycznej. Wydaje si¢ bowiem, ze
wciaz zmienny, rozbity na trzy cz¢sci uklad tekstu odtwarza ka-
skadowo opadajacy nurt wody, ktéry w wierszu mial sta¢ si¢ nur-
tem mysli. Pierwsza strofa, najbardziej rozbudowana, wprowa-
dzajaca i przedstawiajaca, jest zréznicowana w przemysleniach,
kontrapunktowo rozkladajaca napiecia, w koncowej czeéci w na-
glym przyspieszeniu zaskakujaco odmienna. Strofa druga, po-
dejmujaca wyrazone wczeséniej watki, jest rownie rozbudowana,
lecz niespodziewanie w polowie przerwana. Strofa trzecia dazy
do uspokojenia, sentencji zmierzajacej do finalnego, wydzielo-
nego w wersie pojedynczego stowa. Kaskada jest wiec spietrze-
niem mysli, emocji, przezy¢ pojawiajgcych si¢ na drodze zycia,
ktére warto bylo zapisa¢ w hieroglificzng postaé formy wiersza.

Zamyst stworzenia metryczno-kompozycyjnej formy utworu
lirycznego potwierdza przede wszystkim sam wiersz ,, Kaskada”.
Jak bylo wspomniane, ma on charakter autotematyczny, a jego
warstwa metatekstowa zawiera informacje o budowie konstruk-
cyjnej utworu. ,, Kaskade” rozpoczyna niemal definicyjne przed-
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stawienie: ,,Piesn w trzy spadki zlamana, bystrych sléw kaskada,
/ leci, jak srebrne piany goérskich wod!”. Zgodnie z informacja
wiersza poczatkowa strofa utworu ma mie¢ z zalozenia charak-
ter opisowy badz refleksyjny: ,,Pierwszym taktem zmieszanym,
[...] / tajemnice wydarte glebinom opowiada, - / lub placze”.
Druga ma cechowa¢ nagle skrocenie: ,,zwrotka druga zaszumi
- iz hukiem upada”. Ostatnia ma prowadzi¢ do wyciszenia i za-
konczenia utworu: , Trzecia - juz si¢ nie skarzy, lecz do snu sie
sklada, / jak smutna, $cigta tchem zimowym w 16d / kaskada”.
Zaproponowana przez Zulawskiego liryczna forma gatunkowa
byla, jak wida¢, gleboko przemyslana i wewnetrznie, precyzyj-
nie uksztaltowana. Rdzne rozmiary werséw w strofach, widocz-
ne juz w pierwszym spojrzeniu na graficzny zapis wiersza, przy-
gotowywaly na dynamike ,,kaskadowych” zmian oraz przeskoki
tekstu, co dodatkowo wzmacnial podzial utworu na trzy cz¢sci.

Warto jeszcze zwrdci¢ baczniejsza uwage na graficzny zapis
wiersza, konsekwentnie powtarzany w kazdym utworze cyklu
Z ,Kaskad”. Zastosowany przez Zutawskiego, wspomniany juz
schemat roznej dlugosci werséw w strofach, tworzacy staly i po-
nawiany w kazdym wierszu ukfad metryczno-kompozycyjny, nie
wydaje si¢ bowiem przypadkowy. Uporzadkowany zapis krot-
szych wersdw z zastosowanymi przez poete wcig¢ciami tekstu po-
zwala dostrzec w nim wizualng posta¢ kaskady. Schematycznie
mozna by forme¢ gatunkowa kaskady przedstawi¢ nastepujaco:
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Trzy coraz glebsze wcigcia werséw w pierwszej i trzeciej stro-
fie oraz dwa w drugiej przywodza na mysl stopniowany ksztalt
ptynacej kaskady. Forma utworu ksztaltuje zmienny, skokowy
bieg lektury, zgodny z artystycznym zalozeniem Zutawskiego,
by powstala ,piesfi w trzy spadki ztamana, bystrych stéw ka-
skada” W trakcie czytania ,, Kaskady” powstaje wrazenie ruchu,
zmiennosci, naglego przyspieszania i spowalniania, przesko-
ku i urwania, a zarazem kontynuacji. A wszystko to przebiega
na przestrzeni zaledwie pietnastu werséw, wlasciwie czternastu
z dodanym ostatnim stowem, prawie jak w sonetowej arytmety-
ce. Hieroglificzno$é¢ formy, jak si¢ wydaje, zostala tu doskonale
uchwycona - wiersz w swej zmiennej dynamice przeksztalcen
niejako odtwarza gorski rytm splywajacej po zboczu kaskady.

W cyklu Z ,Kaskad” znajduje si¢ takze wiersz zatytulowany
Nad Aarg. Rzek¢ Aarg, wzdluz ktorej niejednokrotnie przemie-
rzal Zulawski alpejskie szlaki, wspominat w swoich szkicach re-
portazowych, miedzy innymi w szkicu Na Gemmi jesienig, gdzie
mozemy przeczytac:

Pociagala mnie jazda w jesiennym storicu przez Thunskie i Brien-
skie Jezioro, myslatem o Meiringen i drodze przez Grimsel §lada-
mi mtodej, hucznej Aary na druga strone, az do Zrédef Rodanu,
[...]. Mialem poczatkowo zamiar, przeszedlszy przez Gemmi, i$¢
w gore doling Wallis, a potem przez przelecz Grimsel do Meirin-
gen nad Aareg, okrazajac w ten spos6b berneniska wysoczyzne; ale
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zapachnial mi zanadto z bliska ostry wiatr od lodowcéw i biate
szczyty nad nimi.*!

W wierszu Nad Aarg rzeka jest nie tylko przedmiotem pla-
stycznego opisu, ale takze symbolicznym $wiadkiem rozmy$lan
o zyciu, przemijaniu i tworczosci:

Cichy, maty ko$ciétek nad brzegiem Aary -
a wkolo kwiatow smetarnych won;

biale réze, gozdziki i lilij puchary

do stép krzyzom sie chyla, — a mur z glazéw stary

te kwietna trupéw chroni blon.

Bluszcze mur stroja i patrza tam na dét

w rzeczne nurty - i dalej — w $wiat zloty i szary,

w szumny zycia padot.

Stoje, na krzyzu starym wsparlszy dlon.
Jakie$ ciche wspomnienia i widma, czy mary,
chodza w $wietle stonecznym, jak mglawe opary,
marzeniem muszczac skron...

Marze, dumam - nade mna szumig lip konary, -
groby dokola, - w dole szemrze ton
Aary...?

Forma wiersza Nad Aarg spetnia wszystkie wymogi gatunko-
we kaskady: podzial na trzy réznowersowe strofy z zachowaniem
porzadku ,,kaskadowych” wcie¢ krétszych werséw, powtdrzenie
obowiazujacego ukladu rymoéw zenskich a (Aary, puchary, sta-
ry, szary, mary, opary, konary, Aary), ryméw meskich b (won,
blon, dlon, skroti, tori) oraz wystepujacego w pierwszej strofie
rymu ¢ (ddt, padét). W pozycji klamrowej usytuowane zostalo

41]. Zulawski: Na Gemmi jesienig..., s. 191, 194.
27 Zutawski:Nad Aarg. W: T e g o 2: Intermezzo..., s. 16.
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trzysylabowe, tematyczne stowo utworu - ,, Aary’, ktére samot-
nie w ostatnim wersie zamyka cato$¢ tekstu.

Zgodnie z zalozeniem gatunkowej formy kaskady jej pierw-
sza strofa ,opowiada” i ,,placze”. Tak jest w utworze Nad Aarg,
gdzie kontemplacja miejsca — cmentarza z malym kosciotkiem
nad brzegiem rzeki Aary - prowadzi do ,,ptaczu” nad losem czlo-

7

wieka. Wokoto rozposciera sie ,.kwietna” ,,blor” ,,trupéw” i unosi
swon” ,kwiatéw smetarnych”. To ciche, zapomniane i wymarte
miejsce wydaje sie wygrodzone od reszty przestrzeni brzegiem
rzeki. W oddali daje si¢ dostrzec ,$wiat zloty i szary”.

W wierszu Nad Aarg, przedstawiona w pierwszej strofie pa-
noramiczna perspektywa, w strofie drugiej zawezona zostaje
do doznan ,ja” méwiacego: ,,Stoje, na krzyzu starym wspart-
szy dlon” Moment polozenia reki na krzyzu, jak w romantycz-
no-ludowej fantastyce, budzi u$piony $wiat przesztosci: ,, Jakies
ciche wspomnienia i widma, czy mary,/ chodza w $wietle slo-
necznym, jak mglawe opary”. Widma i mary na swoj typowo
romantyczny sposob budza wspomnienia, otumaniajg dusze,
zawlaszczaja swiadomos¢ i podsycaja nadzieje ,,marzeniem
muszczac skron”. Odpowiedzi na pytanie, jakie marzenia wle-
waly w dusze wedrowca-poety widma i mary, nie powinno sie
juz oczekiwac, poniewaz zgodnie z wymogiem kaskady zwrot-
ka druga ,,zaszumi - i z hukiem upada”

Konczaca wiersz strofa ,trzecia - juz sie nie skarzy, lecz do
snu si¢ sklada’, jak czytamy w ,, Kaskadzie”. W Nad Aarg final-
ne wygasanie prowadzi do fazy refleksyjnej: ,,Marze, dumam
- nade mng szumig lip konary, - / groby dokota”. Utwér koni-
cza sfowa: ,w dole szemrze ton / Aary” Ostatnie wyakcentowa-
ne stowo wyprowadzone do finalnego wersu, tworzace wyglo-
sowa klamre tekstu brzmi ,,Aary”, bowiem rzeka pozostaje dla
tego wiersza kluczowym pojeciem. Gra ona role symboliczne-
go przedstawienia potoku zycia, odzwierciedla wielowiekows,
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ttumna egzystencje spoleczng przeplywajaca wraz z uptywem
czasu. ,Rzeczne nurty’, ktére obserwuje wedrowiec z odlegte-
go brzegu, wplatajg si¢ na koniec w ,,szumny zycia padot”. Ale
miejscem poety pozostaje przestrzen cmentarnego odosobnie-
nia, gdzie marzy i duma, wskrzeszajac wspomnienia przeszto-
$ci. Przebywajac tam, wstuchuje si¢ w szum opiekunczej lipy,
odwiecznego drzewa poetéw. Napotkana w trakcie wedréw-
ki ,,kwietna trupéw {...] blon” okazala sie¢ wiec poszukiwang
kraing Elizjum, obszarem locus amoenus*’. Niedaleko ,,szem-
rze ton Aary” i toczy sie nurt zZycia, ale poeta wybiera ustronie
przy brzegu rzeki w otoczeniu groboéw, gdzie ,,szumig lip kona-
ry” i roztacza si¢ dogodna aura, by rozwija¢ tworczo$¢ w blisko-
$ci minionej tradycji.

Nietrudno jest wskazac te cze$¢ tradycji, ktéra w wierszu Nad
Aarg otoczona jest pieczolowitg troska. Wystarczy przypomnie¢
fragment poematu Juliusza Stowackiego W Szwajcarii, w ktérym
romantyczny poeta zarysowuje nastepujacy krajobraz:

W szwajcarskich gorach jest jedna kaskada,
Gdzie Aar wody blgkitnymi spada.

Pozwél tam spojrze¢ zawrdconej glowie.
Widzisz te tecze na burzy w parowie?

Na mglach srebrzystych cala si¢ rozwiesza,
Nic jg nie zburzy i nic j3 nie zmiesza;**

W trakcie czytania powyzszego fragmentu utworu W Szwaj-
carii rodzi si¢ przypuszczenie, ze Zutawski przemierzat alpejskie
szlaki, majac zawsze w plecaku edycje poematéw Stowackiego.

 E.R. Curtius: Literatura europejska i taciriskie Sredniowiecze. Ttum. i oprac.
A.Borowski. Krakow 1997, s. 197-200.

“].Stowacki: WSzwajcarii. W: 1 d e m: Dziela. T. II: Poematy. Oprac.
E.Sawrymowicz Wroclaw 1949, 5. 292,
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Tonacja kaskady Zulawskiego zatytulowanej Nad Aarg do-
brze oddaje nastréj liryki tego poety, przepojonej nuta rezygna-
cji, zwatpienia, dojmujacym poczuciem niemoznosci. Andrzej
Z. Makowiecki pisal, ze tworczos¢ autora Intermezzo to poezja
»0 klesce ztudzen, o $wiadomosci ulotnosci ludzkiego zycia,
marnoséci ludzkich zmagan z przeznaczeniem”*. Ten poetycki
i filozoficzny zespdt przekonan, znamienny dla éwczesnie prze-
zywanej powszechnie ,,choroby wieku”, taczy twérczoéé Zutaw-
skiego z cala generacja mlodopolskich poetow.

Nastroj rezygnacji, zwatpienia, tworczego l¢ku najbardziej wi-
doczny jest w kaskadzie zatytulowanej Wieczorem:

Kiedy stonce czerwone zachodzi wieczorem,
gdy blon sie stroi brylantami ros,
i teczowa sie tuna pali ponad borem,
i zapachy §la biale lilije nad jeziorem:
z mej piersi teskny plynie glos, -
piosnka wieczornym barwom, woniom bratnia,
ledwo-drzaca pod niebios bekitnych przestworem,
smutna i ostatnia!

Bér sig juz ogni, jak plomienny stos;
gasnie sforice oblokéw nakryte bisiorem, -
las czernieje - i cieniem, jak pokutnym worem,
zielony kryje wtos...

Milknie piosnka i gtucho znowu w sercu chorem,
bo piesni z stoficem kazat kona¢ los

wieczorem — — —%6

Podobnie jak W nad Aarg wiersz Wieczorem spetnia wymo-
gi gatunkowe kaskady, zaréwno formalnym uksztaltowaniem

“A.ZMakowiecki: Wstgp...,s. 14.
*].Zutawski: Wieczorem. W: T e g 0 z: Intermezzo..., s. 14.
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trzech strof z ,,kaskadowym” wcigciem krétszych werséw, za-
chowanym ukladem rymowym, jak i klamrowym usytuowaniem
tytutowego stowa-tematu ,wieczorem’, wystepujacego w pierw-
szym i ostatnim, najkrétszym wersie.

Wiersz Wieczorem w krajobrazowym przedstawieniu przypo-
mina opisy zachodu storica z cytowanych na wstepie szkicow re-
portazowych Dwa dni w Alpach i Na Gemmi jesienig. Ten sam
gest przemiany obserwowanego widoku natury w artystyczna
postac dziefa sztuki obecny jest w tekstach pisanych proza, jak
i w liryku Wieczorem, w ktérym pojawiajg si¢ frazy: ,blon sie
stroi brylantami ros’, ,teczowa si¢ funa pali ponad borem’, ,,bor
si¢ juz ogni’, ,,stonce oblokéw nakryte bisiorem”. W wierszu jed-
nak artystycznie przetworzony opis ma nie tylko walor estetycz-
ny. Natura staje si¢ w nim wizualnym ekwiwalentem twdrczych
przezy¢ podmiotu, ekranem jego poetyckich doznan. Opis zmie-
niajacej si¢ pory dnia w istocie jest opowiescia o podlegajacej
przemianie osobowosci tworczej.

W najdluzszej, pierwszej strofie zgodnie z wymogami kaska-
dy zarysowana zostaje sytuacja liryczna. W omawianym wierszu
ksztaltuje ja wieczorny pejzaz: ,stonce czerwone zachodzi wie-
czoremn’, ,,blon sig stroi brylantami ros”, ,teczowa si¢ tuna pali po-
nad borem’, ,,zapachy §lg biale lilije nad jeziorem”. Pora zachodu
sfonica jest czasem poetyckiego tworzenia: ,,z mej piersi teskny
plynie glos”. Jednak powstajacy poemat nie jest wynikiem kon-
templacji otoczenia, ale empatycznego z nig zespolenia, przeni-
kania, stad tez ,piosenka” poety jest ,wieczornym barwom, wo-
niom bratnia” i podobnie jak one ,ledwo-drzaca”. ,,Kaskadowo”
wciety, finalny wers pierwszej strofy dodaje takze wygtosowo,
ze jest ,smutna i ostatnia’, uwidaczniajac typowo miodopolska
sktonno$é¢ do psychizaciji, projekcji wewnetrznych stanéw emo-
cjonalnych ,ja” méwiacego. By¢ moze teskna ,,piosenka” poety
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staje si¢ takze przejawem samego fenomenu $wiata, wyrazem
integralnie w nim zawartego smutku®’.

Strofa druga rejestruje przemiang¢ widoku: ,,gasnie storice’, ,las
czernieje”. Wszystko pokrywa si¢ ,,cieniem, jak pokutnym wo-
rem”. Poetyka kaskady urywa te strofe, pozostawia ja w niedo-
powiedzeniu, zawieszeniu, co sygnalizuje wielokropek. Jednak
zasada ekwiwalencji domaga si¢ dopowiedzenia, translacji obra-
zu. Analogia pozwala dostrzec znamiona przedstawianej w wier-
szu tworczosci — dogasajacej, zanikajacej, tracacej swoj splendor,
w miar¢ uptywu czasu pokrywajace;j si¢ ,,cieniem” ,,pokutnym”

Ostatnia, najkrotsza strofa mowi o wygasaniu i niemocy
tworczej: ,Milknie piosnka i glucho znowu w sercu chorem, /
Bo piesni z storicem kazal kona¢ los / Wieczorem”. Nieuchron-
nym losem piesni, jak wynika z wiersza, jest zawsze konanie.
Tematyczne, tworzace klamre wiersza, pojawiajace si¢ w ostat-
nim wersie samotne slowo ,wieczorem” staje si¢ synonimem
procesu tworzenia. Ztudny splendor natchnienia przedstawio-
ny za pomoca brylantéw, teczy, zapachéw lilii, powoli wygasa,
wypala si¢, przemija w ,,cieft’, by ostatecznie doprowadzi¢ do
zamilknigcia, niemocy twoérczej, pozostawiajac poete, u ktore-
go ,,gtucho znowu w sercu chorem”.

Niemal trudno uwierzy¢, ze ten pesymistyczny nastroj re-
zygnacji i zwatpienia, znamienny zreszta dla poezji konca XIX
wieku, byt duchowym doswiadczeniem dwudziestotrzyletnie-
go poety. Lek przed przyszloscia, wlasna niemocg tworzenia,
wypaleniem i pustka prowadzily do spietrzenia wewnetrznych
przezy¢. Projektowane w analogii do pejzazu ulozyly sie w li-
ryczng kaskade.

% Na temat zagadnienia psychizacji w poezji mlodopolskiej pisat M. Stala:
Metafora w liryce Mtodej Polski..., s. 179-180.
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Poza tomem Intermezzo nie odnajdziemy wierszy pisanych
zgodnie z ukladem tej bardzo ciekawej i nowatorskiej formy li-
rycznej. Co ciekawe, sam Zutawski zadbal, by kaskada pogra-
zona zostala w niepamieci.

Zapewne nigdy nie dowiemy sig, co sprawilo, ze poeta osta-
tecznie wyrzek! si¢ gatunku kaskady i skazal go na zapomnie-
nie. By¢ moze mlodzienczy gest stworzenia wlasnej formy li-
rycznej po latach wydal mu si¢ nazbyt zuchwaly i niepokorny
wobec nieprzebranych pokladéw literackiej tradycji. Faktem po-
zostaje, ze wydany w 1908 roku zbior Poezji Zulawskiego, obej-
mujacy cztery tomy utwordw lirycznych, pomija w catosci cykl
Z ,Kaskad”. W Liscie do Wydawcy, ktdérego obszerny fragment
pozwole sobie zacytowaé, Zutawski pisal nastepujaco:

Kochany Panie Alfredzie,

oto wigc staje si¢ wedlug Panskiego zyczenia. Zbiorowe wyda-
nie poezji przygotowalem i posytam Panu rekopis do druku. Wa-
hatem sie, gdy Pan przed paru miesigcami zwrdcil sie do mnie
z ta propozycja [...], ale ostatecznie - moze Pan ma stusznos¢.
Ta dzialalno$¢ moja pisarska, ktérej wyrazem s3 wlasnie odda-
ne Panu dzi$ do ponownego wydania poezje, jest dla mnie juz
czems tak zamkni¢tem i - mimo niewielki przedzial czasu - od-
legtem, ze watpig, abym do tych ksiag mial kiedykolwiek jeszcze
co$ do dorzucenia... Moze wiec rzeczywiscie nie jest przedwcze-
sne to ,zbiorowe wydanie”

Ktopot natomiast mialem wielki z wyborem i uktadem tresci. Dzi-
siaj - po czternastu latach, tak inaczej na wiele rzeczy patrzg, niz
woéwczas, gdym jako dwudziestoletni chlopak pierwszy tom swych
poezyj do druku przygotowywal, ze trudno mi sadzi¢ i oceniac te
wiersze z dzisiejszego swego stanowiska i wedle dzisiejszych wy-
magan swoich. Usunatem wigc z pierwszych wydan tylko to, co
mi sie wydalo stanowczo i nieuleczalnie lichem, a resztg pozosta-
wiam wszystko tak, jak bylo... Nadto dodatem wiele rzeczy, daw-
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niej pisanych, ktorych - nie wiem nawet sam, dlaczego - do wy-
dawanych wéwczas toméw nie wiaczylem, chociaz ciekawsze s3
moze od tego, co wlaénie oglaszalem. [...]

Koncze: mozna drukowac.

Przy sposobnosci piekne pozdrowienia Panu przesylam
J.Z.
W Rzymie, w lutym 1908.

Wspblczesne edycje lirykéw Zutawskiego - Wierszy wybra-
nych przygotowanych przez Mieczystawa Jastruna, opublikowa-
nych w 1965 roku oraz Wierszy w wyborze Andrzeja Z. Mako-
wieckiego, wydanych w 1982 roku - oparte zostaly na czterech
tomach Poezji*’, pomijajac tym samym ostatecznie zapomnia-
ny cykl Z ,Kaskad”.

Mozemy juz tylko zadawa¢ sobie pytanie, na ktére nigdy nie
otrzymamy odpowiedzi, czy w trakcie podejmowanych wypraw
stromymi zboczami Alp widok stopniowo opadajacych wod ka-
skady, polaczony ze spigtrzonym naporem mysli, lekéw i prze-
zy¢ mlodego poety, zrodzit w nim estetyczng potrzebe stworze-
nia artystycznej i hieroglificznej formy kaskady?

'T.Zutawski: List do Wydawcy (zamiast przedmowy). W: T e g o i: Poezje.
T. . Lwéw 1908, s. V-VL.

? Informacje o wydaniach zrédiowych zamieszczajg obaj autorzy wyboréw.
Por M.Jastrun: Wstgp...,s. 18; A.Z Makowiecki: Wstgp...,s. 20.



Arabeska w wierszu Adama
Zagajewskiego W drzewach

Drzewo, Drzewo Wszech$wiata, Drzewo Kosmiczne, Drzewo
Wiadomoéci, Drzewo Zycia. Drzewo-metafora, drzewo-symbol,
topos drzewa. Czy wspolczesnie mozna napisac jeszcze wiersz
odwolujacy sie do tej tematyki, sSwiadomie wpisujacy si¢ w jej
konteksty? Jaka mysl zainspirowala Adama Zagajewskiego do
napisania wiersza zatytulowanego W drzewach?

W drzewach

W drzewach, w koronach drzew, pod sutymi
sukniami lisci, pod sutannami blasku,

pod zmystami, pod skrzydlami, pod bertami,
w drzewach kryje sie, oddycha, koluje

ciche senne Zycie, szkic wiecznoéci.

Syte krélestwa rosna w ambonach

debow. Wiewidrki biegna nieruchomo

jak male rude zachody slofica, schowane
pod powieka. Niewidoczni zaktadnicy
mrowig sie pod tuskami Zoledzi,

niewolnicy znosza kosze owocéw i srebra,

wielblady kotyszg sie jak arabski
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uczony nad manuskryptem, studnie pija
wode i ocet, cierpka Europa saczy si¢

jak zywica z drewna, Vermeer maluje
szaty i $wiatlo, ktérego nie ubywa.

Pod kopulg cyrku taricza drozdy.
Stowacki juz mieszka w Paryzu

i gra wytrwale na gieldzie. Bogacz
przeciska si¢ przez ucho igielne

i steka ach jaka meka, Sokrates

wyjasnia poszukiwaczom zlota, czym
jest klamstwo, czym dobro, czym cnota.
Wio$larze powoli wiostuja. Zeglarze
powoli zegluja. Uciekinierzy z Powstania
Warszawskiego pija stodka herbate,

na galeziach suszy si¢ bielizna,

ktos$ pyta przez sen gdzie jest moja
ojczyzna. Zielony zaglowiec stoi na
rdzawej kotwicy. Chdr dusz niesmiertelnych
¢wiczy kantatg Bacha, catkiem niemo.
Obok na waskiej kozetce $pi zmeczony
kapitan Nemo. Dzieciot nadaje pilny
telegram z wiadomoscia o zdobyciu
Kartaginy i o herbatce w Bostonie.
Lasica wcale si¢ w lady Makbet nie
przemienia, w koronach drzew nie ma
wyrzutdéw sumienia. Ikar spokojnie tonie.
Bog cofa tasme. Ekspedycje karne
wracaja do koszar. Bedziemy zyli

dtugo w liniach arabeski, w betkocie
puszczyka, w pozadaniu, w echu, ktére
jest bezdomne, pod sutymi sukniami liéci,
w koronach drzew, w czyim$ oddechu.'

*A.Zagajewski: Wdrzewach. W: T e g o z: Jechaé do Lwowa i inne wier-
sze. Londyn 1985, s. 32-33.
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Wiersz Adama Zagajewskiego kreuje pewna plastyczna wizje.
Podmiot wypowiadajacy spoglada w gére i kontempluje zawily,
splatany pejzaz. Zatapia wzrok ,,w koronach drzew”, ,,pod suty-
mi sukniami lisci’, ,,pod sutannami blasku’, ,,pod koputa cyrku’,
pod ktdrg ,tancza drozdy”. Dokola rozposcierajg si¢ ,,syte krole-
stwa w ambonach debéw”. Stycha¢ ,,betkot puszczyka’, dziecio-
Ia, ktdry ,,nadaje pilny telegram” Przebiegaja wiewiorki i fasice.
Metafory, animizacje, epitety. Przepych §wiata natury podkresla-
ny jest bogactwem poetyckiego wyrazu. Ale to nie wszystko. Oto
bowiem w wypowiedzi podmiotu lirycznego odnajdujemy takie
sformulowanie: ,,wiewidrki biegna nieruch omo” Troche
zdumiewa uzycie oksymoronu, powodujgcego przeciez dysonans
w tagodnie zarysowujacym si¢ krajobrazie. Powré¢my do porzu-
conego cytatu: ,wiewiorki biegna nieruchomo / jak male rude
zachody stonica schowane /pod powieka” [wyrézn. moje].
I zaraz pojawiajg si¢ nastepne skladniki pejzazu: ,,niewidoczni
zakladnicy’, ktérzy ,,mrowia si¢ pod tuskami zoledzi”, ,,niewol-
nicy’, ktérzy ,,znoszg kosze owocéw i srebra’, ,,wielblady’, ktore
»kolysza si¢ jak arabski uczony nad manuskryptem” Rodzace
sie powoli domysly potwierdzajg stowa: ,,ktos pyta przez sen
gdzie jest moja ojczyzna” [wyrdzn. moje]. Wiersz Adama Zaga-
jewskiego to zatem nie liryk pejzazowy, ale zapis wizji senne;.
Podmiot méwigcy znajduje si¢ w stanie polsnu, pdljawy, prze-
zywa sen somnambuliczny?, marzenie senne, jak je okresla Ga-
ston Bachelard®. Dlatego tez wyraznie wida¢ dwa przenikajace
sie wzajemnie plany: rzeczywistosci zewnetrznej (,,tuski Zote-

4 O literackim $nie somnambulicznym pisze M. Podraza-Kwiatkowska:
Somnambulicy - Dekadenci — Herosi. Studia i eseje o literaturze Mtodej Polski.
Krakdéw 1985, s. 150.

5 G.Bachelard: Wyobraznia poetycka. Wybédr pism Wybér H.Chudak,
przedm. J. Bl o fi s k i. Warszawa 1975, s. 32. Por. takze M. Baranowska:
Surrealna wyobraznia i poezja. Warszawa 1984, s. 35-40, 157-170.
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dzi’, ,,mrowia si¢”, ,,owoce”) oraz tworéw psychicznych, fanta-
zmatow (,,zakladnicy”, ,,niewolnicy”, ,,kosze owocéw i srebra’,
»arabski uczony nad manuskryptem”).

Wspotwystepowanie obu wymiaréw przypadkowo zderza
ze soba przynalezace do nich elementy. Powstaje metafora, jak
chocby ta, wzbogacona poréwnaniem: ,cierpka Europa saczy
sie / jak zywica z drewna”. Ow synekdochiczny obraz to wyraz-
ny impuls sygnalizujacy problematyke cierpienia. A jednocze-
$nie w wierszu wcigz obecna jest rzeczywisto$¢ zewnetrzna -
splatane galezie drzewa.

Sen, jak sie przyjmuje, stanowi projekcje podswiadomosci,
wydobywa ukryte, nieznane warstwy psychiki, leki i dozna-
nia. Powracaja dawno przezyte chwile, problemy, przemysle-
nia. Obrazuje to dobrze przytoczony przyklad ,,gorzkiej Euro-
py”- Oprocz niego psychika podmiotu wydobywa na wierzch
sprawy zwiazane z demityzacja uznanych postaci. Dotyczy to
uswieconego tradycja wieszcza, ktéry pojawia si¢ w kontekscie
profanum, zawladnigty checia posiadania pieniedzy: ,,Stowac-
ki juz mieszka w Paryzu / i gra wytrwale na gieldzie™*. W iro-
nicznym $wietle pojawia si¢ Sokrates oraz biblijny bogacz, ktd-
ry przeciska si¢ przez ucho igielne.

W wierszu W drzewach przewija si¢ caly szereg postaci, sy-
tuacji i zdarzen, ktore, jak to bywa we $nie, wprowadzone s3 na
zasadzie alogicznosci i swobodnego procesu asocjacyjnego. Jest
wspomniany Stowacki, Vermeer, Sokrates, ale takze biblijny bo-
gacz, kapitan Nemo, lady Makbet i Ikar, jakby wprost wyciagniety
z obrazu Bruegela. Sg uciekinierzy z powstania warszawskiego,

¢ Zapiski gieldowe Stowackiego odnotowujg na przyklad w roku 1843: ,,zy-
skalem na akecjach 1800 fr7; ,,zysk na akcjach 53007; z 1847 roku - ,,30 akcyj dro-
gi Lyon podtug kursu 6330”; z roku 1848 - ,,straty na akcjach 3500”. Por.]. St o-
wacki: Pisma prozg. W: Tego z: Dziela. T. XI. Red. . Krzyzanowski.
Oprac. W. Fl o r ya n. Wroclaw 1959, s. 323.
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wioSlarze, zeglarze, chér dusz nieSmiertelnych, sa niewidoczni
zakladnicy, niewolnicy oraz kompanie karne. Tradycyjnie uzna-
wane warto$ci, postawy etyczne i moralne reprezentowane przez
wiekszo$¢ z nich ulegaja szyderczemu odwrdceniu.

Mysle, ze wszystkie przytoczone przykiady pozwalajg zaob-
serwowac zarysowujace sie coraz bardziej splatanie obrazu. Rze-
czywisto$¢ miesza sie z fikcja literacka, prawda z klamstwem,
powaga ze $miesznoécia, tragizm z groteska. W jednym porzad-
ku przeplatane sa sprawy wielkiej wagi i okruchy codziennosci.
Wspomnieé réwniez wypada, Ze mieszaja si¢ tu takze porzad-
ki czasowe oraz kulturowe - orientalne, sr6dziemnomorskie
i amerykanskie. Nie moze to zresztg dziwi¢, poniewaz wylania-
jacy sie, zlozony i wielobarwny obraz to, jak czytamy w wier-
szu, ,szkic wiecznosci”.

Unaoczniajaca si¢ w trakcie czytania, oniryczna wizja przy-
biera ksztalt obrazu $wiata — nieuporzagdkowanego, chaotycz-
nego, anarchicznego. ,,Jesli $wiat jest chaosem - pisze Marianne
Thalmann - to labirynt staje si¢ sposobem artystycznego upo-
rzagdkowania tego chaosu”™. I podobnie jak w romantycznej po-
wiesci spiskowej, labirynt w wierszu Zagajewskiego utworzony
jest z nadmiaru motywéw i ich powtarzania, co, jak podkresla
autorka, ,,dziata zatrwazajaco”. W utworze W drzewach splata-
nie wydaje sie jeszcze bardziej spotggowane, przenikajace, nie-
mozliwe wrecz do jakiegokolwiek uporzadkowania. Ta zawila
struktura dla Renaty Gorczynskiej ma wlasciwosci hipnotycz-
ne. ,Poeta stwarza rzeczywisto$¢ na samej granicy snu i jawy
- pisala w recenzji - faczac dyskurs i onirycznosg, [...] wpro-
wadza w trans rytmiczna i melodyjng fraza, delikatnymi alite-

’M.Thalmann: Labirynt. Przel. A.Sg p olin ski.,Pamietnik Literac-
ki” 1978, z. 3, s. 345.
8 Tamze, s. 349.
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racjami, sensualnoscig obrazéw, przemieniajacych si¢ i nakla-
dajacych na siebie jak w marzeniu sennym™’.

W onirycznej wizji poszczegélne obrazy pojawiajg si¢ na za-
sadzie przypadku, nieuporzagdkowanego ciagu, zaskakujacej
zbieznos$ci. Bachelard zauwaza, ze ,,marzenie na jawie rozwija
si¢ gwiazdziscie. Wraca do swego centrum, by wyrzuci¢ nowe
promienie”. W wierszu Zagajewskiego skojarzenia powstaja mie-
dzy innymi wskutek zbieznosci fonetycznych (,,éwiczy niemo /
kapitan Nemo”) lub z pomocg rymu (,,suszy si¢ bielizna / gdzie
jest moja ojczyzna”). Tradycyjnie pojmowane zwiazki przyczyno-
we ulegly tu zerwaniu. Miejsce linearnego porzadku zajat zbiér
odrebnych obrazéw, ktory dopiero sumuje sie w catosé. Na po-
szczegolne istnienie wplyw w réwnej mierze ma terazniejszos¢,
historia, mit, legenda, fikcja literacka, wytwdr sztuki. Zdarze-
nia nastgpuja w sposob niezamierzony, wszystkim rzadzi przy-
padek, a jak podkresla Thalmann, stanowi on ,,sie¢ drég i bez-
drozy, ktdrej nie rozplanowujemy [...]. Laczg si¢ one ze soba,
tworzgc swoistg plecionke zycia”®,

Podstawowe napigcie w wierszu Adama Zagajewskiego po-
wstaje wskutek zestawienia dwu planéw: natury i istnienia jed-
nostkowego. Swiat flory w W drzewach obdarzony jest krélew-
skim majestatem - ,,syte krdlestwa’, ,w koronach drzew’, ,,pod
sutymi sukniami lisci’, ,pod bertami” konaréw drzew. Towa-
rzyszy temu orientalny przepych: ,,niewolnicy”, ,,kosze owocow
i srebra’, ,wielblady’, ,,arabski uczony nad manuskryptem”. Na-
tura jest ponadto przestrzenia sakralizowang, stagd ,,ambony de-
bow’, ,sutanny blasku” Dziedzing sacrum ustanawia takze przy-
wolanie biblijnego kontekstu $mierci Chrystusa na krzyzu: ,,pija
/ wodg i ocet, cierpka Europa saczy si¢ / jak zywica z drewna”.

® R.Gorczynska: Szkic wiecznosci. ,Zeszyty Literackie” 1986, nr 14, s. 144.
M. Thalman n: Labirynt..., s. 352.
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W ten sposob kreowana w wierszu wizja $wiata okazuje si¢ na-
znaczona pi¢tnem niezawinionego cierpienia Chrystusowego.

Bogactwu $wiata natury zostaje przeciwstawione zycie ludz-
kie - utomne, karykaturalne, groteskowe. Wtopione jest w $wiat
przyrody, stanowi jego integralng cze$¢, jednak cztowiek tego
nie dostrzega. Nie potrafi zespoli¢ si¢ z natura, rozmija sig, jak-
by absurdalnie, z jej Boskim porzadkiem.

Zarysowany w wierszu obraz istnieje w dwu przenikajacych
si¢ planach. Pierwszy wyznacza $wiat przyrody, splatanych ga-
lezi drzewa i wplecionych wen istnien. Drugi to §wiat w ujeciu
ontologicznym, labirynt przypadkdw i zbieznosci, przestrzen
wiecznego wiklania i ciaglego plenienia. Czy trzeba wigcej pisac,
by wreszcie okresli¢ zarysowujaca si¢ tu wizje mianem arabeski,
w uznaniu Friedricha Schlegla obrazujacej ,,najstarsza i najpier-
wotniejsza forme ludzkiej fantazji”*? Ten filozof i krytyk sztuki
tak oto zachwycal si¢ jej zasads: ,ten kunsztownie uporzadko-
wany zamet, ta podniecajgca symetria sprzecznosci, to cudow-
ne, wieczne nastepstwo entuzjazmu i ironii”'°.

Arabeska, czyli ornament ze stylizowanych wici roslinnych,
wywodzacy sie z péznoantycznej kultury grecko-rzymskiej, roz-
powszechniony byt w krajach islamu, w Europie na powrdt stal
si¢ obecny od czaséw renesansu'!. Stawg cieszyly si¢ arabeski
Rafaela namalowane w Loggiach w Watykanie, o ktérych wspo-
minal miedzy innymi Goethe w napisanym w 1789 roku szki-

"E Schlegel: Mowa o mitologii. W: Manifesty romantyzmu 1790-1830. An-
glia, Niemcy, Francja. Wybor i oprac. A. Kowalczykowa. Warszawa 1975,
s. 154.

2 Tamze.

B J.Pijoan: Sztuka islamu. W: Sztuka swiata. T. 4. Red. ]. Mr o z e k. War-
szawa 1990, s. 205-250; H. d e M or a n t: Historia sztuki zdobniczej od pradzie-
jow do wspétczesnosci. Przel. E.Birkenmajer Warszawa 1983, s. 13-22,
135-148.
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cu Von Arabesken. Friedrich Schlegel, zainspirowany lektura
szkicu Goethego, odnalazl w nim odkrywcza myslowo metafo-
re. Arabeska, jak zauwazal Jacek WozZniakowski, przeksztalcita
sie w pismach Schlegla w ,,istny kamien filozoficzny romanty-
zmu”'% ,Zmy$lne kompozycje malarskie, zwane arabeskami”,
jak pisal romantyczny filozof w Liscie o powiesci, zrodzita fan-
tazja ,,0 wiele bardziej chorobliwa, a zatem daleko bardziej oso-
bliwa i fantastyczna®’?,

~»Arabeska« — zauwazal Jacek Wozniakowski - dziwaczna
troche, nieprecyzyjna kategoria ideomorficzna - jest sympto-
mem $wiadomosci tych zasadniczych zmian, jakie u progu no-
wego stulecia przynosit romantyzm”'4. W literaturze europej-
skiej arabeska pojawila si¢ na poczatku XIX wieku za sprawa
twdrczoséci Clemensa Brentano'®. Krystyna Kardyni-Pelikdnova
pisze, ze nazwa ,,arabeska” ,,pochodzi od F. Schlegla, uzywano
jej na oznaczenie krotkiego utworu odznaczajacego si¢ bogac-
twem fantazji, niekiedy basniowoscia, lekkoscia ujecia, ironizu-
jacym podejéciem do tematu”'®. We Fragmentach z , Athenaeum”
Schlegel w nastepujacy sposob definiowal poezje romantyczng:

Chce ona i powinna takze poezje i proze, genialnos¢ i krytyke, po-
ezje kunsztowna i poezje naturalng, juz to mieszaé, juz to stapiac,
poezj¢ czyni¢ Zywa i towarzyska, a zycie i towarzysko$¢ uczynié
poetyckimi, upoetycznia¢ dowcip, formy sztuki za$, dzieki waha-

“J.Wozniakowski: Arabeska w literaturze i sztuce wczesnego romanty-
zmu. W: Pogranicza i korespondencje sztuk. Red. T. Cie§likowska,]. Sta-
winski. Wroclaw 1980, s. 194.

B ESchlegel: List o powiesci. W: Manifesty romantyzmu..., s. 162-163.

“JT. Wozniakowski: Arabeska w literaturze i sztuce..., s. 202.

'> Tamie, s. 192-193.

K. Kardyni-Pelikanova: Arabeska. ,Zagadnienia Rodzajéw Literac-
kich” 1988, z. 1-2, 5. 241-242. Przedruk w: Stownik rodzajéw i gatunkéw litérac-
kich. Red. G.Gazda,S.Tynecka-Makowska. Krakow 2006, s. 43-44.
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niom humoru, napelnia¢, nasycac i oZzywiac solidnym materialem
dla formowania wszelkiego rodzaju'’.

Zmieszanie i stapianie w nowga jakos$¢ rodzajow i gatunkéw
mialoby prowadzi¢ do zmacenia pierwotnych form i pobudze-
nia fantazji.

Wtedy by - pisze Schlegel - dawne istoty ozyly w nowych posta-
ciach, wtedy by $wiety cient Dantego podniést si¢ ze swych podzie-
mi, Laura przechadzalaby si¢ bosko przed nami, a Szekspir z Ce-
rvantesem prowadzili poufale rozmowy; i wtedy od nowa Sancho
zartowalby z Don Kichotem. Bylyby to prawdziwe arabeski.'®

W wierszu W drzewach, za sprawg mimetyzmu formalnego'®
i zasad ikonologii®, przez odwolanie do wskazanej przez Mario
Praza ,,pamigci estetycznej’, dzieki ktérej dochodzi do spotkania
Sztuki jako catoéci®!, mozemy dostrzec arabeske o cechach ma-
nierystycznych. Wskazuje na to podobienstwo struktury i wspél-
ne sztuce oraz literaturze reguly widzenia traktowane, jak pro-
ponuje Seweryna Wystouch, w sposéb symboliczny®*. Napiecie
i kontrapunkt, zawilo$¢, sktocenie, kontrasty, a takze kaprys$nos¢
to przeciez charakterystyczne znamiona arabeski, ale takze za-
rysowanej w W drzewach wizji $wiata. MoZzemy ponadto méwié

7 ESchlegel: Fragmenty z ,Athenaeum”. W: T e g o z: Fragmenty. Przel.
C.Bartl Oprac. i komentarzami opatrzyt M. P. M ar k o w s k i. Krakéw 2009,
s. 60-61.

8E Schlegel: List o powiesci..., s. 194.

'% Na temat mimetyzmu formalnego pisat M. Gt o wi n sk i: Powies¢ a dzien-
nik intymny. W: T e g o z: Gry powiesciowe. Warszawa 1973, s. 86-89.

S Wystouch: Literatura a sztuki wizualne. Problemy metodologiczne. W:
Migdzy tekstami. Red. ]. Z i o m e k. Warszawa 1992, s. 348-349.

2L M. P r a z: Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk plastycz-
nych. Przel. W.J ekiel Warszawa 1981, s. 64.

28, Wystouch: Literatura a sztuki wizualne...
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o wykorzystaniu formuly figura serpentinata, ktéra realizowata-
by si¢ w postaci alogicznego ciagu wywodu i przenikania meta-
forycznych obrazéw. Zgodnie z zyczeniem Schlegla dochodzi tu
do zmieszania powagi ze $miesznoscig, wyzwalania ironii, po-
budzania fantazji. Przez wiersz przewija sig, jak chciat filozof,
korowdd postaci: Vermeer, Stowacki, bogacz, Sokrates, kapitan
Nemo, lady Makbet. Genologiczny trop interpretacji podsuwa
zreszty sam Zagajewski, ktory zapisal w jednym z wersow: ,,Be-
dziemy zyli / dlugo w liniach arabeski”.

Utwdr W drzewach nie wyczerpuje zagadnienia arabeski wy-
lacznie w sferze przedstawionej. Ten poetycko ujety stylizowa-
ny ornament uwidacznia si¢ przede wszystkim dzigki formie.
Friedrich Schlegel w Liscie o powiesci notowal z przekonaniem:
»uwazam arabeske za calkiem okreslona i istotna forme lub ro-
dzaj wypowiedzi poetyckiej’*. Podziwial w niej irracjonalna
zdolno$¢ do przenoszenia ,,w piekny zamet fantazji, w pierwot-
ny chaos ludzkiej natury”?!. Forma arabeski, jak podkre$lata
Kardyni-Pelikdnov4, ,,umozliwiala ukazanie $wiata jako zbio-
ru réznorodnych szczegotow, zestawionych najczesciej kontra-
stowo (prawda i konwencjonalna fikcja, tragizm i humor, senty-
ment i ironia) [...], faczonych badz fancuchowo, badz ramowo
i ukladajacych si¢ w pstrag mozaike wieloaspektowych ujec rze-
czywistoéci”?.

W wierszu W drzewach poetycko ksztaltowany ,,szkic wiecz-
nosci” réwniez odznacza si¢ mozaikowa forma. Kunsztownos¢
i uporzadkowanie osiggnal Zagajewski za sprawg budowy klam-
rowej. Pozostala przestrzen tekstu wypelniaja ciagi wylicze-
niowe, szeregi metafor, pietrzace si¢ epitety, zdania wielokrot-

B E Schlegel: List o powieici..., s. 162.
#F.Schlegel: Mowa o mitologii..., s. 154.
»K.Kardyni-Pelikanova: Arabeska..., s. 242.
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nie zloZone, tautologie, paralelizmy, odlegte rymy wewnetrzne
i spajajace wszystko przerzutnie. Pojawiaja si¢ tez zdania poje-
dyncze, oksymorony, antytezy, kontrasty oraz doktadne rymy
zenskie, wprowadzajace ironiczny dystans. W tekscie caly czas
toczy si¢ gra stylow wypowiedzi. Tak przedstawia sie dialektyka
meandrycznej arabeski manieryzmu. Jednak oniryczny nattok
obrazéw w wierszu Zagajewskiego ukiada si¢ w pewien powia-
zany przebieg, przypominajacy splatana wi¢ roslinng ornamen-
tu, ale takze kaprysna lini¢ melodyczna utworu muzycznego.
Zwracal na to uwage Tadeusz Nyczek, piszac, ze w kompozy-
cj¢ zaprojektowang przez poete ,,zostal wpleciony pewien bar-
dzo wyrazisty rytm - toniczny, sylabiczny, tworza go tez pau-
zy, przecinki i kropki — nadajacy lekturze pewien okreslony tok
wewnetrzny, niewidoczna, ale wyrazna muzyczno$é”*. Moze
wigc uprawniony jest domysl, ze zastyszana kiedys przez Zaga-
jewskiego Arabeska Roberta Schumanna, czy Claude Debussy-
ego stala sie inspiracja do literackiego przetworzenia w postac
wiersza W drzewach.

W renesansowym rzemio$le artystycznym wyszywano ara-
beski i prezentowano je w postaci haftéw. Stad by¢ moze arabe-
ska kojarzona jest takze ze splataniem nici-gloséw tworzacych
tkaning tekstu. W takim kontekscie Anna Czabanowska-Wr6-
bel odczytuje wiersz W drzewach, wpisujac go w szereg utwo-
réw odwolujacych si¢ do metafory tkaniny®.

W poezji Zagajewskiego - pisze badaczka - {...] panuje zasada I3-
czenia i splatania w gesta sie¢ metafor poje¢ abstrakcyjnych, stéw
nalezacych do jezyka filozofii z konkretnymi nazwami. Laczy si¢

% T.Ny c 2 e k: Kos. O Adamie Zagajewskim. Krakéw 2002, s. 110-111.
7 A.Czabanowska-Wrébel: Poszukiwanie blasku. O poezji Adama
Zagajewskiego. Krakow 2005, s. 204-205.
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z tym upodobanie do pewnych metafor i motywdw, arabesek, or-
namentéw roslinno-architektonicznych.®

Na splatang w poetycki sposob nature wierszy autora Jecha¢
do Lwowa wskazywal takze Czestaw Milosz, zauwazajac, ze

nowsze wiersze Zagajewskiego nabierajg wlasciwosci sutej tkani-
ny, bedacej dzielem wytrawnego tkacza. Przypominaja gobeliny,
na ktorych drzewa, kwiaty i postacie ludzkie ukiadajg si¢ w skom-
plikowany wzér.?

Utworzony w W drzewach obraz splecionego haftu tekstowej
tkaniny prowadzi takze, zgodnie z istotg arabeski, do zagadnien
metafizycznych.

Karl K. Polheim w ksigzce po$wieconej pojeciu arabeski w tek-
stach Schlegla zauwazal, ze ,wsp6lnym mianownikiem tego cha-
osu jest synteza sprzecznosci, ktéra w réznych postaciach ob-
razuje zawsze to samo: nieskoniczong wielo§¢ w nieskonczonej
jednosci”®. Tak pojmowana jest rowniez rola arabeski w krajach
islamu, gdzie pokryte ornamentem roslinnym budowle o nie-
zliczonych wzorach, z charakterystycznym rytmem powtdrzen,
czasami z misternie wplecionym pismem kufickim czy naschij-
skim (na przyklad w postaci liter ,,kwitngcej kufi”), maja zna-
czenie nie tylko estetyczne, ale moze przede wszystkim symbo-
liczne. Sg $§wiadectwem nieskoriczonej mocy Allaha*'. Barwny
wizerunek arabeski W drzewach réwniez staje sie obrazem stwor-
czego dzialania Boga.

% Tamze, s. 203.

 Stowa Czestawa Mitosza przywoluje w recenzji tomu Jecha¢ do Lwowa Re-
nata Gorczynska. Zob. R. G or ¢ zy fi s k a: Szkic wiecznodci..., s. 138,

30 Cyt.za:]. Wo zniako wski: Arabeska w literaturze i sztuce..., s. 194.

' 1. Pijoan: Sztuka islamu..., s. 224-240.
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Jacek Wozniakowski wspomina w swoim szkicu cykl wcze-
snoromantycznych arabesek Philippa Rungego, zatytulowany
Pory dnia. W cyklu tym malarz prébowal polaczy¢ charaktery-
styczne rozigranie z wieloscig tresci filozoficznych i religijnych,
co spowodowalo, ze przez wspoélczesnych jego arabeski odbie-
rane byly jako nazbyt dowolne i niezrozumiate®?. Obrazy okre-
slono mianem hieroglifu. Jednak Runge sadzit wlasnie, ze hie-
roglificzna funkcja przydaje arabeskom warto$ci najbardziej
istotnej. W tym czasie szeroko komentowano pisma Schlegla,
w ktoérych glosit on migdzy innymi, ze ,,kazdy wartosciowy ob-
raz winien by¢ hieroglifem, czyli boza podobizng”*. Arabeska
zatem w swoim zatozeniu jako znak-hieroglif miala sta¢ si¢ od-
biciem Bozego porzadku, a takze $wiadectwem poznania prawdy
przez artyste w stanie duchowego ogladu, jak mawiat Schlegel.

W romantyzmie panowalo przekonanie o mozliwosci ducho-
wego poznania i, co istotne, dochodzilo do niego w trakcie snu.
»Nie byla to juz warstwa marzenia sennego lecz »poklad« snu”
- pisala Maria Piasecka®. Przezywajacy stany wizyjne i eksta-
tyczne ,,nie czuli woéwczas rozdzialu miedzy jawg, marzeniem
sennym oraz mistycznym »dnem« snu wyprowadzajacym poza
»ja«”. Celem stawalo si¢ ,,dotknigcie TRANSCENDENCII, czyli
przekroczenie planu zréznicowanego zycia, by zrosnac si¢ w jed-
nos$¢ ze Wszystkim. [...] Sen oznaczat stan umystu przed osia-
gnieciem gotowosci do »prawdziwego Zycia«, do uczestnictwa
w duchowej rzeczywistosci”.

Wydaje sig, ze wiersz Adama Zagajewskiego kreuje sytuacje
owego onirycznego uczestnictwa, objasniania tajemnicy bytu

27 Wozniakowski: Arabeska w literaturze i sztuce..., s. 198.

3 Tamze.

3% M. Piasecka: Mistrzowie snu. Mickiewicz - Stowacki — Krasiriski. Wro-
claw 1992, s. 15.

% Tamze, s. 15-17.
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czy moze wyjawiania Boskiego porzadku wszechswiata, ukla-
dajacego si¢ w odtwarzany w W drzewach ,,szkic wieczno$ci™.
Przed oczami méwiacego ,ja~ przesuwaja si¢ niemal filmowo
poszczegdlne obrazy i sekwencje wizji. W pewnym momencie
pada w wierszu stwierdzenie: ,Bég c o fa tasme. Ekspedycje
karne /wracaja dokoszar” [wyrdin. moje]. Wizja zostaje
przerwana i jak w trakcie przewijania filmu wszystko biegnie
w odwrotnej kolejnosci w kaprysnym, splatanym biegu arabeski.

Na zakonczenie przeplatajacego si¢ ciagu onirycznych obra-
zOw pojawia si¢ wspomniana, porzadkujaca i zamykajaca klam-
ra wiersza. Ale nie jest ona powtdrzona identycznie. Wyrazenie
»w drzewach’, ktére rozpoczynalo wiersz, finalnie zostato wymie-
nione na zwrot ,w czyims$ oddechu”. Spéjrzmy na to zestawienie:

Otwarcie:

W drzewach, w koronach drzew, pod sutymi / sukniami lisci,
Zamkniecie:

pod sutymi sukniami lisci, / w koronach drzew, w czyims oddechu.

Wyrazenie zamykajace utwér Zagajewskiego stalo sie tak-
ze niespodziewanie jego otwarciem. Wpisuje bowiem wiersz
W drzewach w kontekst poezji pokolenia 68, w ktorej ,,oddech”
to jedno ze stéw kluczy?’. ,,Metafora ta - pisat Stanistaw Baran-
czak - byta dla tworcodw czyms w rodzaju klucza do otaczajacej

*8 Perspektywe metafizyczng obecna w wierszu W drzewach akcentuje Jaro-
staw Klejnocki. Zob. J. K1ej n o c k i: Bez Utopii? Rzecz o poezji Adama Zaga-
jewskiego. Walbrzych 2002, s. 188-198.

* Na temat ,,0ddechu” jako stowa kluczowego w poezji pokolenia 68 pisze
D. P awelec: Poezja Stanistawa Barariczaka. Reguly i konteksty. Katowice 1992,
s. 123-124.
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ich rzeczywistosci”®. W latach siedemdziesigtych oznaczata ona
$wiat, ktdry objawit sie, zdaniem tego poety i krytyka, ,poprzez
elementarng reakcje obronng duszacych sie ptuc”®. Poetycki
wyraz tej reakcji znajdziemy na przyklad w Piesni Leszka Alek-
sandra Moczulskiego, w ktorej padajg stowa: ,,zaczerpna¢ po-
wietrza w ptuca / oddycha¢, oddycha¢, oddychad’®. W Hymnie
porannym Stanistawa Baranczaka mozemy przeczytac: ,,Powie-
trze ktorym wszyscy oddychamy / Powietrze ktérym dusimy
si¢ wszyscy”*!. Wraz z ewolucjg $wiatopogladu tworcoéw poko-
lenia marcowego uzycie tego kluczowego stowa otwieralo si¢
na nowe konteksty. W wierszach z przelomu lat siedemdziesia-
tych i osiemdziesigtych pojawiaja si¢ nastepujace stwierdzenia:
»Oddech [...] jest czastka — moja tylko na chwil¢ - calego po-
wietrza, ktére otacza $wiat: niepodzielny” (Bronistaw Maj)*;
~otoczytem ich wspdlnym powietrzem” (Bronistaw Maj)*%;
»1e wiersze [...] One stoja w powietrzu, / ktérym wspélnie od-
dychamy” (Leszek Aleksander Moczulski)*%; ,nieco 1zej mi od-
dycha¢” (Ryszard Krynicki)*’; ,$wiat to tylko powietrze / $wie-

©S. Baran czak: Wspolne powietrze. O wierszach Bronistawa Maja. W:
T ego 2 Przed i po. Szkice o poezji krajowej przetomu lat siedemdziesigtych i osiem-
dziesigtych. Londyn 1988, s. 168.

4 Tamze.

2L.A.Moczulski: Piesh. W: T e g o : Narzgdzia i instrumenty. Krakow
1978, s. 51.

¥ S Baranczak: Hymn poranny. W: T e g o z: Wybdr wierszy i przekladéw.
Warszawa 1997, s. 81.

# B.M aj: ***[,Swiat caly i niepodzielny...”). W: T e g 0 2: Zmgczenie. Krakéw
1986, s. 22.

> B. M aj: ***[,Widzg szary dom...”). W: T e g 0 2: Zmgczenie. .., s. 20.

% L. A. Moczulski:**[,Proszg cig, usigdémy razem”]. W: T e g o Z: Powi-
tania. Krakéw 1983, s. 11.

7 R.Krynicki: Nie wystany list do Adama Michnika. W: T e g o z: Niepod-
legli nicosci. Wybrane i poprawione wiersze i przeklady. Warszawa 1988, s. 194.
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tliste, sypkie, przezroczyste rzeczy, / topoczacy oddech, przez
ktory widze / czas” (Jan Polkowski)*.

Metafora ,,oddechu” to zaledwie jeden z elementéw kreowa-
nej w wierszach poetéw pokolenia 68 wizji $wiata. W dotych-
czasowych rozpoznaniach krytycznych podkreéla si¢ ponadto
role takich metafor kluczowych, jak: ,prawda’, ,jezyk’, ,krew”,
»ogier’, ,$mier¢”, ,cialo’, ,gazeta” Wraz z ewolucja pokolenio-
wej dykcji pojawilo sig takze ,,drzewo’, uobecnione nawet w ty-
tule tomu Jana Polkowskiego zatytutowanego wlasnie Drzewa® .
Przeczytajmy kilka przykladéw z wierszy przetomu lat siedem-
dziesiatych i osiemdziesiatych: ,,chlodne powietrze pelne zapa-
chu i skrzypienia sosen” (Bronistaw Maj)*; ,,Storice, chtéd wody,
tatarak, wierzby i sosny - to / jest: rzeczywiste i wspdlne” (Bro-
nistaw Maj)*’; ,za oknem - / w jasnosci, staja powoli drzewa”
(Leszek Aleksander Moczulski)*’; ,,Drzewo oddycha. Podejdz,
nie zrobi ci krzywdy” (Leszek Aleksander Moczulski)*'; ,,drze-
wa / ktére otwierajg si¢ tak przejmujaco” (Ryszard Krynicki)*%
»Nie przeminelyscie drzewa lecz ja przeminaglem” (Jan Polkow-
ski)®; ,Sadzenie drzew czy nie jest przyzywaniem $mierci?” (Jan
Polkowski)>4.

8 1. Polkowski:***[,Swiat to tylko powietrze”). W: T e g o z: Oddychaj gle-
boko. Krakéw 1981, s. 38.

'].Polkowski: Drzewa. Wiersze 1983-1987. Krakéw 1987.

2 B. M aj: ***[,Widzg szary dom...”], ..., s. 20.

3 B. M aj: ***(, Leniwe letnie popotudnie...”]. W: T e g 0 2: Zmgczenie..., s. 18.

*L.A.Moczulski:***[,Zieles czysta po zimie”]. W: T e g o 2: Powitania.
Krakow 1983, s. 35.

>L. A. Mo czulski: ***[, Pochylam sig nad trawy bratem”). W: Te go :
Powitania..., s. 32.

¢ R.Krynicki: ZMaxa Holzera. W: T e g o : Niepodlegli nicosci..., s. 15.

% J.Polkowski:***[,Nie ma ich jeszcze...”]. W: T e g 0 z: Drzewa. Wiersze
1983-1987. Krakow 1987, s. 21.

].Polko wski: Sadzenie drzew. W: T e g 0 2: Drzewa..., s. 29,
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Platanie si¢ ,w drzewach” Adama Zagajewskiego pozwolilo
odkry¢ nie tylko poetycka arabeske, w ktora wpisany jest oni-
ryczny ,,szkic wiecznosci”. Doprowadzito takze, zaskakujaco,
ale tez w sposob nieunikniony, w obszary innego splotu: histo-
rii pokolenia 68.






Villanella. O wierszu
Stanistawa Baranczaka Porecz

Pamigci Profesora Ireneusza Opackiego

Na poczatku lat osiemdziesigtych, krétko po osiedleniu si¢
w Ameryce, Stanistaw Baranczak w wierszu Pigc pocztéwek od i do
Emily Dickinson zawart nastepujaca, autotematyczng deklaracje:

Zrozum, ty jedna. Mo¢j jezyk
szelesci jak zwiedly strzep
gazety - w wynajetym
pokoju skrzypiacy sprzet -

cementowy pyt osiedli

wizarl sie na zawsze

w ten glos schryply, powszedni -
ktory, jesli co zawrze

w sobie, to nie rozpietosé¢
teczy — nie oblok -
najwyzej kartke zmieta, [...]'

!'S.Baranczak: Atlantydaiinne wiersze z lat 1981-1985. Londyn 1986, 5. 35-36.
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Po zamieszkaniu na nowym kontynencie pomimo geograficz-
nego oddalenia Stanistaw Baranczak dotkliwie doswiadczal zlo-
zonosci emigracyjnego losu. Jednoczesnie bardzo mocno prze-
zywal swoje niezmienne przywiazanie do realiéw Polski stanu
wojennego, aktualizowanych codziennie przez ,,strz¢p gazety”.
Odczuwat takze dotkliwe ograniczenie przestrzeni wyobrazni
do $wiata, gdzie ,,cementowy pyl osiedli wzarl si¢ na zawsze’, ale
przede wszystkim uswiadamial sobie bezwarunkowe zakorze-
nienie w ojczystym jezyku, ktéry w obecnych, amerykanskich
warunkach dziwnie obco ,,szelesci”. Wszystko to wzmagato po-
czucie wyobcowania, poniewaz wydawalo si¢ niemozliwe, by
mozna byto istnie¢ poza tamtym utraconym do$wiadczeniem.

A jednak kilkanascie lat p6Zniej ten sam poeta, juz jako au-
tor kolejnego amerykanskiego tomu poezji o tytule Chirurgicz-
na precyzja, napisal utwoér Porecz, w ktérym pojawila si¢ — zda-
walo by si¢ kiedys tak niemozliwa — ,,rozpietos¢ teczy™

Porecz

Milkliwie oschfa dobro¢ kanciastej poreczy
z - jakby spolszczyl imigrant-ciesla - tubajfora
(two-by-four): kto spamieta? I kto si¢ odwdzieczy

za jej sosnowe wsparcie, za rytm w jakim jeczy
w porze przyplywu zawias pomostu, raz po raz,
zeliwnie? Postna szczodro$¢, najciaéniej podreczny

pien nauk zheblowany w przyziemny, bezdZzwigeczny
glos, w lini¢ prosta, prosta jak prog czy zapora:
Tu? Btgd. Wré¢. Kto pamieta? podnosi wzrok, wdzieczny,

znad niewywolywalnych negatywodw teczy:
zimnych glebin? A ,,zimnych” to nie metafora:
igliwia skostnieh mrowia w nas, nas tepo dreczy
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prochno, ktéremu trzeba oku¢, plomb, pajeczyn
filtrujacych owadzi mrok, podpor i porad:
Stéj. Bgdz. Trwaj. Kto spamieta? Nikt. Kto si¢ odwdzieczy

cho¢ stowem za to, co si¢ coraz glebiej pigtrzy

w nim, ten stos, skarb, dlug, z ktérym juz si¢ nie upora?
Nikt. Linia prosta obok, nie w nas, znéw poreczy:

To? Byt. Twdj. Kto spamieta? I kto si¢ odwdzigczy?'

~Cala nieobjeto$¢ swiata” z dawnego wiersza Pigé pocztéwek
od i do Emily Dickinson, obecnie nie zawezajac si¢ juz tylko do
»strzepu gazety” i ,cementowego pylu osiedli’, zostala zawarta
w krajobrazie natury. W utworze Porgcz sytuacja liryczna jest
osadzona i zarysowana w krajobrazie nadmorskim. Podmiot
mowigcy, spedzajac wolng chwile na nabrzeznym pomoscie, do-
$wiadcza otaczajacej go przestrzeni i zauwaza ,,dobro¢ kancia-
stej poreczy’, ,sosnowe wsparcie’, ,,rytm, w jakim jgczy / w po-
rze przyplywu zawias pomostu, raz po raz, / zeliwnie’, ,,pien
[...] zheblowany [...] wlinig¢ prosta, prosta jak prég czy zapora’.
W konicu zmeczony obserwacja ,,podnosi wzrok, wdzigczny, //
znad niewywolywalnych negatywdéw t ¢ c z'y: / zimnych glebin’.

Ale nie jest to wiersz - jak pozornie mogloby wynika¢ z przy-
toczonych cytatow - o charakterze pejzazowym. Porgcz mozna
by nazwad metafizycznym wierszem w typie ironicznego kon-
ceptyzmu, odwolujac sie do okreglenia Arenta van Nieukerkena®.
Przy czym metafizycznoéé pojmowana jest w nim, jak ujmowat
to Baranczak, jako ,,pewien typ stosunku poety do $wiata, ta-
kiego stosunku, przy ktérym rzeczy ziemskie widziane s3 z per-
spektywy ponad-ziemskich poje¢, takich jak wiecznos¢, abso-

'S.Baranczak: Porgcz. W: T e g o 2: Chirurgiczna precyzja. Elegie i pio-
senki z lat 1995-1997. Krakéw 1998, s. 50.

2 A.van Nieukerke n: Ironiczny konceptyzm. Nowoczesna polska poezja
metafizyczna w kontekscie anglosaskiego modernizmu. Krakéw 1998.
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lut, transcendencja™. Problematyce metafizycznej towarzyszy
poetyka barokowego konceptu, za pomoca ktorego autor Anto-
logii angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia zestawia po-
jecia ukladajgce si¢ w odlegle estremi, tworzace ,,zgodna nie-
zgodno$¢ lub niezgodng zgodno$¢™. W wierszu Porgcz owo
»hieustepliwe wyrozumowanie” wedtug okreslenia Eliota, opie-
ra si¢ na wieloznacznej grze znaczen wnoszonych przez homo-
nimicznie wykorzystany, tytulowy wyraz: ,poreczy” (,dobro¢
kanciastej poreczy”) oraz czasownika w trzeciej osobie ,,poreczy”
(w znaczeniu ,,daé gwarancje [...], zagwarantowa(, zareczy¢™).
Ponadto w wierszu wykorzystana jest dwuznacznos¢ parono-
mastycznie uzytego stowa ,.kanciastej”. Z jednej strony, odnosi
si¢ ono do ksztaltu poreczy, ale w sposéb kalamburowy wywo-
luje takze nazwisko filozofa Immanuela Kanta (wtasciwe byto-
by uzycie okreslenia ,, Kantowskiej”). Wszystkie te ptaszczyzny
znaczen tworzg splatang sie¢ wzajemnych odniesien i metafo-
rycznych nawarstwien. Problematyka wiersza osadzona jest na
granicy tego, co pojmowane jest jako racjonalne oraz tego, co
nieustannie wychyla si¢ w strone metafizyki. ,Niezgodna zgod-
no$¢” wprowadzona konceptualnymi zestawieniami podobna
wrecz staje si¢ do tak cenionej w dobie baroku acutezzy, czyli
subtelno$ci piekna, dziwnosci i niezwyklosci®. Ale w wydaniu
Baranczaka ma ona przede wszystkim bardzo wspdlczesny, ak-
tualny charakter i ironiczny wydzwiek.

Posta¢ Immanuela Kanta przywoluja nie tylko wskazane
w wierszu pewne cechy osobowosci, jak ,,Milkliwie oschla do-

*S.Baran czak: Zaufaé nieufnosci. Osiem rozméw o sensie poezji 1990-
1992. Red. K. Biedrzycki. Krakow 1993, s. 77.

4 Na temat konceptu zob: B. O t win o w s k a: ,Concors discordia” Sarbiew-
skiego w teorii konceptyzmu. ,Pamietnik Literacki” 1968, z. 3.

> Stownik jezyk polskiego. T.11. Red. M. Sz y m ¢ za k. Warszawa 1979, s, 822.

¢B.Otwinowska:,Concors discordia”..., s. 95-98.
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bro¢”, czy ,,Postna szczodros$¢”. Przede wszystkim wpisuje tego
filozofa w kontekst utworu aluzja do jego nauki o ,,dwdch pniach
poznania’, 6w ,najciasniej podreczny / pient nauk” stanowiacy
wielkg synteze racjonalizmu i empiryzmu’. W pierwszej czesci
utworu Barariczaka wlasnie zmystowa, receptywna droga pozna-
nia jest bardzo silnie obecna, wplywajac na ksztalt przedstawia-
nej rzeczywistoéci. Ma to wyrazne powigzanie z droga pozna-
nia wskazang przez Kanta, droga, ktéra w nast¢pujacy sposéb
jest wyjasniana:

Podczas gdy rozum wytwarza pojecia ogélne, zmysly dostarcza-
ja nam wyobrazen jednostkowych (Anschauung). Dostarczajg ich
przede wszystkim na drodze receptywnej, gdy stykaja sie bezpo-
$rednio z rzeczami i gdy rzeczy je pobudzajg (affizieren).®

Okreslenie formy poreczy jako ,,kanciasta’, bardzo doktadne
wskazanie jej standardowych parametréw (,,two-by-four”) i ma-
terialowego rozpoznania (,,sosnowe wsparcie”) staja si¢ niemal
symbolicznym wyrazem empirii w poznaniu rzeczywistosci.
Podobnie zresztg jak i drugi aspekt zmystowego poznania, od-
noszacy sie do wrazen stuchowych, ktdry reprezentujg wyrazy
dzwiekonasladowcze i wyrazenia kierujace uwage na zmyst stu-

7 W tworczosci Stanistawa Barariczaka posta¢ Immanuela Kanta pojawia sig
takze w opowiadaniu zatytutowanym Kant (,,Pismo” 1981, fir 1) oraz w Biogra-
fiolach, gdzie sportretowany zostal nastgpujaco:

W gléwnym parku Krélewca Immanuel Kant

Podrywal wieczorami dzierlatki, rzucajac z glupia frant

Zdania typu ,,Niebo gwiazdziste nade mna, a prawo moralne we mnie”
Oraz zezujac na krzaki znaczaco i nieprzyjemnie.

Zob.S.Baranczak: Kant. W: T e g o z: Biografioly. Poczet 56 jednostek

stawnych, stawetnych i ostawionych. Poznan 1991, s. 23.
*W.Tatarkiewicz Historia filozofii. T. II. Warszawa 1968, s. 184.
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chu: ,rytm w jakim jeczy / w porze przyplywu zawias pomo-
stu, [...] / zeliwnie”.

Kantowskie racjonalno-empiryczne podejscie do zjawisk rze-
czywistosci, jak bylo juz sygnalizowane, nie wyczerpuje filozo-
ficznych nawigzan wiersza Bararniczaka. Drugg sfere odniesienia
w Porgczy stanowi przestrzen transcendencji, ktora przywoluje
lustrzana tafla morza oraz roztaczajaca si¢ ponad nig tecza. Trwa-
lo$¢ metaforyki refleksow na tafli wody pochodzi przede wszyst-
kim z waloryzowanej na sposob sakralny symboliki akwatyczne;j.

Wody - jak zauwaza Mircea Eliade - symbolizuja ogélng sumg po-
tencjalnosci; sa one fons et origo, zbiornikiem wszelkich mozliwo-
éci istnienia; wyprzedzaja one wszelka formei podtrzymujg
cale dzieto stworzenia.’

Z tego tez wzgledu s3 one uwazane za prasubstancjg, praele-
ment, greckie arché i odgrywaja zasadnicza rol¢ w pojmowaniu
wiecznosci. Podobnie sakralnie waloryzowana jest tecza, ktora
swoje symboliczne odniesienia wywodzi z obszaru transcenden-
cjiiod zarania byla oznaka facznosci ziemi z zaswiatami, a w Bi-
blii stala si¢ znakiem przymierza Boga z ludzmi'°.

Zarysowana bardzo wyrazi$cie w wierszu Baranczaka sytu-
acja liryczna z konkretnie usytuowanym podmiotem méwigcym,

' M. Eliad e: Sacrum. Mit. Historia. Wybér esejéw. Wyboru dokonat M. Czer-
winski Przel. A. Tatarkiewicz Warszawa 1993, s. 136-137.

"' W Ksigdze Genesis czytamy: ,,Potem rzek! Bg: To bedzie znakiem przymie-
rza, ktére Ja ustanawiam miedzy mng a mi¢dzy wami i mi¢dzy kazdg istota zy-
jaca, ktdra jest z wami po wieczne czasy; Luk moéj klade na obtoku, aby byt zna-
kiem przymierza migdzy mna a ziemia. [...] Gdy tedy fuk ukaze sie na obtoku,
spojrz¢ nan, aby wspomnie¢ na przymierze wieczne miedzy Bogiem a wszelka
istota zyjaca, wszelkim cialem, ktore jest na ziemi” (Rdz. 9, 12-16). Biblia to jest
Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu. Nowy przeklad z jezykéw hebrajskie-
go i greckiego oprac. przez Komisje Przektadu Pisma Swigtego. Warszawa 1980,
s. 14.



Villanella. O wierszu Stanistawa Barariczaka Porgcz 85

ktory snuje swoje rozwazania nad zwierciadtem wody, nakazu-
je odczytywac utwoér Porgcz w znaczacym i obciazonym wielo-
wiekowg tradycja, kontekscie nawiazan literackich, filozoficz-
nych i kulturowych.

Topos wodnego odbicia, ktéry w tak istotny sposob wplynat
na ksztalt europejskiej tradycji kulturowej, ma swoje zrédto w fi-
lozofii Platona, o czym tak interesujgco pisze Meyer H. Abrams
w pracy Zwierciadlo i lampa, podkreSlajac, ze ,, Platon wprowadzit
analogie ze zwierciadlem po prostu po to, by zilustrowa¢ pewna
wypracowang juz koncepcje natury sztuki i kosmosu”!!. Pojawia-
jace si¢ w literaturze metafory wodnego i lustrzanego odbicia,
funkcjonujace jako ,mniej lub bardziej utajone modele pojecio-
we’, Abrams proponuje nazwac¢ ,,analogiami archetypowymi”'.

W literaturze polskiej do metafory wodnego odbicia pojmo-
wanej jako model epistemologiczny siegnal Adam Mickiewicz
w swoich arcydzielnych lirykach lozanskich. W utworze Nad
wodg wielkg i czystg, podobnie jak w wierszu Stanistawa Baran-
czaka Porgcz, odnajdujemy sytuacjg liryczna, w ktérej podmiot
mowiacy zapatrzony w powierzchnie wody zaglebia si¢ w we-
wnetrznej, kontemplacyjne;j refleksji. Jak wskazuja interpreta-

"' M. H. Ab r am s: Zwierciadlo i lampa. Romantyczna teoria poezji a trady-
cja krytycznoliteracka. Przet. M.B. F e d e w i ¢ z. Gdansk 2003. Na temat zasa-
dy analogii ksztaltujgcej Platoriska metafore odbicia Abrams pisze nastgpujaco:
~Wielokrotnie bowiem powraca Platon w swych dialogach do analogii z odbicia-
mi czy to w zwierciadle, czy w wodzie, czy tez z tymi mniej jeszcze doskonaty-
mi podobiznami rzeczy, ktére nazywamy cieniami. Postuguje sie nimi do obja-
$niania wzajemnych stosunkéw we wszech$wiecie miedzy rzeczami, naturalnymi
badz wytworzonymi sztucznie, a ich wzorcami, czyli Ideami, oraz migdzy nasla-
downictwami rzeczy, takze tymi dokonanymi w sztuce, a ich modelami w $wie-
cie zmystowym. [...} Korzystanie z analogii ze zwierciadtem w celu obja$niania
natury tej czy innej sztuki bylo ulubionym zabiegiem teoretykéw estetyki jesz-
cze dtugo po Platonie” (s. 39, 41).

12 Tamze, s. 40.
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cje Mickiewiczowskiego cyklu', ten proces medytacji nad soba
i $wiatem prowadzi do ,,paradoksalnego swiadectwa poznania
i przemiany”'*. , Poznanie siebie - podkresla Marian Stala -
i porzadku panujacego w $wiecie jest doswiadczeniem niezwy-
kle dramatycznym, pograzajagcym w cierpieniu i rozpaczy.’'®
Wiersz Stanistawa Baranczaka Porecz kieruje uwage czytelni-
ka w podobna strong. Moment zadumy nad lustrem wody staje
sie obrazowym wgladem, ktéry inicjuje proces poznania siebie.

Bohater Baranczakowego wiersza, przebywajac na pomoscie
i wspierajac si¢ na sosnowej poreczy, doswiadcza zmystowo
wielorakich aspektow otaczajacego go $wiata. Jednak to empi-
ryczno-racjonalne podejscie prowadzi ostatecznie do odkrycia
nieusuwalnego kresu tak zalozonych mozliwosci poznawczych.
W Poreczy zjawisko to sygnalizuje spojrzenie ,w lini¢ prosta,
prostg jak prog czy zapora”. ,,Kanciasta porecz’, ktora byla sym-
bolem zmyslowego, receptywnego podejscia do doznawane;j
rzeczywistosci i posrednio przywolywata Kantowska krytyke
metafizyki'®, przeksztalcila sie w ,,zapore”, ktéra zagradza, blo-
kuje i uniemozliwia dalszy proces poznawczy. Wyznacza wigc
ona pewien nieusuwalny kres i granice poznania. Moze dlatego
w tym miejscu wiersza pojawia si¢ trzezwa refleksja ,,Tu? Blgd.

!} Najwazniejsze szkice zamieszczone sg w ksiazce Liryki lozariskie Adama Mic-
kiewicza. Strona Lemanu: antologia. Oprac. M. S t al a. Krakéw 1998.

" M. Stala: Wstgp. W: Liryki lozariskie..., s. 20.

15 Tamze.

' Na temat Kantowskiej krytyki metafizyki Tatarkiewicz pisze: ,Metafizyka
dotychczasowa zakiadata, ze idee s bytami realnymi; Kant zas doszedt do prze-
konania, ze s3 to jedynie poje¢cia rozumu, wyznaczajace idealny kres poznania.
[...] Ponadto zarzucal, ze kategorie rozsadku, jak substancja czy przyczynowosé,
ktdre s3 tylko formami umystu i maja warto$¢ poznawcza wtedy tylko, gdy sa
wcielone w do$wiadczenie, metafizyka stosuje poza granicami do§wiadczenia do
rzeczy samych w sobie. [...] W takich warunkach metafizyka nie jest i nie moze
by¢ nauka” W. Tatarkiewicz: Historia filozofii..., s. 190-191.
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Wréc.” Zupelnie tak, jak gdyby podmiot przypomnial sobie fi-
lozoficzng mys$l Blaise Pascala patronujacego drugiej czesci Po-
reczy, komentowana przez Leszka Kolakowskiego:

[...] rozumna swiadomo$¢ wlasnych granic i nierozumne pragnie-
nie ich pokonania - jedno i drugie konstytuuje czlowieka, ktéry
realizuje soba to, co czlowiek zrealizowa¢ moze. Kazda poszcze-
golna granica jest przekraczalna, ale nieprzekraczalne jest istnie-
nie granicy.'’

Imperatyw stowa ,, Wré¢” nakazuje odniesienie do koncep-
cji metafizycznosci z okresu przedkantowskiego, ale tez przed-
newtonowskiego. Aluzj¢ do nauki Isaaca Newtona, tego wybit-
nego fizyka, astronoma, matematyka i filozofa mechanicyzmu,
zawiera fragment wiersza dotyczacy teczy. Ale uzyta tu meta-
fora ,,niewywotywalnych negatywéw teczy” sugeruje cofnigcie
w czasie do momentu w dziejach nauki sprzed odkry¢ Newto-
na z zakresu optyki (dotyczacych dyspersji i interferencji §wia-
tta), ktore uczony zawarl w pracy zatytutowanej Optics (1704 r.).
Za pomoca teczy przywolana zostaje takze toczaca si¢ w pierw-
szej potowie XIX wieku goraca dyskusja na temat postrzegania
naukowego i wyobrazniowego. Niektorzy romantyczni poeci
zarzucali Newtonowi, ze ,zniweczyl calg poezj¢ teczy reduku-
jac ja do barw zalamanych w pryzmacie. [...] tego rodzaju wie-
dza - pisali - »rozprzedzie« tecze, zastepujac nudng abstrakcja
piekno i tajemnice konkretnego postrzezenia zmystowego™'®,

7 L.Kotakowski: Banal Pascala. W: T e g o z: Pochwala niekonsekwencji.
Pisma rozproszone z lat 1955-1968. T. 1. Przedmowa, wybor, oprac. Z. M e n-
t z e . Warszawa 1989, s. 116. ,Trzystuletni pseudobanat - ttumaczy filozof -
oderwany od chrzescijaniskiego dziedzictwa, pozostal w rzgdzie owych licznych
pseudobanatdw, réwnie bezspornych, co niemozliwych do przyjecia.”

8 M. H. A b rams: Tecza Newtona i tecza poety. W: T e g o z: Zwierciadio
ilampa..., s. 337.
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Mozna zatem zauwazy¢, ze wykreowana w wierszu Porecz
sytuacja liryczna, w ktdrej bohater przebywajac na pomoscie,
spoglada na odbijajaca si¢ w wodzie tgczg, skupia i unaocznia
problematyke dwu nieprzystawalnych i sprzecznych dazen czlo-
wieka. Jest to konflikt stanowczej pragmatyki wiedzy i nieogra-
niczonej transcendencji wyobrazni, kategorii a priori i idei fo-
cus imaginarius, jak powiedzialby Kant. W tym zestawieniu jak
zawsze magiczna moc zwierciadlanego odbicia w wodzie wy-
dawala si¢ bardziej pociagajaca.

Porgcz przywoluje neoplatonskg teori¢ poznania za posred-
nictwem odbicia. Przejeta i rozwinigta zostala ona przez za-
fascynowanych nig romantykéw. Dla nich istniala - jak pisze
Maria Janion -

wizja $wiata - jednego, widzialnego i niewidzialnego, w ktérym
przez to, co widzialne, prze$wieca to, co niewidzialne, a migdzy
jednym a drugim przebiega impuls wiecznego porozumienia.
[...] Wizja natury, spojonej tajemnymi ni¢mi duchowych sympa-
tii, owymi stynnymi correspondances, powoluje do zycia »uniwer-
sum analogii« ducha i materii, »formy wewnetrznej« i »formy ze-
wnetrznej«. Stanowi ono tkanke metaforyki romantycznej poezji,
zblizajacej »dwie rzeczywistoéci«, ujawniajacej ich jednoé¢ i opie-
wajacej kosmiczng catoéé wszechstworzenia."”

Ale - jak podkresla Alina Kowalczykowa analizujac roman-
tyczny pejzaz mistyczny - ,nie byt to odwrét od realnosci ani
tez postulat zastgpowania §wiata istniejacego jaka$ forma sym-
boliczno-mistyczna. Mistyczng istote rzeczy nalezalo wykry¢
i przedstawi¢ w pejzazu rzeczywistym”*.

Nawigzanie do romantycznego zainteresowania §wiatem nie-
widzialnym, ktéry poznaé¢ mozna jedynie ,,okiem duszy”, widaé

' M.J anio n: Gorgczka romantyczna. Krakéw 2000, s. 11, 288.
% A.Kowalczyko wa: Pejzaz romantyczny. Krakéw 1982, 5. 42.
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takze w tym fragmencie wiersza Baranczaka, w ktérym pojawia
si¢ wspomnienie ,,pajgczyn / filtrujacych owadzi mrok’, owa-
dy bowiem w tym czasie, jak wskazuje Zofia Stefanowska, pet-
nily funkgje ,rewelator6w tajemnic przyrody”?'. Ich niezwykte
znaczenie wynikalo z faktu, jak thumaczy badaczka, ze stano-
wily ,,granice widzialnego Zywego $wiata. Stad ich uprzywile-
jowana sytuacja w takiej wizji rzeczywistosci, w ktdrej opozycja
migdzy widzialnym a niewidzialnym jest naczelng zasada po-
rzadkujaca” oraz gdzie ,,duchowe bywa czesto identyfikowane
z tym, co niewidzialne”?,

W takim postrzeganiu $wiata uaktywniajacym ,,dwie rzeczy-
wistosci’, w ktérym poszukuje si¢ uniwersalnych odpowiednio-
sci i analogii, nieposlednia role graja odbicia lustrzane i wod-
ne. Maja one niebagatelne znaczenie wlasnie w romantycznej
teorii poznania.

Natura - pisal Maurycy Mochnacki - wszedzie prawie stawia przed
oczy czlowieka nasladowane obrazy pierwotnych ksztaltéw swoich
i postaci. [...] Wszystko sie tu na dwoje roznosi. Drzewa i kwia-
ty na ziemi, sama ziemia z swoimi stworzeniami, stonca, ksi(;iyc
i gwiazdy w wodzie si¢ ukazuja.”

Na ten Schellingianski obraz §wiata nalozona jest alchemicz-
no-mistyczna teoria makro- i mikrokosmosu, ozywionego uni-
wersum przeniknigtego emanacja Ducha i cztowieka, ktoéry jest

21 7. Stefanowska: Swiat owadzi w czwartej czgsci , Dziadéw”. W:Tejze:
Proba zdrowego rozumu. Studia o Mickiewiczu. Warszawa 1976, s. 63. Por. tak-
ze A.Nawarecki: Mickiewicz i robaki. W: T e g o 2: Maly Mickiewicz. Studia
mikrologiczne. Katowice 2003, s. 15-34.

27 Stefanowska: Swiat owadzi..., 5. 63.

2 M.Mochnacki: O literaturze polskiej w wieku dziewigtnastym. Oprac.
Z.Skibinski.£odz 1985, s. 44.
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obrazem, odbiciem i zwierciadtem Natury, jak ukazywat to Al-
bert Béguin:

Czlowiek znajduje si¢ w centrum stworzenia, gdzie zajmuje miej-
sce uprzywilejowane w taficuchu bytéw, dzieki swej godnosci stwo-
rzenia myslacego i swiadomego, zwierciadta, w ktérym wszech-
$wiat si¢ odbija i rozpoznaje.”*
Zgodnie z takim lustrzanym postrzeganiem otaczajacego
$wiata jako dziedziny correspondances, Adam Mickiewicz madgl
w Sonetach krymskich napisac:

Spojrzyj w przepasc¢ - niebiosa lezace na dole
To jest morze; — $rod fali zda sie, ze ptak-gora,
Piorunem zastrzelony, swe masztowe piéra
Roztoczyl kregiem, szerszym niz teczy potkole,

I wyspa $niegu nakryl blekitne wdd pole.
Ta wyspa Zeglujaca w otchlani - to chmura! [...] #

Podobng koncepcje analogii mozna odnalezé w omawianym
wierszu Baranczaka Porecz:

[...] podnosi wzrok, wdzieczny,

znad niewywolywalnych negatywéw teczy:
zimnych glebin?

»Podnosi wzrok’, ktéry wczesniej utkwiony byt w refleksy
wodne odbijajace kolory teczy. Jest to pierwszy krok w roman-
tycznym procesie poznania $wiata, w ktérym ,wszystko si¢ na

2 Cyt. za: M. ] ani o n: Gorgczka romantyczna..., s. 281.
» A.Mickiewicz: Géra Kikineis, W: T e g 0 2: Dziela. T. 1. Wiersze. Oprac.
W.Borowy,L.Ploszewski. Krakow 1948, s. 198.
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dwoje roznosi”. Ale owo ,,poznanie zmystowe” - jak podkre-
$la Marian Maciejewski - jest tylko ,.etapem wstepnym”2. Jak
bowiem w swojej wizyjnej teorii ttumaczy Mochnacki, natura

w czlowieku, jako czastce calosci swojej, przychodzido reflek-
sji. Tusiguznajewswoim jestestwie W nas, w$rod-
kowym punkcie istoty naszej, staje sie natura przedmiotem dla sa-
me;j siebie. [...] Ta jasnoscia, tym $wiecznikiem przyrodzenia, tg
lampa $wiatéw jest mysl cztowieka-aniola. Cata natura w niej sie
maluje jak obraz nadbrzeznych ksztaltéw w ruchomym strumie-
niu, jak cien rzeczy w zwierciadle.”

Zeby mogto dojé¢ do tego aktu refleksji, musi zaistnieé sytu-
acja umozliwiajaca zwierciadlane odbicie. ,,POki nie przejdzie-
my ku temu rozdwojeniu - podkres§la Mochnacki - péty nie
mamy jestestwa2®,

Ireneusz Opacki analizujac t¢ romantyczng koncepcj¢ pozna-
nia, thumaczy 6w proces nast¢pujaco:

odbicie ma stworzy¢ sytuacje umozliwiajaca przeprowadzenie re-
fleksji, ma »wyrzuci¢ na zewnatrz« przedmiot, ktéry dazy do sa-
mopoznania, mago zobiektywizowad.[...] Lustro, odbi-
jajac przedmiot, niejako »przywlaszcza go« sobie, wchianiajac go
w siebie poznaje go.”

Owo ,,przywlaszczanie” i ,wchlanianie” jest juz drugim, ,,mi-
stycznym’, jak nazywa go Maciejewski, etapem podazania do sa-

¥ M.Maciejewski:,Rozeznad mysl wéd...” (Glosy do liryki lozaniskiej).
W: Liryki lozaniskie..., s. 164.

7 M.Mochnacki: O literaturze polskiej..., s. 56, 58-59.

28 Tamze, s. 57.

¥ 1.0 packi: Uroda i zaloba czasu. Romantyzm w liryce Bolestawa Lesmia-
na. W: T e g o 2: Poetyckie dialogi z kontekstem. Szkice o poezji XX wieku. Kato-
wice 1979, s. 48, 50.
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mowiedzy, w ktérym realizuje si¢ ,,postulat wszechjedni w akcie
poznania”®. Ujawniajg si¢ tu charakterystyczne cechy roman-
tycznych pejzazy, ktére - jak wskazuje Alina Kowalczykowa -
»nie odbiegaja od realizmu, a przesycone sg irrealnym”’.

W lozanskim liryku Wstuchac si¢ w szum wod gltuchy Mickie-
wicz pozostawil §wiadectwo takiego wlasnie mistycznego, irre-
alnego sposobu doznawania $wiata:

Wstuchac [sie] w szum wéd ghuchy, zimny i jednaki
I przez fale rozezna¢ my$l wdd jak przez znaki,

(...]

Wnurzy¢ si¢ w fono rzeki z rybami... -

Ich okiem niewzruszonym jak gwiazda...

Przytoczony powyzej lozanski fragment Marian Maciejew-
ski interpretuje w kontekscie kontemplacji. Taka introwertycz-
na droge poznania Thomas Merton, autor szkicu Poezja i kon-
templacja, zestawia z przezyciem estetycznym:

Autentyczne przezycie estetyczne jest czyms przekraczajacym nie
tylko porzadek zmystowy (w ktérym jednak ma ono swéj pocza-
tek), ale réwniez sfere samego rozumu. Jest ono ponad-racjonalnym
wejrzeniem w ukrytg doskonalos¢ rzeczy. Dzieki swojej bezposred-
niosci wyprzedza ono szybkos¢ rozumowania i zostawia daleko
za soba wszelka analize. Jest w porzadku natury [...] analogicz-
nym odpowiednikiem przezycia mistycznego, jego dalekim podo-
bienistwem. Wlasciwy przezyciu estetycznemu sposéb ujmowania
przedmiotu polega na »wspét-naturalnosci«: siega ono do rzeczywi-
sto$ci wewnetrznej, chwyta zywotna substancje danego przedmiotu
poprzez pewnego rodzaju afektywne utozsamienie si¢ z tym przed-

»

®M.Maciejewski:,Rozeznaé mysl wéd..."..., s. 164.

31 A.

Kowalczykowa: Pejzaz romantyczny..., s. 46.

32 A.Mickiewicz Wstuchaé sig w szum wod gluchy. W: T e g o 2: Dziela...,

s. 397.
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miotem. Znajduje ono swoje oparcie i uspokojenie w doskonalosci
rzeczy poprzez takie z nimi zjednoczenie, ktore nieraz jest podob-
ne do zaspokojenia, jakie dusza czerpie z bezposredniego afek-
tywnego kontaktu z Bogiem w ciemnoéci modlitwy mistycznej. >

Przedostatnia strofa lozanskiego liryku Mickiewicza Nad wodg
wielkg i czystg przynosi przyklad takiej wtasnie ,wspol-natural-
nej” kreacji, w ktérej dochodzi do ,,afektywnego utozsamienia
si¢ z przedmiotem”, wodnym zywiotem funkcjonujacym jako
medium poznania rzeczywistosci przedstawionej:

Te wode widze dokota

I wszystko wiernie odbijam,
I dumne opoki czota,

I blyskawice - pomijam.**

Romantyczna koncepcja poznania prowadzi wigc do mistycz-
nego, kontemplacyjnego ,,utozsamienia si¢ $wiadomosci z tym,
co w sobie odbija’, jak powiedzialby Ireneusz Opacki.

Tu tkwi Zrodlo — zacytujmy dalej slowa tego badacza - owe-
go pelnego zachwytu obserwowania odbi¢ w jeziornych taflach.
Lustro zostalo wszak uznaneza §$wiadomo$¢é poznajaca,
za $wiadomo$¢ przyswajajaca sobie cechy przedmio-
tu odbijanego. Mozna powiedzie¢ - w lustrze dochodzi on do
stanu §wiadomo§ci?®

Podobnie irrealne, mistyczne i afektywne utozsamienie ,ja” po-
znajacego i otaczajacego $wiata, dokonujace si¢ w lustrze morskiej
wody, odnalez¢ mozemy w wierszu Stanistawa Baranczaka Porecz:

» T.M e r t o n: Poezja i kontemplacja. ,Znak” 1959 nr 61/62, s. 907.

34 A.

s. 376.

Mickiewicz Nad wodg wielkg i czystg. W: T e g o z: Dzieta. T. 1:...,

% 1.Opacki: Uroda i zaloba czasu..., s. 54.
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zimnych glebin? A ,,zimnych” to nie metafora:
igliwia skostnient mrowia w nas, nas tgpo drgczy

prochno, ktéremu trzeba okuc, plomb, pajeczyn
filtrujacych owadzi mrok, podpér i porad:

Moéwiac stowami Opackiego, w wierszu tym obraz zostat
~mys$lnie odbity! Sprojektowany wyobrazniowo!”*. Dzie-
ki temu dokonata si¢ kontaminacja, ,wchlanianie” elementéw
przestrzeni realnego swiata i wizerunku czlowieka w lustrzanej
tafli wody. Fragmenty otaczajacej rzeczywistosci odbijajace sie
w fali, takie jak wymienione w wierszu ,igliwia”, ,,skostnienia’,
»mrowienia’, ,préchno’, ,,okucia’, ,plomby”, ,,pajeczyny’, ,owa-
dzi mrok’, ,podpory’, staja si¢ za sprawa metafory integralny-
mi elementami ciala czlowieka. Obraz jest tak konstruowany, by
»Izeczywistos¢ przezen przeswitywala’, umozliwiajac akt rady-
kalnie transcendentny, bedacy w istocie aktem poznawczym?.
Swiadomos¢ penetrujaca ukierunkowana jest nie tak, jak w ro-
mantyzmie naturocentrycznie, ale bardzo wspélczesnie, w spo-
sob charakterystyczny dla tworczodci Baranczaka: immanent-
nie, w glab materii ciata.

Proces przejscia od mimetycznej percepcji i kreacji estetycz-
nej w strong deziluzji i $wiadomosci egzystencjalnej, podkresla
przede wszystkim wers odwolujacy si¢ do zmystowych i ciele-
snych odczué czlowieka: ,,zimnych glebin? A »zimnych« to nie
metafora”. Kontemplacyjny aspekt zespolenia nakladajacych sig
odbi¢ widoczny jest przede wszystkim w owym ,,afektywnym
utozsamieniu” ujawniajacym introspektywnie doznania czto-
wieka: ,igliwia skostnien mrowig w nas’, ,t¢po dreczy proch-
no". Mozna powiedzie¢, ze spojrzenie w glebie wody unaocznia

% Tamze, s. 28.
% Tamze, s. 64-65.
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calg wewnetrzng, cielesng mizeri¢ i niedoskonalo$¢ czlowieka,
ktéry podobnie jak przedmiotowy pomost z wiersza podlega
degradacji i wymaga ,,okud’, ,plomb’, ,,podpor”.

Na tym etapie romantyczny proces poznawczy jeszcze si¢ nie
koriczy, ma on bowiem przede wszystkim charakter autoreflek-
syjny. Oto jak na ten temat wypowiadal si¢ Mochnacki:

Jestestwo nasze w mysli si¢ odbija. Odbijajac si¢ w mysli, rozdzie-
la si¢ na dwoje. [...] Mysl jest jako czyste zwierciadlo; co ukazesz,
to si¢ tez w nim ukaze [...] widzimy samych siebie; wiemy samych
siebie: dla samych siebie stajemy si¢ przedmiotem widzenia
i niejako rzecza oddzielng. - Poki nie przyjdziemy ku temu r o z-
d wojeniu, péty nie mamy jestestwa.”®

By¢ moze to rozpoznanie Mochnackiego sklonito Mickiewi-
cza, by owo ,,jestestwo” ujaé w egzystencjalnym wymiarze prze-
mijania i zakonczy¢ liryk Nad wodg wielkg i czystg stowami:

Mnie plynaé, ptynadi plynaé -*°

Proces, ktéry umozliwi¢ ma samopoznanie, wykorzystujac
zjawisko ,rozniesienia si¢ na dwoje”, wymaga w istocie ,,odbi-
cia dwukrotnego’, ,,sprzezonych odbi¢ zwrotnych’, jak okreslil
to Opacki. Oto fragment jego wywodu:

By doszlo do autorefleksji, chcacy poznac siebie przedmiot znéw
musi stana¢ naprzeciw swojego odbicia jako rzeczy zewnetrz-
nej i powtérnie »lustrzanie« odbi¢ 6w wizerunek w sobie. Bo tyl-
ko to, co odbija w sobie rzeczy wobec siebie zewnetrzne, moze je
poznaé.*

¥ M.Mochnacki: Oliteraturze polskiej..., s. 57.
% [wyrézn. moje].
* 1. O packi: Uroda i zatoba czasu..., s. 50.
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Akt radykalnej transcendencji zostaje zatem ukierunkowany
zwrotnie w strong ,ja’, ogladu wlasnego ,jestestwa”. Ten trze-
ci autorefleksyjny etap poznania w wierszu Porgcz prowadzi do

nastepujacych pytan:
[...] Kto si¢ odwdzieczy

cho¢ slowem za to, co si¢ coraz glebiej pietrzy
w nim, ten stos, skarb, dtug, z ktorym juz si¢ nie upora?

Dostrzezona w akcie kontemplacyjnego poznania kondycja
ludzka objawia jego ztozong i paradoksalng nature. Wszystkie
przypadlosci, ktore ksztaltujg fizyczng, niedoskonala cielesnosé
czlowieka ukladaja si¢ w nim w ,,stos”, balast choréb utrudniaja-
cy zycie. Jednocze$nie staranie otaczajacych ludzi, ktérzy wkia-
dajg nieustajacy wysilek w podtrzymywanie egzystencji, ktorzy
spiesza, by zalozy¢ ,,okucia’, ,,plomby”, niejednokrotnie udzie-
lajg ,,porad” i sa ,podpora” w zyciu, skladajg si¢ na duchowy
»skarb’, ktory takze ,,pietrzy” sie we wnetrzu kazdego. Zaréwno
»stos’, jak i ,,skarb” rodza poczucie wdzigcznosci, ale i wytwa-
rzajg ,,dtug’, z ktérym, jak méwi podmiot, nikt ,,juz sie nie upo-
ra”. Wydaje sie takze, ze ,,dlug” ma zarazem charakter niejako
transcendentny, zaciggniety jest bowiem wobec samego fenome-
nu zycia i wobec samej mozliwosci istnienia. Ta gleboka, egzy-
stencjalna prawda ludzkiego, cielesnego i ulomnego ,jestestwa”
dostrzezona zostala w zwierciadlanym odbiciu tafli wody i wy-
lonila si¢ w akcie kontemplacyjnego samopoznania®. Marian

4l ' W wierszu Porgcz, jak si¢ wydaje, widoczne pozostaje dazenie Barariczaka,
na ktdre zwracata uwage Krystyna Pietrych, by do§wiadczenie choroby sygna-
lizowa¢ w sposdb utajony i zaszyfrowany. Zob. na ten temat: K. Pietrych:
»[...] gdybym chcial wam powiedziec to wszystko, o czym milczg” - doswiadcze-
nie choroby w ,Chirurgicznej precyzji”. W: ,,Obchodzg urodziny z daleka...”. Szki-
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Stala w recenzji Chirurgicznej precyzji, odnoszac sie do przeni-
kajacego tom poczucia przemijania, pisak:

Pamig¢ o ktorej méwi poeta, nie ocala rzeczy przeszlych i nie na-
pelnia ich blaskiem istnienia; ona tylko uswiadamia »nieprzetrwa-
nie«, to znaczy: absolutna niedostepnos¢, zamknietosé, bezalterna-
tywnos$¢ tego, co minelo; ona tylko potwierdza wlasna bezsilnos¢.*?

Utwor Stanistawa Baranczaka wnikajac w sensualno - egzy-
stencjalne zagadnienia kondycji czlowieka, wprowadza réwniez
wymiar transcendencji. Porgcz jest takze, a moze przede wszyst-
kim, wierszem metafizycznym. Warto zwrdci¢ uwage, ze wyko-
rzystuje on gatunkowy wzorzec villanelli w typie loose-line form*.
Uksztaltowanie formalne wnosi tu istotne tresci semantyczne.

Istota villanelli jest przemienna repetycja wybranych wersow,
ktdre nabieraja charakteru refrenicznego. W pierwszej strofie, nie-
mal jak w muzycznej ekspozycji, zaprezentowane sg oba wersy-re-
freny, w kolejnych cyrkulacyjnie powracaja na zakonczenie kazde;j
tercyny, by w ostatnim tetrastychu spotka¢ si¢ razem w zamyka-
jacym calos¢ dwuwersie. Schemat budowy villanelli wraz z prze-
biegiem powtarzanych werséw mozna przedstawi¢ nastgpujaco:

alba2 abal aba2 abal aba2 abala2

W villanelli reprezentujacej typ loose-line form wersy refrenicz-
ne nie s3 prostymi powt6rzeniami pojawiajacymi si¢ w zmien-
nych kontekstach, ale podlegaja nieustannym przeksztalceniom.

ce o Stanistawie Barariczaku. Red.].Dembifnska-Pawelec,D.Pawe-
l e c. Katowice 2007, s. 111-135.

2 M. S t al a: Przeszukiwanie czasu. Przechadzki krytycznoliterackie. Krakéw
2004, s. 123.

3 Na temat villanelli pisatam w mojej ksiazce zatytulowanej Villanella. Od
Anonima do Baraticzaka. Katowice 2006.



98 FORMA

W Poregczy ich rozluzniony tok stwarza wrazenie daleko idacej
odmiennosci. Analogia budowana jest przede wszystkim na
upodobnionej ekwiwalencji dZzwiekowej. Nie wyst¢puje tu nawet
epiforyczna powtarzalno$¢ wyglosowych stéw, co bylo konsty-
tutywnym elementem struktury villanelli. Nawet tytulowe slo-
Wo ,,poreczy’ uzyte w pierwszej i ostatniej strofie ma tu jedy-
nie konceptualny charakter homonimu. Spdjrzmy na przebieg
pierwszego wersu refrenicznego (al):

Milkliwie oschia dobro¢ kanciastej poreczy

[...]

zeliwnie? Postna szczodros¢, najciasniej podreczny
(...]

igliwia skostniers mrowig w nas, nas tgpo dreczy
[...]

Nikt. Linia prosta obok, nie w nas, znéw poreczy:

Drugi z wersow refrenicznych (a2) przyjmuje charakter dwu-
glosu, ktéry jest zaakcentowany zmiang kroju pisma:

(two-by-four): kto spamieta? I kto si¢ odwdzigczy
’[I;. .?]qud. Wréé. Kto pamigta? podnosi wzrok, wdzigczny,
[S't'c’;j]. Badz. Trwaj. Kto spamigta? Nikt. Kto sig odwdzigczy
"[[.‘c.).?] Byt. Twoj. Kto spamigta? I kto sig odwdzigczy?

Nawrotowy i refreniczny uklad przeplatajacych si¢ wersow
villanelli w Poreczy jest silnie zawlaszczony przez sensy wiersza.
Elementem spajajacym pozostaje bardzo prosty schemat rymu,
przebiegajacy w calosci wiersza wylacznie w ukladzie aba. Jed-
nakze w villanelli w typie loose-line form delimitacja stroficzna
rozmija si¢ zupelnie z przebiegiem sktadniowym. Wszechobecne
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przerzutnie mocnym gestem tng fragmenty wypowiedzi i prze-
rzucaja rozlamane wyrazenia do nastepnych wersow, taczac §ci-
$le nie tylko poszczegélne wersy, ale i kolejne strofy. W efekcie
tych zabiegéw calo$¢ utworu sprawia wrazenie bardzo spojne;j,
zwartej wypowiedzi ,,ja~ lirycznego, w ktérej w postaci refre-
nicznych, nawrotowych powtorzen powracaja te same stowa,
podobne brzmienia, echa zastyszanych wyrazen.

Znaczacym efektem tego wiersza jest zastosowana tu instru-
mentacja dZzwigkowa. Ma ona opozycyjny, kontrastujacy cha-
rakter, jak bywa w villanelli, powiagzany $cisle z przebiegiem
schematu rymowego. Rym a wyraznie zbudowany jest w opar-
ciu o zbitki glosek ,,dz”, ,,¢” oraz przede wszystkim dominujacs,
Nosowa ,.¢ : ,poreczy’, ,odwdzieczy’, ,jeczy’, ,podreczny’, ,,bez-
diwieczny’, ,wdzieczny’, ,teczy’, ,dreczy’, ,pajeczyn’, ,pietrzy”.
Wzbogacajac te przyklady o dalsze z tekstu wiersza, podobnie
zmigkczone oraz akcentujace gloski nosowe, mozemy wymienic:
»dobro¢ kanciastej”, ,,spamieta’, ,,zeliwnie”, ,,najciasniej’, ,piert,
~przyziemny’, ,lini¢ prostg’, ,blad”, ,pamigta’, ,glebin’, ,,zim-
nych’, ,,skostniert’, ,,mrowig’, ,tepo’, ,,prochno’, ,,plomb’, ,badz’,
»glebiej”. Uzyskana tymi dZwi¢kami eufonia uktada si¢ w zna-
cz3ca, brzmieniowg warstwe, ktora ksztaltuje opisany przez Ga-
stona Bachelarda ,,napiety stan przed-slyszenia’, dzigki ktoremu
»poznajemy ontologi¢ przeczucia’*. Instrumentacja na zasa-
dzie hypotypozy* wywotluje stowo ,meczy’, ktére w sasiedz-
twie podobnych okreslen jak: ,jeczy”, ,,dreczy’,-,pietrzy”, moze
sugerowa¢ i podkresla¢ niedoskonato$¢ oraz wadliwos¢ mate-
rialnego $wiata i ciata czlowieka. Powstaje wrazenie, jak gdyby

“ G.Bachelard: Miniatura. Przet. K. Mokry, T. Markiewka.,Lite-
ratura na Swiecie” 1999, nr 9, s. 181-182.

45 Na temat hypotypozy w tworczoéci S. Baranczaka pisatam w szkicu Z chirur-
giczng precyzjg. O wierszu Stanistawa Baraticzaka ,, Powiedz, ze wkrétce”. W: Mi-
niatura i mikrologia literacka. Red. A. Nawar e c k i. Katowice 2000, s. 248-264.
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meczenie, dreczenie i pojekiwanie bylo integralnym elementem
wpisanym w substancjalno$¢ $wiata i przynalezne samemu ist-
nieniu. Dotyczy to w takim samym stopniu natury, jak i czlo-
wieka, w ktdrego wnetrzu pietrzg si¢ ,,igliwia skostnien”. Efekty
foniczne ksztaltuja tu wiec przestrzen dzwigkows, ktéra niejako
w brzmieniowy sposob nasladuje nature istnienia, a takze ludz-
ki sposéb doswiadczania wlasnego ciala.

Kontrastujagco wprowadzony rym b ma natomiast gleboki,
niski, nosowy wydzwigk. Na sposéb kalamburowy obecna jest
w zrymowanych wyrazach grupa gloskowa ,,ora’: ,,tubajfora’,
»po raz’, ,zapora’, ,metafora’, ,porad”, ,,upora”. Powtarzajaca
sie konsekwentnie czastka ,,ora” (w jezyku greckim héra, w he-
brajskim hérah) odnosi nas do zagadnienia uptywajacego czasu
i przemijania. Kontekst facinski natomiast pozwala upatrywac
w wypowiedzi podmiotu odniesienie do wypowiadania formu-
ly modlitewnej i przeblagalnej. Temporalny aspekt podkresla
takze grupa wyrazow, w ktore wpisane jest tym razem polskie
stowo akcentujace i wydobywajace moment czasowy - ,,pora™:
»po raz’, ,zapora’, ,porad’, ,upora’. Gleboki, niepokojacy, ale
i zatrwazajacy spokdj tego wyglosu sytuuje sie opozycyjnie do
aktualnej, jekliwej i dreczacej codziennoséci. Wszystkie przed-
stawione powyzej przyklady bardzo wyraznie ujawniaja obecne
w Porgczy dzialanie hypotypozy w obrebie warstwy brzmienio-
wej, ktora reifikuje problematyke przemijania, atrofii i rozpadu®.

6 W wierszu Porgcz za sprawg tematyki egzystencjalnej, dodatkowo podkre-
§lonej i wzmocnionej $rodkami eufonicznymi, widoczna pozostaje wzniostoéé
dyskretna, o ktérej pisata Danuta Opacka-Walasek. W odniesieniu do wierszy
Stanistawa Baranczaka z tomow Widokowka z tego $wiata i Chirurgiczna precy-
zja badaczka wskazywala, ze wzniosto$¢ dyskretna realizuje si¢ w intymnosci,
wyciszeniu, niepewnosci i glebokim uwewnetrznieniu, ktérym sugestywnie to-
warzysza zabiegi instrumentacyjne. Zob. D.Opacka- Walasek: Pasaze li-
ryczne. Katowice 2013, s. 124-137.
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Cale spektrum zagadnien egzystancjalnych i metafizycznych
wyrazone zostalo w nawrotowym, sekwencyjnym rytmie wer-
sow refrenicznych. Kazdorazowe odstepstwo od literalnego po-
wtdrzenia lub catkowita zmiana wyrazenia staja si¢ miejscami
szczegdlnej kondensacji semantycznej. Jak przekonuje Jurij Lot-
man, analizujac zjawisko powtérzenia,

zestawienie to ma dialektycznie zlozony charakter: ten sam pro-
ces zestawiania ze sobg czesci tekstu artystycznego jest zwykle jed-
nocze$nie i zblizeniem - poréwnaniem, i odsunieciem - przeciw-
stawieniem znaczen. Zblizenie poje¢ wyodrebnia réznice migdzy
nimi, oddalenie - ukazuje podobieristwo.*’

Dialektyczna gra senséw w Porgczy widoczna jest przede
wszystkim w wyréznionym graficznie ,drugim” glosie wersu
refrenicznego - a2. Cze¢é¢ pierwsza wiersza, ktora przedstawia
racjonalno - empiryczne podejscie do $wiata, reprezentowane
w postaci ,kanciastej porgczy’, sygnowane jest bardzo precyzyj-
nym okre$leniem wymiaréw deski tworzacej ,,sosnowe wsparcie”:
»two-by-four”. Dotarcie do granic sensualnego poznania i do-
strzezenie tego jako ograniczajacej ,zapory” prowadzi do zast3-
pienia precyzji ,,two-by-four” analogiczna dzwigkows, cho¢ roz-
na semantycznie wypowiedzia o charakterze ostrzezenia: ,, Tu?
Bigd. Wréé.”. ,, Tu” symbolicznie zakreslajac Kantowskie gra-
nice orzekania, zostaje odrzucone jako ,,Blgd’. Pojawiajace si¢
nastepnie rozkaznikowe ,, Wré¢” cofa wypowiedz podmiotu do
filozoficznych koncepcji przedracjonalnych i metafizycznych.

Druga cze$¢ Porgczy przywolujaca postrzeganie transcenden-
talne opatrzona jest wezwaniem wyrazonym w romantycznym
duchu: ,,Stéj. Bgdz. Trwaj.”. Ale w zakonczeniu wiersza w spo-

471.L o t m a n: Struktura tekstu artystycznego. Przel. A. Tanalska. War-
szawa 1984, s. 190-191.
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s6b bardzo ironiczny powraca Kantowskie, konsekwentnie ra-
cjonalne poreczenie ,kanciastej poreczy™: ,, To? Byt. Twdj.” Jed-
nak nie ono pozostato ostatnim przestaniem utworu.

W Poregczy w rytmie nawrotowych powtorzen villanelli sta-
wiane sg pytania, ktore towarzysza modulacjom znaczeniowym
calego wiersza. S3 to pytania o pamiec¢ i wdzigcznos¢ (,,kto spa-
mieta? I kto si¢ odwdzigczy?”). W zakonczeniu utworu zaréw-
no na jedno, jak i drugie pytanie pada zdecydowana odpowiedz:
»Nikt” Moment bardzo trzezwej refleksji dopuszcza wytacznie
racjonalne zachowania, poniewaz porgczy¢ mozna tylko za to,
co pozostaje w zasiggu doswiadczenia empirycznego:

Nikt. Linia prosta obok, nie w nas, znéw poreczy:
To? Byt. Twdj. |...]

Wprowadzone w zakonczeniu stowo ,,Byt” wyraznie wyzna-
cza i otwiera perspektywe ontologiczng. Warto jednakze pod-
kresli¢, ze ,linia prosta” Kantowskiego poreczenia znajduje si¢
»0bok, nie w nas”. To dualne rozszczepienie na to, co znajdu-
je si¢ ,,nie w nas” i, za sprawg logiki negacji, ,w nas”, wywolu-
je problematyke dwoistosci natury ludzkiej tak istotng dla ro-
mantycznego $§wiatopogladu. Ma ona wymiar zaréwno cielesny,
jak i duchowy, ten, ktéry immanentnie zawiera si¢ ,w nas”. Zré-
dia tego metafizycznego pogladu zawarte s3 w nauczaniu Plato-
na o duszy, ktéra, jak poucza on w Menonie, preegzystuje w ob-
szarze tego, co wieczne i niezmienne, ,,jest nieSmiertelna i nie
raz jeden si¢ rodzi’, a takze ,,przypomnie¢ sobie potrafi to, co
przeciez przedtem widziala™*®. A zatem, jak przekonuje Platon

* Plat o n: Menon. Przel., objaénieniami i ilustracjami opatrzyl W. Wit wic-
ki. Warszawa 1959, s. 35.
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poniewaz dusza wszystko poznala, nic nie stoi na przeszkodzie,
by jedno wspomnienie (co ludzie nazywaja uczeniem si¢) pozwa-
lalo odnalez¢ i wszystkie inne rzeczy, jesli tylko ktos szuka mez-
nie i wytrwale. Szukanie bowiem i uczenie sie jest w ogdle przy-
pominaniem sobie.*

Ostatni wers utworu Bararnczaka w sposdb dwuglosowy zesta-
wia postawe, ktora charakteryzuje ,,rozumna $wiadomos$¢ wta-
snych granic” oraz te, dla ktérej istotne jest ,nierozumne pra-
gnienie ich pokonania™

To? Byt. Twdj. Kto spamieta? I kto sie odwdzieczy?

Uzyte w zakoniczeniu wiersza zwroty pytajace sprawiaja, ze
problematyka zawarta w Porgczy wykracza poza granice empi-
rycznej racjonalnosci. Ostatni wers wiersza stawia pytania o pa-
mi¢é zycia, a takze pamie¢ doswiadczen tego Zycia. Sg to zarazem
pytania o mozliwo$¢ transmigracji, metempsychozy, uczestni-
czenia w calo$ci uniwersum, a takze o zdolno$¢ do anamnezy
i wgladu noetycznego™®. W wierszu Porgcz cala ta problematy-
ka pojawia sie przywolana mocg pytan retorycznych, ktére po-
zostajg otwarte, utrzymujgc niejako w zawieszeniu mozliwa,
badz niemozliwg odpowiedz.

W kontekscie tych transcendentnych odczytan wiersza Ba-
ranczaka zasadne wydaje si¢ wskazanie trzeciej, konceptualnej
homonimii tytutowego slowa ,,porecz”. Mozna widzie¢ tu uzy-
cie trybu rozkazujacego czasownika ,,poreczy¢”. W tym znacze-
niu utwoér moéglby staé si¢ wezwaniem do zargczenia, zapewnie-
nia, romantycznego ,poreczenia zyciem’, ,dania $wiadectwa”

®Platon: Menon. Tlum.B.Dembiniski. Cyt.za:B.Dembinski: Teo-
ria Idei. Ewolucja mysli Platoriskiej. Katowice 2004, s. 82.

50 Na temat pojecia anamnezy i wgladu noetycznego pisze B.Dembinski:
Teoria Idei..., s. 80-90.
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Z racjonalnego punktu widzenia wezwanie to moze wywotac je-
dynie ironiczny usmiech, ale czy nie warto czasem ,,nierozum-
nie pragna¢” przekroczenia racjonalnych granic, zwlaszcza gdy
przed oczyma roztaczaja sie refleksy ,,negatywow teczy”?

W interpretacjach lirykéw lozanskich, zwracajgc uwage na
forme ich wypowiedzi, Marian Maciejewski zauwazal: ,Wypo-
wied?Z organizuje paralelizm sktadniowy funkcjonujacy analo-
gicznie do dzialania metafory; on to w sposéb subtelny, prawie
nieuchwytny, przenosi tekst w wieloznaczny wymiar poetycki”>'.
W innym miejscu podkreslal: ,Wiersze lozanskie sg rzeczywi-
$cie »rytmicznym skandowaniem bytu, a »rytm w najrozma-
itszych formach i przejawach prowadzi nas do wiecznoéci«”>%.

Ireneusz Opacki w szkicu o romantycznych aspektach twoér-
czo$ci Bolestawa Lesmiana, podkreslal istotne znaczenie tego
rytmicznego zjawiska:

Rytm jawi mu si¢ jako vis vitalis wiersza, jako czynnik wcielaja-
cy wiersz do dziedziny naturae naturantis, jako czynnik spokrew-
niajgcy wiersz z »pozastownym trwaniems, jako czynnik nadajacy
wierszowi »wylaczne prawo do rytmicznie poglebionej komunii
ze wszech§wiatem«®.

W wierszu Baranczaka zjawisko rytmicznosci ma takze do-
niosle znaczenie. Pojawia si¢ juz jako zmystowy aspekt §wiata
przedstawionego, towarzyszac poreczy: ,kto sie odwdzigczy /
za jej sosnowe wsparcie, za rytm w jakim jeczy / w porze przy-
plywu zawias pomostu, raz po raz, / zeliwnie?”. W autoanalizie
podmiotu prowadzi ono do dojmujacego uzmystowienia rytmu

“»M.Maciejewski:,Rozeznaé mysl wéd...”..., s. 176.

2M.Maciejewski: Mickiewiczowskie ,czucia wiecznoéci” (czas i prze-
strzert w liryce lozanskiej). W: Liryki lozaniskie..., s. 255.

¥ 1.0packi: Uroda i zaloba czasu..., s. 136.
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ciala i jego egzystencjalnych uwarunkowan. Jacek Lukasiewicz
w poezji Baranczaka dostrzegal gre zdania ze ,,sprzecznym ryt-
mem”>*. Ten sprzeczny rytm w wierszu Porgcz wymownie od-
daje kruchos¢ i niepewnos¢ ludzkiego istnienia.

Jednak znaczenie rytmu niepomiernie wzrasta w Porgczy po-
przez odwolanie do gatunkowego wzorca villanelli. Paralelna,
refreniczna, zrytmizowana i wyraziscie zespolona rymami li-
ryczna wypowiedz, wraz z nawrotowymi, sekwencyjnie powra-
cajacymi wyrazeniami stownymi ewokuje niejako swa struktu-
ra problematyke metafizyczng, przywotuje oraz ustanawia czas
i przestrzen wiecznosci.

Oprocz Porgczy istniejg w tworczosci Baranczaka dwa bardzo
piekne, dosy¢ wyjatkowe wiersze, w ktérych pojawia si¢ morze
wraz ze swym rytmem przyptywéw i odptywéw. Wrzesiert 1967
opowiada o mitosnej nocy spedzonej na plazy, w trakcie kto-
rej dal sie odczué

dziki, jednostajny
rytm fal, ktére zbijaly z nog spienionym $wiattem
zmieszanym z piaskiem, Zwirem i wodorostami®’.

W zakonczeniu podmiot pyta o moment przemiany zacho-
dzacej w uplywajacym czasie, takze o mozliwo$¢ transgresji za
pomoca czasu:

jakim wiasciwie cudem, jakim trafem, jakim
prawem wszystko ma odtad pozosta¢ tym samym
morzem, tym samym snem, tym samym slonym smakiem.

M1 Lukasiewicz Rytm czyli powinnosé. Szkice o ksigzkach i ludziach po
roku 1980. Wroclaw 1993, s. 200.

»S.Baranczak: Wrzesiert 1967. W: T e g 0 i: Widokéwka z tego swiata
i inne rymy z lat 1986-1988. Paryz 1988, s. 26.
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W wierszu Plyngc na Sutton Island, gdzie ,nie zdazyly wy-
schnaé / na drewnie fawki §lady tamtej fali” i ,,z ta samg / moca
uderza mokra / bryza”¢, podmiot poszukuje ratunku i mozli-
wosci ocalenia na przekér powszechnemu, bezwarunkowemu
poczuciu przemijania:

[...] ale wszystko

inne jest jakie bylo: [...]

i to, ze wszyscy si¢ myla: ze mozna

samag sita kochania, jak wyspe wérdd morza,
uchowac¢ co$ przed zmiana.

Wiersz Poregcz, w ktérym styszymy ,,rytm, w jakim jeczy /
w porze przyplywu zawias pomostu”, kontemplacyjnie zanurza-
jac sie w problematyke egzystencjalng i metafizyczng, a zarazem
pytajac o przemijanie i pamie¢, bardzo spéjnie sytuuje si¢ w ob-
rebie uksztaltowanej tym sposobem morskiej triady Baranczaka.

*S.Baranczak: Plyngc na Sutton Island. W: T e g o z: Chirurgiczna pre-
cyzja..., s. 69-70.
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Kregi mocy - kregi nicosci.
O dwu wierszach Leopolda Staffa

»Bo zawsze si¢ dochodzi / Gdzie indziej, niz si¢ chcialo” - na-
pisat u schylku zycia Leopold Staff w wierszu Odys'. Ten lapidar-
ny dwuwers obrazuje samoswiadoma wizj¢ wlasnej poetyckiej
drogi tworczej artysty, ktérego nazwano poetg czterech poko-
len. O jednym z aspektow tej jakze dlugiej drogi poetyckich fa-
scynacji i przewarto$ciowan bedzie mdéwil niniejszy szkic.

Dla ukazania znamiennej przemiany $wiatopogladowej Le-
opolda Staffa, ktéra najwierniej odwzorowuje jego twoérczosé,
zestawiam dwa wiersze tego poety. Pierwszy, zatytutowany Ja -
wysniony pochodzi z debiutanckiego tomu Sny o potedze (1901),
drugi, pod tytulem Kregi, ze zbioru Wiklina (1954), przedostat-
niego tomu poety (ostatniego wydanego za jego zycia). Dzieli je
okres pie¢dziesieciu trzech lat. R6zni niemal wszystko: debiu-
tancka inicjacja i dojrzaly schylek, a wigc poczatek i koniec drogi
tworczej, mlodos$¢ i starosé. Ale taczy tez te wiersze zaskakujaco
wiele. S jak klamra spinajaca dorobek poety lub raczej stano-

'L.Staff: Odys. W: T e g o Z: Poezje zebrane. T. I1. Warszawa 1967, s. 919.
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wig pomost laczacy dwa brzegi tej twérczosci. Oba utwory mé-
wig o sytuacji artysty i oba majg charakter oniryczny.
Przeczytajmy pierwszy z utworéw dialogowego zestawienia:

Ja - wysniony

Wyolbrzymialem w bezmiar! Moc pier$ mi przenika!
Stopy wsparlem o ziemig, co wobec mnie mala,
Drobng si¢ zdaje kulg. Ogromne me cialo
Réwnowage wciaz chwyta gibkim ruchem zbika.

Stoje wielki, olbrzymi, nagi, cyklopowy,

Jak posag na cokole... W krag mnie $wiaty gonia...
Zagarniam zlote gwiazdy, jak motyle, dlonia...

Jak wino, szal si¢ we mnie pieni dionizowy!

Sprawia mi rado$¢ przeciw wytyczonym drogom
Ciska¢ $wiaty na przekér starczym, dawnym bogom!
Zuchwaly $miech méj szumi jak potok spieniony!

Stopy me tong w kwiatach ziemi. Na skron blada
Gwiazdy catunki tajni zwierzonych mi klads...
Jestem wielki - Bég pijanym weselem szalony! 2

Wiersz Ja - wysniony wpisuje si¢ w nurt nietzscheanski i ty-
taniczny, jak okresla to zjawisko Jerzy Kwiatkowski’. Bohater
liryczny podlega w nim wyraznej hiperbolizacji: ,Wyolbrzy-
mialem w bezmiar”; ,,Stopy wsparlem o ziemig, co wobec mnie
malg, / Drobna sie zdaje kula. Ogromne me cialo’; ,,Jestem wiel-
ki”. Sprzyja temu gradacja powigkszajaca rozmiary: ,,Stoje wiel-
ki, olbrzymi, nagi, cyklopowy”. Domeng tej postaci jest bunt:

2L.Staff Ja - wysniony. W: T e g o i: Poezje zebrane. T. I. Warszawa 1967,
s. 110.

*J.Kwiatkowski: Upodstaw liryki Leopolda Staffa. Warszawa 1966, s. 108.
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»Sprawia mi rado$¢ przeciw wytyczonym drogom / Ciska¢ $wia-
ty na przekor starczym, dawnym bogom”. Wyposazona jest ona
w swej kreacji w pierwiastek witalizmu, ukrytej potencji, sity
wywodzacej si¢ wprost z natury. To z jej obszaréw wladnie za-
czerpniete zostajg metafory i poréwnania: ,,Ogromne me cia-
lo / Réwnowage wciaz chwyta gibkim ruchem zbika”; ,Zagar-
niam [...] gwiazdy, jak motyle”; ,,§miech méj szumi jak potok
spieniony”. Nietrudno wskaza¢ w tych fragmentach wplywy fi-
lozofii Friedricha Nietzschego®, w ktdrej Karl Jaspers dostrzega
»OWO nieustanne przezwyci¢zanie, to pragnienie-wiecej, to pra-
gnienie-wychodzenia-coraz-to-wyzej”>. Imperatyw tworzenia
przekraczajacego wlasng kondycje jest nieustannie obecny na
kartach Tako rzecze Zaratustra, ksiazki doskonale znanej mto-
demu Staffowi®. Filozof wklada w usta Zaratustry stowa bedace
zachetg do cigglego poszukiwania i przezwyciezania: ,Lecz naj-
gorszym wrogiem, jakiego napotkaé mozesz, b¢dziesz zawsze ty
oto dla samego siebie; [...] Idziesz, samotniku, droga ku samemu
sobie! [...] Z miloscig swg idz do samotni i z twérczoscia swa,
o bracie moj; [...]1 ze Izami memi idZ w samotni¢ swg, o bracie
modj! Kocham tego,co ponad siebie samego tworzyc¢
pragnie i tak oto zanika”” [wyr6zn. moje].

W wierszu Ja - wysniony Nietzscheanskie fascynacje potwier-
dzaja przede wszystkim odwolania do mitycznej postaci Dio-

4 Wladystaw Kozicki wspominajac lwowski okres spotkan Kotka Literackiego,
ktérego przewodniczacym byl wtedy Leopold Staff, powiedzial: ,,Przede wszyst-
kim jednak zyliémy w cieniu my$li Nietzschego” cyt. za: . Maciejewska:
Leopold Staff: Iwowski okres twdrczosci. Warszawa 1965, s. 18.

3 K.Jaspers: Rozum i egzystencja. Nietzsche a chrzescijaristwo. Przel. Cz. Pie-
¢ u ¢ h. Warszawa 1991, s. 240.

¢ Na temat inspiracji Staffa filozofig F. Nietzschego zob.. Maciejewska:
Leopold Staff: Iwowski okres twérczosci..., s. 115146,

7E Nietzsch e: Tako rzecze Zaratustra. Ksigzka dla wszystkich i dla niko-
go. Przel. W. B e r e n t. Warszawa 1990, s. 74-75.



112 TRADYCJA

nizosa pelniacej w tej filozofii symbol twdrczej potencji i mocy
wciaz odradzajacego si¢ zycia®: ,,Jak wino, szal si¢ we mnie pie-
ni dionizowy!”; ,,bdg pijanym weselem szalony!”.

Warto takze przywola¢ jako szeroki kontekst wpltywow nie-
tzscheanskich, stowa Stanislawa Przybyszewskiego zapisane
w stynnym manifescie Confiteor, obrazujace rol¢ tworcy przypi-
sywana mu na przelomie XIX i XX wieku: ,,Artysta stoi ponad
zyciem, ponad $wiatem, jest Panem Pandw, nie kielznany zad-
nym prawem, nie ograniczany zadna silg ludzka"’.

Jednak nie tylko wplywy filozofii Fryderyka Nietzschego skla-
daja si¢ na ksztalt odczytan utworu Ja - wysniony. Pamigtac tak-
ze nalezy, ze wiersz ten ma charakter oniryczny. Przestrzen ima-
ginacyjna wyzwala zatem proces zachwiania logiki proporgji.

W samotnym marzeniu — pisze Bachelard w Poetyce marzenia -
powodujacym rozrastanie si¢ samotnosci marzyciela, zazebiaja si¢
dwie glebie, wydobywajac z siebie wzajem echa, ktdre biegna od
glebin bytu swiata do glebin bytu marzyciela. [...] Stowa marzycie-
la stajg si¢ imionami Swiata. Uzyskuja prawo do duzych liter. Wte-
dy Swiat jest wielki, a cztowiek, ktéry go marzy, jest wielkoscig. '

8 W Woli mocy Nietzsche wyraza si¢ na ten temat nastepujaco: ,Taka f i-
lozofia eksperymentaln a,jaks ja przezywam [...] zmierza ona ra-
czej do rzeczy odwrotnej - do dyonizyjskiego przytakiwania
$wiatu, jakim jest, bez odejmowania, wyjatku i wyboru -, pragnie ona wiecz-
nego obiegu wokolo: - tych samych rzeczy, tej samej logiki i nielogiki w za-
dzierzgnigciu wezla. Stan najwyzszy, jaki filozof osiagnaé moze: zachowac si¢ po
dyonizyjsku wzgledem istnienia —: moja na to formula jest amor fati” Por. E N i e-
tzs ¢ h e: Wola mocy. Préba przemiany wszystkich wartosci. (Studya i fragmen-
ty). Przel. S.Frycz,K.Drzewiecki. Warszawa 1910, s. 528.

°S.Przybyszewski: Confiteor. W: T e g o z: Wybdr pism. Oprac. R. T a-
borski. Wroclaw 1966, s. 144.

' G.Bachelard: Poetyka marzenia. Przel. i oprac. L. Brogowski.
Gdansk 1998, s. 198-199.
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W wierszu Staffa oniryczna hiperbolizacja bohatera przybie-
ra wymiar kosmiczny, stad takie oto obrazowanie: ,Wyolbrzy-
mialem w bezmiar”; ,W krag mnie §wiaty gonig’; ,,Zagarniam
ztote gwiazdy”; ,Sprawia mi rado$¢ [...] ciska¢ swiaty”. Postaé
ta staje sie facznikiem miedzy ziemia a kosmosem: ,,Stopy me
tong w kwiatach ziemi. Na skron bladg / Gwiazdy calunki [...]
mi klada”

A jednak zhiperbolizowana tytaniczno$¢ ,,ja” lirycznego nie
wynika wylacznie z aspektu kreacji sennej. Wiersz Ja - wysnio-
ny juz samym tytulem wpisuje si¢ w centrum modernistycznej
problematyki somnambulizmu i psychologii transcendentalnej
Carla du Prela. Zastosowany w tytule myslnik, ktdry jest zna-
kiem zawieszenia, pauzy, rozdzialu ujawnia opisane przez tego
filozofa, autora Spirytyzmu, rozdwojenie osobowosci zachodza-
ce w trakcie snu na ,,Ja” i ,Wyéniony”.

Poprzez sen — komentuje Maria Podraza-Kwiatkowska - wywo-
tywany takze sztucznie, prébowano dotrze¢ do tajemnicy ludz-
kiej psychiki, a poprzez nia — do tajemnicy bytu. [...] Wedlug Du
Prela, otwiera si¢ w $nie somnambulicznym wraz z przesunigciem

progu doznan - §wiat transcendentalny; w miejsce ,,ja sensualne-
»11

g0~ wystepuje ,,ja transcendentalne!
Odkrycie ,wewnetrznej $wiadomosci” zréwnowazyto neopla-
tonska idee korespondencji. Podobnie jak czlowiek, tak i mo-
dernistycznie pojmowany $wiat postrzegany byt poprzez jego
podwdjna nature. Tak oto wyrazal wéwczas te dwoistos¢ Przyby-
szewski: ,, Poza ciasnym kétkiem §wiadomych stanéw naszego Ja
jest ocean wewnetrzny, morze tajni i zagadek, [...] i rzeczy w slo-

"M.Podraza-Kwiatkowska: Symbolizm i symbolika w poezji Mlo-
dej Polski. Krakow 1994, s. 118.
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wa nieujetych”'2. Podobnie, ttumaczony przez Przybyszewskie-
go Alfred Mombert kreuje wizje wewnetrznej przestrzeni i glebi:

W dzikim zachwycie wsluchuje si¢ Plomienny w $wigte myste-
rie swej odwiecznej duszy, co wszystkie tajnie poznala. Wie, ze sa
w niej dziwnie poplatane kruzganki, grobowce wspomnien zycia
przed zyciem, [...] tam strzeze dusza swej najglebszej ta-
jemnicy, zagadki zagadek. Tylko to jedno wie, ze tam, tam ukry-
ta... tajnia.'®

Przeczucie tego wymiaru wyraza takze wiersz Staffa z mlo-
dzieniczego tomu Sny o potedze zatytutowany Samotna noc

Znam goraczkowe noce przywidzen, majaczen,|...]
Noce bezsennych czuwan, gdy zmystéw uwaga
Napieta do obledu, cho¢ trwoga ja gnebi,

Czeka, az si¢ wyloni z niedojrzanej glebi,

Z niezbadanych, przepastnych toni wlasnej gluszy
Tajemnica odarta z szaty mrokéw, naga,

Tajemnica tajemnic, dusza wtasnej duszy

Pierwszy raz objawiona, nigdy nie widziana...'*

Odkrycia z zakresu psychologii i psychiatrii oraz ksztaltowa-
nie tendencji psychoanalitycznych wplywaly wéwczas na poj-
mowanie twdrczosci artystycznej wynikajacej z wymiaru pod-
$wiadomosci, obszaru kreacji somnambulicznej, badz sennej'’.
Swiadomosé owej glebi, ukrytej tajni, wymiaru wewnetrznego

2S.Przybyszewski: O,nowg”sztukg. Cyt. za: J. Kwiatkowski:
U podstaw liryki...,s. 46.

B Cyt.za]. Kwiatkowski: Upodstaw liryki..., s. 46-47 [wyréin. moje].

" L.Staff: Samotna noc. W: T e g 0 2: Poezje zebrane. T. I..., 5. 101.

13 Pisze na ten temat Maria Podraza-Kwiatkowska w rozdziale Somnambulicy.
O miodopolskiej konwencji onirycznej. Por. M.Podraza-Kwiatkowska:
Somnambulicy - Dekadenci — Herosi. Studia i eseje o literaturze Miodej Polski.
Krakéw-Wroctaw 1985, s. 147-161.
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czlowieka obecna jest w rozwazaniach Przybyszewskiego z kon-
ca XIX wieku, ktdry pisal wowczas: ,,Sztuka jest objawieniem
duszy we wszystkich jej stanach, $ledzi ja na wszystkich dro-
gach, wybiega za nig we wieczno$¢ i wszechprzestrzen, wglebia
sie z nig w praily bytu i siega w teczowe szczyty. Sztuka [...] jest
absolutem, bo jest odbiciem absolutu - duszy”'®

Dociera¢ do tej sfery probowano w tamtym czasie przetomu
wiekéw za pomocg snu, somnambulizmu, hipnozy lub transu
narkotycznego.

Wiersz Staffa Ja - wysniony rejestruje moment, w ktérym po-
przez sen dokonuje sie emanacja osobowosci transcendentalnej
w sfere prajedni, prabytu, wszechduszy $wiata. To jest wlasnie
6w bezmiar z wiersza: ,\W krag mnie $wiaty gonig... / Zagar-
niam zlote gwiazdy, jak motyle, dlonig...” Tam dopiero mozli-
we staje sie odczucie kosmicznej sily i pedu zycia. ,Moc piers
mi przenika!” - wola w zachwyceniu podmiot. Dozwala mu ona
na Nietzscheanskie ,,przewartosciowanie wszystkich wartosci”
i zburzenie starego porzadku: ,,Sprawia mi rado$¢ przeciw wyty-
czonym drogom / Ciska¢ $wiaty na przekor starczym, dawnym
bogom!” Przede wszystkim jednak jako artysta ma on wglad
w dusze wszech$wiata, w obszar ,,niedojrzanej glebi” i ,,prze-
pastnych toni wlasnej gluszy”, ma dostep do wiedzy tajemne;j,
jak méwit Przybyszewski, ,,zagadek i rzeczy w stowa nieujetych”.
Czlowiek w swej kondycji cielesnej, jako ,ja” sensualne zatracit
mozno$¢ rozumienia jezyka praprzestrzeni, wniknigcia w ,,gro-
bowce wspomnien zycia przed zZyciem’, jak napisal Mombert.
Problem ten pojawia sie w wierszu Staffa Zapomniane stowa'”:

S, Przybyszewski: Confiteor..., s. 142.
7 L. S taff: Zapomniane stowa. W: T e g o 2: Poezje zebrane. T.1..., s. 33.
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Kiedy przyszedlem na ten $wiat posgpny, mroczny, |...]
Zapomnialem stéw jakiej§ mowy nadobloczne;j,
Ktérej mnie uczyt wielki Bog tajnej otchlani

Zgodnie z mlodopolska ideg pozakodowej komunikacji ist-
nieje taki rodzaj porozumienia, dzigki ktéremu mozna doswiad-
czaé wiedzy w sposob pozawerbalny. W wierszu Staffa Ja - wy-
$niony pojawia'sie wzmianka o nim. Przekazywanie sekretnych
tre$ci odbywa sie tam za pomoca ,calunkéw tajni”: ,Na skron
bladg / Gwiazdy calunki tajni zwierzonych mi kladg..”'®.

W kontekécie objawiania znakéw i tajemnic tajnej otchtani
warto zwrdci¢ uwage na stowa podmiotu: ,,Stoje wielki, olbrzy-

18 Ciekawym, cho¢ nieco ironicznym, komentarzem do tego wizerunku po-
ety moze by¢ fragment z Tako rzecze Zaratustra, gdzie Nietzsche ustosunkowu-
je sie do wizji wspolczesnego mu tworcy:

+Wszakze w to wierzg wszyscy poeci: ze kto na samotnym sklonie w trawie
legnie i uszu nastawi, dowie si¢ czegos$ o rzeczach, ktére sa migdzy niebem
a ziemia.

A gdy ich tkliwie nawiedzaja wzruszenia, wierza wéwczas poeci, ze sama
natura jest w nich zakochana:

I ze oto przylasza sie do ich uszu, aby w nie szepta¢ skrytosci tajemnicze i mi-
losne pochlebstwa: z tego tak si¢ pysznia i chetpia przed wszystkimi $mier-
telnikami!

Och, tyle jest rzeczy miedzy niebem i ziemia, o ktérych tylko poetom co$
nieco$ $ni¢ sie raczylo! [...]

Och, jakzem ja znuzony tem wszystkiemn nieosiggalnem, co koniecznie ma
sie sta¢ zjawiskiem! Och, jakzem znuzony poetami! - [...]

Umeczyli mnie poeci, starzy i nowi: powierzchnie to sa tylko i ptytkie morza.
Nie mysleli dostatecznie w glab: przeto ich uczucie nie spadlo az do dna
rzeczy.

Nieco rozpusty i nieco znudzenia: to byto dotychczas ich najlepszem zasta-
nowieniem.

Upiorne tchnienia i widm upiorne pomykania: - tem sa dla mnie ich har-
fowe pobrzeki; 6z oni wiedzieli dotychczas o wngtrznym zarze tonéw! -

I nie doé¢ mi sg schludni: maca swe wody, aby sie glebszemi wydaty”

E Nietzsche: Tako rzecze Zaratustra..., s. 154-155.
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mi, nagi, cyklopowy, / Jak posag na cokole...” Zgodnie z pisma-
mi Mircea Eliadego zaréwno cokdl, jak i kolumna, goéra, drze-
wo, pnacze czy pal, stanowia mityczne wyobrazenie axis mundi.
Osoba wtajemniczona, a wigc szaman, mag lub mistyk, za po-
mocg stanow ekstatycznych moze znosic i przekraczaé kondy-
cje czlowieka. Wskutek zdolnosci opuszczania i powracania
do ciala, symbolicznego ,umierania” i ,,zmartwychwstawania”
staje si¢ on rowny bogom.'® Dzieki emanacyjnej transmigracji,
rytualowi przejscia poprzez axis mundi i doznawane wtajem-
niczenia, ale przede wszystkim za sprawa mitologicznej autode-
ifikacji wiersz Staffa kreuje transcendentalng osobowos¢ boha-
tera lirycznego. ,Jestem wielki - bég pjanym weselem szalony
[...] Jak wino, szal si¢ we mnie pieni dionizowy!” - wypowia-
da w ekstazie glos ,,ja".
Jak pisze dalej Eliade:

Wspinajac sie na Gore, wychodzac na Drzewo |...] - (umiejsca-
wiajac sie na cokole - moglibysmy dodac) - szaman urzeczywist-
nia swe wniebowstapienie.|...] Innymi stowy odzyskuje podczas
ekstazy sytuacje rajska: przywraca 13 cz n o § ¢, jaka in illo tem-
pore istniala miedzy Niebem a Ziemia. [...] do$wiadczenie mi-
styczne jest rOwnoznacznez powrotem do poczatkodw,
cofnigciem si¢ do mitycznego czasu Raju utraconego?®.

W taki sposob, wlasnie jako tgsknote za Rajem Utraconym,
interpretuje Jerzy Kwiatkowski ,,inng przestrzen’, éw bezmiar,
glebie, otchlan w tworczosci Leopolda Staffa, obecna w jego
wierszach od Snéw o potedze do Martwej pogody*.

¥ M. Eliad e: Mity, sny i misteria. Przel. K. K o ¢ j a n. Warszawa 1994, s. 108.
20 Tamze, s. 69.

" Kwiatkowski: Upodstaw liryki..., s. 175-280.

22 Tamze, s. 111.
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Postac¢ bohatera lirycznego z wiersza Ja - wysniony jest zatem
jednocze$nie oniryczng emanacja transcendentalng i wszech-
poteznym, dionizyjskim bogiem w obszarze rajskiego bezmia-
ru, ktdry przywraca pierwotny fad §wiata. A moze jest — przede
wszystkim - autoterapeutyczna autokreacja poety.

Wiersz zatytulowany Kregi powstal pot wieku po debiutanc-
kich Snach o potedze i mial swéj pierwodruk tuz po wojnie na
tamach ,,0drodzenia” w 1946 roku. Ten znamienny okres pra-
wie piecdziesieciu lat panowania ideologii totalitarnych, prze-
taczajacych si¢ rewolucji i wojen, odcisnat w oczywisty sposéb
swoje znamie w $§wiadomosci Leopolda Staffa. Kregi sa tego wy-
razistym dowodem:

Kregi
Widzial zamknawszy oczy:

Siedzieli dokota horyzontu,

Gesto, jak jaskoétki na drucie jesienia,
I blizej, coraz mniejszymi,
Wspélsrodkowymi kregami,
Amfiteatralnie -

W przéd pochyleni

W poklonnym podziwie, w zachwycie,
Patrzac przez szkla szmaragdowe

Na niego, ktéry byt w srodku.

I napigtymi jak struny mosiezne,
Natezonymi spojrzeniami holdu
Wydiwigali go w gore,

Wysoko, wysoko,

Az zawist pod niebem w powietrzu,
Jak Szymon Stupnik

Bez stupa.

Lecz bylo zupelnie inaczej:
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Siedzieli dokota horyzontu,

Rzadko, jak krople na drucie w dzien slotny,
I blizej, coraz mniejszymi,
Wspotsrodkowymi kregami,
Amfiteatralnie -

Zwroéceni do $rodka plecami,
Twarzami poza horyzont.

I przez szkia szmaragdowe

Badali rznigte dukaty,

Czytali ceduly gietdowe

Lub listy milosne.

I nie napigte,

Wiotkie struny pajecze bez spojrzen,
Ktérych nigdy nie byto,

Zelzaly i puscily tak,

Ze on, co byt wysoko,

Zapadt sie w ziemig,

Jak w wodzie w niej utonat,
Rozbijajac ja w kregi,

I lecial na dno, poza dno,

W lej Disa,

Gdzie sie zatrzymal u samego korica,
Sterczac przez otwor glowa

Na drugg strong $wiata,

W czarna noc nicosci.

A w gorze, dokota horyzontu,
Anioly i diabty,

Trzymajac si¢ za rgce

I wysoko wyrzucajac nogami,
Tanczyly wariackim kregiem

Smiejac si¢ do rozpuku.?

B L.Staff: Krggi. W: T e g o 2: Poezje zebrane. T. I1..., 5. 843.
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Utwor ten ma charakter trzecioosobowej formy narracyjnej
przebiegajgcej w dwu czesciach, dwu odstonach. Calos¢ konczy
sze$ciowersowa czastka bedaca rodzajem komentarza. Kazda
z obu czeéci rozpoczyna osobny wers, przypominajacy sekwen-
cje wprowadzajace z didaskaliéw. Wyeksponowana rola narra-
torskiego ,ja” zapowiada kolejne zdarzenia - odstony. Pierwsza
z zapowiedzi wyrazona jest za pomoca paradoksu: ,Widzial za-
mknawszy oczy”. W istocie jest to, podobnie jak w wierszu Ja
- wysniony otwarcie perspektywy onirycznej budujacej ,,pejzaz
wewnetrzny” przedstawianej postaci. Tym razem nie ma on cha-
rakteru podmiotowego, bowiem w Kregach perspektywa ,,ja” re-
lacjonujacego i komentujacego jest nietozsama z perspektywa
bohatera lirycznego.

Senna wizja zarysowuje przestrzen o charakterze metaforycz-
nie pojmowanego amfiteatru:

Siedzieli dokola horyzontu,

Gesto, jak jaskotki na drucie jesienia,
I blizej, coraz mniejszymi,
Wspétsrodkowymi kregami,
Amfiteatralnie.

Na srodku sceny usytuowany jest bohater: artysta — twdrca.
Podobnie jak w Ja - wysniony jest to kreacja artysty, ktdry zgod-
nie z onirycznym zachwianiem proporcji pot¢znieje i urasta
w wertykalnym ruchu w gére. Nietzscheanska, samo$wiadoma
potencja sprzezona z witalizmem sil natury w Kregach zostala
zastgpiona balwochwalczym zachwytem stuchaczy:

W przdd pochyleni

W poklonnym podziwie, w zachwycie,
Patrzac przez szkla szmaragdowe

Na niego, ktdry byt w srodku.

I napigtymi jak struny mosigzne,
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Natezonymi spojrzeniami holdu
Wydzwigali go w gore,

Wysoko, wysoko,

Az zawist pod niebem w powietrzu,
Jak Szymon Stupnik

Bez stupa.

Zaréwno poréwnanie do Szymona Stupnika, jak i postawa od-
biorcow: ,W przéd pochyleni/ W poklonnym podziwie’, zdradza-
ja rysy kreowanego artysty jako proroka, $wigtego, natchnionego
stowem objawionym. Podobnie jak w Ja - wysnionym wyposa-
zony jest w atrybuty boskie i ujawnia swa zdolnos¢ do przekra-
czania kondycji ludzkiej, bo lot - jak zapewnia Eliade - oznacza
takze akt transcendencji oraz ontologiczng przemiane bytu”*.

W tym wizerunku boskiego artysty jest jednak pewna skaza
i niedoskonalo$¢: jest to ,,Szymon Stupnik / Bez stupa”. Odjety
jest mu symboliczny wymiar axis mundi. Nie wypelnia swej misji
transcendencji i objawienia dokonujacego si¢ miedzy Ziemia a Nie-
bem. Jest wyniesiony ,,spojrzeniami hotdu’”, batwochwalczo z po-
zycji profanum, by ,wysoko [...] zawist pod niebem w powietrzu”

Druga odstona wiersza ponownie przywoluje przestrzen amfi-
teatru. Utwor bowiem zbudowany jest symetrycznie, jak lustrza-
ne odbicie, ktdre przeglada si¢ w sobie. Ale jedno z nich odwra-
ca perspektywe i zmienia znaki wartosci drugiego:

Siedzieli dokota horyzontu,

Rzadko, jak krople na drucie w dzien slotny,
I blizej, coraz mniejszymi,
Wspéltérodkowymi kregami,

Amfiteatralnie -

Zwrdceni do $rodka plecami,

Twarzami poza horyzont.

2 M. Eliade: Mity, sny..., s. 105-116.
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Tlum z pierwszej czgéci pochylony ,w poklonnym podziwie,
w zachwycie” zostal zastapiony zbiorowiskiem filistrow: ,,Bada-
li rzniete dukaty, / Czytali ceduty gietdowe / Lub listy mitosne”.
Znane nam wczesniej ,,napi¢te jak struny mosiezne [...] spojrze-
nia holdu” w drugiej czesci podlegajg gorzkiemu zaprzeczeniu:

I nie napiete,

Wiotkie struny pajecze bez spojrzen,
Ktorych nigdy nie byto,

Zelzaly i pudcily.

Obie odslony wiersza taczy takze za pomoca lustrzanej syme-
trii odbi¢ motyw magicznych szkiel. Ttum spoglada ,przez szkta
szmaragdowe” w pierwszej czeséci ,,na niego, ktéry byt w srod-
ku”, w drugiej natomiast na ,,dukaty i ceduly gietldowe”. Znajduje
to swoj odpowiednik w dwu aspektach symboliki kamieni szla-
chetnych: przypisuje si¢ im szczegolng sil¢ wieszcza i dar wymo-
wy, ale takze majg one moc pomnazania wszelkiej majetnosci®.

Prawda filisterskiego $wiata zobaczona z perspektywy ponad-
horyzontalnej, a takze §wiadomo$¢, iz w istocie poklonnego po-
dziwu i zachwytu otoczenia ,,nigdy nie bylo’, staly si¢ przyczy-
n3 ,,upadku”:

on, co byt wysoko,

Zapadl sie w ziemie,

Jak w wodzie w niej utonal,
Rozbijajac ja w kregi,

I lecial na dno,

» D.Forstner OSB: Swiat symboliki chrzescijariskiej. Przel. i oprac. W. Z a-
krzewska P.Pachciarek R.Turzyfski Warszawa 1990, s. 141.
Autorka przywoluje takze przekaz informujacy, ze cezar Neron miat oglada¢ za-
wody gladiatoréw wlaénie przez szmaragd.
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Zgodnie z oniryczng zasada, jak zapewnia Bachelard, ,t war-
d o § ¢ nie moze trwaé w nie§wiadomosci, [...] sen — nawet pe-
len koszmaréw - nie moze trwad, jesli urojenia senne nie od-
znaczajg si¢ [...] pewng plynnoécig”. Senna imaginacja lotu
jest spokrewniona z wyobraznig akwatyczna®. Tlumaczy¢ to
moze asocjacyjng przemiang twardosci ziemi, w ktorg zapada
si¢ bohater, w wodg roztaczajaca kregi. Ale jest to takze, a moze
przede wszystkim Zrodio skojarzen dantejskich?®. W istocie bo-
wiem druga czg$¢ Kreggdw istnieje w bardzo silnym, intertekstu-
alnym powigzaniu z Boskg komedig®. Luzius Keller analizujgc
przestrzen dantejskiego piekla, zauwaza: ,,to wizerunek amfite-
atru, wielkiego kamiennego krateru, gdzie kregi faw zaciesniaja
sie coraz bardziej, az dojda do miejsca mak i m¢czenstwa - do
areny”*. Motyw ruchu i jego symbolika w porzadku wertykal-
nym sklaniajg tego badacza do stwierdzenia, ze ,Dante okazu-
je sie [...] poeta wizjonerem, tworzacym obraz spadania jako
odwrotnoé¢ obrazu Wzlotu z fragmentu »Czys$éca«”?!. Podob-
ng kreacje odnajdujemy w Kregach Staffa:

Zapadt si¢ w ziemie,
Jak w wodzie w niej utonal,
Rozbijajac ja w kregi,

*® G.Bachelard: Wyobraznia poetycka. Wybor pism. Przet. H.Chudak,
A.Tatarkiewicz Warszawa 1975, s. 232.

7 Tamie, s. 195.

%8 Na skojarzenia dantejskie w Krggach wskazuje takze . Maciejewska
w ksiazce Leopold Staff: warszawski okres tworczosci.Warszawa 1973, s. 428.

% Na temat fascynac;ji Staffa osobg i twérczoscig Dantego pisze W. W djcik:
Leopold Staff o Dantem. W: Po Dantem. Wybdr materiatéw z VIII Konferencji
Pracownikéw Naukowych i Studentéw Instytutu Nauk o Literaturze Polskiej US.
Red.].Olejniczak Katowice 1996, s. 98-105.

% L. K elle r: Piranesi i mit spiralnych schodéw. Przet. M.Draminska-
-J o czo wa. ,Pamietnik Literacki’1976, z. 1, s. 261.

*! Tamze, s. 260.
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I lecial na dno, poza dno,

W lej Disa,

Gdzie sie zatrzymal u samego konca,
Sterczac przez otwdr glowg

Na drugg strone $wiata,

W czarng noc nicosci.

Otchtan Kocytu, gdzie, jak pisze Keller, ,,Dante ustanowit su-
rowy porzadek poprzez ruch zstepujacy i zacie$niajacy”?, roz-
ciaga sie na przestrzeni dziewi¢ciu schodzacych w dot kregow.
Bohater liryczny wiersza Staffa przemierza te odleglos¢ w trak-
cie spadania. Nie przez przypadek wiec, jak si¢ wydaje, drugi,
symetrycznie usytuowany obraz w utworze Kregi wydluzony
jest wlasnie o dziewie¢ wersow.

Kreacja upadlego bohatera, ktory zatrzymatl si¢ na dnie ,,ster-
czgc przez otwor glowy), takze przypomina sceng¢ z najglebsze-
go rejonu dziewiatego kregu Piekta — Giudecci:

Ujrzalem troje lic w jednym istnieniu {...]
Z ust kazdych sterczal grzesznik i jak peki
Trawy w mietlicy na miazge byt tarty:*

Jednak w utworze Staffa pojawia si¢ zasadnicza i bardzo istot-
na zmiana w zakonczeniu tej sceny. Wyjscie z piekla w Boskiej
Komedii opisane jest nastepujaco:

Idziem i w drodze wcale sie nie lenim
Wciaz wyzej: pierwszy on, ja za nim wtéry,
Az zobaczylem niebios swiatta cudne
Przez okragly otwér migocace z gory.
Tedy$my na $wiat wyszli, widaé gwiazdy...

3 Tamze, s. 261.
** A.Dante: Boska Komedia. Przel. E.Por¢bo wicz Wroclaw 1977, 5. 159
[wyrézn. moje].
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Natomiast bohater Staffowskich Krggédw ukazany jest

Sterczac przez otwor glowa
Na drugs strone $wiata,
W czarna noc nicosci.

Jakze trafne wydaja si¢ w tym kontekscie stowa Mieczysta-
wa Jastruna, ktéry pisal o ,,przedzgonnym” okresie twoérczosci
Staffa: ,,Poeta zdazyl jeszcze przechyli¢ si¢ przez porecz odgra-
niczajacg epoki i zajrze¢ w przepasé XX wieku”*.

Sfera nicosci przywoluje konotacje egzystencjalne, wazkie
w swym wyrazie takze dla ksztaltu calego wiersza. Lustrzane
odbicia obrazéw w dwu odslonach, ale przede wszystkim kaz-
dorazowe odnarratorskie wprowadzenie stajg si¢ wyraznym sy-
gnalem sytuujacym wiersz Krggi w obrgbie filozoficznej koncep-
cji alienacji Jean-Paul Sartre’a.

Czlowiek - byt dla siebie - ttumaczy Krzysztof Pomian - jest we-
wnetrznie rozdarty, maon $wiadomo§¢ siebiei swiado-
moé¢é wltasnej §wiadomo $ci Swiadomos¢ siebie re-
jestruje rzeczy dokonane. Swiadomo$¢ $wiadomosci jest instru-
mentem kontrolujagcym. Bada ona stopien realizacji zamierzenia,
stopien urzeczywistnienia idealu. I zawsze konstatuje rozdzwigk
miedzy intencjg a realizacjg, idealem a rzeczywisto$cia.”

Czes¢ pierwsza poprzedzona narratorskim wprowadzeniem:
~Widzial zamknawszy oczy’, ktoéra zawiera wizje poety wieszcza,
proroka natchnionego stowem Bozym, wywyzszonego spojrze-
niami holdu, otoczonego poklonnym podziwem jest intencjo-

* M.Jastrun: Wstgp. W: L. S t a f f: Wybdr poezji. Wyboru dokonat M. J a-
strun, przypisy i oprac. M. Bo jar s ka. Wroctaw 1985, s. XXXIII.

3 K. P omian: Sartre - filozof ludzkiej egzystencji. W: Filozofia i socjologia
XX wieku. Red. B. Ba c z k o. Czg$¢ II. Warszawa 1965, s. 297-298.
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nalnym idealem, wartoscia, projekcja wlasnych pragnien, ,jest
ruchem samotworzenia si¢ jednostki — powiedzialby Wiestaw
Gromczynski - jej okreslania siebie w dazeniu do przyszlego ce-
lu”3¢. Pierwszy fragment wiersza odtwarza wigc ,,§wiadomo$é
wlasnej $wiadomosci’, ktéra w ostatecznym rozpatrzeniu objawia
sytuacje niemoznosci i nico$ci, poniewaz - jak konstatuje Po-
mian - ,ideal nie zostaje nigdy urzeczywistniony w pelni i mig-
dzy nim, a bytem zawsze istnieje jakis$ dystans””. Cz¢é¢ druga,
ktora rozpoczynaja stowa: ,,Lecz bylo zupelnie inaczej’, to zapis
»$wiadomosci siebie’, przenikliwy rozrachunek z tym, co osia-
gniete, dokonane, urzeczywistnione, esencjonalne. Rozrachu-
nek, ktéry w obrazie dantejskiego upadku dociera do nicosci.

Fundamentalnym utajonym dazeniem czlowieka, - czytamy
w komentarzu do pism Sartre’a — nieuchronnie wytwarzanym
przez strukture jego $wiadomosci, jest osiagnigcie statusu Boga:
by¢ wolnym i jednoczesnie nie odczuwacé cigzaru swej wolnosci
i odpowiedzialnoéci; méc wyprowadzaé swe akty wolnego wy-
boru.?®

Tymczasem, jak konstatuje Hannah Arendt

pelna pychy zadza stania si¢ Jaznig zaprzecza sama sobie, gdyz [...]
jest to prawdopodonie jedyna forma istnienia, ktorej Cztowiek nie
jest w stanie osiagna¢. [...] Charakter Bytu Ludzkiego determi-
nuje przede wszystkim to, czym Czlowiek nie jest, jego nicosé.”

* W.Grom czy A ski: Egzystencjalizm Jean-Paul Sartrea. W: Filozofia wspot-
czesna. Red. Z.Kuderowicz T I. Warszawa 1983, s. 245.

¥ K.Pomian: Sartre..., 5. 298,

% Tamze, s. 246.

¥ H. Arendt: Czym jest filozofia Existenz. Przel. A. W yk a. , Literatura na
Swiecie” 1985, nr 6, s. 90.
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Wiersz Kregi konczy odnarratorska wypowiedZ majaca cha-
rakter komentarza. Rozszerza ona perspektywe wertykalna na
calo$¢ przestrzeni:

A w gobrze, dokola horyzontu,
Anioly i diably,

Trzymajac sie za rece

I wysoko wyrzucajac nogami,
Tanczyly wariackim kre¢giem

Smiejac sie do rozpuku.

Scena ta przywoluje w pamig¢ci malowane freski wokot okregu
oculusa w zwieniczeniu kopuly katedry. Mozna w niej upatrywaé
jeden z motywéw Sadu Ostatecznego, psychomachie. W wierszu
Staffa jednak walka aniotéw z diablami o ludzkie dusze jest iro-
nicznie przeksztalcona w ich wspélny, wariacki taniec przy wté-
rze $miechu. Obraz ten staje si¢ szyderczym komentarzem za-
chowan bohatera, demistyfikacja, ktéra odkrywa pozor i utude
autodeifikacji. Jest potwierdzeniem jego kleski, wymiarem ni-
coéci, czy jak powiedzieliby egzystencjalisci: ,,Krzykiem Swia-
domosci z glebi swego Bycia™.

Dwa wiersze Leopolda Staffa - Ja - wysniony i Kregi — ukazuja
dwa kranicowe momenty jego tworczosci: debiutu i wiary w de-
miurgiczng moc stowa oraz niemal schylkowego rozrachunku
artystycznych idealéw. Pozostajac w sferze odwolan plastycz-
nych chcialabym przywola¢ pewna rycing alchemiczng z XVI
wieku zatytutowana Czlowiek na granicy $wiata, ktora wydaje
mi si¢ ciekawym komentarzem do obu wierszy*'. Na rysunku

1% Tamze, s. 90.

*! Rycing te przedstawia Manfred Lurker w swojej ksiazce w rozdziale ,Ukry-
ty sens naszego swiata”. Zob. ,,.Czlowiek na granicy $wiata, drzeworyt nieznane-
go artysty, ok. 1530 r” W: M. L u r k e r: Przestanie symboli w mitach, kulturach
i religiach. Przet. R. Wojnakowski. Krakéw 1994, s. 12.
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tym postaé cztowieka znajdujacego si¢ wewnatrz okraglego, flo-
rystycznie przedstawionego $wiata, przebija glowa granice jego
kregu i spoglada w drugi wymiar bytu przedstawiony w geo-
metrycznych ksztaltach figur. Ta neoplatoniska wizja odpowia-
da poczatkowej, mlodopolskiej jeszcze fazie tworczosci Staffa.
Jak w wierszu Ja - wysniony, gdzie wyolbrzymiony w bezmiar
tworca - kreator, ktéry ma wglad w wymiar kosmiczny, dostg-
puje wiedzy tajemnej, bo ,,gwiazdy calunki tajni zwierzonych”
mu ,.kladg” Znacznie pdzniejszy wiersz Kregi jest $wiadectwem
utraty wiary w porzadek wymiaru transcendentalnego. Ukazu-
je on poete o aspiracjach natchnionego proroka, ktéry ukazany
jest w momencie upadku jego wiary ,,sterczac przez otwor glo-
wa / Na druga strong¢ $wiata, / W czarng noc nicoéci’. Wydaje
si¢, jakby wiersz powtarzal jak echo jedna z prawd egzystencja-
lizmu: ,,Niebo wartosci zwierzchnich jest puste”*2.

Po ukazaniu si¢ Snéw o potgdze Miriam na tamach Chimery
w recenzji tego tomu pisal:

Slemy panu Staffowi u tych ztotych progéw jego zywota serdecz-
ne, braterskie powitanie! [...] Kto pod takimi znakami w §wiat
wstepuje, ten niewatpliwie do wielkich powolany jest rzeczy. Tyl-
ko zawsze ku glebiom! Zawsze z réwnga moca i wytrwatoscig!*’

Z pewnoécia nie o takich glebiach egzystencjalnej nicosci my-
§lat wtedy ow krytyk.

2 L. Kotakowski: Filozofia egzystencji i porazka egzystencji. W: Pochwa-
ta niekonsekwencji. Pisma rozproszone z lat 1955-1968. Oprac. Z.Mentzel
Warszawa 1989, s. 184.

¥ Cyt.za:1. Maciejewska: Leopold Staff: wowski okres..., s. 33.
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W twdrczosci Czestawa Milosza wielokrotnie wyrazane jest
przekonanie o wyjatkowej roli poety. Liczne szkice historycz-
noliterackie podejmujace to zagadnienie w pisarstwie noblisty
ukazuja, ze w jego pojeciu poeta nalezy do grona ludzi wybra-
nych, przeznaczonych do wypelnienia powierzanej im misji.
Podlega bezwolnie oddzialywaniu jakiej$ sity wyzszej, pozara-
cjonalnej, czasami ukazywanej w relacji transcendentnej. W to-
mie Wierszy ostatnich o wspdlnocie artystow i ludzi piéra méwi
Mitosz nastepujaco:

[...] my jeste$my zaledwie igraszka
Sil tajemniczych, nieznanych nikomu,

(Dziewigldziesigcioletni poeta podpisuje swoje ksigzki, WO, 18)!

Podobnie w Ziemi Ulro, podejmujac refleksje nad wlasna twor-
czoscig i zastanawiajgc sie nad wpltywem, jakiemu ulegal, Miltosz

! W niniejszym szkicu cytaty z wierszy Cz. M i f o s z a oznaczone sg naste-
pujgcymi skrétami: Wiersze. T. I-111. Krakow 1993 - W I, W II, W III; Na brze-
gu rzeki. Krakéw 1994 - NBR; To. Krakéw 2000 - TO; Wiersze ostatnie. Krakow
2006 - WO. W nawiasie po tytule wiersza i tomu podany jest numer strony.
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notowal: ,,Jaki byl w tym udzial swiadomosci, co natomiast bylo
dyktowane przez sily mnie nieznane, nie potrafie rozstrzygna¢™>.

Poetyckie przeznaczenie moze by¢ dla pisarza darem, ale tez
przeklenistwem mocy ,,nieznanych nikomu”. Zgodnie z wielowie-
kowa tradycja ukazywane sg one czesto jako sily o prowenien-
cji boskiej, ktorych zrédlem jest Istota Najwyzsza, jak w wier-
szu Sprawozdanie:

O Najwyzszy, zechciales mnie stworzy<¢ poeta,
i teraz pora, zebym zlozyl sprawozdanie.

(Sprawozdanie, NBR, 5)

Bywaja jednak wiersze, w ktérych tajemnicze sity s3 zgota od-
miennej proweniencji. W przewrotnie ironicznym, odwoluja-
cym si¢ do faustycznego mitu utworze zatytulowanym Deamo-
nes to chor diabelskich gtoséw oznajmia:

Co obiecane, spelniles,
Rzec mozna nie darmo zyle$

(Daemones, TO, 95)

Przeznaczenie poety jest nieodwolalne, niezalezne od jego
woli, jak méwi podmiot w wierszu Do dajmoniona:

Nalezalo przyja¢ swoj los, na ktéry dzi§ méwig karma,
Bo byl, jaki byt, cho¢ nie ja wybralem

(Do dajmoniona, NBR, 22)

W Postuchaniu otwierajacym poemat Gdzie wschodzi storice
i kedy zapada zawarta zostala sugestia lokujaca przeznaczenie

2 Cz. M ito sz Ziemia Ulro. Krakéw 2000, s. 206.
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poetyckie u poczatku wszelkiego stworzenia. Podmiot liryczny
w poetyckiej, sennej medytacji przenosi si¢ poza czas, ,daleko”
i siega odleglych granic transcendencji ,,tam, skad biegnie prze-
padajace swiatlo’, po czym zadaje pytanie o ,,zamysl” dotyczacy
jego losu, ktory sprawia, Ze staje si¢ on ,wezwany”:

Czy bytem tam, zwinigty jak pléd roslinny w ziarnie,
Wezwany nim jedna za drugg dotkng mnie godziny?

(Postuchanie, W 11, 247)

W zakonczeniu tego poematu zarysowujacym eschatologicz-
na wizje konca $wiata podmiot méwigcy nawiazat do swej ini-
cjalnej wypowiedzi:

Nagle umilknie warsztat demiurga. Nie do wyobrazenia cisza.
I forma pojedynczego ziarna wréci w chwale.
Sadzony bytem za rozpacz, bo nie mogtem tego zrozumiec.

(Dzwony w zimie, W 11, 300)

Przywolana tu, znana juz od epoki wedyjskiej, tradycja wie-
rzen solarnych i teologii §wiatla pojmowanego jako semen virile,
przyznaje $wietlistej, boskiej energii stworczej moc zyciodajna
zawartg w nasieniu’. Odwoluje si¢ do niej §w. Pawel, objasnia-
jac za pomoca symbolu ziarna perspektywe zmartwychwsta-
nia, ktére domaga si¢ $mierci, by ponownie powrdci¢ do zycia.
W Pierwszym liscie do Koryntian tajemnice przemiany i ponow-
nych narodzin tltumaczy on nastg¢pujaco: ,,Ale powie ktos: Jak
bywaja wzbudzeni umarli? I w jakim ciele przychodza? Niema-
dry! To, co siejesz, nie ozywa, jesli nie umrze [...] Tak tez jest ze

* M. Eliad e: Duch, swiatlo i nasienie. W: T e g o 2: Okultyzm, czary, mody
kulturalne. Przel. 1. Ka nia. Krakéw 1992, s. 112-149.
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zmartwychwstaniem. Co si¢ sieje jako skazone, bywa wzbudzo-
ne nieskazone; Sieje si¢ w niestawie, bywa wzbudzone w chwale”
(1 Kor 15, 35-36, 42-43)*. W nawiazujacym do tego fragmen-
tu utworze Milosza zyciowa droga poety symbolicznie ukazana
zostala jako ,forma pojedynczego ziarna”, ktéra ,wroéci w chwa-
le”®. Przez nawigzanie do $w. Pawla presupozycyjnie wylania si¢
niewypowiedziany w wierszu wartosciujacy obraz zycia ziem-
skiego, ktore przezywane musi by¢ w ,,niestawie’, by ostatecz-
nie moglo zosta¢ wzbudzone ,w chwale”. Zatem samo juz prze-
znaczenie poety, zawarte w symbolice ziarna, domaga si¢ zycia
w niesfawie, by nastgpnie mogto wypelnic si¢ w chwale.

W szerokim sensie stowo semen, pojmowane jako nasienie,
oznacza takze przekazywang przez pokolenia wspdlnote po-
krewienstwa, pochodzenia i rodu. Bog przez tak pojete ziarno-
-semen moze nadaé wybranej wspdlnocie misj¢ do wypetnie-
nia, jak uczynit to w pokoleniach Abrahama®. W odniesieniu
do tworczosci Czestawa Milosza znaczenie to wydaje sie istot-
ne, wskazuje bowiem na ponadczasowg wspdlnote ludzi pi6-
ra, bedacych spoteczno$cig wybranych, ktérych przeznaczenie
zawarte immanentnie w ,,ziarnie” naznaczone jest boskim po-
stannictwem. W poemacie Gdzie wschodzi storice i kedy zapa-
da postawione zostaje sugestywne, a zarazem retoryczne py-
tanie o kondycje ,wezwanego” poety, ktdry ,,zwiniety jak ptod
roélinny w ziarnie” jest by¢ moze cztowiekiem wybranym, ob-
darzonym taska, jego los wyznaczony jest juz w planie boskie-

4 Cyt. za: Biblia to jest Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu. Oprac. Ko-
misja Przektadu Pisma Swigtego. Warszawa 1980.

3 Odwotujac sig do kontekstu mistycznej twérczosci Williama Blake’a, inter-
pretuje ten fragment Jolanta Dudek. Zob. J. D u d e k: Europejskie korzenie po-
ezji Czeslawa Milosza. Krakéw 1995, s. 180-181.

® D.Forstner: Swiat symboliki chrzescijariskiej. Przel. W.Zakrzewska,
PPachciarek R. Turzynski Warszawa 1990, s. 204.
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go stworzenia, w przedustawnym zamysle porzadku bytu. Pyta-
nie pozostaje w zawieszeniu i niedopowiedzeniu. Odpowiedzi
na nie bowiem cztowiek nigdy nie posiadzie. Pozostaje mu je-
dynie domyst badz przeczucie.

Milosz jednak dopuszcza takze biegunowo odmienng mysl
mowiaca, ze rola poety jest by¢ moze efektem wylgcznie ,,uro-
jenia”. W wierszu Sprawozdanie czytamy:

Z urojenia bierze sie poezja i przyznaje sie do swojej
skazy.

[...]

Jakze wiec mdglbym nie by¢ wdzieczny, jezeli wczesnie
bylem powolany i niepojeta sprzeczno$é nie odjeta
mego podziwu?

Za kazdym wschodem slorica wyrzekam si¢ zwatpien
nocy i witam nowy dzien drogocennego urojenia.

(Sprawozdanie, NBR, 7)

Ambiwalencja w podejsciu do statusu pisarza pojawia si¢ réw-
niez w wierszu Ksigdz Ch., po latach. Poeta ukazany jest w nim
jako ten, ktdry przynalezy do $wiata ziemskiego, do wspélno-
ty zycia z Ewa ,,spod jabloni w Ogrodzie Rozkoszy”, a zarazem
do $wiata duchowego, niebianskiego. Rozdwojenie to wynika
z pewnego osobowego ,,upodwdjnienia” tworcy, co wyraza sy-
logistycznie zbudowany dwuwers:

Nie jedno ale dwoje, nie dwoje bo jedno,
Ja drugi, zebym siebie byt przez to $wiadomy.

(Ksigdz Ch., po latach, W 111, 191)
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»Ja drugi’, ktdry wskrzesza romantyczng ide¢ czlowieka
wewnetrznego’, przejeta nastepnie przez Bolestawa Le$mia-
na®, staje si¢ wytworem rozszczepienia $wiadomodci. Istnieje
zatem w jednej osobie ten, kto ,wylacznie biernie doznaje wra-
zenia” oraz Ow ,drugi’, ktory wyprojektowuje $wiadomos¢ i ,,ana-
lizuje przezycia podmiotu biernie doznajacego™. W twérczoscei
Milosza czesto odnalez¢ mozna $wiadectwa tej dialogicznej po-
dwdjnosci w doznawaniu wlasnej osoby. Zwracal na to uwage
Jan Blonski, ktéry w szkicu Patos, romantyzm, proroctwo pisal:

[...] od poczatku liryke Milosza cechuje sklonnoé¢ do dialogu
[...]. Ta wieloglosowo$¢ nie jest bynajmniej pustym chwytem re-

torycznym. Odslania raczej niepewnos¢, rozdarcie, ,,rozdwoje-
» 10

nie w sobie”.
Te podwojng perspektywe uwidacznia jeden z zapiséw Pie-
ska przydroZnego, gdzie poeta zanotowal: ,,caly czas jak stucha-
nie d r u g i m, wewnetrznym uchem odczytywanego wyroku.
Tak mialo by¢, jak we wczesnej mlodosci przeczutem. Tudziez
$wiadomos$¢ niezastuzonego daru™!! (wyrdzn. moje). W wier-
szu Na moje 88 urodziny Milosz po raz kolejny odwotujac sie
do romantycznej tradycji, podkreslal niejako ,upodwéjniony”
sposob istnienia poety:

Jestem jak ten, kto widzi, a jednak sam nie przemija,
Duch lotny mimo siwizny i choréb staroéci.

7 Na temat romantycznej idei czlowieka wewnetrznego pisze Maria Janion.
Zob. M.Jan i o n: Gorgczka romantyczna. Krakéw 2000, s. 75-76.

# Zob. na ten temat: I. O p a c k i: Uroda i zaloba czasu. Romantyzm w liryce
Bolestawa Lesmiana. W: T e g o z: Poetyckie dialogi z kontekstem. Szkice o poezji
XX wieku. Katowice 1979.

° Tamze, s. 65.

1. Bton ski: Milosz jak $wiat. Krakéw 1998, s. 19.
' Cz. M it o s z: Piesek przydrozny. Krakéw 1998, s. 131.
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Ocalony, bo z nim wieczne i boskie zdziwienie.

(Na moje 88 urodziny, TO, 25)

W tomie Wierszy ostatnich w utworze zatytulowanym Dzie-
wigldziesigcioletni poeta podpisuje swoje ksigzki rozszczepienie
$wiadomosci poety pozwala mu na mentalne trwanie w obsza-
rze wyobrazni i pamieci, podczas gdy cielesna obecno$¢ doma-
ga sie uczestnictwa w zdarzeniach egzystencji:

Teraz, w staroéci, jestem przed swiadkami,
Ktorzy dla zywych sg juz niewidzialni,
Rozmawiam z nimi, wotam po imieniu,
Podczas gdy moja r¢ka podpisuje ksiazki.

(Dziewigldziesigcioletni poeta podpisuje swoje ksigzki, WO, 19)

Réwnie wyraznie owo rozdwojenie §wiadomosci poety na
cze$¢ zmystows, doznajacy i duchows, lotna, transmigrujaca za-
rysowuje z naleznym poczuciem dystansu i ironii wiersz Moce:

Stabej wiary, jednak wierze w potegi i moce
Ktorych pelen kazdy centymetr powietrza.

[...] moja $wiadomos¢. Oddziela si¢ ode mnie,
Szybuje nade mng, nad innymi ludZmi, nad ziemia,
Najoczywiéciej mocom tym pokrewna,

Zdolna tak jak one oglada¢ w oderwaniu.

(Moce, W 111, 263)

Rozszczepienie osobowosci spelnia ogromnie wazna funkgje,
umozliwia bowiem relacj¢ mediumiczng, realizujacg sig, jak za-
uwazal Aleksander Fiut, w postaci solilogium'2. Wewnetrzny dia-

12 A. Fi ut: Moment wieczny. Poezja Czestawa Milosza. Paryz 1987, s. 237-239,
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log poety ma charakter samozwrotny i, jak podkresla badacz,
tworzy ,.hipotetyczng perspektywe personalng, ktora dookre-
$la inny punkt widzenia”'?. Ta dialogiczna sytuacja ,,upodwéj-
nienia” podkreslona zostala w Malej pauzie w poemacie Gdzie
wschodzi storice i kgdy zapada, w ktérym tworca, zastanawiajac
sie nad poetycka mocg poznania, pyta jednoczesnie o mozli-
wos¢ relacjonowania wewnetrznych ,,gloséw”™:

Jezeli dzieckiem bylem nieswiadomym
I glosy tylko przeze mnie moéwity?

(Gdzie wschodzi stovice i kedy zapada, W 11, 288)

Podobnie zapisze Milosz w utworze Sekretarze:

Stuga ja tylko jestem niewidzialnej rzeczy,
Ktéra jest dyktowana mnie i kilku innym

(Sekretarze, W 111, 20)

Rozdzielenie swiadomosci ,,ja” méwigcego ksztaltuje dzie-
ki temu wypowiedz poetycka, ktdrg, jak zauwaza Marian Stala,
nalezy postrzegac ,,w podwdjnej perspektywie: jako stowa tego,
ktdry poszukuje, i tego, ktdry jest wtajemniczony”'%.

Wtajemniczenie poety, zdaniem Ryszarda Nycza, dokonuje
si¢ za sprawg epiklezy, ktéra prowadzi do ,,rozpoznania-przed-
stawienia ukrytego porzagdku do$wiadczanej rzeczywistosci”'>.
Przekaz, ktéry dociera do wewngtrznej sfery ,,ja” poety ujmowa-

ny jest w utworach Milosza w odniesieniu do antycznej tradycji

13 Tamze, 5. 237-238.

" M. S t al a: Trzy nieskoriczonosci. O poezji Adama Mickiewicza, Bolestawa
Lesmiana i Czestawa Mitosza. Krakow 2001, s. 140.

!5 R. Ny ¢ z: Sylwy wspélczesne. Problem konstrukcji tekstu. Wroctaw 1984,
s. 56.
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jako glos Muzy badz dajmoniona’®. Na kartach Pieska przydroz-
nego poeta notuje migdzy innymi takie oto wyznanie: ,,0d mlo-
dosci czutem obecnoé¢ mego dajmoniona czy, jezeli kto woli,
Muzy, i gdyby nie to towarzystwo, zginglbym marnie”"’.

W kontekscie przywolywanej przez Milosza starozytne;j tra-
dycji, wtajemniczenie poety wigza¢ mozemy takze z sokratej-
ska praktyka analizy dialektycznej prowadzacej, jak ttumaczyt
Bogdan Dembinski, do ogladu noetycznego, to jest ,,przedzie-
rania” si¢ przez zmystowo do$wiadczang zmiennoé¢ i czaso-
wos¢ do tego co jest Zrodlowe, wiecznie bytujace, bedace ,,samo
w sobie”'®. W przypadku poety proces poznania dokonuje sie za
sprawg natchnienia manicznego, ktére poddaje poete pod wta-
dze Muz i mocy boskich. W dialogu zatytulowanym Ion uka-
zuje Platon boski charakter natchnienia, piszac:

[...] muza sprawia, ze bog w kogo$ wstepuje; [...] wszyscy poeci,
ktorzy dobre wiersze pisza, nie przez umiejetnos¢ to robia, nie przez
sztuke: tylko bog w nich wstepuje i oni w zachwyceniu wszystkie
te piekne poematy méwia, [...] poeci nie s3 niczym wigcej, tylko
tlumaczami bogéw w zachwyceniu. "’

Poeta, ktory jest wybranicem Muz, a wiec musikos, przez swoje
powolanie staje si¢ takze cztowiekiem zamieszkalym przez sity
boskie, mezem boskim, theios aner®®. W takiej tez podwdjnej

'6 W literaturze filozoficznej stosowany jest zapis daiménion, natomiast Mi-
losz konsekwentnie uzywa slowa dajmonion. W niniejszym szkicu, w odniesie-
niu do poezji Milosza, stosowa( si¢ bede do formy zapisu poety.

17 Cz. M it o s z: Piesek przydrozny..., 171.

" B.D embin ski: Teoria idei. Ewolucja mysli Platoriskiej, Katowice 2004,
s. 80-90.

¥ Platon: Ion. W: T e g o 2: Hippiasz Mniejszy. Hippiasz Wigkszy. Ion. Przet.
W. Witwicki Warszawa 1958, s. 161, 163.

P W.Tatarkiewicz Dzieje szesciu pojg¢. Warszawa 2006, s. 114.
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roli - ludzkiej, a zarazem poddawanej mocom boskim - kreu-
je Milosz poete w inicjalnym wierszu cyklu Dla Heraklita, py-
tajac jednoczesnie o tozsamos¢ tworcy:

Te glosy, ktore przeze mnie mowily
Sa moje i nie moje, styszane z daleka.

Ale kim jestem teraz ja sam, ten prawdziwy,
Inny niz greckie chory i odbite echa?

(Te glosy..., WIII, 267)

Slowa ,;ja sam’, ,,ten prawdziwy” s3 poszukiwaniem osobo-
wego, ludzkiego wymiaru egzystencji, ktéra od czasu do czasu
bywa zawlaszczana przez ,,glosy”.

Najczesciej jednak glos, ktory styszany jest w poetyckim soli-
logium Mitosza, przypisany jest obecnosci dajmoniona. W Swia-
dectwie poezji Milosz napisal: ,Mdwiac szczerze, cale zycie bylem
we wladzy dajmoniona i w jaki sposdb powstawaly dyktowane
przez niego wiersze, nie bardzo rozumiem”?'. Poetycka $wiado-
mos$¢ uleglosci i mediumicznego dyskursu, ktore ksztattujg ,li-
ryke nawiedzen”*?, wyrazona zostala takze w wierszu Ars poeti-
ca?, gdzie czytamy:

Dlatego stusznie sie méwi, ze dyktuje poezje dajmonion,
choé przesadza sie utrzymujac, ze jest na pewno aniotem

(Ars poetica?, W 11, 202)

2! Cz. M it o s z: Swiadectwo poezji. Szesé wykladéw o dotkliwosciach naszego
wieku. Warszawa 1987, s. 5.

72 Na temat liryki nawiedzeri zob. Z. L a pi 1 s k it Jak wspélzyé z socrealizmem.
Londyn 1988, s. 69.
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Nazwa daiménion postugiwal sie Sokrates, oznaczajac nia
przezywane nadnaturalne zjawisko, jak gtos wewnetrzny, kto-
ry styszal, badZ znak dawany mu przez bostwo. Giovanni Re-
ale pisze, ze ,,Sokrates uwazal daiménion za pewnego rodzaju
boskie objawienie, ktére zostalo mu dane, za zupelnie wyjatko-
wy przywilej udzielony mu przez béstwo, jednym stowem za
doswiadczenie, ktore w jaki$ sposéb wykraczalo poza granice
tego co ludzkie”?.

Jak potwierdzal sam Sokrates, glos daiménion byt oznaka bo-
skich interwencji, ktorych niejednokrotnie doswiadczat. W swo-

jej obronie sadowej filozof méwil miedzy innymi:

[...] jakeScie to nieraz ode mnie styszeli, mam jakie$ bostwo, ja-
kiego$ ducha [...]. To u mnie tak juz od chlopiecych lat: glos ja-
kis sie odzywa, a ilekro¢ si¢ zjawia, zawsze mi co$ odradza, |[...]
a nie doradza mi nigdy.**

i w innym miejscu dodawal:

Ten moj zwyczajny, wieszczy glos (glos ducha) zawsze przedtem,
i to bardzo czesto si¢ u mnie odzywal, a sprzeciwial si¢ w drob-
nostkach nawet, ilekro¢ mialem co$ zrobié nie jak nalezy.

Glos daimonion stal si¢ takze przyczyna oskarzen Sokratesa
o nieposzanowanie bogéw uznanych przez panstwo i ostatecz-
nie powodem wydania wyroku $mierci na filozofa.

Stowo daiménion utworzyt Sokrates od greckiego stowa da-
imon, ktére znaczy: ‘szafarz, rozdawca, ten, ktoéry przydziela.

2 G.Reale: »Daiménion« Sokratesa. W: T e g o 2: Historia filozofii starozyt-
nej. T.1. Przel. E. 1. Zielin ski. Lublin 1993, s. 361.

% Plato n: Obrona Sokratesa. W: T e g o &: Eutyfron. Obrona Sokratesa. Kri-
ton. Przel. W. Wit wicki. Warszawa 1958, s. 114.

% Tamze, s. 128.



140 TRADYCJA

Termin ten uzywany byt takze wéwczas, gdy nie chciano wy-
mienia¢ imienia jakiego$ boga. Daimon rozumiano jako ,nagte
i nieodparte wtargnigcie pierwiastka boskiego w zycie czlowie-
ka”%. Tymczasem stowo daiménion, jak podkresla Giovanni Re-
ale, ,jest rzeczownikiem rodzaju nijakiego, a zatem nie oznacza
ono [...] demona-osoby czy jakiegos bytu osobowego (aniofa czy
ducha opiekuniczego), ale fakt czy zdarzenie lub zjawisko o bo-
skim charakterze; [...] nie jest poprawne tlumaczenie (a wielu
tak robi) stowa daimdnion po prostu jako demon, gdyz czyniac
tak, uwyraznia sie to, co Sokrates w sposdb zamierzony pozo-
stawit jako niedookreslone”?.

Waldemar Pycka podkresla ponadto, ze daiménion Sokrate-
sa bylo nieprzewidywalnym, pozazmystowym impulsem, ktéry
bezposrednio przenika $wiadomos¢, doswiadczeniem bezoso-
bowym i bezstownym. Z tych wzgledéw sokratejskie daiménion
ttumaczy on jako ,,boskie tkniecie”?. Dotyczylo ono réznych sy-
tuacji wyboréw, ktérych miat dokonywaé Sokrates, z czego naj-
bardziej wazkim wydaje si¢ zakaz czynnego zajmowania si¢ po-
lityka.?® Giovanni Reale pisze, ze ,daiménion swoimi zakazami
ujawnial Sokratesowi to wlasnie, co bogowie zastrzegli dla sie-
bie, a co niekiedy objawiali za posrednictwem wyroczni. Sokra-
tes wigc bez watpienia pojmowat go jako pewien rodzaj wyroczni
wewnegtrznej” . Warto wspomnie¢ w tym kontekscie, ze dziatal-

% W. Py c k a: Odkrycie daimonion. W: T e g o 2: Mysl Sokratesa na tle wcze-
$niejszych koncepcji uprawiania filozofii. Lublin 2012, s. 62.

7 G.R e al e: »Daiménion« Sokratesa..., s. 362-363.

% W. Py c ka: Odkrycie daimonion..., s. 57-78.

¥ G. R e al e: »Daiménion« Sokratesa..., s. 365. W Obronie méwit Sokrates
miedzy innymi: ,,Ot6z ono mi nie pozwala zajmowac¢ sie polityks. A zdaje mi
sig, ze to zakaz bardzo pigkny. Bo wierzcie mi, obywatele, gdybym sie byt kiedys
zajal polityka, dawno bym byl zginal i na nic si¢ nie przydal ani wam, ani sobie”
Zob. P 1 a t o n: Obrona Sokratesa..., s. 115.

* G.Reale: »Daiménion« Sokratesa..., s. 366.
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no$c¢ filozoficzna byla dla Sokratesa nakazem boga, misja, kto-
ra wypelnial z boskiego rozkazu?'.

Doswiadczenie daiménion bylo dla Sokratesa ,,bezstownym
tknieciem’, oznaczalo takze wstrzymanie mowy. Jak méwil fi-
lozof w Obronie, nagle objawienie glosu bylo tak niespodziewa-
ne, ze ,bywalo, przerwie w $rodku stowa”*2. ,,Daimonion jako
tknigcie - thumaczy Waldemar Pycka - bylo pozazmystowym
sygnalem, impulsem, ktdrego si¢ nie styszy, nie widzi, nie do-
tyka i z ktérym si¢ nie dyskutuje. Nigdy tez nie bylo partnerem
Sokratesa w rozmowie””’.

Tymczasem liryczna tworczos¢ Czestawa Milosza pozosta-
wila wiele §ladéw wskazujacych na wtasnie stowna interwencje
dajmoniona, potok jego glosu, ktéry podpowiadat i dyktowal.
Interesujace wydaje si¢ rowniez przekonanie Milosza, ze jego
dajmonion postuguje si¢ mowga rytmiczna. Na przyktad wiersz
Do dajmoniona rozpoczynaja nastepujace stowa:

Prosze ciebie, méj dajmonionie, zluzuj troche.
Muszg jeszcze zamyka¢ rachunki, duzo powiedziec.
Twoje rytmiczne szepty onie$mielaja mnie.

(Do dajmoniona, NBR, 21; wyrézn. moje)

Mowa rytmiczna, pojmowana jako inkantacyjna, glosolaliczna,
oparta na stalej powtarzalno$ci metrycznej jest znamieniem, jak
podkresla Roman Jakobson, mowy natchnionej**. W taki spo-

3! W Obronie méwi Sokrates nastepujaco: ,,A mnie to, jak powiadam, bég na-
kazal robi¢ i przez wrdzby, i sny, i na wszelkie sposoby, jakimi zrzadzenie boskie
zwyklo czlowiekowi cokolwiek rozkazywac” Zob. P 1 a t o n: Obrona Sokrate-
sa...,s. 117,

’2 Tamze, s. 128.

» W. Py c ka: Odkrycie daimonion..., s. 62.

*R.Jakobson,L. Wau gh: Magia déwigkéw mowy. Przel. M. R. M a-
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sOb przedstawiat ja juz Platon, piszac: ,,Jak korybanci nie przy
zdrowych zmystach tancza, tak i piesniarze nie przy zdrowych
zmystach piekne piesni owe skladaja, tylko, kiedy jeden z dru-
gim wpadnie w harmoni¢ i w rytm, w rodzaj szalu, w zachwy-
cenie”®, Rytm staje si¢ wiec znakiem rytuatu manicznego, ob-
rz¢du wtajemniczenia, obcowania w porzadku transcendencji.
W stan pobudzenia manicznego wprowadza poetg daimon, kto-
ry od czaséw Platona pojmowany jest juz jako byt osobowy, po-
sredniczacy miedzy bogami i ludzmi. Poeta pod wptywem da-
imona poddany zostaje oddzialywaniu rytmicznej inkantacji,
ktora przeksztalca go w rodzaj medium. Jak czytamy w Ionie:
»A dlatego im bog rozum odbiera i uzywa ich do swej postugi
i wieszczédw i wr6zbitéw boskich, aby$my, stuchajac, wiedzie-
li, ze to nie oni sami méwig te bezcenne rzeczy; nie ci, ktérych
rozum odszedl, tylko bég sam méwi i przez nich si¢ do nas od-
zywa’*, Boska moc wykorzystuje poete do biernego spetniania
swych zamiardw, traktujac go w sposéb przedmiotowy i mediu-
miczny. W taki wlasnie sposob ukazane zostalo przez Miltosza
powolanie poety w Postuchaniu:

Cokolwiek dostane do reki, rylec, trzcing, gesie pidro, dlugopis,
[...]

Spelniam, do czego zostalem w prowincjach wezwany.
Zaczynajac, cho¢ nikt nie objasni na co zaczynam i po co.

(Postuchanie, W 11, 245)

Podobne przeswiadczenie wypowiada podmiot méwiacy
w wierszu Do dajmoniona:

yenowa. W:R.Jakob son: W poszukiwaniu istoty jezyka. Wybor pism. Red.
M.R.Mayenowa.T 1. Warszawa 1989, s. 325-330.

»Platon:lon...,s. 162.

% Tamze.
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Nalezalo przyjaé¢ swoj los, [...]

[...] cho¢ nie ja wybralem,

I co dzien wstawa¢ do pracy i uswietniac ja,
Cho¢ nie ma w niej ni mojej winy, ni zastugi.

(Do dajmoniona, NBR, 22)

Wrynika stad, ze przeznaczenie poety pozbawia go $wiado-
mej subiektywnosci i oddaje pod wladanie glosu dajmoniona
pochodzacego z obszaru transcendencji.

Poeta nawiedzany przez glos bostwa, a wigc jako theios aner,
postrzegany jest jako rodzaj instrumentu. Do symboliki tej siega
Milosz wielokrotnie na przestrzeni calego zycia, ukazujgc role
poety ,jako medium, jako instrumentu sil pot¢zniejszych niz
on sam”””.W tradycji biblijnej role wybranego i natchnionego
poety, muzyka i $piewaka w sposéb najdoskonalszy wypelniat
krol Dawid. Jego Psalmy, pisze Marc-Alain Ouaknin, zapisywa-
ne w mistycznym natchnieniu Ducha Swietego, oparte zostaly
na dziesigciu ,witalnych rytmach”™

Jak glosi tradycja - thumaczy badacz - u wezglowia foza Dawida
zawieszona byla dziesigciostrunna harfa. Zawsze o péinocy zry-
wal sie wiatr i gral na jej strunach. Dawid budzit si¢ wtedy i zabie-
ral do ukladania psalméw. Styszac wibracje wszech$wiata i wszyst-
kich rzeczy, wpisywal je w stowa i muzyke niezwyklego dzieta.?®

Wtajemniczony glos dajmoniona, czy natchniony glos Ducha
Swietego zastyszany w szumie wiatru (o czym wielokrotnie za-
$wiadczajg mistycy) jest integralnie zlgczony z rytmem $wiata,
z jego ,rytmami witalnymi”. Rytm wibracji przeksztalca poete

¥ Cz. M it o s z: Zaczynajgc od moich ulic. Warszawa 1987, s. 361.
*® M.-A. O ua knin: Tujemnice kabaly. Warszawa 2006, s. 52.
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w medium i instrument sil transcendentnych, wobec ktérych
pozostaje bezsilny i bezwolny.

Mediumiczne powotanie tworcy, o ktérym wspominal Milosz,
dobrze objasnia jeden z fragmentéw zawartych w Piesku przy-
droznym, gdzie czytamy: ,,Pewnie miala racje¢ Jeanne mowiac,
ze nie znala nikogo, kto by byl tak jak ja instrumentalny, czyli
biernie poddajacy sie¢ glosom, niby instrument”*. W nieco dal-
szej partii Pieska przydroznego Milosz zapisal nast¢pujace wy-
znanie: ,,Alez ten prad przeze mnie biegl naprawde i naprawde
ja, skurczony, zgarbiony, dalej jestem tym samym instrumentem,
jak to mozliwe?”*. Przez odwotanie do symboliki instrumen-
tu ukazuje Milosz sylwetke twdrcza autora Dionizji w utworze
zatytulowanym Wybierajgc wiersze Jarostawa Iwaszkiewicza na
wieczor jego poezji:

Nienasycony i zdumiony pi¢knem,
Stuchates rytméw dnia i rytméw nocy,
Zmieniajac siebie w muzyczny instrument.

(Wybierajgc wiersze Jarostawa Iwaszkiewicza na wieczor
jego poezji, TO, 55)

Na mediumiczne powolanie poety, ktdre realizuje si¢ w ma-
giczno-rytmicznym obrzedzie poezji, zwracal Mitosz uwage juz
w tomie Miasto bez imienia. W wierszu Sposéb w metapoetyc-
kiej refleksji wskazywal przede wszystkim na rytmiczna wla-
$ciwos¢ liryki:

Od nieznajomych przodkéw dostalem rozwage i upér, wiec wy-
nalazlem sposéb:

% Cz. M it o s z: Piesek przydroiny..., s. 60.
0 Tamze, s. 135.
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Rytmiczne kolysanie stéw uktadanych, powtarzanych na uli-
cy, w autobusie, w barach, na drogach,

A tym bardziej w pél$nie rannych godzin, kiedy $wiadomos¢ wy-
nurza si¢ jak diabelska goéra.

(Sposéb, W 11, 208; wyrdzn. moje)

W kontekscie manicznego charakteru twdrczosci interesujacy
wydaje si¢ fragment pochodzacy z Rodzinnej Europy, w ktérym
Mitosz powraca wspomnieniami do okresu pobytu w Paryzu.
Zgodnie z tym $wiadectwem doznawane wéwczas poczucie in-
strumentalne i rytmiczne oddzialywalo na niego w sposdb ab-
solutnie zniewalajacy:

Na tych, ktorzy znali mnie w Paryzu, musialem robi¢ wrazenie nie-
zupelnie przytomnego, nieobecnego. I w istocie, zachowujac nad-
wrazliwoé¢ na bodZce zewnetrzne, tak ze kazdy szczegdl utrwalal
si¢ we mnie z cala barwa i gestoscia, bylem réwnoczeénie jak lu-
natyk, bierny instrument obcej sily. Ta sila obracala si¢ gdzie$ we-
wnatrz, bedac zarazem mna i nie mna. Nie pozostalo nic innego
jak jej ulegaé. Wszystkie doswiadczenia przeksztalcala w magicz-
ne zaklecia, ale zbyt uparte, zebym mag} si¢ ich pozby¢ umiesz-
czajac je na papierze. Pisalem niewiele, natomiast cate tygodnie
bylem we wladzy jednej frazy rytmicznej, ktéra nie pozostawiala
wlasciwie miejsca na §wiadome zamiary, na dobro czy zlo. Poru-
szalem sie jak medium na spirytystycznym seansie.*!

Opis tego stanu tworczego zawiera zaréwno wzmianke do-
tyczaca rozszczepienia oraz podwojenia $wiadomosci (,,zara-
zem mng i nie mng’), jak i bezwolnego podlegania wplywom
»obcej sily”, instrumentalnego, mediumicznego podporzadko-
wania, a takze wibracyjnego oddziatywania ,,frazy rytmicznej’,

41 Cz. M ito sz Rodzinna Europa. Paryz 1983, s. 152.
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ktéra ubezwlasnowolniala zamiary artystyczne, przeksztalca-
ne w ,,magiczne zaklecie”. Glos wewnetrzny, ktory rozlegal sie
we wnetrzu ,,ja” poety, zawlaszczal jego sSwiadomo$¢ za pomo-
cg rytmicznej inkantacji. Jak mozna zatem przypuszczaé, w ten
sposob objawiatl si¢ Miloszowi maniczny charakter tworczosci.

W podobny sposdb na temat na poty nieswiadomego proce-
su tworczego pisal Milosz w wierszu Jak powinno by¢ w niebie,
gdzie w refleksji autobiograficznej notowal:

Zycie spedzitem ukladajac rytmiczne zaklecia,
Tego co ze mna si¢ dzialo nie bardzo $wiadomy

(Jak powinno byc¢ w niebie, W 111, 256, wyrézn. moje)

Poczucie bezsilnosci wobec manicznych gloséw i instrumen-
talnej podleglosci poety prowokowalo do nastepujacego stwier-
dzenia:

Co za demonizm w naturze jezyka,
Ze mozna zosta¢ tylko jego stuga!

(Ze szkodg, TO, 54)

Wtasnie 6w ,,demonizm” obecny w ,,naturze jezyka’, ktory jest
podszeptem rytmicznych gloséw, i ktdry straca wybranego po-
ete w postuge wieszczg, stal si¢ przedmiotem refleksji w wierszu
Milosza zatytutlowanym Daemones. Poeta przywotuje w nim tra-
dycje mitu faustycznego - rozliczenia z artystycznego natchnie-
nia, bedacego efektem ,,paktu” z sitami pozaziemskimi. Jak czy-
tamy w wierszu nadchodzi bowiem ,,pora wyznania’, kiedy ,zycie
sklamane $wiatu ma by¢ pokazane”. Tym razem jednak w tym
ironicznym i autoironicznym utworze Milosz nie odwoluje si¢
do swego dajmoniona, ale kreuje scene dialogu poety z sitami
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demonicznymi, diabtami. O ile sokratejski dajmonion byl bez-
osobowg silfg i gtosem docierajagcym wprost ze sfery sacrum, to
osobowg posta¢ sily te uzyskaly w koncepcjach platoriskich*.
»Demon wedlug Grekow - ttumaczy Giovanni Reale - jest to
byt usytuowany migdzy sferg tego co boskie a sferg tego co ludz-
kie, [...] funkcja demona pozostaje posredniczenie miedzy sferg
béstw, ktdre nie mogg wchodzi¢ w bezposredni kontakt z tym co
zmystowe, a sferg ludzi”*’. W Daemones Milosza dla poglebie-
nia ironicznego dystansu to wlasnie demony staly si¢ windyka-
torami dlugu poetyckiego natchnienia.

W wierszu Daemones poruszony zostal problem poetyckiej
autokreacji. Okazuje si¢, ze rytmiczny glos dajmoniona bywa
pomocny dla poety, gdyz za jego dystansujacg przestong moz-
na skrywacd autorskg prywatnos¢. W twoérczoéci Milosza, jak za-
uwaza Krzysztof Klosinski, egzystencjalna rola poety jest przede
wszystkim ,,do§wiadczeniem dezindywiduacji”’*!. Poeta nieusta-
jaco toczy ,,gre o tozsamos$¢, ktdrej zasadg jest tworzenie kreacji
wiasnej persony i, jak méwi w utworze Stan poetycki, ,,przybra-
nie na siebie »ja«, ktore jest »nie-ja«” (W 111, 40). Autor Hym-
nu o perle - podkresla Aleksander Fiut - nawet wypowiadajac
si¢ w liryce bezposéredniej, cigzy w strone liryki maski i roli*.
W Daemones w trakcie toczacego si¢ dialogu poety z demona-
mi ujawnia si¢ proces autokreacji, nieustannego naktadania po-
etyckich przebran i masek. Walka o dusz¢ poety, stworzona na
wzor psychomachii, rozgrywa si¢ migdzy paradygmatem auto-

42 Waldemar Pycka pisze, ze ,Platon przyjal we wlasnej teologii istnienie oso-
bowych dajmondéw”. Zob. W. P y ¢ k a: Odkrycie daimonion..., s. 57.

# G. R e ale: Demon. W: Historia filozofii starozytnej. T. V. Przel. E. 1. Zi e-
linski. Lublin 2002, s. 52-53.

4 K. Ktosinski: ,Wymyka mi sig moja ledwo odczuta esencja”. Czestaw Mi-
fosz. W: T e g o z: Poezja zalu. Katowice 2001, s. 132.

% A.Fiut: Moment wieczny..., s. 183-214,
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biografii a autokreacji. Glos poety zaswiadcza przede wszyst-
kim o swym artystycznym powolaniu:

Nie nacieszycie si¢ dusza.
Forma mnie zawsze peta,

Gra wczesnie byla zaczeta,
Czy lepszy bylem, czy gorszy,
Na grze mdj zywot sie skonczy,
I z cala moja odwagg

Nie umiem wystapi¢ nago,
Rytmy i rymy odrzucié,

Do samej esencji wrocic.

(Daemones, TO, 96)

Wyznaczniki artystycznej kreacji - ,forma’, ,,gra’, ale takze
»rytmy i rymy” - pelnia funkcje zastony, za ktéra mozna ukry¢
autorska tozsamos¢. Podporzadkowana schematom metrycz-
nym, inkantacyjna i rytmiczna mowa dajmoniona, wywodza-
ca si¢ z przestrzeni tradycji, uwalnia poete od ziemskiej ,.,esen-
cji’, ciazenia biografii i ocala jego zdolnos¢ lirycznej autokreacji.

Czy jednak autor moze ukry¢ sie w kostiumie wlasnej twor-
czosci, ,rytméw i ryméw”? Milosz wprowadza w Daemones
ironiczny dystans, ktéry uzyskuje za pomoca zabiegu o charak-
terze architekstualnym, nazwanym przez Stanistawa Balbusa re-
stytucja formy*S. Autor tomu To konsekwentnie buduje wiersz
oparty na ,pozarepertuarowym” schemacie metrycznym osmio-
zgloskowca o toku daktylicznym i amfibrachicznym. Za pomo-
ca artystycznego gestu powtorzenia odwoluje si¢ tym samym do
popularnej w sredniowieczu miary wierszowej stosowanej czesto
w utworach o tresci religijnej, przeznaczonej przede wszystkim

% S.Balbus: Migdzy stylami. Krakéw 1996, s. 218-243,
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dla pie$ni o charakterze sakralnym*’. Miarg o$miozgloskowca
napisana zostala zaréwno Rozmowa Mistrza Polikarpa ze Smier-
cig, jak i Skarga umierajgcego. Po ten wzorzec metryczny siegal
ksiadz Jozef Baka w Rozmyslaniu o $mierci oraz Uwagach Smier-
ci niechybnej, a pézniej takze Adam Mickiewicz, piszac Panig
Twardowskq. Kontekst tych utworéw, przywotujacych spotka-
nie z sitami pozaziemskimi, Smiercig i Mefistofelesem, zderzo-
ny z ludycznym charakterem restytucji, ksztaltuje wymiar ironii
artystycznej. Dzigki niej nieprzekraczalny rozdzwigk istnieja-
cy mig¢dzy poetycka autobiografia a autokreacjg, a wigc mie-
dzy realnym zyciem a fikcja literack nabiera waloréw znacznie
bardziej ambiwalentnych, bardziej zdystansowanych, ironicz-
nych i komicznych. Nie przeszkadza to jednak temu, by Milosz
w koncowej partii tego wiersza wypowiedzial ostatecznie swo-
je poetyckie credo, i co warto podkresli¢, rezygnujac w tej cze-
$ci z toku o$miozgloskowrca, a zatem niejako uchylajac ironicz-
ny dystans restytucji®:

Po prostu diabli me¢cza, a wtedy przykro.
Bronie si¢ zamawianiem, jakby modlitwa.
Zamiast spowiedzi, w nocy uktadam strofy.
Tylko dlatego madry, ze zasciankowy.

(Daemones, TO, 97)

97 7.Kopczyn ska: Osmiozgloskowiec. W: Sylabizm. Red. Z.Kopczyni-
ska, M.R.Mayenowa. Wroctaw 1956, s. 201-205; L. Pszczotlowska:
Wiersz polski. Zarys historyczny. Wroclaw 1997, s. 17-18.

“8 Zamiana schematu metrycznego nie jest, jak by si¢ pozornie wydawatlo, ra-
dykalna. Poeta dokonuje bowiem przeksztalcenia katalektycznej formy oémio-
zgtoskowca o toku daktylicznym i amfibrachicznym na pokrewna mu, rozwi-
ni¢tg trocheicznie posta¢ dwunastozgloskowca (7+5) o zachowanym schemacie
zestrojow akcentowych. Pozostaje zatem wierny tradycji, gdzie toczy sig lirycz-
na ,gra’ uleglosci wobec formy i tradycyjnie pojetego rytmu metrycznego.
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Liryczna autokreacja gra rolg ostony skrywajacej autorska toz-
samo$¢. Chroni ja magiczna moc rytmicznego zamawiania i li-
rycznej mowy o funkcjach sakralnych, a wiec bedacych odpo-
wiednikiem modlitwy i spowiedzi. ,Zasciankowa” swiadomos¢,
w ktorej przechowana jest odwieczna funkcja poezji laczaca ja
ze sferg sacrum, pozwala zachowa¢ wiernos¢ wobec poetyckiego
powolania. Postrzegana przez pryzmat ,,zasciankowosci” poezja
nie jest wytworem kultury, sposobem osiggniecia powodzenia
i stawy, ale powinnoscig wobec sfery transcendencji, medyta-
cja teozoficzna. Mowa liryczna poety, zdaje si¢ méwi¢ podmiot
w koncowych wersach, nie przynalezy do $wiata profanum, ale
wylacznie do $wiata sacrum.

Mediumiczna i inkantacyjna liryka powstajaca pod wptywem
»rytmicznych szeptéw” dajmoniona jest jednak tylko jedna od-
stong poetyckiego aktu tworzenia. Jak bowiem interesujaco uka-
zuje Stanistaw Balbus, Milosz przede wszystkim prowadzi ,walke
z wierszem, ktora jest wyrazem stalej antynomii miedzy poetyc-
kim imperatywem inkantacji a scjentyczna $wiadomoscig dwu-
dziestowiecznego tworcy®. Ambiwalencje w podejéciu Mitosza
do statusu poezji ukazuje miedzy innymi przywotywane juz Po-
stuchanie z poematu Gdzie wschodzi storice i kedy zapada. Pod-
miot méwiacy, doznajac wplywu glosu dajmoniona, uswiada-
mia sobie jego wladze maniczna:

Znowu tamten nienazwany méwi za mnie
I otwiera znikajace senne domy,

Zebym pisat tutaj w pustkach

Za morzem i ziemia.

* S.Balbus:,Pierwszy ruch jest piewanie” (O wierszu Milosza - rozpoznanie
wstepne). W: Poznawanie Mitosza. Studia i szkice o tworczosci poety. Red.]. Kwiat-
k o ws ki. Krakow 1985, s. 461-521.
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jednoczesnie jednak podejmuje krytyczna refleksje:

A mnie straszno tym razem. Obrzydliwos$¢ rytmicznej mowy,
Ktdra sama siebie obrzadza, sama postepuje,
Choc¢bym chciat ja zatrzymad, staby z przyczyny goraczki,

(Postuchanie, W 11, 245; podkr. moje)

»Obrzydliwos¢ rytmicznej mowy’”, manicznej, natchnionej
Obrzydl j j
glosem dajmoniona przejawia si¢ dominacja metrycznej me-
liczno$ci, zawlaszczeniem i podporzadkowaniem poety, ktory
pozostaje ,,staby z przyczyny goraczki”. Swiadomos¢ zaleznoéci
i uleglosci sktania do pytan o wlasng niezalezno$¢ artystyczna,
jak w wierszu Ars poetica?:

Trudno poja¢ skad sie bierze ta duma poetow
jezeli wstyd im nieraz, ze wida¢ ich stabos¢.

Jaki rozumny czlowiek zechce by¢ panstwem demonow,
Ktére rzadza sie w nim jak u siebie, przemawiajag mnéstwem je-
zykéw,

(Ars poetica?, W 11, 202)

Metapoetycka refleksja prowadzi¢ musi w sposob nieunik-
niony do wyrazenia poetyckiego zdystansowania i autoironii.
Te rozszczepiong perspektywe i podwojna postawg ttumaczy
Arent Van Nieukerken, ktéry zauwaza:

[...] twdrca kwestionuje mozliwoé¢ artykulacji wtasnej obecno-
$ci jako $wiadomego, panujacego nad swym malym $wiatem, de-
miurga. Ale powiada to jednak Milosz, autor licznych pism auto-
biograficznych [...]. Ironia wynika oczywiscie z tego, ze Milosz
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nie chce si¢ ograniczy¢ do roli biernego narzedzia, ani tez zdys-
kredytowa¢ swojej wlasnej poezji.*”®

Ambiwalencja poetyckiej kreacji tworzy sie w wyniku we-
wnetrznego konfliktu rozgrywajacego si¢ w podwdjnej, rozsz-
czepionej swiadomosci ,,ja” poety. Na jednym biegunie pojawia
sie duma i moc boskiej inkantacji, na przeciwleglym ,,obrzydli-
wos¢’, ,wstyd’,,stabos¢” i ,,goraczka’”. Jak pisze Balbus toczy si¢
miedzy nimi walka

we $nie, w glebinach pod$wiadomosci. Po jednej stronie - ciem-
ne sily, nie do opanowania na jawie techniki artystycznej i rozu-
mowych prze$wiadczen [...] co wyraza si¢ w zywiolowym $pie-
wie mowy [...]. Po drugiej - to wszystko, czego domaga si¢ rozum
i co rozum kwituje ,,doczesna zaplatg’, co wynika ze $wiadomosci
spolecznego zakorzenienia spolecznych oraz prywatnych obowiaz-
kéw, a co w tworczoéci wyraza sie jako techné, umiejetnoéé, ars.”*

Autor szkicu ,, Pierwszy ruch jest Spiewanie” wskazuje na dwa
aspekty owej ,,walki z wierszem”, ktéra toczy Milosz. Z jednej
strony ucieka on od poezji $piewnej, melicznej, z drugiej uchy-
la si¢ od przymusu odziedziczonych, konwencjonalnych syste-
moéw wersyfikacyjnych, dostrzegajac w nich ,,skaze¢ harmonii’,
jak powie Milosz w Traktacie poetyckim (W 11, 39). Jego ucieczka
i uchylanie si¢ nigdy nie s3 ostateczne. Pozostajac pod wplywem
inkantacji i tradycji wzorcéw mowy poetyckiej, jednoczesnie im
zaprzecza tworzac, jak pisze Balbus, ,,»systemy momentalnes,
systemy jednorazowego lub zaledwie parokrotnego uzytku”2.

* A.van Nieuker ke n: Ironiczny konceptyzm. Nowoczesna polska poezja
metafizyczna w kontekscie anglosaskiego modernizmu. Krakow 1998, s. 108-109.

' S.Balbus:,Pierwszy ruch jest spiewanie”..., s. 466.

>2 Tamie, s. 462-463.
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Problem podwdjnego uwarunkowania wypowiedzi lirycz-
nej, ksztaltowanej przez intensywno$¢ doswiadczenia i tradycje
mowy poetyckiej, rozwazany jest takze w wierszu Do dajmonio-
na. Podmiot-poeta w sposéb metapoetycki, ale takze magiczno-
-obrz¢dowy odnosi si¢ do aktu kreacji. Powraca wspomnienia-
mi do lat dawnych, by, jak méwi, ,,odprawi¢ obrzedy” i nada¢
»wieczng miodos¢” Jako theios aner poddany jest wladzy daj-
moniona, ktory oddzialuje swa boska moca:

Twoje rytmiczne szepty oniesmielaja mnie.
(Do dajmoniona, NBR, 21)

Tym razem jednak poeta probuje swiadomie dystansowac si¢
od narzucanego mu manicznego wplywu:

[...] A ty, dajmonionie,

Juz mieszasz sig, przerywasz nam, niechetny
Imionom i nazwiskom, i wszelkim realiom,
Zanadto prozaicznym, $miesznym bez watpienia.

(Do dajmoniona, NBR, 21)

Prozie zycia przeciwstawiona jest w wierszu mowa poetycka
- odswietna, docierajaca z wymiaru transcendencji, rytmicz-
na i inkantacyjna. A jednak, jak przyznaje podmiot, tylko ona,
zaslyszana w rytmicznym szepcie dajmoniona, moze by¢ zré-
diem twdrczosci:
Przepadibym gdyby nie ty. Twoja inkantacja
Rozlega si¢ w moim uchu, napelnia mnie

I moge ja tylko powtarza,

(Do dajmoniona, NBR, 21)
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Kreacja poetyckiego stowa oddzielona zostaje od sfery ludz-
kiego przezywania emocji i zmystowego doswiadczania egzy-
stencji. Wytwarza ona konwencjonalny, osobny, czysty §wiat li-
ryki, powolany na wzér najwyzszej ze sztuk — muzyki. Podmiot
liryczny zaczyna dostrzega¢ t¢ dychotomiczng nieprzystawal-
noé¢ i wlasne wyobcowanie:

I zdaje sig, ze kiedy inni

Kochaja, nienawidza, rozpaczaja, daza,

Ja bylem tylko zajety wstuchiwaniem sig

W twoje niejasne nuty, zeby zmienia¢ je w stowa.

(Do dajmoniona, NBR, 21)

Metapoetycka refleksja podmiotu ukazuje, ze prozaiczny
$wiat ludzkich namietnosci i $wiat lirycznej, muzycznej inkan-
tacji stanowia odrebne dziedziny, ktére istniejac wyltacznie dla
siebie nie majg ze sobg powigzan ani stycznosci. W podobnie
dychotomiczny sposo6b role muzyki w poezji Mitosza postrzega
Wojciech Ligeza, ktéry pisze: poetyckie ,,trwanie dzwigku roz-
cigga sie ponad epizodami zycia, staje si¢ poszukiwaniem tego,
co niewyrazalne®. Okazuje sig, ze ,,niejasne nuty” i ,rytmiczne
szepty” dajmoniona, odwracajac si¢ od tego, co ziemskie, zmy-
slowe, erotyczne, pozostajg zawsze wysublimowanym glosem
wymiaru duchowego, przynaleznego do sfery sacrum. Ostatecz-
nie podmiot liryczny z lekkg nutg ironii konstatuje:

» W.Ligeza: Trwanie dzwigku. Muzyka i muzycznosé w poezji Czestawa Mi-
losza. W: Intersemiotyczno$¢. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie). Studia.
Red.S.Balbus,A.Hejmej,]. Niedzwied z Krakéw 2004, s. 329-337.
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Ty jestes przyjacielem niewinnych i bezbronnych,
Ktorzy tesknia do Krélestwa,

(Do dajmoniona, NBR, 21)

Z mowg poetycka dajmoniona - natchniong, meliczng i ryt-
miczng - identyfikowa¢ zatem moga si¢ tylko ci, ktérych zycie
ukierunkowane jest w strone horyzontu transcendencji.

W tomie Wierszy ostatnich Milosza zamieszczony jest wiersz
o znamiennym tytule Bez dajmoniona. Podmiot-poeta przyzna-
je si¢ w nim do twoérczej bezradnosci i niemocy, bedacej efek-
tem opuszczenia przez dajmoniona. Brak jego obecnosci i nie-
mozno$¢ wstuchiwania si¢ w jego ,,rytmiczne szepty” pozbawia
tworce zdolnosci mediumicznych i kreacyjnych. Niegdysiejszy
natchniony poeta, theios aner, pozostawiony przez dajmonio-
na traci swa maniczng i instrumentalna role. W tej niepelne;
kondycji poety ujawnia si¢ wyraznie jego ludzka natura i sla-
bos¢ czlowieka:

Dajmonionie, od dwoch tygodni nie nawiedzasz mnie
[ staje si¢ kim bylbym zawsze bez twojej pomocy.
Patrz¢ w lustro i niemila jest mi moja twarz,

Pamig¢ otwiera sig, a tam straszno.

Zmacony i nieszcze$liwy ja czlowiek.
(Bez dajmoniona, WO, 20)

Poprzez bezposredni zwrot do dajmoniona, ale takze za po-
moca uzytego sfowa ,,zmacony’, przywotuje Milosz po raz kolej-
ny tradycje antyczna. W Timajosie Platon wyrazil przekonanie,
ze cztowiek opuszczony przez sity boskie traci poczucie porzad-
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kujacej harmonii i pograza sie w nietadzie®*. W starozytnej Gre-
cji panowalo powszechne przeswiadczenie, ze ,wlasciwy rytm
jest znakiem uporzadkowanego Zycia wewnetrznego i uczy tadu
wewnetrznego”>>. Wydaje si¢ zatem, ze ,,zmacony i nieszcze$li-
wy” czlowiek z wiersza Milosza jest tworca, ktory wskutek utraty
»rytmicznych szeptéw” dajmoniona zagubil poczucie tadu i po-
grazyl si¢ w tworczej niemocy. Ostatecznie wigc poeta w wier-
szu Bez dajmoniona wyznaje swa calkowitg bezradnos¢:

Chcialbym ostrzec czytelnikdw, prosi¢ wybaczenia.
Coz kiedy nie umiem nawet tej skargi ulozy¢.

(Bez dajmoniona, WO, 20)

Whyraziscie sprozaizowany jezyk wiersza, stylizowany na wy-
powiedz kolokwialna, podkresla poetycka nieumiejetno$¢ two-
rzenia na miar¢ ,rytmicznych szeptéw” dajmoniona. Tylko one
bowiem za pomoca mediumicznych wlasciwosci pozwalaja w po-
etycki sposob ,,utozy¢” stowa lirycznej ,,skargi”. Utwor staje sie
zatem wyrazem kleski lirycznych ambicji poety, ale w zamian
za to pozostaje bliski ludzkiemu wymiarowi istnienia. Bez ,,ryt-
micznych szeptéw” dajmoniona odstania sie egzystencjalny wy-
miar kondycji czlowieka: ,twarz” ujrzana jako ,niemita’, ,,pa-
mie¢, w ktdrej ,,straszno”. ,,Zmacony i nieszcze$liwy” czlowiek,
pozbawiony maski poetyki fundowanej na porzadkujacym ryt-
mie, nie moze juz ukry¢ swego ludzkiego oblicza.

* Platon: Timajos. W: T e g o 2: Timajos. Kritas albo Atlantyk. Przel. i oprac.
P.Siw e k. Warszawa 1986, s. 59-60.
5 Cyt.za: W. Tatarkie wicz: Dzieje szesciu pojec..., s. 91-92.
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Czestaw Milosz nalezy do grona tych pisarzy, dla ktérych za-
gadnienie uksztaltowania przestrzeni bylo jednym z najwazniej-
szych aspektoéw $wiatopogladowych'. W Ogrodzie nauk wypowia-
dal na ten temat nastepujaca uwage: ,,Mitotworcza dzialalnos¢
czlowieka bez ustanku postuguje si¢ przestrzenia, ujmujac kaz-
da mysl w tréjwymiarowe obrazy i nadajac im z koniecznosci
znamie danego momentu danej cywilizacji”. Autor Pieska przy-
droznego widzial w tym ludzkim dazeniu ,,ukryty w nas impuls
do wyobrazniowego modelowania przestrzeni”>. W Ziemi Ulro
rozpatrywal slady tego impulsu zawarte w réznych wyobraze-
niach chrzescijanskich autoréw, miedzy innymi takze w twor-
czo$ci Dantego. Swoje obserwacje dotyczace uksztaltowania ko-
smicznego fadu podsumowywat stwierdzeniem:

! Zagadnieniom przestrzeni w twérczoéci Mitosza wiele uwagi poswiecit Alek-
sander Fiut, zwlaszcza w rozdziatach Czasoprzestrzeni; Miedzy wiarg i niewia-
rg; Zejscie w otchtan. Zob. A. F i u t: Moment wieczny. Poezja Czestawa Milosza.
Krakéw 2011.

2 Cz. M ito s z: Ogréd nauk. Lublin 1986, s. 101.

3 Tamze, 5. 94.
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Wyobraznia chrzescijafiska bez jakiej$ przestrzennosci nadawa-
nej Niebu i Pieklu nie mogta si¢ obejé¢. Juz w czwartym wieku $w.
Grzegorz z Nyssy obraz Piekla u swoich wspélczesnych przypi-
sywal wplywom poganskim i byl zdania, ze wierzy¢ w taki Hades
jest niegodnym chrzeécijanina. Ale jednak przez stulecia w taki
mniej wiecej Hades wierzono i Dantego Inferno wskazuje, jak bar-
dzo te obrazy byty zalezne i od centralnosci Ziemi, i od idei kra-
in podziemnych.*

Aleksander Fiut w kontekscie wczesnej tworczosci Mitosza
zauwazal nawet, Ze ,wizja piekla Dantego zawladneta wyobraz-
nig mlodego poety”?. Przeczucia katastroficzne i doswiadczenia
wojenne sprzyjaly ksztaltowaniu takiej analogii literackich me-
tafor wpisywanych w wiersze. Aleksandra Okopien-Stawinska
na przyklad w odniesieniu do Dantejskiego limbo odczytywa-
ta pochodzacy z tomu Ocalenie utwor PrzedmiescieS. Ale i poz-
niejsza tworczo$¢ Milosza jest sSwiadectwem nieprzemijajacego
wplywu Boskiej Komedii i nawiazywania do hierarchiczno-war-
tosciujacej wizji Dantego. Doniostym tego przykladem stat si¢
poemat Milosza Orfeusz i Eurydyka, ktéry przez Marka Zale-
skiego i Jozefa Olejniczaka interpretowany byt miedzy innymi
w kontekscie Dantejskiego Piekfa’.

Stworzenie pionowego modelu przestrzeni w kulturze chrze-
$cijanskiej doprowadzilo do ustanowienia rygorystycznej wizji
wertykalnego porzadku, ktérego biegunami byto zbawienie lub
potepienie. Miedzy tymi dwoma skrajnymi stanami, jak wywo-

* Cz.Mito sz Ziemia Ulro. Krakéw 2000, s. 166.

> A.Fiut: Moment wieczny..., s. 63.

®A.Okopien-Stawinska:,Przedmiescie” jako inna , Piosenka o koti-
cu Swiata”. Przyczynek do opisu sztuki poetyckiej Czestawa Mitosza. W: Pozna-
wanie Mitosza 2.Cze$¢ pierwsza 1980-1998. Red. A. F i u t. Krakéw 2000, s. 225.

? M. Zaleski: Zamiast. O twérczosci Czestawa Mitosza. Krakéw 2005, s. 211~
267;].Olejniczak: Powroty w $mieré. Katowice 2009, s. 163-169.
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dzit Milosz, rozgrywal si¢ dramatyczny los duszy cztowieka, kto-
ry stal si¢ tematem najwiekszych dziel literatury europejskiej:

Poezja chrzescijafiska - pisal Milosz - zagospodarowuje te dwie
przestrzenie, gérng i dolna, czego wzorem jest Dantejskie Infer-
no, Purgatorio i Paradiso. Pieklo jest pod ziemia, ale juz czysciec
jest stopniowym wznoszeniem si¢, az nastepnie wstepuje si¢ na
gore Raju. Nowa problematyka [...] to dramat zbawienia i pote-
pienia duszy, polaczony ze wznoszeniem si¢ i spadaniem po linii
pionowej, opisywany w wielkich dzielach poetyckich cywilizacji
zachodniej: w Boskiej Komedii Dantego, w Raju utraconym Mil-
tona i w Fauscie Goethego.®

W Boskiej Komedii Milosz podziwial uksztaltowanie przestrze-
ni, ktdrej przedstawienie, jego zdaniem, pojawia si¢ w ,,skrajnej,

drobiazgowo wypracowanej postaci”®. Poeta szczegélowo przed-

stawial jej topografie, zwracajac uwage na wertykalny uktad za-
proponowanej przez Dantego wizji:

Piekfo ma u Dantego ksztalt olbrzymiego leja, jakby kosmiczna
eksplozja rozdarta kule ziemska az do jej $rodka. I taka eksplozja
nastapila - kiedy runal z nieba, glowa w dol, stracony Szatan. Prze-
bil on powierzchni¢ odwrotnej w stosunku do nas, poludniowej
hemisfery, skad lad uciekl wtedy na hemisfere p6inocna, tak ze
zostalo tylko morze. Wskutek upadku Szatana, jakby byl on wiel-
kim meteorem, wydzwignela si¢ na antypodach géra Purgatorio.
Szatan w $rodku Ziemi unieruchomiony jest tak, jak spadt, tj. glo-
wa w dél [...]. Zstepowanie w glab czelusci, gdzie'im glebiej, tym
ciezsze meki znosza potepiency, jest trudne i niebezpieczne. [...]
Kiedy wreszcie [Wergili i Dante] zblizaja si¢ po lodzie do Szata-
na (wielkosci katedry, o trzech strasznych twarzach - parodia $w.

8 Cz. Mitosz: Upadek cesarstwa rzymskiego, czyli cos dla zwolennikéw $réd-
ziemnomorskiego mitu. W: T e g o z: O podrdzach w czasie. Wybér i oprac. ]. G r o-
m e k. Krakéw 2004, s. 55.

® Cz.Mitosz Ogréd nauk...,s. 85.
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Tréjcy) [...] znajduja waskie przejscie wzdtuz jego nég - ku an-
typodom, czyli ku Czy$écowej Gérze.

Ach, ci ludzie Sredniowiecza! Zeby podobne dziwactwa wymy-
$la¢t'®

Wypowiedziane w koricowych slowach zdziwienie jest nieco
ironiczne i przewrotne, moze wrecz w tej przewrotnosci wyra-
zajace niejaki-podziw dla nieokielznanej fantazji i wyobrazni
Dantego. Milosz bowiem, podobnie jak wymieniani przez nie-
go: Dante, Milton, Goethe, w istocie uznawat konieczno$¢ sta-
lego utrwalania ,,drugiej przestrzeni’, ustanawiania wcigz nowe-
go jej wymiaru. W Widzeniach nad Zatokg San Francisco pisal
miedzy innymi: ,Moja wyobraznia nie jest taka jak czlowieka,
ktory zyl wtedy, kiedy w symbolach Dantego przegladat si¢ $wia-
topoglad Tomasza z Akwinu, jakkolwiek jej zasadnicza potrze-
ba - sprowadzania wszystkiego do stosunkow przestrzennych -
jest ta sama.”!!. Wspolczesne odkrycia naukowe, loty w kosmos
bezpowrotnie zmienily uksztaltowang dawniej wizj¢ przestrze-
ni. Problem ten podejmowal Milosz w wierszu zatytulowanym
Dante, w ktérym przedstawil dwa odmienne porzadki istnienia:

Tak nie mie¢ nic. Ni ziemi, ni otchtani.

Obracajgce sie koto sezonéw.

Ludzie pod gwiazdami

Ida i rozwiewajg sie

W pyt podobny gwiezdnemu. Molekularne maszyny
Pracuja bezblednie, samoczynne.

[...]

Alchemiku Alighieri, tak daleko

Od twego tadu ten tad niedorzeczny,

Kosmos, ktéry podziwiam i w ktérym gine,

1 Cz. M it o sz Ogréd nauk..., s. 85-86.
' Cz. M it o s z: Widzenia nad Zatokg San Francisco. Krakéw 1989, s. 28.
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Nie wiedzac nic o duszy nie$miertelnej,
Zapatrzony w bezludne ekrany.'?

Obie przedstawione wizje - hierarchicznego fadu Dante-
go i ,niedorzecznego” tadu Kosmosu - wydaja si¢ na réwni
obce podmiotowi méwigcemu, niemozliwe do zaakceptowa-
nia. Zamierzchla projekcja wyobrazen w Boskiej Komedii, jak
i bezbozny, ,,samoczynny’, pozbawiony antropocentrycznej per-
spektywy model fabrica natura nie potrafia sprosta¢ jego ocze-
kiwaniom"’.

Podobne zagubienie i niemoznos¢ odnalezienia uprzywile-
jowanego, antropocentrycznego miejsca we wspolczesnych wi-
zjach naukowo postrzeganego wszechs$wiata, akcentowal Mitosz
takze w Ogrodzie nauk, gdzie pisat:

Wyobraznia ludzka jest zawsze przestrzenna, ale przestrzen zmie-
nia si¢ zaleznie od epoki, i wowczas, przed Kopernikiem i przed
objechaniem naokoto planety, zdawala si¢ kry¢ w sobie metafizycz-
ne obietnice, tzn. tron Boga mégl by¢ umieszczany ponad sferami
niebios, a nie bylo tak znéw pewne, czy gdzies, w jakiej$ gorskiej
szczelinie, nie natrafi si¢ na mieszkanie diabléw. Zadne obietnice
nie sa dzisiaj przez nas faczone z przestrzenia, mila czy tysiac lat
$wietlnych s tu réwnie bezuzyteczne.'*

Przestrzen od wiekéw staraniem filozoféw i uczonych byla
wymiernie uporzagdkowana, w XX wieku odkrycia naukowe

2 Cz.Mitosz: Dante. W: T e g 0 2: Wiersze. T. I11. Krakéw 1993, s. 374.

3 W dalszej czgéci wiersza Mitosz przywotywat przestrzen niebiariska, ktéra
symbolizowalo ,wn¢trze wiecznej perly, eterna margarita”. W ten spos6b apro-
batywnie nawigzywal do czeéci Paradiso poematu Dantego. W kontekscie Boskiej
Komedii wiersz Milosza Dante interpretowat Kris van Heuckelom. Zob. K. Van
Heuckelom:,Patrzec w promiesi od ziemi odbity”. Wizualnos¢ w poezji Cze-
stawa Milosza. Warszawa 2004, s. 154-158.

" Cz.Mitosz Ogréd nauk..., s. 88.
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sprawily, ze proba zaprowadzenia miary - ,,mila” badz ,,tysiac
lat $éwietlnych” - jest bezcelowa, poniewaz dla wyobrazni mia-
ra ta niczego w istocie nie okresla, jest relatywna, a tym samym
~bezuzyteczna” W Widzeniach nad Zatokg San Francisco w czg-
$ci zatytulowanej Religia i przestrzeri erozj¢ Dantejskiego, zhie-
rarchizowanego porzadku Milosz podsumowywal zdaniem:

~Przestrzen jednak ulegta zaburzeniom”™".

Widzenia nad Zatokg San Francisco ukazaly sie w 1969 roku,
dajac przenikliwa diagnoz¢ 6wczesnego stanu wyobrazni prze-
strzennej, dotknigtej erozjg zniszczenia. W tym samym mniej
wiecej czasie na polska scene literacka wkraczali poeci, ktérych
mlodziencze przezycia marca 1968 roku scalily w formacj¢ no-
szaca nazwe pokolenia 68. Z ich wierszy wylania si¢ obraz ta-
kiej ,,zaburzonej” przestrzeni. W utworach poetdéw pokolenia
68 miejsce zycia przeksztalcilo si¢ w obszar $mierci. Przeczy-
tajmy kilka przykladow:

Moja $mier¢
ma dwadziescia cztery lata
(S. Stabro, Rocznica)
Udaje, ze zyje. Wiem, ze to oszustwo [...]
Umarlem juz dawno,

nie ma mnie.

(K. Karasek, Rewolucjonista przy kiosku z piwem)

13 Cz.M it o s z: Widzenia nad Zatokg San Francisco..., s. 28.
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urodzonemu w transporcie
przypadio mi miejsce $mierci

(R. Krynicki, Akt urodzenia)
urodzony na miejscu $mierci

(R. Krynicki, Podroz posmiertna II)
Smier¢ mieszka w tobie

(S. Stabro, Narzeczona)
Wszyscy, wszyscy umarli

(S. Stabro, Tren)

$mie¢ w bramie $émier¢ nad ranem

$mier¢ czarna $mier¢ ciepta

$mier¢ pod pozorem $mier¢ od niechcenia
$mier¢ duza §mier¢ mala

$mier¢ na obrazku $mier¢ na schodach
$mier¢ pod schodami $mier¢ wewnatrz
$mier¢ na zewngtrz $mier¢ wolna

$mier¢ potrzebna $mier¢ $mieszna

$mier¢ niewinna $§mier¢ nadana

(J. Kornhauser, Maj)'¢

16 Wszystkie cytaty z wierszy pochodza z nastepujacych ksiazek poetyckich:
S.Baranczak: Tryptyk z betonu, zmeczenia i sniegu. Krakéw 1980; R. Kr y-
n i c ki: Niepodlegli nicosci. Warszawa 1988; L. A. M o c zuls ki: Glosy powro-
tu. Krakéw 1981; A. Za g a j e w s k i: Dzikie czeresnie. Wybdr wierszy. Krakow
1992; Okreslona epoka. Nowa Fala 1968-1993. Antologia poezji. Oprac. T. N y-
c z e k. Krakéw 1994.
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Zastanawiajace wydaja si¢ fragmenty tych wierszy. Czy wich
przypadku, podobnie jak bylo to w mistycznej liryce Stowackie-
go, mamy do czynienia z utworami ,zagrobnymi’, wrecz z ,,po-
ezjg grobow”'’? A przeciez autorami cytowanych wierszy sg
mlodzi poeci wkraczajacy dopiero w dojrzale zycie, nota bene
- w epoce gierkowskiej.

Podobnych przykladéw ,,zagrobnego” postrzegania swojej eg-
zystencji mozemy odnalez¢ znacznie wiecej w poezji pokolenia
68. ,,Kto wybiera $mier¢ - nie przestanie 2y¢” - zapisywal Ry-
szard Krynicki w wierszu Kto wybiera samotnosé. My$l podob-
n3 i w dodatku podobnie zbudowang na paradoksie zawieral
utwor Jarostawa Markiewicza W konstelacji Bliznigt:

Kiedy nas juz urodzono martwych, mnie i moja siostre
to powiedzieliémy sobie, trudno, trzeba jako$ zy¢.

(J. Markiewicz, W konstelacji Bliznigt)

Takich paradoksalnie przedstawionych sytuacji egzystencjal-
no-mortalnych mozna spotka¢ wiele w poezji pokolenia 68.
Przeczytajmy jeszcze trzy przyklady:

i ona, w rozlace podwojnie umarta,
Spiesznie, jakby sie bala, ze nie zdazy
na ostatni tramwaj.

(R. Krynicki, Podréz posmiertna I)

ale mnie juz nie ma, nie jestem,
to, co jest ze mnie, jest tylko zludzeniem,

7 W taki sposdb o mistycznych utworach Stowackiego pisal Ireneusz Opac-
ki. Zob.: I. O p a ¢ k i: ,,Aniof ognisty, méj aniot lewy...”. W: Juliusza Stowackie-
go rym blyskawicowy. Analizy i interpretacje. Red. S. M a k o w s k i. Warszawa
1980, s. 120.
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pozdr odziany w garnitur, wystuzona marynarka
(K. Karasek, Rewolucjonista przy kiosku z piwem)

nasze mozgi wychowano
milczeniem, nasze mézgi
pochowano w milczeniu, s3
madre, bo maloméwne
matoméwne, bo martwe.

(S. Baranczak, Przejsciowe ograniczenia)

Przytoczone fragmenty wierszy poetow pokolenia 68 ukazu-
ja zadziwiajacy splot zycia i $mierci. Nadmieniajg one o zyciu,
ktore upodabnia si¢ do $mierci, badz $mierci, w ktérej uwidacz-
niajg si¢ oznaki zycia. Sytuacja ta nosi w sobie cechy zmieszana,
niezréznicowania, a jednoczesnie atrofii.

Pozornie wiersze nowofalowe wydaja si¢ przywotywac¢ trady-
cj¢ barokowej poezji metafizycznej. Przypominajg one utwory
Kaspra Twardowskiego, Jana Dominika Morolskiego, czy em-
blematy Zbigniewa Morsztyna, w ktérych smier¢, jak zaznaczal
Janusz Pelc, ,,towarzyszy cztowiekowi juz w jego doczesnej we-
dréwce”'8. To jednak tylko pozorne podobienistwo, poniewaz
istnieje zasadnicza réznica funkgji, jakg pelni motyw ,,$mierci
za zycia® w tworczosci XVII-wiecznej i w powstajacej w latach
siedemdziesigtych wieku XX. Jest to rdznica przede wszystkim
metafizyczna, bowiem w baroku, jak pisal Andizej Vincenz,
wystepuje ,rodzaj paradoksalnej gloryfikacji $mierci cielesnej,
ktéra dajgc wieczne zycie, ratuje od $mierci wiecznej”'*. Seba-

'8 ]. P e l c: Barok - epoka przeciwieristw. Warszawa 1993, s. 144.
¥ A.Vincenz Wstep. W: Helikon sarmacki. Watki i tematy polskiej poezji
barokowej. Oprac. A. Vin c e n z. Wroctaw 1989, s. CIII-CIV.
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stian Grabowiecki w jednym ze swoich sonetéw ujal to przeko-
nanie nastepujaco:

Smierci, ty godno$é¢ przechodzisz zywota,
[...]
Tak ja mrac zyje.°

Wydawa¢ by si¢ moglo, Ze autorem ostatniego stwierdzenia
jest ktéry$ z poetéw nowofalowych. Jednak w poezji pokole-
nia 68 nie pojawia si¢ stan oczekiwania na ostateczny moment
$mierci poprzedzajacy zycie wieczne. Wrecz przeciwnie, pod-
kreéla si¢ w niej ciggla powtarzalnos¢, nieustannos$¢ procesu
u$miercania, ktéry zupelnie do niczego nie prowadzi i niczego
nie zmienia. Panuje, jak czytamy w Elegii III, noworocznej Ba-
raficzaka, ,Smieré codzienna i ciggla” Zagajewski w wierszu
Miasto zapisywal: ,Miasto jest poczekalnia, w ktérej codzien-
nie umierasz”. Smier¢ jest w tych wierszach zjawiskiem wielo-
krotnym i codziennym, traci sw6j wymiar ostatecznej wedréwki
dusz dokonywanej w ruchu wertykalnym, jak mialo to miejsce
w poemacie Dantego.

Ruchowi w Boskiej Komedii przypisywano symboliczne zna-
czenie. W podobny sposéb jak Mitosz, Michail Bachtin zauwa-
zal, ze w Dantejskim obrazie §wiata ,,ruch odgrywa [...] wielka
role, ale wszystkie jego obrazy i metafory przenika czysto wer-
tykalna tendencja do wznoszenia si¢ i opadania. Dante zna tyl-
ko kierunek »w gore« lub »w dél«, obcy jest mu natomiast kie-
runek »naprzéd«”?', Nieco inaczej trajektori¢ ruchu ujmowal
Luzius Keller. Jej przebieg wiazat z calg architektonika Boskiej
Komedii. Ttumaczyl to nastepujaco:

20 Helikon sarmacki...., s. 379.
2 M. Bach tin: Twérczos¢ Franciszka Rabelaisgo a ludowa kultura srednio-
wiecza i renesansu. Przel. A.i A. Gorenio wie. Krakéw 1975, s. 544,
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Doskonalemu $wiatu odpowiada kula, niedoskonatemu stozek
[...] wszechswiat wskutek upadku, zmienia boska forme kuli na
zwyrodnialy ksztalt stozka [...] dlatego piekto Dantego ma ksztalt
wielkiego, zwezajacego si¢ coraz bardziej leja. [...] Dante ustano-
wil surowy porzadek, ktory poprzez ruch zstepujacy, zacies$nia-
jacy, prowadzil do stopniowego zaostrzenia kar. Gdyby jednak
dzialo si¢ tak wylacznie z racji potrzeby fadu moralnego i filo-
zoficznego, prawdopodobnie Dante nie wymyslilby swojej spi-
rali w sposéb tak genialny; odpowiada ona bowiem, tak samym
ksztaltem, jak i ruchem, ktéry nam narzuca, temu, co Dante wy-
raia swoim poematem: stromej drodze zablgkanego, ktéry musi
sie odnaleZ¢, kolei ,,ludzkiego stawania si¢”. To ona dyktuje for-
me spiralng.”

Wertykalnie uksztaltowana w forme spirali przestrzen Boskiej
Komedii stala si¢ symbolicznym obrazem ludzkiego istnienia,
$wiadectwem podazania drogg zycia i $mierci. W wierszach po-
kolenia 68 obraz ten ulegt daleko idacym przemianom.

W poezji nowofalowej, rejestrujacej okruchy codziennosci,
ukazywano ludzi, nazywanych przez Juliana Kornhausera ,,zja-
daczami kartofli”, w codziennych sytuacjach: sp¢dzajacych czas
pod kioskiem z piwem, wiwatujacych na stadionach, badz bez-
myslnie kroczacych w pochodach. Jednak czesciej ukazywani
byli w samotnym zablgkaniu i zagubieniu. Obraz takiego po-
dazania utrwalony zostal w wierszu Kornhausera Is¢, w ktérym
paralelna konstrukcja powtérzen ujawniata ponadto bezwolne
podporzadkowanie. Przedmiotem poetyckiego opisu stalo sie
uwiezienie we wlasnym losie:

2 L.K eller: Piranesi i mit spiralnych schodéw. Przet. M.Draminska-
-Jo czowa. ,Pamietnik Literacki” 1976, z. 1, 5. 258-259.
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i§¢, nie zatrzymywac sie, nie zatrzymywac si¢
zdusi¢ lek, zdusi¢ lek, zagryz¢ wargi,
zagryz¢ wargi, |...]

(J. Kornhauser, Is¢)

W wierszu Jerzego Pigtkowskiego Nowe zycie (III) zarejestro-
wany zostal ruch w obrebie miasta:

Chodz¢ po miescie

gdzie wszedzie kamien zarasta

ostatnie zdzbla trawy

i pietrza sie klomby zardzewialtych rur

a po rozsypanych gruzach

wérdd $mieci i porzuconych starych opon
baraszkujg nazarte szczury

(]. Pigtkowski, Nowe zycie (III) )

Wielokrotnie w utworach poetéw pokolenia 68 zbiorowos¢
przypomina niekonczacy si¢ pochdd pielgrzyméw zagubionych
w symbolicznej Wiezy Babel, jak w wierszu Zagajewskiego Gotyk:

Stysze

wiele réznych jezykoéw, glosy, westchnienia,
lament i nadzieje tych, co zdradzili

i tych, co zostali zdradzeni i wszyscy

w podrézy, w dlugim labiryncie.

(A. Zagajewski, Gotyk)

Tak uksztaltowana wizja przestrzenna, upodobniona do labi-
ryntu, podkresla bezcelowos¢ trwania, zagubienie, bezwyjscio-
wos¢ sytuacji. Analizujac przestrzen labiryntu Marianne Thal-
mann zwracala uwage na jej paradoksalng nature:
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W koncepcji labiryntu mamy do czynienia z czyms$ w rodzaju dez-
integracji klasycznej jednosci przestrzeni. Jedno$¢ ta niejako roz-
pada si¢ na drogi i bezdroza, jakby na czesci przestrzeni powia-
zane ze soba w abstrakcyjny sposéb, po ktérych bohater i statysci
poruszaja sie niczym bezdomni tutacze. [...] Przestrzen stala sie
czyms paradoksalnym. Chlodna powierzchnia rzeczy przeksztal-
ca si¢ w $wiatlo i cienl, w ruch po liniach krzywych.?

Konsekwencja pojmowania przestrzeni jako labiryntu stala
sie niemozno$¢ odnalezienia jednoznacznych wektorow, wska-
zujacych na miejsce cztowieka w $wiecie. ,Wszystko moze sie
zdarzy¢” - pisal Adam Zagajewski w poemacie Nowy Swiat. Po-
dobnie postrzegal te chaotyczno$¢ sytuacji Leszek Aleksander
Moczulski w wierszu Réwnowaga:

Bedzie wymiana zwierzyny na ludzi.
Sciganych na $cigajacych.

Ofiar na katow.

Albo nie bedzie.

(L. A. Moczulski, Réwnowaga)

W tak postrzeganym s$wiecie niczego nie mozna by¢ pew-
nym, nic nie jest sobie wlasciwe, za wszystkim moze kry¢ sie
falsz. W podobny sposdb opisywal rzeczywisto$¢ takze Zaga-
jewski w poemacie Nowy Swiat:

pod kazdym domem ukryty jest
drugi dom, niewidoczny kazdy twoj gest

moglby by¢ innym gestem, wszystko co méwisz
mozna inaczej powiedzie¢

(Zagajewski, Nowy Swiat)

2 M.Thalmann: Labirynt. Przel. A.Sapolinski. ,Pamietnik Literac-
ki” 1978, z. 3, s. 355, 359.
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W Zapisie VIII Lothara Herbsta podwazona zostala nawet
$wiadomo$¢ wlasnej egzystencji: ,,moze jestem moze nie” mo-
wil podmiot tego wiersza. Niemozliwe do okreslenia staja si¢
takze jego uczucia: ,,moze kocham moze nienawidz¢”. Wyra-
zem niepewnosci istnienia s3 stowa Stanistawa Baranczaka za-
pisane w Elegii drugiej, urodzinowej:

nie jestem pewny swego

zycia, nie jestem pewny siebie, nie wiem
nawet, czy czuj¢ pewny

grob pod nogami, [...]

(S. Baranczak, 13.11.79. Elegia druga, urodzinowa)

W metaforze jezykowej, wykorzystujacej zwigzek frazeologicz-
ny ,czu¢ pewny grunt pod nogami” (‘mie¢ utrwalong, ustabili-
zowana pozycje¢; mie¢ silne oparcie w czyms; czué si¢ pewnie’)
Baranczak stowo ,,grunt” zastapil paronomastycznym stowem
»grob’, ktére radykalnie odmienilo sugerowane znaczenie psy-
chologiczne. Wymiana slowa ,,grunt” na ,,gréb” spowodowata,
ze stabilna rzeczywisto$¢ przeksztalcita sie w procesie poetyckiej
transformacji w §wiat atroficznej $mierci, obszar bez nadziei, nie-
pewnosci istnienia, ale tez niepewnosci $mierci. Podobne kre-
acje odnalez¢ mozna w innych wierszach Baranczaka: ,,odgérnie
narzucony grob” (Snieg II), ,,stoi pan sobie na uboczu wspélne-
go grobu” (Pan tu nie staf), ,trwamy wcigz poddani / niepunk-
tualnej $mierci” (Elegia trzecia, noworoczna).

W wylaniajace;j si¢ z wierszy poetéw pokolenia 68 wizji rze-
czywistosci mozemy dostrzec rysy, ktdre przez analogie upo-
dabniajg ja do skraju otchlani, Dantejskiego przedsionka Piekta,
przestrzeni limbo, ktéra w Boskiej Komedii przedstawia obszar
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~bezdenny, mgtawy, czarnosiny”?*, Przebywajacy tam zmarli
nie rozr6zniaja dobra od zla, nie doznaja cierpienia, ale nie zna-
ja tez szczgscia. Wiecznie trwaja w zamglonej krainie ,,w tesk-
nocie zyjac proznej i bezczynnej’, jak pisat Dante®. W utworze
Adama Zagajewskiego Nowy Swiat nie ma rozréznienia mie-
dzy zmartymi i zywymi, ich stany istnienia si¢ zacierajg, wszy-
scy staja sie¢ wspolobecni:

Jesli zyjesz w §rodku swiata

musisz si¢ liczy¢ ze wszystkim

Patrzg na ciebie zywi i umarli

Przestalem odréznia¢ zywych od umartych

(Zagajewski, Nowy Swiat)

W wierszu Jarostawa Markiewicza Przestato uwieraé zmarli
catkowicie wypelnili przestrzen limbo:

Nadjezdza pociag wiozacy trumny.
Zmarli wracaja z wakacji, biegna do bufetu.

(J. Markiewicz, Przestato uwierac)

W wierszach obok oséb zyjacych pojawiaja si¢ niezyjace po-
staci historyczne. ,,Moze spotkasz Jana Palacha [...], Rafala Wo-
jaczka [...], Tadeusza Borowskiego, Andrzeja Burse, Marka Hla-
ske, ktorych przerosty wlasne serca” - wyliczal Ryszard Krynicki
w utworze zatytulowanym nieprzypadkowo Podrdz posmiert-
na III. W Nowym Swiecie Adama Zagajewskiego przemiesza-
nie jest jeszcze wigksze:

2 A.Dante: Pieklo. Piesn IV. W: T e g o : Boska Komedia. (Wybér). Przel.
E.Porebowicz Oprac. K. Morawski. Wroclaw 1977, s. 22.
25 Tamze, s. 24.
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Skarga oddawal legitymacje i wybiegal z Sali

[...]

Gagarin pozegna si¢ z matka

Sokrates stanie przed sagdem

Kolumb w $rodku nocy zostanie zerwany z ozka

(Zagajewski, Nowy Swiat)

Czas w sensie historycznego uporzadkowania biegu zdarzen,
chronologii stracil racje bytu. Egzystencja i stan po$miertny prze-
ksztalcily sie w niezréznicowane trwanie istnien. Stad w wier-
szu Moczulskiego podmiot méwigcy zwracal sie¢ do zmartych:
»Potrzebne nam jest wasze zycie” (Milczgcym).

W $wiat przedstawiony poezji pokolenia 68 wplatane bywaja
postaci biblijne ukazywane w sposéb zdesakralizowany i umiesz-
czane w kontekscie wspolczesnoséci. W Podrdozy posmiertnej Kry-
nickiego pojawial si¢ na przyktad Judasz:

moze [spotkasz] Judasza, nieszczesnego proroka prowokatoréw
ktérego nikt nie zechcial nawet ukrzyzowac,
wigc sie powiesil na sznurze zajetego poufnego telefonu.

(R. Krynicki, Podroz posmiertna)
Podobnie w wierszu Widokéwka Moczulskiego:
Judasz, niestety, nie zrobil w naszym miasteczku
zawrotne;j kariery [...]
Matka Boska zostala starg panng [...]
Pilat $wiezo po studiach.

(L. A. Moczulski, Widokéwka)

W poezji pokolenia 68 przestrzen limbo zaludniajg zatem zywi,
ktérzy postrzegaja siebie jako umarlych i umarli, ktérzy trwa-
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ja ozywieni. Wszyscy oni przemierzaja labiryntowy obszar ot-
chlani, przedsionka Piekia w nieustajagcym dazeniu, bezczaso-
wym zagubieniu i bez nadziei dotarcia do celu.

Wizja przestrzeni zapisana w Boskiej Komedii rozszczepiona
precyzyjnie w wertykalnym porzadku, u konca XX wieku zo-
stala sprowadzona do jednego, zmgconego wymiaru. Ustano-
wiony przez Dantego hierarchiczny uktad ulegt sptaszczeniu do
wymiaréw limbo. Na przestrzenny aspekt §wiata przedstawione-
go w poezji nowofalowej zwracal uwage Tadeusz Nyczek. Piszac
na temat wierszy Barariczaka zebranych w tomie Tryptyk z be-
tonu, zmeczenie i Sniegu, krytyk zauwazat:

Rozpetane zostaly wszelakie moce poetyckie, na miare co naj-
mniej dantejskiego piekla. [...] Wszystko bowiem zalezy od tego,
co rozumie¢ pod nazwg »sprawy ostateczne«, »pieklo«, Wielkie
Problemy. Nie dajmy si¢ zwie$¢ pozorom. Te banalne czynno-
$ci, o ktorych traktuje Tryptyk, to wlasnie nasze prawdziwe pie-
klo. Nie siarczane otchlanie, straceni grzesznicy, pokutujace du-
sze, metafizyczne kregi upadku. Nasz Wergili prowadzi Dantego
do sklepu miesnego i kaze mu stanaé na szarym koncu kolejki.
Tenze rodzimy Wergili zazada z bezczelnym u$miechem tysigca
zlotych za wniesienie fortepianu do nowego mieszkania. To jego
twarz, zmieta, zmeczona i zta, patrzy na ciebie-Dantego w miej-
skim autobusie. Polskie pieklo codziennego zycia. Socjalistyczny
wymiar tragedii.?®

Dantejski zhierarchizowany porzadek kosmosu z Boskiej Ko-
medii w poezji pokolenia 68 ulegt rozpadowi. Mozna by tu po-
nownie przywota¢ konstatacje Czestawa Milosza, ktory mowil:
~Przestrzen jednak ulegta zaburzeniom”. Wylaniajacy sie¢ z wier-
szy nowofalowych czlowiek, to kto$ trwajacy w atrofii istnie-

% T. N y c z e k: Powiedz tylko stowo. Szkice literackie wokdt Pokolenia 68. Lon-
dyn 1985, 5. 107.
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nia, samotnie, w zamgleniu bladzacy po omacku w labiryncie
otchtani limbo.

Na poczatku nowego tysigclecia, w 2002 roku, gdy poezja po-
kolenia 68 dawno juz zatracila wspoélnotowy charakter i poda-
zyla drogg indywidualnych wyboréw twérczych, ukazat sie tom
wierszy Czestawa Milosza zatytutowany Druga przestrzen. S¢-
dziwy poeta powracal w nim do wciaz nurtujacego go proble-
mu teologicznie uksztaltowanej wizji wszechswiata.

Dokonana wskutek odkry¢ naukowych przemiana pojecia
przestrzennosci, zdaniem Milosza, doprowadzita do erozji teo-
logicznego jezyka. W Ziemi Ulro swoje przemyslenia dotyczace
przyczyn tego zjawiska przedstawial pisarz nast¢pujgco:

Kiedy Dante pisal Boskg Komedi¢, 6wczesna kosmologia, astro-
nomia, geografia, teologia wspieraly si¢ wzajemnie. Z chwilg jed-
nak, kiedy cata wiedza zaczeta przechodzi¢ pod zarzad nauki, teo-
logia, tak to wyglada, wszystkie swoje sily zuzywala na toczenie
bojéw opdzniajacych, nie spostrzegajac, ze prawdziwe niebezpie-
czenistwo przychodzi nie z tej strony, z ktdrej si¢ go spodziewano.
Decydowaly nie dyskursy, nie wywody i nawet nie niewiara czy
wiara, tylko wyobrazenia o wszech§wiecie coraz bardziej urabia-

ne przez ,$wiatopoglad naukowy”?’

Naukowa penetracja wszech$wiata i loty w kosmiczna prze-
strzen sprawily, ze wertykalnie uksztattowana wyobraznia chrze-
$cijaniska utracita orientacyjne wyznaczniki hierarchicznie
uporzadkowanego fadu. Pionowy podzial na ,,gore” i ,,dol”, sym-

bolicznie rozdzielajacy ludzi na zbawionych i pot¢pionych, nie
znajdowal juz dogodnego oparcia w $wiadomosci wspélczesnego

7 Cz. M ito sz Ziemia Ulro..., s. 247.
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cztowieka. Mitosz zwracal uwage na proces erozji teologicznego
jezyka, ktory, co oczywiste, odzwierciedlal si¢ takze w literatu-
rze, przede wszystkim w podejmowanych przez nig zagadnie-
niach metafizycznych i eschatologicznych. Autor Hymnu o Perle
wskazywal, ze jezyk poetycki, operujacy wielowiekowymi kon-
wencjami liryki religijnej, musi stale do nich nawracac, by two-
rzy¢ nieprzerwang nic tradycji. O konsekwencjach odrzuce-
nia konwencji poezji metafizycznej méwit Milosz nastepujaco:

kolejne rewolty poetyckie w ciagu lat ponad stu mozna byloby in-
terpretowac jako préby wyzwolenia si¢ z konwencji, proby na ogét
tylko czg¢$ciowo udane, bo w konwencji utrwalily sie stowa arche-
typalne: ogien, woda, $wiatlo§¢, ciemnos$¢, drzewo, zorza poran-
na, zachodd storica, noc i tak dalej. Catkowite pozbycie sie tradycyj-
nych emocjonalnych odniesien do tej strefy musialoby wyjalowic
poezje, a takze uniemozliwi¢ czytanie poetéw dawnych, na przy-
ktad Dantego. By¢ moze wigc, ze poezja jest ciagta walka nowe-
go ze starym, bez mozliwoéci wygranej jednego albo drugiego.?®

Dziedzina tworczosci literackiej, ktéra Milosz postrzega jako
obszar $cierajacych sie sil starego i nowego porzadku, jest takze
polem rywalizujacych stron o wizje przestrzeni metafizyczne;.
Na tym terytorium silujagcych si¢ stron, majac $wiadomos$¢ ana-
chronicznosci tadu Dantego i niedorzecznosci fadu Kosmosu,
Milosz stanal po stronie starego porzadku, nieustannie jednak
poszukujac alternatywnych sposobéw wyrazania problematy-
ki metafizycznej i tworzac swoj whasny program poetycko-reli-
gijny. Aleksander Fiut zwracal uwage, ze Milosz ,,pragnat stwo-
rzy¢ w swoich wierszach nowy wzorzec polskiej poezji religijnej,
ktéra pogodzitaby w sobie sprzeczne elementy”?®. Wyrazem tych

2 Cz. Mitos z: Klopot z niewyrazalng mowg. W: T e g o 2: O podrézach w cza-
sie..., s. 128.
» A.Fiut: Moment wieczny..., s. 445.
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poszukiwan Milosza jest tytutowy wiersz otwierajacy poetycki
tom Druga przestrzen, w ktérym, pomimo cienia ironicznego
dystansu, wypowiedziana zostala potrzeba ustanowienia me-
tafizycznej wizji:

Jakie przestronne niebianskie pokoje!
Wstepowanie do nich po stopniach z powietrza.
Nad oblokami rajskie wiszace ogrody.

Dusza odrywa si¢ od ciala i szybuje,
Pamieta, ze jest wysoko§é
I jest nisko$é.

Czy naprawde zgubilismy wiarg w druga przestrzen?
I zniklo, przepadlo i Niebo, i Pieklo?

Bez Iak pozaziemskich jak spotka¢ Zbawienie?
Gdzie znajdzie sobie siedzibe zwigzek potepionych?

Placzmy, lamentujmy po wielkiej utracie.
Porysujmy weglem twarze, rozpuszczajmy wlosy.

Blagajmy, niech nam bedzie wrécona
Druga przestrzen.*

% Cz. M it o s z: Druga przestrzen. W: T e g o 2: Druga przestrzen. Krakéw
2002,s.7.



Sprung rhythm Gerarda Manleya
Hopkinsa w poezji Stanistawa
Baranczaka

~Wystarczy zaczernic papier jedna wierszowg linijkg aby rzu-
ci¢ wyzwanie podstawowym prawom zewnetrznego $wiata.
Albowiem sam akt pisania stwarza $wiat inny, w ktérym prawa
te ulegaja chwilowemu zawieszeniu - wiecej, w ktérym mozna
je trzymac w zawieszeniu w nieskoniczono$¢ dzigki nieustajacej
mocy poetyckiego konceptu, rymu, gry stéw, metafory, ry t m u™!
- pisal Stanistaw Baranczak w szkicu ,,Zemsta reki Smiertelne;”,
podkreslajac migdzy innymi wazkie znaczenie poetyckiego ryt-
mu dla istnienia wiersza. Rytm bowiem w ujeciu tego pisarza byt
nie tylko jednym z komponentow wierszowej formy, ale stawal
si¢ takze moderatorem w ksztaltowaniu lirycznej kreacji, wy-
razem sensualnego doswiadczenia poety, ikonicznym zapisem
jego $wiatoodczucia®. W szkicu O pisaniu wierszy, objasniajac

'S.Baranczak:,Zemsta reki Smiertelnej”. W: T e g o 2: Poezja i duch Uogdl-
nienia. Wybor esejow 1970-1995. Krakow 1996, s. 128. [wyrdzn. moje]

? Na temat zagadnienia rytmu w twérczosci Stanistawa Barariczaka, jednak
bez odniesienia do koncepcji sprung rhythm G. M. Hopkinsa, pisatam w rozdziale
mojej ksiazki zatytulowanym Stanistaw Bararczak - ,niepowtarzalny rytm wier-
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tajniki poetyckiego warsztatu, Baranczak tlumaczyl: ,,To stad
te wszystkie rymy, r y t m y, metafory, gry stéw - to tylko roz-
maite formy naginania betkotu $wiata do jakiego$ znaczacego
porzadku, nadawania potokom jego chaotycznej wymowy ja-
kiego$ kierunku i sensu”’. Gmach wiersza z jego wewnetrzna
architekturg i rytmem poetyckiej wypowiedzi w nienaruszal-
ny sposob mial ksztaltowaé semantyczny zamyst utworu. Este-
tyczne zadowolenie, jak przyznawal Baranczak w jednym z wy-
wiad6w, przynosi mu sytuacja, w ktérej, forma tego, co méwi,
a wigc takze jej modulacja rytmiczna, ,,bylaby w taki czy inny
sposob niezbedna i niezbywalna™.

Nadawanie wyjatkowego znaczenia rytmowi w poetyckiej kre-
acji, widoczne we wlasnej twoérczosci Baranczaka, towarzyszylo
mu takze w jego czytelniczych rozpoznaniach. Ten nowofalowy
poeta, lingwista, wnikliwy uczen nowoczesnej poetyki awangar-
dy byt réwniez zafascynowanym czytelnikiem wierszy Milosza.
Swity autora Trzech zim, ktére Baraniczak traktowat jako inicja-
cje w tajniki artystycznego warsztatu, niezmiennie, jak wspo-
minal, urzekaly go ,,porywajagcym rytmem”™. W pisarstwie Josi-
fa Brodskiego podkreslal natomiast respekt dla zapiséw ,,rytmu
zycia i rytmu ludzkiej historii”®. Szczegdlnym przypadkiem tych

sza”. Zob.].Dembinska-Pawelec:,Poezjajest sztukg rytmu.” O swiado-
mosci rytmu w poezji polskiej dwudziestego wieku. Katowice 2010.

>S.Baranczak: O pisaniu wierszy. W: T e g o 2: Poezja i duch Uogélnie-
nia..., s. 154.

*S.Baranczak: ,Jestem pigknoduchem, estetg i parnasistg.” Rozmowa
z Krzysztofem Biedrzyckim. W: T e g o 2: Zaufa¢ nieufnosci. Osiem rozméw o sen-
sie poezji. Red. K. Bied rzyc ki Krakéw 1993, s. 29.

>S.Baranczak: Tunel i lustro. (Czestaw Milosz: ,Swity”). W: Teg o z: Ta-
blica z Macondo. Osiemnascie prob wyttumaczenia, po co i dlaczego sig pisze. Lon-
dyn 1990, s. 18-19.

®S.Baraniczak: Rymiczas. W: T e g 0 : Tablica z Macondo..., s. 138.
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czytelniczych rozpoznan w zakresie rytmu stala si¢ twérczo$é
Gerarda Manleya Hopkinsa.

Baranczak ttumaczyl wiersze Hopkinsa w drugiej polowie lat
siedemdziesiatych. Byta to dla niego, jak wspominal, pora ,,dos¢

paskudna, bez cienia nadziei™’.

Wyrzucono mnie z pracy na poznanskim uniwersytecie - mowit
w wywiadzie - siedzialem duzo w domu [...] dzielgc swdj czas po-
miedzy przyjmowanie interesantéw KOR-u, zmienianie pieluszek
mojej §wiezo narodzonej cérce, oraz, w przerwach, pisanie wia-
snych wierszy i ttumaczenie poezji obcej. Otéz kiedy dzi§ wspomi-
nam te dni, uderza mnie, ze piszac wtedy we wlasnych wierszach
o trywialnym konkrecie PRL-owskiego zycia [...] jednocze$nie
jako ttlumacz pasjonowalem sie [...] ‘metafizycznymi’ Anglika-
mi. Widocznie nie byli tak dalecy od moich wlasnych przezyé.®

Ttumaczone woéwczas wiersze zaréwno XVII-wiecznych po-
etéw angielskich, jak i Gerarda Manleya Hopkinsa, wprowadzaly
Baranczaka migdzy innymi w obszar zagadnien metafizycznych
i inspirowaly, jak méwil, ,wewnetrzne rozmowy z Panem Bo-
giem o sensie zycia”®. Jerzy Kandziora zauwazal, ze ,te doswiad-
czenia translatorskie, obok {[...] okolicznosci natury egzysten-
cjalno-biograficznej i historycznej, stanowily kolejny impuls dla
ksztaltowania si¢ w liryce Barariczaka nowej formuty sacrum”'°.

Praca nad przekladem wierszy Hopkinsa przebiegala w nie-
zwyklych i dramatycznych warunkach, ktére na trwale zwiazaty
si¢ w pamieci ttumacza z liryka tego XIX-wiecznego angielskiego
poety. W jednym z wywiadéw Baranczak powracajac myslami

7S.Baranczak: Zaufaé nieufnosci..., s. 114.

® Tamze, s. 38.

° Tamze.

1. Kandzio ra: Ocalony w gmachu wiersza. O poezji Stanistawa Baran-
czaka. Warszawa 2007, s. 113.
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do czasu lat siedemdziesigtych mowil: do Hopkinsa ,,mam sto-
sunek szczegolny, bo przeklady z niego powstawaly w najdziw-
niejszych okolicznosciach. Jeden taki wiersz Hopkinsa, zresztg
pod tytulem Spokdj, przelozylem w czasie glodowki w maju 77
w kosciele na Piwne;j. Jeszcze wczesniej [...] chodzilem z tomi-
kiem Hopkinsa na przestuchania”'".

Wybér poezji Hopkinsa w thumaczeniu Baranczaka ukazat si¢
w 1981 roku nakladem Wydawnictwa Znak. Rozszerzona o sie-
dem wierszy edycja utwordéw tego metafizycznego i religijnego
poety zatytulowana 33 wiersze wydana zostala w 1992 roku w ra-
mach przygotowywanej przez Baraniczaka Biblioteczki Poetéw Je-
zyka Angielskiego. Przeklad utworéw Hopkinsa byl dla autora Ja
wiem, Ze to niestuszne spotkaniem z autorska koncepcja sprung
rhythm XIX-wiecznego poety, uznawanego dzis za prekursora
nowoczesnego wiersza j¢zyka angielskiego.

Gerard Manley Hopkins urodzit si¢ w 1844 roku. Wycho-
wywal si¢ w zamoznej rodzinie anglikanskiej i juz wtedy zapo-
wiadal si¢ jego wielki talent potwierdzany nagrodami w dzie-
dzinie poezji. W trakcie studiéw, znajdujac si¢ pod wptywem
pogladéw Johna Newmana, Hopkins przeszed! na katolicyzm.
Akt konwersji przypieczetowal spaleniem calej mlodzienczej
tworczosci. Po ukonczeniu studiow wstapil do zakonu jezuitow
i przyjmujac regule zakonng, zabronit sobie wszelkiej twdrczo-
$ci. Pelnil postuge kaplanska w wielu parafiach w dzielnicach
przemystowych. Za zgoda przelozonych powrdcit do pisania
wierszy, czynigc akt tworzenia faktem doglebnie §wiadomym
i przemyslanym, nigdy jednak nie pozwolil sobie na publikacje
powstatych utworéw. W 1882 roku wladze zakonne skierowa-
ty go do pracy uniwersyteckiej: najpierw nauczat laciny i greki

1 Poeta w krawacie. Ze Stanistawem Baranczakiem rozmawiaja Michat Okon-
ski i Adam Szostkiewicz. ,Tygodnik Powszechny” 1994, nr 51-52, s. 13.
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w college’'u w Blackburn, potem powierzono mu katedre filolo-
gii klasycznej na Uniwersytecie w Dublinie. W 1889 roku Hop-
kins zapad! na goraczke tyfoidalna, zmarl jako nieznany, wla-
$ciwie niepoznany poeta majac niespelna czterdziesci pig¢ lat,
nie opublikowawszy za zycia niemal zadnego ze swych utwordw.

Wiersze Hopkinsa przetrwaly w listach do znajomych, przede
wszystkim w korespondencji, jaka prowadzit ze swym przyjacie-
lem i uznanym woéwczas poeta, Robertem Bridgesem. W 1918
roku niemal trzydziesci lat po smierci Hopkinsa Bridges wy-
dal tom wierszy swego przedwcze$nie zmarlego kolegi wraz ze
wstepem zawierajacym fragmenty jego listow, w ktérych zawar-
te byly wnikliwe przemyslenia na temat wtasnej tworczosci oraz
koncepcji sprung rhythm.

Poezja Hopkinsa okre$lana jest mianem ciemnej, niejasnej,
trudnej. Dostrzegano w niej poetyke epifanii i ekstazy'2. Pierw-
szym utworem Hopkinsa-jezuity po siedmioletniej przerwie
narzuconego sobie milczenia byl poemat Katastrofa statku
»Deutschland”, zamowiony przez przelozonych zakonu dla
uczczenia pamigci zakonnic, ktére zatongty w katastrofie mor-
skiej. Wyrafinowany i nowatorski utwor Hopkinsa, wykracza-
jacy jednak poza poetyckie konwencje swojej epoki, zostal od-
rzucony i nieopublikowany. Jeszcze w 1918 roku, jak podkresla
Baranczak, Bridges mial w utworach przyjaciela dostrzega¢ przy-
klad rzadkiego piekna, ale tez udziwnien, afektacji i bledéw sma-
ku'?. Obecnie uznaje si¢ Hopkinsa za prekursora nowoczesnej
poezji angielskiej. Jego koncepcja sprung rhythm zapowiadala
faze wspolczesnego wiersza wolnego. Derek Attridge w swoich

2E.Bor ko w sk a: Philosophy and Rhetoric. A Phenomenological Study of
Gerard Manley Hopkin's Poetry. Katowice 1992.

BS. Baranczak: Wstgp. W: G. M. H o p ki n s: 33 wiersze. Wybor, prze-
klad, wstep i oprac. S. Baran czak. Krakéw 1992,s. 7.
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studiach poswigconych zagadnieniom rytmu w poezji angielskiej
postrzegal Hopkinsa jako twdrce wlasnego, idiosynkrazyjnego
schematu metrycznego. Autor Poetic Rhythm zauwazal, ze wla-
$ciwie niemal kazdy wiersz Hopkinsa w trakcie czytania moze
wydawa( si¢ przyktadem wiersza wolnego'*.

W stosunku do tradycyjnego wiersza epoki wiktorianskiej
Hopkins zrezygnowal z ustalonej regularnosci jego budowy.
Wprowadzit stopy, w ktérych dobrowolnie mozna byto wydtu-
za¢, badz skracaé ilo$¢ sylab i arbitralnie ustala¢ miejsce akcen-
tu prymarnego. Wazna rol¢ odgrywaly takze pauzy rytmicz-
ne, funkcjonujgce podobnie jak w muzyce. W swoich zapisach
wiersza Hopkins czesto stosowal znaki diakrytyczne wskazuja-
ce miejsce akcentu gtéwnego, pobocznego, sylab stabo akcen-
towanych i pauz wewnatrzwersowych, przez co jego graficzne
przedstawienie upodabnialo si¢ do partytury muzycznej, czy ra-
czej partytury wykonania wypowiedzi wierszowe;j'®. Jednocze-
$nie dla uzyskania wrazenia regularnosci melosu poetyckiego
Hopkins zachowywatl stalg liczbe akcentéw prymarnych w ob-
rebie wersu. Tak skonstruowany rytmiczny model wiersza miat
laczyé w sobie, jak ttumaczyl jego tworca, ,,przeciwstawne i, zda-
waloby sie, wykluczajace si¢ nawzajem zalety: dobitno$¢ rytmu
i naturalno$é ekspresji”'®. W liscie do Richarda Watsona Dixo-
na Hopkins przekonywat, ze sprung rhythm jest ,lepsza i bar-
dziej naturalna zasada niz zwykly system, o wiele bardziej ela-
styczng i pozwalajgca na znacznie wigksze efekty”'’. Barariczak
zauwazal, ze w koncepcji sprung rhythm przejawia sie charak-

“D. Attridge: Poetic Rhythm. An Introduction. Cambridge 2006, s. 169.

15 Na temat partytury wykonania wypowiedzi wierszowej pisat A. Grab o w-
s k i: Wiersz. Forma i sens. Krakow 1999, s. 152-169.

16 Cyt. za: S. Baran c za k: Niesmiertelny diament (i jego polscy szlifierze). W:
T e g o z: Tablica z Macondo..., s. 176.

7G.M.Hopkins: From a letter to R. W. Dixon. W: T e g 0 2: Look up at



Sprung rhythm G. M. Hopkinsa w poezji S. Baraficzaka 183

terystyczne dla poezji Hopkinsa ,bezustanne zderzanie zasady
harmonii, regularnosci, podobienstwa, z zasada zgrzytu, nie-
regularnosci, kontrastu; te sprzeczne nawzajem wartosci ~ do-
dawal - powinny wspolistnie¢ we wzajemnej réwnowadze”'®.
Poezja Hopkinsa, gleboko religijna i metafizyczna, niepozba-
wiona jest takze §$wiadomosci tragizmu ludzkiego losu. Dlatego
tez zawiera ona w sobie tadunek sprzecznych emocji rozposcie-
rajacych sie miedzy poczuciem szczescia i cierpienia, afirmacji
i zwatpienia, ekstazy i rozpaczy. Baranczak wyraza przypusz-
czenie, ze Hopkins ,,w pewnym sensie musiat wynalezé swoj
wlasny system wiersza i jego rytmu: zaden system tradycyjny —
pisal - nie bylby w stanie unies¢ ciezaru duchowego doswiad-
czenia, ktdre ten poeta usitowal zamykaé w stowa i zdania™*’.
Sprung rhythm w opinii Baranczaka to rytm ,,zdynamizowany,

niespokojny”, rytm ,,burzliwych emocji’%, ,,nieréwno tomocs-

cego serca poety”?!,

Podstawa wiersza Hopkinsa jest niejednakowa iloé¢ sylab
w obrebie zestrojow akcentowych i stala liczba akcentéw gtow-
nych. Budowa wersowa ukazuje zatem podobienstwo do pol-
skiego wiersza tonicznego dlugoformatowego, wywodzacego sie
z twérczosci Mickiewicza®?. Do tej wlasnie tradycji nawiazywal
w swoich tlumaczeniach Stanistaw Baranczak.

the Skies! Poems and prose chosen and introduced by Rex Warner. London
1972, s. 60.

18 S.Baran czak: Niesmiertelny diament..., s. 176-177.

9 S.Baranczak: Ocalone w tHumaczeniu. Szkice o warsztacie tumacza po-
ezji z dotgczeniem matej antologii przektadow. Poznan 1992, s. 309-310.

®g Baranczak: Wsigp...,s. 19.

21S.Baranczak: Ocalone w tumaczeniu. .., s. 310.

2 M. Dtuska: Polski wiersz toniczny. W: T e j 2 e: Studia z historii i teorii wer-
syfikacji polskiej. T.11. Warszawa 1978; T. Dobrzynska,Z. Kopczynska:
Tonizm. Wroctaw 1979.
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Philip Hobsbaum, ktory analizowal zjawisko sprung rhythm
w poezji Gerarda Manleya Hopkinsa, zwracal uwage, ze zmien-
ne miejsce akcentu w nieregularnie zbudowanych zestrojach ak-
centowych umozliwia tworzenie efektu nakladajacych sie prze-
biegow rytmicznych, ktére sprawiaja wrazenie kontrapunktu®.
Tworzenie efektu kontrapunktu bylo jednym z najwazniejszych
zalozen poetyki Hopkinsa. W liscie do Richarda Watsona Di-
xona o tej podwojnej strukturze przekazu postrzeganej jedno-
cze$nie pisal: ,,kazdy wers [...] ma dwa rézne wspolistniejace
brzmienia”?.

Wrazenie kontrapunktu w wierszach Hopkinsa dodatkowo
wzmacniane jest wystepowaniem nieoczekiwanych pauz w nie
przewidzianych budowa wersu miejscach. Jednak szczegélny
efekt tego modelu wiersza, jak pisze Hobsbaum, tworzy dowolna
liczba stabych sylab nieakcentowanych wykorzystanych w sto-
pach. Nie musi by¢ ona §cisle policzalna, jak w wierszu regular-
nym, poniewaz dla powtarzalnej statosci akcentéw glownych ich
liczba pozostaje nieistotna. Kazda bowiem stopa zdeterminowa-
na jest sylabg akcentowang, a melodia wersu przebiega w rytmie
nastepowania mocnych sylab akcentowych. Dodatkowa, nieja-
ko naddana ilo$¢ stabych sylab nieakcentowanych odczytywa-
na musi by¢ szybciej. Dzieki temu powstaje specyficzny efekt
echa rytmicznego, lirycznej $piewnosci, melicznosci wiersza®.
Na zjawisko to zwracal réwniez uwage Baranczak, ktoéry pisak:
~Wiersze w tym rytmie napisane zalecal Hopkins czyta¢ gtosno,
aby tym wyrazniej styszalne byly »eksplodujgce« zderzenia ak-

B P Hobsbaum: Sprung Verse. W: T e g o & Metre, Rhythm and Verse Form.
London and New York 2007, s. 53-54.

# G.M.Hopkins: From a letter to R. W. Dixon... s. 61.

Z P Hobsbaum: Sprung Verse..., s. 55-56.



Sprung rhythm G. M. Hopkinsa w poezji S. Baranczaka 185

cent6w i ekstatyczne przyspieszenia tempa w miejscach koncen-
tracji kilku nieakcentowanych sylab”2.

Sprung rhythm nie przedstawialby jednak tak interesujacej
postaci, gdyby nie byl podkreslony efektami jezyka poetyckie-
go. W trakcie studiéw teologicznych Hopkins zetknal si¢ z jezy-
kiem poezji walijskiej, ktdra stala si¢ dla niego cenng inspiracja.
Dlatego tez w jego liryce tak wazna role odgrywaly efekty in-
strumentacji, eufonii, aliteracji, przede wszystkim paronomazji
i onomatopei. Hopkins si¢gal do jezyka staroangielskiego, wyko-
rzystywal wyrazenia biblijne, ale takze potoczne i gwarowe, two-
rzyl niespotykane w jezyku angielskim zbitki wyrazdéw, a takze
neologizmy. Dodajmy do tego zaburzenia szyku zdania, inwer-
sje i przerzutnie. Najbardziej charakterystyczne wydaja sie ciagi
aliteracji, fancuchy prozodyczne, echolalie, rymy wewnetrzne,
ktore doskonale wspolgraja ze wspomnianym wczesniej efektem
echa rytmicznego. Ambicja Hopkinsa bylo bowiem stworzenie
jezyka poetyckiego, ktory oddawatby zmystowa konkretnos¢
przedmiotu, badz zjawiska, ich indywidualng niepowtarzal-
nosé¢, wewnetrzng jakos$é, ktéra poeta okreslal mianem insca-
pe?’. Te swoista, jednostkowa wlasno$¢ przedmiotu wydobywat
i podkreslal indywidualizujacym sposobem ksztattowania wy-
powiedzi lirycznej, opartej przede wszystkim na $rodkach eufo-
nicznych i stowotworczych jezyka poetyckiego. Baranczak zwra-
cal uwage, ze ,,funkcja dzwigkonasladowcza zostaje tu przemoca
narzucona stowom przez poetycki kontekst. Tak jak gdyby zada-
niem poety bylo wlasnie udowadnianie, Ze mozna - wbrew po-
tocznemu dos$wiadczeniu - dostrzega¢ w zwigzku nazwy z rze-
cz3 jaka$ naturalna motywacje i konieczno$&”?.

%G Baranczak: Wskgp...,s. 19.
7 Tamze, s. 9-10.
28§ Baran czak: Niesmiertelny diament...,s. 174,
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Wsréd thumaczonych przez Baranczaka 33 wierszy Hopkin-
sa znajduje si¢ miedzy innymi sonet Hurrahing in Harvest (Ra-
dosé¢ w porze zniw). O okolicznosciach jego przekladu wspomi-
nal Baranczak w jednym z wywiadéw:

w pierwszych tygodniach istnienia KOR-u, jesienig 1976 roku,
chodzilem z tomikiem Hopkinsa na przestuchania. Stawiatem si¢
punktualnie i oczywiscie kazano mi czeka¢ na oficera bardzo dtu-
go (znana ,,metoda psychologiczna®), wigc skracalem sobie czas
oczekiwania na przyktad lekturg sonetu Rado$¢ w porze zniw.*

Pomimo politycznego kontekstu ttumaczenia utwér Hopkin-
sa ma wyraznie religijny charakter:

Summer ends now; now, barbarous in beauty, the stooks rise
Around; up above, what wind-walks! what lovely behaviour
Of silk-sack clouds! has wilder, wilful-wavier

Meal-drift moulded ever and melted across skies?

I walk, I lift up, [ lift ap heart, éyes,
Down all that glory in the heavens to glean our Saviour;

[...]*°

Wiersz Hopkinsa wyraza niemal ekstatyczny zachwyt nad
wylaniajacymi sig, barwnymi obrazami natury u schytku lata,
ktorych prawdziwym dawca jest Zbawiciel. Serce przejete wido-
kiem przepychu $§wiata wznosi sie¢ w podziwie, by siggna¢ maje-
statu jego stop. Nie moze zatem dziwié, Ze wiersz zostal napisa-
ny piecioakcentowcem tonicznym, ktérego zmienna rozpigtosc
sylabiczna, wyrazajaca doznawang emocj¢, waha si¢ od 8 do 15

¥ Poeta w krawacie. Ze Stanistawemn Barariczakiem rozmawiajg Michat Okon-
ski i Adam Szostkiewicz..., s. 13.

% G.M.H o pkin s: Hurrahing in Harvest. W: T e g 0 2: 33 wiersze..., s. 72.
Zapis graficzny wiersza podaje za tym wydaniem.
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sylab. Réznorodna barwnos$¢ i syta dojrzato$¢ widoku uzysku-
ja, charakterystyczng dla poezji Hopkinsa, sensualng wymier-
nos¢ inscape, ktorg osiaga poeta za pomocs instrumentacji glo-
skowej i ciagow aliteracji. Gloska wybuchowa b, segmentujaca
i wyodrebniajaca r, (,barbarous’, ,beauty”, ,behaviour”) znaj-
dujg przeciwwage w wielokrotnych aliteracjach w (), tworza-
cych efekt zwiewnosci i wietrznosci (,wilder, wilful-wavier”).

Baranczak przetlumaczyt wiersz Hopkinsa Rados¢ w porze
Zniw nastepujaco:

Koriczy sie lato; stado barbarzynisko barwnych stogéw sie ttoczy
Wokolo; a nad glowa - te wedréwki wietrzne! te powaby
Jedwabnych, jedrnych oblokow! widzial kto dziksze, dziwniejsze
zabawy
Maki, ktéra to w wydme sie wzdyma, to zdmuchnieta znéw, z nie-
bem sie droczy?

Kroczg polem, rosne sercem, wznosz¢ oczy,
Aby z rzysk niebios jak ktosy zebra¢ §lady Tego, co zbawil
Nas; [...]*"

Stworzenie idealnego przekladu wiersza, a zwlaszcza tak trud-
nej poezji, jaka jest tworczo$¢ Hopkinsa, wydaje sie wlasciwie
niewykonalne. Najbardziej pozadanym efektem, zdaniem Ba-
ranczaka, bylyby tlumaczenia jego wierszy, ktore ,,ani nie tracg
z oczu zadnego z przeciwstawnych aspektéw stylistycznej organi-
zacji tekstu, ani tez w pogoni za dostowng wiernoscia nie zanie-
dbuja poetyckosci i niesionych przez nig znacze”*?. Dla Baran-
czaka wlasnie $rodki jezyka poetyckiego, ktore tworza zgeszczong
prozodycznie tkanke wiersza, ksztaltujaca owo réznicujace i in-

' G.M. H o pkin s: Radosé w porze zniw. Przel. S. Baraficzak. W: Te go :
33 wiersze...,s.73.
25 Baranczak: Niesmiertelny diament..., s. 186.
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dywidualizujace inscape, staja si¢ bardzo istotnym skladnikiem
przekladu. , Ttumaczowi Hopkinsa - pisal Baraficzak - nie wol-
no rezygnowac z poszukiwania stylistycznych ekwiwalentow, ni-
gdy nie wolno mu uwazaé wystepujacych w tej poezji srodkéw
organizacji jezyka za zesp6! »ozdobnikéwe, ktére mozina smia-
lo pomingé w imie »treci«”* Stad wystepujace w przektadzie
Radosci w porze Zniw wyrainie obecne aliteracje, instrumen-
tacje inicjalne, onomatopeje i paronomazje, takie jak: ,,barba-
rzynisko barwnych’, ,wedréwki wietrzne’, ,,powaby jedwabnych,
jedrnych’, ,w wydme si¢ wzdyma [...] zdmuchnigta”. Sekwen-
cje aliteracji i ciekawe eufonicznie uklady paronomazji tworza
instrumentacyjne lancuchy gloskowe, ktore wytwarzaja poglos
wibracji dZzwickowej. Powigzane z nieregularna, naddana licz-
ba sylab w wersach ksztaltuja interesujacy efekt echa rytmicz-
nego znamionujacego sprung rhythm.

W tlumaczeniu Hurrahing in Harvest Baranczak nie powtd-
rzyt za Hopkinsem toku rytmicznego. Jak bowiem przekonuje
Teresa Dobrzynska, w polskiej tradycji ,,istnienie 5-akcentow-
ca tonicznego jest bardzo problematyczne”*. By¢ moze z tego
wzgledu Baranczak siggnat do powszechniejszej miary szescio-
akcentowca tonicznego, wywodzonego z tradycji heksametru®.
Dokonal jednak, jak pisze w ksigzce Ocalone w ttumaczeniu,
swoistej modyfikacji zastanego systemu, dopuszczajac za Hop-
kinsem znacznie wigkszg tolerancje¢ w rozpigtosci mozliwych
sylab w zestroju akcentowym, niz mialo to miejsce w literatu-
rze polskiej. Modyfikacja taka, jak przekonywal, podyktowana
byta faktem odmiennego traktowania przez angielskiego poete
tradycyjnie rozumianego zestroju akcentowego, ktdry przybral

¥ S.Baranczak: Wstgp...,s. 22.
¥T.Dobrzynska, Z. Kopczynska: Tonizm...,s. 155.
3 M. D tusk a: Polski wiersz toniczny..., s. 279-293.



Sprung rhythm G. M. Hopkinsa w poezji S. Baraficzaka 189

u niego postaé ,,zestroju intonacyjnego”*®. Tworzy go, jak pisze
Baranczak, ,,grupa sylab wypowiadana, na skutek odpowiednie-
go zaprogramowania przebiegu intonacyjnego calego utworu,
dostownie »na jednym oddechug, jako wyodrebniona pauza-
mi i spdjna calostka, ktérej wewnetrzna Iaczliwoéé zapewniajg
przy tym dodatkowo zwigzki skladniowe i znaczeniowe wcho-
dzacych w jej obreb stéw. Objetos¢ sylabiczna takiego zestroju
intonacyjnego moze si¢ggac oczywiscie od jednej do kilku sylab.
[...] podzialy intonacyjne — dodaje - wyznaczane tu s3 nie tyl-
ko sygnatami w rodzaju znakéw przestankowych czy pauz, ale
takze sensem, logikg i emocja catej wypowiedzi”?’.

Swoj wywéd ilustruje Baranczak przykladami dwéch wersow
z utworu Radosé w porze zniw™;

_’_|_'_|_’_|_’_|_’_|_’_
Krocz¢ polem, rosng sercem, wznosze¢ oczy,
\ [N A A /! \ f\__/

e e [ e e
I omal nie rzuca, och, omal nie rzuca ziemi calej Jemu pod nogi.
\ /N /A /A1 \ /

Jak wspomniano jest to zmodyfikowana realizacja wiersza to-
nicznego, sze$cioakcentowego, w ktérym najkroétszy wers liczy
12 sylab, a najdtuzszy 21. Ostatni, najdluzszy wers tego sonetu
w sposob najbardziej jaskrawy unaocznia pojemnos¢ zestroju
intonacyjnego, gdzie obok zestroju zawierajacego 6 sylab znaj-
duje si¢ takze zestrdj jednosylabowy. W tradycyjnym podzia-
le wiersza tonicznego na zestroje akcentowe wyrazenie ,,I omal
nie rzuca” podlegaloby rozpadowi na dwa odrebne zestroje am-

3% S Baranczak: Ocalone w tlumaczeniu...,s. 311.
37 Tamze.
3 Tamaze.
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fibrachiczne: ,,I omal / nie rzuca”. Tymczasem sprung rhythm
Hopkinsa - w tym przypadku polska wersja sprung rhythm, za-
proponowana przez Baraniczaka — dopuszcza emocjonalne spo-
tegowanie rozmiaru zestroju, jakby Sciesnienie, kompresje kilku
mniejszych zestrojéw w jedna calos¢. Konsekwencja tej niesta-
bilnej, zaburzonej nieregularnosci jest koniecznos¢ przyblizo-
nego wyréwnania przebiegu lektury, nadania jej przyspieszone-
go tempa, dodatkowo spotegowanego rytmicznym naddatkiem
echa prozodyjnego. Sasiadowanie obok siebie zestrojéw intona-
cyjnych rozbudowanych, wielosylabowych z zestrojami sciagnie-
tymi, czasami wrecz do jednej sylaby, tworzy charakterystycz-
ny, zmienny, niespokojny tok sprung rhythm.

Mozna zapyta¢, czy doswiadczenia translatorskie Baranczaka,
wyniesione z tltumaczenia poezji Hopkinsa, przenikn¢ly do jego
wlasnej tworczosci, czy widoczne pozostajg slady sprung rhy-
thm w utworach autora Tryptyku z betonu, zmeczenia i Sniegu?

Poezja nowofalowa Baranczaka, bardzo zréznicowana, nowa-
torska, nie uciekata od regularnego wiersza sylabicznego, czy wy-
rafinowanych sposobéw komponowania ukladéw wiersza nie-
regularnego™. Jak ukazujg szczeg6towe obliczenia Malgorzaty
Szulc Packalén, autor Dziennika porannego najczesciej pisalt wer-
sami dlugimi z przewaga 13-zgloskowych*. W znacznej jednak
mierze, podkres$lal Dariusz Pawelec, jego poezja powstawala pod
znakiem niemetrycznego wiersza askladniowego*!. Wiersze wol-

% W przypadku wierszy Barariczaka Witold Sadowski dostrzega zjawisko mie-
szania wiersza regularnego i nieregularnego. Zob. W. S a d o w s k i: Wiersz wol-
ny jako tekst graficzny. Krakéw 2004, s. 268-270.

“M.SzulcPackalén: Pokolenie 68. Studium o poezji polskiej lat siedem-
dziesigtych. Uppsala 1987, s. 335.

4 D. P awelec: Pokolenie 68. Wybrane zagadnienia jezyka artystycznego. W:
Cezury i przelomy. Studia o literaturze polskiej XX wieku. Red. K. Krasuski.
Katowice 1994, s. 124-138.
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ne Baranczaka, rozpatrywane jako tekst graficzny, jak ukazywal
Witold Sadowski, operowaly zréznicowanym linearnie ksztaltem
tekstu i wykorzystywaly semantyczne funkcje wyolbrzymienia
oraz granicy wersowej*2. Wér6d wierszy wolnych Barariczaka
dostrzec mozemy takze przyklady utworéw, ktére Maria Dlu-
ska okreslala mianem antywierszy*’. Uwidaczniala si¢ w nich,
jak zauwazala badaczka, ,daleko idaca [...] sprzecznosé zapi-
sanego w nich sposobu rozczlonkowania na wersy z normami
jezykowymi”*. W catym tym bogactwie réznych postaci wier-
sza mozna réwniez wskaza¢ §lady fascynacji poezja Hopkinsa
i wplywem jego koncepcji sprung rhythm.

Powstaly u konca lat siedemdziesigtych tom Tryptyk z betonu,
zmeczenia i sniegu byl w dotychczasowym dorobku Baranczaka
najbardziej zréznicowany pod wzgledem wirtuozerii poetyckiej
formy. Krytycy nie ukrywali stéw uznania i zachwytu dla po-
etyckiej inwencji autora. Jerzy Kwiatkowski zwracal uwageg, ze
Baranczak to ,wirtuoz gry stéw’, ,,manierystyczny konceptuali-
sta’, ,jeden z najbardziej artystowskich wspoiczesnych poetow”,
~tworca kunsztownych kompozycji”**. W podobnym tonie pisat
Tadeusz Nyczek: ,, Tryptyk z betonu, zmeczenia i sniegu (Krakow
1981) zawiera takie bogactwo rodzajéw wiersza, tak réznorod-
ne techniki i formy znalazly tam zastosowanie, ze doprawdy nie

2 W.S adowski: Wiersz wolny jako tekst graficzny..., s. 77-79, 93-94.

¥ M. D tuska: Skgd antywiersz. W: T e j z e: Studia z historii i teorii wersy-
fikagji..., s. 328-333. Na temat wiersza wolnego antyskladniowego m.in. w po-
ezji Barariczaka pisala takze D. U r b a 11 s k a: Wiersz wolny. Proba charaktery-
styki systemowej. Warszawa 1995.

4 Tamze, s. 330.

1. Kwiatkowski: Wirtuoz i moralista. W: T e g o 2: Magia poezji. (O po-
etach polskich XX wieku). Wybor M.Podraza-Kwiatkowska, A Leb-
k o w s k a. Krakow 1995, s. 340.
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przypominam sobie ksigzki poetyckiej wydanej u nas po wojnie
mogacej z Tryptykiem powaznie konkurowac#,

W Tryptyku z betonu, zmeczenia i Sniegu, w czg¢sci zatytuto-
wanej Dziennik zimowy zawarl Baranczak cykl czterech elegii.
Poprzedza je motto zaczerpnigte z wiersza Johna Donne’a: What
if this present were the world’s last night? By¢ moze nie jest bez
znaczenia fakt, Ze ten angielski poeta metafizyczny XVII stule-
cia uwazany jest za prekursora Hopkinsa. Utwory Donnea, zda-
niem Philipa Hobsbauma, dwa wieki pézniej staly si¢ inspira-
cjg dla ustanowienia sprung rhythm®.

Otwierajgca cykl Baranczaka 1.11.79: Elegia pierwsza, przed-
zimowa zwraca uwage rozbudowang, stroficzng formga. Oto po-
czatkowy fragment wiersza:

Zima nas nie zaskoczy. Nas zmarznietych, zmartwionych zawczasu,
dmuchajacych na zimny pazdziernik, zeby predzej juz sparzyt nas

mroz.
Kto w wietrznym $nie tutaj wyrést, kto w wieczny $nieg tutaj wrdst,
temu lato, zawsze zbyt krotkie, nie rozepnie do korica zatrzaskéw

mrozu, trzaskajacego jak radio jeszcze dlugo po wylaczeniu.
Nie zaskoczy nas zima. Szkoleni w skuleniu, w stuleniu dtoni,
w stuleciu tym i w tych stronach, w ktérych nas nic nie ostoni
przed przeciggiem zamieszek, zadymek - [...]*®

Elegia jest paraboliczna opowiescia o sytuacji egzystencjalne;j
pewnej wspdlnoty (w ktérej oczywiscie mozna dopatrywac sie
znamion spolecznosci polskiej okresu schytkowego lat siedem-

“T. Ny c z e k: Powiedz tylko stowo. Szkice literackie wokd! , pokolenia 68”.
Londyn 1985, s. 98.

47 Pisze na ten temat P. H o b s b a u m: Metre, Rhythm and Verse Form...,s. 57-
60.

“®S.Baranczak: 1.11.79: Elegia pierwsza, przedzimowa. W: T e g o z: Tryp-
tyk z betonu, zmeczenia i $niegu. Krakéw 1980, s. 19-20.



Sprung rhythm G. M. Hopkinsa w poezji S. Barariczaka 193

dziesiatych XX wieku). ,,Zima skuwajgca kraj, jak pisal Krzysz-
tof Biedrzycki, zyskuje range symbolu sytuacji (politycznej?,
egzystencjalnej?) bez nadziei, wymagajacej od ludzi przystoso-
wania, rezygnacji z marzeri”*’. Dariusz Pawelec zwracal uwage,
ze ,obraz zimy w elegii Baranczaka zostal spojony z obrazem
$mierci w jedno widzenie poetyckie”>. Pojawiajgcy sie kilka-
krotnie w utworze refreniczny zwrot ,,Zima nas nie zaskoczy”
nie byt zatem wyrazem optymistycznej wiary, lecz paradoksalnie
stawal si¢ $wiadectwem poczucia kleski, rezygnacji, pogodze-
nia z przegrang’'. Ostatecznie wiec Elegia pierwsza, przedzimo-
wa pozostaje ,,przerazajgco smutng pie$nig o braku nadziei”**.

Malgorzata Szulc Packalén, ktdra analizowalta miedzy inny-
mi metryke wierszy nowofalowych, zwracala uwage, ze ,wraz
z rozwojem tworczoséci wers w wierszach Baranczaka »wydtu-
za« sig”>. W Tryptyku..., jak dokumentowata badaczka, widaé
,wyrazng przewage werséw dlugozdaniowych”. W 1.11.79:
Elegii pierwszej, przedzimowej rozpigtos¢ pod wzgledem liczby
sylab w wersach waha si¢ od 13 do 19, z przewaga werséw 16-
i 17-zgloskowych. Interesujace wydaje sig, ze Elegia... zostala
napisana 6-zestrojowcem tonicznym, podobnie jak tlumaczo-
ny przez Baranczaka wiersz Rados¢ w porze zniw:

¥ K.Biedrzycki: Swiat poezji Stanistawa Barariczaka. Krakéw 1995, 5. 34.

* D.Paw elec: Poezja Stanistawa Barariczaka. Reguly i konteksty. Katowice
1992, s. 104.

5! Na temat Elegii pierwszej, przedzimowej pisatam w ksigzce Swiaty mozliwe
w poezji Stanistawa Barariczaka. Katowice 1999, s. 37-52.

2D, P awelec: Poezja Stanistawa Barariczaka..., s. 110.

¥ M.SzulcPackalén: Pokolenie 68..., s. 135.

 Tamze. W zakoficzeniu pracy autorka zamiedcila tabele, w ktérych m.in.
przedstawita , Schematy rozpigtosci sylabicznej werséw wierszy poetow poko-
lenia 687, w tym takze wierszy Baranczaka. Zob.M.Szulc Packalén: Po-
kolenie 68..., s. 335.
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T [ I e g
Zima nas nie zaskoczy. Nas zmarznigtych, zmartwionych zawczasu,
T e e B I I

dmuchajgcych na zimny paZdziernik, zeby predzej juz sparzyt nas mréz.

Jak wspomniano ten typ wiersza wywodzony byl z heksame-
tru. Maria Dluska, wymieniajac liczne zalety 6-akcentowrca to-
nicznego, pisala:

Zdeterminowany wezlami intonacyjnymi, skrepowany tylko licz-
ba akcentéw, a nie ograniczony sylabicznie, juz w swojej najele-
mentarniejszej postaci daje szerokie i dogodne ramy, w ktérych
tre$¢ mie$ci si¢ z tatwoscia, a nurt jezykowy przeptywa swobod-
nie. Dzigki technice, wprowadzajacej zestroje $ciagniete i zestroje
rozpadowe, wzorzec zyskuje gietko$¢ i podatno$¢ prawie ze nie-
ograniczona. Wiersz ten wydaje si¢ jak stworzony do pisania nim
poematéw wymagajacych dtugiego tchu®.

Zatem typ wiersza, ktérym postugiwal si¢ Baranczak w ttu-
maczeniach poezji Hopkinsa, niejako stal si¢ no$nikiem jego
wlasnej wypowiedzi wierszowej. Rytm 6-akcentowca tonicz-
nego okazal si¢ najbardziej odpowiednia miarg dla wyrazenia
przezywanej emocji, oscylujacej miedzy optymistyczng wiara,
nadzieja (,,Zima nas nie zaskoczy”), przez pogodzenie (,,Tu za-
wsze — mniej wigcej — jest zima”), az po rezygnacje i zwatpienie
(»nam zimno si¢ robi na mysl, ze nie ma nic bardziej jasnego
/ od $niegu i $mierci, ktdre i tak wrdcg — twardsze i trwalsze”).

Nie mozna przy tym zapomnie¢, ze wybdr toku rytmiczne-
go podyktowany byt takze tradycja. Starozytny dystych elegij-
ny, jak pamietamy, skladatl sie z heksametru i pentametru dak-
tylicznego. Baranczak postuzyl sie juz nie dystychem, ale strofa

> M. D tu sk a: Pogranicze sylabotonizmu i tonizmu. W: T e j 2 e: Studia z hi-
storii i teorii wersyfikacji..., s. 291.
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4-wersowa. Pogtosem dystychu elegijnego w wierszu Baran-
czaka moze by¢ jednak sporadyczne stosowanie w funkgji pen-
tametru 5-zestrojowca tonicznego. Z kolei miara 6-akcentow-
ca wykorzystana w Elegii pierwszej, przedzimowej jest nie tylko
nawiazaniem do tradycji elegijnej, ale przede wszystkim wyda-
je si¢ inspirowana dziedzictwem Hopkinsa. Spéjrzmy na wersy,
w ktérych nieproporcjonalnie, niejako nadmiernie wydtuzony
jest jeden z zestrojow akcentowych, i to klauzulowy:

przed przeciagiem zamieszek, zadymek - $nimy trzezwo, juz wyleczeni
\ A /A [N/ \ /

1 T e
skrywa przed czasem szaro$¢, niejasnos¢, brud; a mréz trzyma
\ / o\ I\ 0\ /I A\ o\ /

Wyrazenia 5- i 4-sylabowe ,,juz wyleczeni’, ,,a mréz trzyma”
w czasie wypowiadania wymagaja lekkiego przyspieszenia tem-
pa, zaburzajg nieco stabilizujgcy si¢ rytmike elegijnej wypowie-
dzi. Zwlaszcza w drugim przypadku, gdy 4-sylabowy zestréj na-
stepuje tuz za bardzo krétkim, niemal urwanym, 1-sylabowym
»brud” (,,brud; a mréz trzyma”).

Wersy z wydluzonym zestrojem czg¢sto sasiaduja w Elegii...
z wersami, w ktdrych pojawia si¢ postac zestroju sciagnieta do
jednej sylaby. Powoduje to wrazenie pauzy artykulacyjnej, ktéra
ogranicza ptynnoé¢ wypowiedzi. Interesujacy wydaje si¢ w ta-
kim przypadku nastepujacy dwuwers:

e e
Nam, zawczasu zmartwionym, za zycia zmartwialym, szron
e

skron bieli przed terminem; a $nieg jak schludny schron
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Sekwencja krétkich, 1-sylabowych zestrojéw, dodatkowo po-
laczona przerzutnia segmentuje wypowiedz, rozdrabnia ja, ato-
mizuje, jakby w tym akcie mialy si¢ wyodrebni¢ pojedyncze ele-
menty $wiata przedstawionego.

Wspolwystepowanie zestrojow 2- i 3-sylabowych z wydtuzo-
nymi 4- i 5-sylabowymi oraz skroconymi i $cieSnionymi 1-sy-
labowymi ksztaltuje bardzo zréznicowany wypowiedzeniowo
tok rytmiczny, charakterystyczny dla sprung rhythm. Elegijna
daznos¢ do stabilizacji metrycznej nieustannie poddawana jest
probom zaburzania przez koniecznos¢ przyspieszania, spowal-
niania czy segmentacji. Efekt ten wzmacniany jest w toku ca-
tego wiersza dzialaniami przerzutni miedzywersowej, ale tez
miedzystroficznej, ktéra wymusza niejako ptynna Iaczliwosé
w miejscu oczekiwanej pauzy. Wrazenie zaburzania metrycz-
nego uzyskiwane jest ponadto przez stale wystepujace rozmija-
nie przebiegu skladniowego z podziatem wersowym. Wszystko
to sprawia, ze wypowiedZ podmiotu staje si¢ niespokojna, zdy-
namizowana, podlegla emocjom. Powtarzajac za Marig Dluska,
mozna powiedzie¢, ze wzorzec 6-akcentowca tonicznego ,,zy-
skuje gietkosc¢ i podatno$¢ prawie ze nieograniczong’, ,nurt je-
zykowy przeplywa swobodnie”.

Podobnie jak w przypadku poezji Hopkinsa, w wierszu Baran-
czaka sprung rhythm podkreslony jest efektami jezyka poetyckie-
go. Autor Tryptyku... jak w Radosci w porze zZniw intensyfikuje
eufoniczng warstwe tekstu, nasyca ja fancuchami instrumentacji,
aliteracji, tworzy ciagi paronomazji, paroniméw, kalamburéw,
anagramow, a wszystko spaja regularnym uktadem rymoéw. Juz
trzeci wers — ,,Kto w wietrznym $nie tutaj wyrdst, kto w wieczny
$nieg tutaj wrosl” - zawiera bogactwo paronomazji i paroniméw:
»wietrznym - wieczny’, ,,$nie-$nieg”, ,wyrost-wrdst”. W wierszu
pojawiaja si¢ tanicuchy aliteracji, instrumentacji i paronomazji,
jak na przyklad w drugiej strofie: ,Szkoleni w skuleniu, w stu-
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leniu dloni, / w stuleciu tym i w tych stronach” Do tego dodaj-
my wystepujacy tu rym: ,,dtoni / nie ostoni’, ktéry dodatkowo
wzmaga dzialanie eufoniczne. Waznym elementem wiersza sa
powracajace sekwencyjnie w jego toku, charakterystyczne pary
stéw, dobierane paronomastycznie: ,,zmarznietych, zmartwio-
nych’, ,,zmartwionym, zmartwiatym’, ,,zmartwialych, zmarnia-
lych’. Istotnego znaczenia nabiera w Elegii... instrumentacja
gloskowa, ktéra w zmiennych przebiegach wspéttworzy seman-
tyke tego wiersza, jak w konicowej partii zdominowanej gloska
r: ,ze sceptyczng ming patrzymy, jak w oczach zanika // sczer-
niala pryzma, jak zyzne bloto wygrywa w tej walce, / jak ziemia
przebisniegiem przebija karte sniegu”. Ciag ten kontynuowany
jest w stowach: ,,$niegu i $mierci’, ,wrdcg — twardsze i trwalsze”.

Wszystkie te srodki jezyka poetyckiego zintensyfikowane eu-
fonicznie budujs, jak w poezji Hopkinsa, efekt inscape. Dzigki
instrumentacjom obraz $wiata przedstawionego w Elegii pierw-
szej, przedzimowej przybiera charakter zindywidualizowany,
zroznicowany i bardzo zmystowy. Jednoczesnie podobienstwa
brzmieniowe konsekwentnie zacieraja granice wizji, tworzac
$wiat upodobnionych wymiaréw nicosci.

W Tryptyku z betonu, zmeczenia i sniegu oprocz cyklu elegii
znajduje sie takze cykl wierszy potaczonych wspélnym tytutem
Snieg. Jeden z nich, 4.02.80: Snieg V, réwniez zostal napisany
6-zestrojowcem tonicznym:

[ I [ g
Milczkiem opadajacy, chytkiem bielacy sie $niegu,
I e e e
c6z w lutym, za oknem, nad ranem moze by¢ w tobie jasnego
B e ey o g

bardziej niz to, ze trzeba pod koldrg jedng i cieply
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, | , | , I ’ | , I ,

objac sie, sples¢ ze soba obydwa sny, nim uciekna

Wiersz opowiada o mitosnym przezyciu i erotycznym akcie
pary kochankéw przebudzonych o $wicie zimowego poranka,
kiedy za oknem proszyl $nieg. Ostatnie dwa z przytoczonych
tu werséw z krétkimi, 1-sylabowymi zestrojami (,,to”; ,,sples¢”s
»sny”) ksztaltuja niespokojny tok rytmiczny, jakby zatrzymany,
urwany, podobnie jak sen, ktéry przerwany zostal przebudze-
niem i halasem dobiegajacym zza $ciany. Nieregularny i prze-
mienny rytm tego wiersza wspolgra z opisywang sytuacja i na-
rastajacymi przezyciami erotycznymi:

ten chiéd nagi, wilgotny, przed ktérym tylko nagie,
wilgotne cieplo chroni - i to, co zrywa si¢ nagle,

dwoiste, jednolite, zdlawione, nie do zniesienia,
wzbijajace si¢ z krzykiem, jawne i mroczne jak ziemia.

Poczatkowy, uspokojony fragment tworzg zestroje 2- i 3-sy-
labowe: ,,ten ch1éd”, ,,nagi’, ,wilgotny”, ,przed ktérym” Po pau-
zie drugiego wersu, ktéra anonsuje myslnik, dynamika przezy¢
wzrasta. Akcentuja j zestroje dluzsze, 4-sylabowe: ,,co zrywa
si¢”; »jednolite” Narasta ona w dystychu nastepnym az do dwu
najdtuzszych, szczytowych zestrojéw 5-sylabowych, zawartych
w wyrazeniach: ,nie do zniesienia’, ,wzbijajace si¢”. Sg one prze-
dzielone przerzutnig, co dodatkowo wzmaga efekt ekspres;ji.
Po nich nieoczekiwanie nastepuja zdecydowanie krotsze, 2-sy-
labowe zestroje: ,,z krzykiem’, ,,jawne”. Zakonczenie powraca
do spokojnego toku zestrojow 3-sylabowych: ,,i mroczne’, ,,jak
ziemia”. Zastosowana w Sniegu V zmienna ilos¢ sylab w kolejno
nastepujacych zestrojach, ukiadajaca sie w kolejne fazy, pozwa-
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lata Baranczakowi wytworzy¢ dynamiczne, przeksztalcajace sie
napigcie oddajace charakter erotycznych doznan.

W przywolanych tu wierszach tonicznych Baranczaka wspét-
wystepowanie wielu rozmiaréw stop ksztaltuje bardzo zrézni-
cowany wypowiedzeniowo tok rytmiczny, charakterystyczny
dla sprung rhythm. Nie jest on tak dramatyczny i niespokojny
jak w tworczosci Hopkinsa, poniewaz dotyczy innych emocji,
nie tak skrajnych w duchowym i religijnym wyrazie. W Elegii
pierwszej, przedzimowej daznos¢ do stabilizacji metrycznej, cha-
rakterystyczna dla tego gatunku, nieustannie poddawana jest
prébom zaburzenia przez konieczno$¢ przyspieszania, spowal-
niania czy segmentacji. Milosna piestt w Sniegu V domaga si¢
dynamicznych przeksztalcen, narastajacych gwaltownie zmian
i szybkiego wyciszenia. Rytmiczny efekt obu wierszy Baranczaka
wzmacniany jest dziataniami przerzutni miedzywersowych, ale
tez miedzystroficznych, ktére wymuszaja niejako ptynna tacz-
liwos¢ w miejscu oczekiwanej pauzy. Proba wytworzenia czy-
telniczego oczekiwania na powtarzalng regularnos¢ metrycz-
na za kazdym wystgpieniem wydluzonego, badz skréconego,
1-sylabowego zestroju jest natychmiast udaremniana. Wraze-
nie zaburzenia rytmicznego uzyskiwane jest ponadto przez sta-
le wystepujace rozmijanie przebiegu skladniowego z podzialem
wersowym. Wszystko to sprawia, ze wypowiedz podmiotu sta-
je si¢ niespokojna, zdynamizowana, podlegla emocjom. Za po-
mocg zréznicowanej dtugosci zestrojow jest ona modulowana
przez Baraniczaka na podobienstwo sprung rhythm.

Doswiadczenie wyniesione z translacji poezji Hopkinsa oka-
zalo si¢ dla Baranczaka niezwykle inspirujace i tworcze. Inten-
syfikowalo jego lingwistyczne zainteresowania, pozwalalo mu
wniknaé w przemyslenia dotyczace filozofii jezyka poetyckie-
go, w tajniki koncepcji inscape, ktére uwrazliwity go jeszcze bar-
dziej na walory brzmieniowe wiersza. Przede wszystkim jednak
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spotkanie z tworczoscia angielskiego poety otwieralo Barancza-
ka na ekspresyjne mozliwosci ksztaltowania wypowiedzi lirycz-
nej, na wszystkie walory sprung rhythm, w ktérym zawieraly sie,
jak chcial Hopkins, ,,dobitno$¢ rytmu i naturalnosc¢ ekspresji”.



Romantyczna koncepcja czlowieka
wewnetrznego w tworczosci
Marcina Swietlickiego

Autokreacja w poezji Marcina Swietlickiego, na co zwracata
uwage Joanna Orska, ma przede wszystkim charakter autotema-
tyczny'. I w takiej perspektywie réwniez chciatabym ja postrze-
gac. Wiersze odczytywane jako powiadomienia o sztuce pisa-
nia ukladajg sig, jak pisal Marian Stala, w ,,bio-grafi¢” artysty?,
ale takze, mozna by powiedzie¢, w ,meta-grafi¢” ,ja” tekstowe-
g0, pozostaja zapisem zdarzen metatekstowych.

Charakteryzujac podmiot méwigcy wierszy Swietlickiego, pi-
sano, ze jest on osobny i monadyczny?, romantyczny i egotyczny*,

']. O r s k a: Liryczne narracje. Nowe tendencje w poezji polskiej 1989-2006.
Krakow 2006, s. 116.

? Zdaniem Mariana Stali poezja Swietlickiego ze wzgledu na zapis podmio-
towego przezycia oraz odslanianie i uzasadnianie egzystencji przeksztalca sie
w bio-grafie. Zob. M. S t al a: Piosenka niekochanego. W: T e g o Z: Druga stro-
na. Notatki o poezji wspélczesnej. Krakow 1997, s. 190.

3 M. S tala: Pokdj obwieszony Marcinami. W: T e g o : Druga strona..., s. 190.

*P.Sliwinski: Przypisy do Swietlickiego. W: T e g o 2: Swiat na brudno.
Szkice o poezji i krytyce. Warszawa 2007, s. 235.
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abuliczny i alergiczny®, melancholijny®, wreszcie takze autote-
liczny i niestabilny’. Do tego katalogu, ktéry mozna by jeszcze
znacznie poszerzy¢, chciatabym dodac okreslenie: dwoisty. Wy-
daje si¢ bowiem, ze w poezji autora Schizmy ujawnia si¢ pewna
podwojnos¢ w kreacji podmiotu. Jest ona obecna od poczatku
tworczosci nieprzerwanie do najnowszych wierszy. Juz drugi
utwor w debiutanckim tomie Zimne kraje opisuje sytuacje z dwu
réznych punktéw widzenia: od zewnatrz i od wewnatrz. Granicg
obu $wiatéw sg drzwiczki pieca. Wiersz nosi tytul Bieguny i taka
wlasnie biegunowos¢, skontrastowana podwojnos¢ okresla sy-
tuacje podmiotu na przestrzeni calej tworczosci Swietlickiego.
W wierszu Silne swiatlo, wielkie miasto, grudzier bohater re-
lacjonuje swoj spacer przez miasto, jednoczeé$nie podkresla od-
czuwang dualno$¢ wlasnej osoby i u§wiadomiong osobno$¢:

[...] Codziennie wychodzac

z psem mijam Uniwersytet, Kosciol, Teatr, Ratusz

i zebrakéw, i wozy policyjne, kilkaset plakatow
reklamowych, wyborczych, jestem wewnatrz, wszystko
egzystuje beze mnie, rozwija si¢, wigdnie,

ro$nie, maleje, jestem az tak bardzo wewnatrz,

(Silne swiatlo, wielkie miasto, grudzien, 543)°

>P.Sliwinski: Wiersze graniczne. W: T e g o z: Przygody z wolnoscig. Uwa-
gi 0 poezji wspélczesnej. Krakéw 2002, s. 146.

8].0lejniczak: O poezji Marcina Swietlickiego. Rozpoznanie wstep-
ne. W: Nowa poezja polska: tworcy - tematy - motywy. Red. T. Cie$lak,
K.Pietrych. Krakéw 2009, s. 355.

7 J. O r ska: Liryczne narracje..., s. 123, 137.

8 M.Swietlicki: Wiersze. Krakéw 2011. Wszystkie cytaty z wierszy po-
daje za tym wydaniem. W nawiasie umieszczam tytul wiersza oraz numer stro-
ny. Wszystkie podkreslenia w wierszach pochodza ode mnie.
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Whetrze przedstawione zostato jako przestrzen, w ktdrej czes¢
»ja chroni si¢ przed $wiatem: polityki, wtadzy, konsumpciji, jest
azylem, w ktérym mozna bezpiecznie si¢ schowa¢. W ten spo-
sOb Zycie podmiotu moze przebiega¢ w izolacji od biegu spraw
rzeczywistosci zewnetrzne;.

Podobnie przestrzen wnetrza i zewnetrza zarysowuje wiersz
Jabtczanka i bigos:

[...] Dzisiaj drugi dzien

kwietnia. Troche wiecej niz

tydzien do wyjscia z wojska. Co si¢ dzieje wewnatrz?
Wewnatrz jest réwniez drugi kwietnia.

Gl6d wewnatrz. Wewnatrz wiara.

Wiara rozwiana - i krystalizujaca

sie, tak na przemian. [...]

(Jabtczanka i bigos, 578)

,Ja" Swietlickiego egzystuje zawsze w podwéjnym uwarunko-
waniu zewngtrza i wne¢trza, w biegunowosci obu tych wymia-
réw, ich autonomii i wspoéizaleznosci. Podmiot bywa rozdarty,
jak w wierszu Sekundowe delirium, gdzie méwi:

Jest rozerwane.
Nigdy sie nie zszyje.

(Sekundowe delirium, 396)

»Ja" wystepuje takze w peknieciu, podzieleniu, rozpotowie-
niu, o czym czytamy w wierszu Znamie:

Usta
byly caloscia,
rozpolowily sie.

(Znamie, 79)
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Przede wszystkim jednak biegunowos$¢ charakteryzuje kondy-
cje podmiotu, ktdry jest podwojny, binarnie rozbity, podwojony
w sobie. Nieustannie zaznacza t¢ podwdjnos¢, okreslajgc relacje
wnetrza i zewnetrza. Postrzega zawsze siebie w sposéb podwo-
jony. Wida¢ to w takich na przykiad wypowiedziach ,ja’: ,wy-
doby¢ sobie / siebie z siebie” (s. 410), ,0odnalazlem si¢ w 16zku
gdzies posrodku siebie” (s. 331), ,,nagle / odnajduje sam siebie
[...] Wlasnie znalazl sam siebie na torach kolejowych” (s. 142),
»zgubil siebie [...] Nie jest” (s. 451), ,,zaszyty jestem w sobie”
(s. 412). W wypowiedzi podmiotu pojawia si¢ takze wyrazenie:
»Uj$¢ sobie” (s. 410). W kontekscie ,,ja” podwojonego ,,uj$¢ so-
bie” mozemy odczytaé jako: odejs¢ od siebie, pdjs¢ sobie od sie-
bie, odlgczy¢ sie, rozdzielic.

W sposéb wyrazisty te podwojong kondycje podmiotu ujaw-
nia wiersz Koniec:

Pulapka szczeka - pusta, oszukana.
Za chwile wezme swoja cze$¢ i pojde.
Za chwile rozpadniemy si¢ na ja i na nic.

(Koniec, 116)

»Ja funkcjonuje w ciagglym rozbiciu, binarnym oddzieleniu,
z rzadkimi, momentalnymi prébami zintegrowania, w gruncie
rzeczy, jak si¢ okazuje, oszukanymi, po ktérych nastepuje ko-
lejny rozpad.

Podwdjnoséé podmiotu wyznaczana jest takze podwojna kre-
acja przestrzeni. W wierszu Noc liryczne ,,ja” mowi:

Budze sie, nie wiem. Zasypiajac bytem
tutaj, gdzie indziej.

(Noc, 376)
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To paradoksalne stwierdzenie ,,tutaj, gdzie indziej” umiejsca-
wia i wydziela dwie biegunowe przestrzenie, dwa swiaty, w kto-
rych przebywa rozdwojone ,,ja". Jest to przede wszystkim $wiat
jawy i snu: ,wypelniam swoje obowigzki wobec siebie, / piszac
we $nie, rzucajac si¢ // na jawie” (s. 512), ,,Budzi sig, z ciezkich
snéw wychodzi w cigzka / jawe” (s. 463). Obie przestrzenie sa
calkowicie rozdzielne, osobne, ale istnieje migdzy nimi mozli-
wos$¢ przemieszczania, transmigracji. W wierszu Siedemnasta
ich rozdzielno$¢ jest wyraznie zaakcentowana stowem ,,prze-
pas¢’, nie niweczy to jednak mozliwosci przejécia: ,,Przepas¢. /
Nies¢ si¢ ku sobie” (s. 230), a w wierszu Wracanie podmiot za-
pisuje: ,Wracam. Ale nie przyjde do siebie tak latwo” (s. 320).
W wierszu Do Zwisu i z powrotem relacja przemieszczania wy-
razona zostala przez Swietlickiego za pomocg ciekawej gry zna-
czeniowej neologizmu:

[...] Biore to do siebie.
Kilka ksobnych urojen. Stezenie niezmierne
ksobnych urojeni. {...]

(Do Zwisu i z powrotem, 257)

Wyrazenia ,.ku sobie’, ,,do siebie”, ,, ksobnych” wydobywaja
podwdjnosé podmiotu, ale takze zaznaczajg proces wewnetrz-
nej transmigracji.

Podwojona kreacja podmiotu w wierszach Swietlickiego, jak
sie wydaje, aktualizuje romantyczng koncepcje czlowieka we-
wnetrznego. Na temat obecnosci i wplywu tradycji romantycznej
na poezje Swietlickiego zwracano uwage wielokrotnie. Roman-
tykiem, geniuszem sprofanowanym przez spoleczenstwo?,

*P.Sliwinski: W gorszej formie? O piosenkach Marcina Swietlickiego. W:
T e g o 2: Swiat na brudno..., s. 226.
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wreszcie takze arcypoeta nazywal autora Zimnych krajow Piotr
Sliwinski'®. Dariusz So$nicki podkreslal, ze fundamenty poezji
Swietlickiego ,,tkwig mocno w tradycji literackiej. Nie w trady-
cjach, nicowanych przez postmodernistow na wszelkie mozliwe
sposoby, ale wlasnie w jednej tradycji, bardzo istotnej dla polskiej
literatury - w romantyzmie”!!. Soénicki - podobnie jak wcze-
$niej Tomasz Majeran i Marek Wedeman - rdznie interpreto-
wal znaczenie romantycznych wplywdw, a przy tym interesujg-
co wskazywal na nawigzania do Dziadéw Adama Mickiewicza
i do jego kreacji Upiora - nieszczesliwego kochanka zawieszo-
nego mig¢dzy zyciem i $miercia. W niniejszym szkicu chcialabym
zwrdcié uwage na reaktualizacje w poezji Swietlickiego jeszcze
innej romantycznej tradycji — kreacji czlowieka wewnetrznego.

Na temat XIX-wiecznej koncepcji czlowieka wewnetrznego
Maria Janion pisala nastepujaco:

W romantyzmie musi si¢ odrodzi¢ dawne mistyczne wyobrazenie
»czlowieka wewnetrznego«, »nieba wewnetrznegos, jakie kazdy
w sobie nosi [...] prawda mieszka nie tyle we wnetrzu czlowieka,
ile w »czlowieku wewnetrznyme, przeciwstawnym »czlowiekowi
zewnetrznemuc i spojonym z nim zarazem.'

W szkicu Romantyczne tematy egzystencji Maria Janion i Ma-
ria Zmigrodzka wywodzily romantyczng koncepcje cztowie-
ka wewnetrznego z pism Jeana Jacquesa Rousseau, dla ktérego

1 p.S1iwinski: Przypisy do Swietlickiego..., s. 234. W szkicu tym P. Sliwin-
ski pisze: ,I tak oto w tym ponowoczesno-nowoczesnym poecie ujawnia si¢ jego
czastka romantyczna, co wlasnie daje 6w efekt arcypoety, $wiadka czasu, czuly
membrang, kogo$ kto szuka miejsca, ale nie znajduje w nim domu; pokt4cone-
go ze $wiatem, ale pragnacego mu co$ zaofiarowa’, najpewniej siebie”

"' D. So$nicki: Listopadowe wedréwki umarlego. ,Czas Kultury” 2006, nr 4,
s. 65.

2 M.] anio n: Gorgczka romantyczna. Krakéw 2000, s. 36.
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przezycie wewnetrzne stalo si¢ synonimem czystej, indywidu-
alnej egzystencji. Jak pisaly autorki:

Rousseau dokonal bardzo waznego przeciwstawienia tego, co we-
wnetrzne, temu, co zewngtrzne i Zycie wewnetrzne uczynit pod-
stawowym kryterium wartos$ci czlowieka.[...] ,ja" to
wlasnie najwyzsza instancja w $wiecie totalnych uzaleznien spo-
lecznych. Jednostka jest w nie uwiklana, ale zarazem tylko ona
okazuje zdolno$¢ do wyodrebnienia sie. Jednostkowy byt ujawnia
prawde wewnetrzng czlowieka, [...]Prawda wewnetrz-
n a jest »oryginalem« egzystencjalnym.'?

Autorki podkreslajg réwniez, ze ,,doswiadczenie wlasnej in-
nosci, odmiennosci wlasnego istnienia stanowi najwazniejszy
skladnik tego odczucia egzystencji, ktére Rousseau uswiadamia
epoce nowozytnej”!*.

Jednak jak ukazywal Georges Poulet w szkicach o mysli ro-
mantycznej, to dopiero romantycy, podazajac filozoficznym tro-
pem pism Rousseau, zerwali wiez taczaca czlowieka wewnetrzne-
go od $wiata. Bohater romantyczny, pisze Poulet, ,,przekraczajac
sensualistyczny monizm, do$wiadcza owej zasadniczej opozy-
cji, jaka zachodzi miedzy umystem-centrum a peryferyjna rze-
czywistoscia. [...] Centrum zmuszone pozosta¢ soba, staje si¢
odtad $§wiadome wtlasnej izolacji”">.

Romantyczny poeta skiécony ze $wiatem bolesnie odczuwal
wlasng odmienno$¢, rozdarcie i w koncu takze podzielenie. Jego

BM.Janion, M.Zmigrodzka: Romantyczne tematy egzystencji. W:
Nasze pojedynki o romantyzm. Red. D.Siwicka, M. Bienczyk. Warszawa
1995, s. 10.

14 Tamze, s. 10.

5 G.Poulet: Romantyzm. Przet. PTaranczewski. W: Tego z: Meta-
morfozy czasu. Szkice krytyczne. Wyb6r . Btonski iM.Gtowinski. War-
szawa 1977, 5. 432.
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»j&’ wewnetrzne odkrylo obcos¢, nieidentycznosé i osobnosé
swojego ,nie-ja’, zewnetrznego i uwiklanego w rzeczywistosc.

Doznanie nieprzystawalnosci, podzielenia i doswiadczenie
obcosci ,,nie-ja’ skazanego na uczestnictwo w rzeczywistosci
zewnetrznej znamionuje takze bohatera wierszy Swietlickiego,
ktdry nieustannie zamyka drzwi i odgradza si¢ od swiata, ba-
rykaduje i oddziela intymng przestrzenn domu. Z trudem budu-
je swoje miejsce niezaleznosci i azylu, wewnetrzna sfere ,,ja”'.
Pomimo tych staran jego bezpieczna sfera domu nadal odzwier-
ciedla podzial na dwa $wiaty, na zewnetrze i wnetrze. W taki
sposob ukazuje to wiersz Areszt domowy:

Pobudliwy telefon dzwoni w innym $wiecie.
Za mgla.

To dzwonig ludzie, oni

chca.

Wynioslem to dzwoniace urzadzenie
az do lazienki. Nie chce,

nie wiem,

nie jestem.

[...]
Wygodnie urzadzilem sig¢
w przepasci.

(Areszt domowy, 456)

Swiat zewnetrzny domaga sie uczestnictwa, interakeji, chce za-
wlaszczaé ,,nie-ja” wbrew intencjom ,,ja’, ktdre pragnie odosob-
nienia i wyobcowania, przebywania wewnatrz, ,w przepasci’.
Tak réwniez jest w wierszu Pierwszy dziefi wiecznosci. Mozemy

16 Na rozdarcie i podwéja postaé podmiotu w wierszach Swietlickiego wska-
zywal juz Piotr Sliwinski, wpisujac t¢ problematyke w Sartreowska dialektyke
»j& i »nie ja”. Zob. P. S1i win ski: Przypisy do Swietlickiego. .., s. 235.
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postrzega¢ ten utwor jako rozmowe z czytelnikiem, ale moze-
my takze odczyta¢ w nim wypowiedz rozbitego, podwojonego
podmiotu, ktory toczy swe wewnetrzne soliloquium i powtarza:

Ty zaprzyj jazni si¢ ze mng
(Pierwszy dzieri wiecznosci, 236)

Bytaby to prosba ,,ja” wewnetrznego skierowana do czytelni-
ka, ale by¢ moze takze do swojego ,,nie-ja” o wyrzeczenie si¢ ze-
wnetrznej rzeczywistosci, porzucenie tego, co wigze ze swiado-
moscig poniewaz, jak mowi podmiot, ,,Ten samobdjczy tydzien
oto owocuje”. Paronomastyczna gra upodobnienia brzmienio-
wego w wypowiedzi: ,,zaprzyj jaini si¢ ze mng” kaze styszec tu
takze prosbe o przyjazn, o empatyczne zrozumienie potrzeby
odosobnienia, wyobcowania, ale takze odrzucenia jazni, wyzby-
cia sie interakcji ze $wiatem zewnetrznym.

W wierszach Swietlickiego bowiem uczestnictwo w rzeczywi-
stosci zewnetrznej przyjmuje znamiona $mierci, ,,nie-ja’ prze-
mierzajac $wiat, postrzega siebie w postaci trupa. Podmiot mo-
wigcy nieustajgco deklaruje: ,,Ja jestem trup” (s. 344), ,,umarfem”
(s. 343). Nawet w sytuacji spotkania bohater méwi: ,,Przytapa-
la$ wiec trupa na istnieniu” (s. 93). Podobnie swoja egzystencje
w $wiecie zewnetrznym pojmowali romantyczni poeci, zafascy-
nowani i owladnieci tematem $mierci. W stynnym lozanskim
liryku, ktéry Swietlicki niemal repetycyjnie powtarzal, Adam
Mickiewicz zapisywal:

Gdy tu méj trup w posrodku was zasiada,
W oczy zaglada wam i glosno gada,
Dusza wtenczas daleka, [...]"

YA Mickiewicz Gdy tu méj trup. W: T e g o z: Dziela. T. I: Wiersze.
Oprac. W.Borowy, L. Ploszewski Krakéw 1948, s. 377.
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To rozpoznanie swojej podwdjnej natury prowadzilo ro-
mantyka do przeciwstawienia ,,ja° wewnetrznego ,nie-ja” ze-
wnetrznemu - obcujgc w porzadku spotecznym, odczuwat on
swe istnienie jako $mier¢ za zycia. Egzystencjalna i spoleczno-
-towarzyska powinnos¢ wydawala si¢ wigc zabijajaca, sprowa-
dzajac twoérce do roli ,trupa”.

W wierszu Swietlickiego Pierwszy dzier wiecznosci sytuacja
wyglada podobnie:

Nie bylo mnie i martwa powloka zasiadla
za stolem, [...]

(Pierwszy dzier wiecznosci, 236)

Doznaniu wlasnej martwoty i stanu trupa, ktéry w przypad-
ku obu wierszy ,zasiada” ,,posrodku’”, badZ ,,za stolem’, przeciw-
stawiaja obaj poeci $wiat czlowieka wewnetrznego, ktéry dany
jest w mysli, marzeniu, w wyrzeczeniu si¢ i zaparciu jazni. Dla
Mickiewicza jest to ,o0jczyzna mysli”, kreowana na wzér mlo-
dzienczych wspomnien litewskiego krajobrazu:

Jest u mnie kraj, ojczyzna mysli mojej,
[...]

Tam siedze pod jodlami,

Tam lez¢ $r6d bujnej i wonnej trawy,
[...]

Tam widzg ja, jak z ganku biata stgpa,'®

Wspotczesna wersja ,,0jczyzny mysli” z wiersza Swietlickie-
go Pierwszy dzien wiecznosci odrzuca tradycyjne przedstawie-
nia ukazujace arkadyjska wizj¢ ogrodéw i otwartych, lesnych
przestrzeni. Jak bowiem ukazywat Piotr Sliwiniski romantyczna

18 Tamze.
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wrazliwos¢ wspolczesnego poety przejawia si¢ w nieromantycz-
nej epoce'®. By¢ moze dlatego Arkadia autora Zimnych krajéw
przybrala posta¢ wyspy - osobnej, samotnej, bedacej swiatem sa-
mym dla siebie, objawiajacej si¢ jako punctum saliens®. Magicz-
na formula ,,zaprzyj jazni si¢” otwiera do niej dostep:

Wyspa si¢ nie nazywa, nie ma flory, fauny,
stodkiej i gorzkiej wody, zadnych wlasciwosci,
zadnej wlasnosci. W srodek wbitem patyk,

tu centrum, tam obrzeza, wschodze i zachodze,

zywie i bronig, morze jest wzburzone,
wzmozona czujnosé, nocy,
dniem. Nigdy juz

i odtad dotad.
(Pierwszy dzieri wiecznosci, 236)

W tej wizji §wiata wewnetrznego znamienna jest wyraznie
zaakcentowana pozycja centrum - ,tu centrum” Jak pisze bo-
wiem Georges Poulet, ,,Romantyk to ktos, kto objawia si¢ so-
bie jako centrum. [...] wie on, ze gl¢boko w nim samym tkwi
[...] j 2 - podmiot, najbardziej autentyczna czastka jego jazni
lub ta, ktéra najchetniej uznalby za swoja.” Swietlicki, podobnie
jak romantyk, powtérzy jeszcze to przekonanie w wierszu Uwo-
dzenie: ,,jeste$ najlepszym miejscem tego miasta, / centralnym
punktem” (s. 318). ,,Ja” wewng¢trzne tej poezji jest miejscem sa-
mowystarczalnej pelni, ktére zawiera si¢ w punctum saliens, po-
strzega sie w samotnej autonomii wyspy, w ruchu wschodzenia
i zachodzenia, w §wietle wschodu i zachodu. Podobnie jak dla

1P S1iwin ski: Przypisy do Swietlickiego..., s. 238.
® G.Poulet: Romantyzm..., s. 439.
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romantykéw ,,punkt” staje sie w utworach Swietlickiego obra-
zem ludzkiej wolnoéci, jest nieskoniczong mozliwoscia dziata-
nia, wola rozstrzygania i samostanowienia. Jednak u Swietlic-
kiego, inaczej niz u romantykoéw, wystepuje wyrazne zawezenie
i ukierunkowanie introwertyczne, skupienie i ograniczenie do
przestrzeni ,,wyspy’, bedacej $wiatem samym dla siebie.

Romantyzm byl takze epoka, w ktdrej z cala mocg ujawni-
la si¢ podwdjna natura wszelkiego istnienia. Adam Mickiewicz
w Romantycznosci zapisal to rozpoznanie, ktore stafo si¢ funda-
mentem romantycznego $wiatopogladu rozdzielajac to, co ze-
wnetrzne i martwe od tego, co wewng¢trzne i pelne zycia. Narra-
tor Romantycznosci zwracal si¢ do nie przeczuwajgcego jeszcze
ogromu zmian $§wiatopogladowych starca, méwiac:

Martwe znasz prawdy, nieznane dla ludu,

[...]

Nie znasz prawd zywych, nie obaczysz cudu!?!

Bohater wierszy Swietlickiego, podazajac za glosem balladowe-
go narratora, podobnie jak on raz po raz mantrycznie powtarza:

Cuda sa wewnatrz.
Cuda sg tylko wewnatrz.

(Tryb zycia, 108)

Jednoczesnie w wierszu zapisany zostal proces przechodze-
nia ze sfery zewngtrznej ,nie-ja” (ktérg znamionuja: ,Kawa i pa-
pierosy. Wyprowadzanie psa. Nalewanie wody do miski. [...]
Wyrzucanie gosci.” itd.) do wewnetrznej sfery ,ja’, przestrzeni
czlowieka wewnetrznego. Jest to proces introspeke;ji, ktéry pro-
wadzi do wnetrza, do punctum saliens. Podmiot méwi:

' A.Mickiewicz: Romantycznos¢. W: T e g o z: Dziela..., 5. 11.
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Zmysly kieruja si¢ do wewnatrz.
Zmysty powoli zaczynaja sie
odwracac.

Ukrywana goraczka.
Kamienny sen i dreszcze wewnatrz kamiennego snu.

(Tryb zycia, 109)

Droga introspekcji prowadzi w sfer¢ snu. Stan oniryczny w po-
ezji Marcina Swietlickiego jest niezwykle waznym doswiadcze-
niem wewnetrznego ,,ja’, jego komponentem egzystencjalnym.
Jerzy Borowczyk zwracal uwage na ,wspolbiezno$¢ snu i zapi-
su”?. Sen bowiem zawsze towarzyszy opisom stanu tworcze-
go, mozna powiedzie¢, ze jest analogonem procesu tworczego.
W wierszu Snonecznik czytamy:

Glowe obracam ku snom.
Wiedziony przez zwodzony
most, uwiedziony snami.

(Snonecznik, 394)

W utworze Zrédlo Swietlicki gnomicznie zapisuje: ,,Krego-
stéw: / Imie snow” (s. 434).

Dla romantykéw, jak przypominala Maria Janion, sen jest cie-
niem zycia ludzkiego, $mier¢ - cieniem snu®. Przekonanie to, jak
sie wydaje, podziela réwniez Swietlicki. Przykladéw onirycznych
stanow, w ktorych ,,cienie umykajg” (s. 234), mozna by wskazaé
wiele w jego wierszach. Warto moze przywola¢ wiersz Ksigzyc:

21, Borowczyk:,Sni misig céreczka, ucieczka...”. O, Muzyce srodka” Mar-
cina Swietlickiego. ,,Polonistyka” 2008, nr 4.
2 M.J anion: Gorgczka romantyczna..., s. 37.
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Stosowna noc, nalezaloby jg uczyni¢ wazna
dla prywatnej historii, [...]

I kiedy $pie. I kiedy kamien o mnie $ni.

I kiedy w $nie kamienia $pie jak kamien. Kiedy
kamienny ksigzyc cigzko patrzy na mnie,

to pisz¢ wlaénie. Projektuje sny,

poprzez sny klamie.

(Ksigzyc, 422)

Marian Stala nazwal wiersz Ksigzyc ,,medytacja o istocie po-
22124

ezji .
W tej medytacji - pisal - wazne sg slowa wypowiedziane, takie jak
»ksiezyc«, »kamieni«, »sen«, »klamstwo«, wazniejsze jednak wy-
daja si¢ stowa niewypowiedziane, zwlaszcza trzy: »poeta¢, »po-
ezja«, »prawda«. By¢ moze stowa wypowiedziane maja nas przy-
blizy¢ do stéw niewypowiedzianych.?

Zatem sny i klamstwa sytuuja si¢ w polu znaczen poezji i ten
nie wyrazony w utworach zwigzek pozostaje presupozycyjnie
obecny w twdrczosci Swietlickiego. Pograzenie we $nie przy-
bliza podmiot jego wierszy do stanu twdrczego.

W utworach o charakterze onirycznym przenikanie z rze-
czywistosci zewngtrznej do ,,ja” wewng¢trznego uwarunkowa-
ne jest wkroczeniem w sfere snu i przyjmuje ono kierunek in-
trospekgji.

Introspekcja byla takze drogg romantycznego poznania. Geo-
rges Poulet thumaczy jg nastepujaco:

# M. S tala: Intensywny ksigzyc. Glosy do siedmiu wierszy Swietlickiego. W:
T e g o z: Niepojete: Jest. Urywki nie napisanej ksigzki o poezji i krytyce. Wro-
claw 2011, 5. 91.

5 Tamze, 5. 91-92.
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Introspekcja nie jest ekspansja. To raczej skupienie, zebranie my-
$li, ktdrej nie spieszno juz uzewn¢trzniaé si¢ w przestrzeni: trwa
ona w medytacyjnym znieruchomieniu w miejscu powstania.*®

W wierszach Swietlickiego réwniez odnajdziemy $lady ta-
kiego zapisu procesu introspekcji, ktory wiaze si¢ z medytacyj-
nym znieruchomieniem. W wierszu Doméwienie podmiot za-
stanawia sie:

Czy ona si¢ nie dowie, ze pisz¢ o $mierci?
Czy ona si¢ nie dowie, ze jesli zastygam

- to ucze si¢? Bo nie byé¢ jest trudniejsze niz
nie mie¢. [...]

(Domdéwienie, 266)

W utworze Robienie podmiot, ktéry jest ,,czynny do odwo-
lania’, akcentujac swoja rozbita, podwdjng nature ,,ja” i ,nie-ja’,
w wewnetrznym soliloquium thumaczy swoje poetyckie, medy-
tacyjne znieruchomienie:

Jesli zastyga,

to czyni to po to,

zeby zobaczy¢

z zewnatrz. Potem wraca.
Wczoraj nie bylem soba.

(Robienie, 310)

Transmigracja wewnetrzna migdzy ,,ja” i ,nie-ja’, migdzy soba
i nie-soba dokonywana jest w medytacyjnym znieruchomie-
niu, ktére pozwala dotrze¢ do miejsca centralnego, umozliwia-
jacego pograzenie w stanie onirycznym. Czlowiek wewnetrzny,

2% G.Poulet: Romantyzm..., s. 433.
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pragnacy uwewnetrzni¢ si¢ w punctum saliens, dazy do osig-
gniecia stanu skupienia, zastygania, badz, jak w wierszu Czar-
ny lipiec, zasychania:

Zaschna(. Sprébowac zasngé.|...]
Zasypiajacy w pelni

$wiatla, po list w sen

udaje sie.

(Czarny lipiec, 234)

Jak podkresla Poulet, ,,zstapi¢ do centrum to nie umkna¢ przed
pelnia istnienia ani skaza¢ si¢ na uszczuplone zycie: to powr6-
ci¢ [...] do mocy pierwotnych, czerpa¢ u zrédet. [...] siegnac
bezposrednio w samo centrum ludzkiej subiektywnosci intym-
nej i pierwotnej”?’. Przyktadem poezji, w ktérej ujawnia si¢ owa
intuicja Zrddla, jest miedzy innymi twoérczo$¢ Williama Blake-
‘a, ktory pisal: ,Lecz zapominamy, Ze w owym centrum wiecz-
no$¢ rozwiera / Swe prastare wrota’*®, W jego poezji odnalez¢
mozna takze dazenie do introspekeji, do punctum saliens, znie-
ruchomienia, gdy pisze:

W §ciénietej dioni zamkna¢ bezmiar,®

W poezji Marcina Swietlickiego réwniez pojawia si¢ to intro-
spektywne dazenie do zastygania, kurczenia, zasychania w punc-
tum, podobnie jak u Blake’a na przyklad w posta¢ dloni, pig-
$ci. W wierszu autora Schizmy o znamiennym tytule Przeprawa
podmiot relacjonuje przejécie w §wiat wewnetrzny, punktowy,
do miejsca centrum:

%7 Tamie, s. 436, 439.
% Cyt. za: G.Poul e t: Romantyzm..., s. 437.
¥ Tamze.
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Pies¢. Zamknad sie. To
wiem juz na poczatku nocy.
Nie dopusci¢ nikogo,
zarastad,

nie mieszkac.

[...]

odgrodzitem sie.

[...]

rodze sig.

Pies¢. Zamknad¢ sie. [...]
zarastac.

(Przeprawa, 115)

Proces ,,przeprawy” wymaga odosobnienia i izolacji, catko-
witego wyobcowania i szczelnego zamkniecia w sobie, zupel-
nej samotnosci. Poulet pisze o tym introspektywnym podaza-
niu nastepujaco:

Dobrowolna samotnos$¢, nieskonczenie glebsza niz zwykla izola-
cja, kopie dwojaka przepas$¢ miedzy ,ja” a $wiatem. Ot6z pierw-
sze cofnigcie si¢ duszy odcina jg od wszystkiego, co bezposrednio
wigzalo ja ze $wiatem; drugie odrywa ja od tej czeéci samej siebie,
w ktérej dajg si¢ jeszcze odczu¢ wpltywy przedmiotéw. Dusza re-
dukuje sie do tego, co jest w niej najbardziej centralne, istnieje juz
tylko jako swiadomos$¢ swego jedynie wsobnego dzialania. I nie
mozna nawet powiedzie¢, Ze staje przed sobg sama jako przed-
miot, nie mozna dostrzec w niej nic précz dzialan czystej subiek-
tywnosci, ktdre stanowia jej byt.*

Rozpoznania Georgesa Pouleta dotyczyly poezji romantycz-
nej, ale w niemal identycznej postaci mozna odnie$¢ je do twor-

% Tamze, s. 434-435.
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czosci Marcina Swietlickiego. Proces introspekeji i wewnetrzne-
go zaglebiania w ,;ja” dobrze ukazuje wiersz Usuwanie:

Usuna¢ wszystkie niedopatki

po papierosach ulubionej marki,
azeby tutaj po moim pobycie
zaden nie pozostat $lad.

Usuna¢ wszystkie odciski palcow,

usng¢ na chwile poéréd martwych,

tuz przed snem z twarzy zetrze¢ jednym gestem
ostatnia twarz.

Wysni¢ znikanie, redukcje dokladna,
pierzchajace kolory, pozostawi¢ na dnie
jeden jedyny wyraz.[...]

(Usuwanie, 317)

W wierszu tym, by¢ moze z lekkim odcieniem ironii, opisa-
ny zostal proces introspekcji, prowadzacy ostatecznie do aktu
kreacji. Podmiot pozostaje w calkowitej samotnosci oraz izola-
cji od $wiata i w tym stanie odosobnienia usuwa $lady sensual-
ne, bardzo prywatne laczace go z rzeczywistoscia zewngtrzna
(niedopatki, odciski palcéw, twarz). Po zatarciu §ladéw i stop-
niowym usuwaniu si¢ z ,,nie-ja” pograza si¢ we $nie. W onirycz-
nym, medytacyjnym znieruchomieniu doznaje redukgji i znika-
nia, a nast¢pnie dociera do miejsca centralnego, w ktérym ,,ja’
wewngetrzne, jak pisal Poulet, ,,istnieje juz tylko jako $wiado-
mos¢ swego jedynie wsobnego dzialania” W punctum saliens
pozostaje czysta subiektywno$¢, w ktdrej mozna odnalezé, jak
czytamy w wierszu Usuwanie, ,jeden jedyny wyraz”.

Dla romantykéw dotarcie do wewnetrznego centrum otwie-
ralo ,prastare wrota’, ktore prowadzily w obszar nieskonczo-
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nej przestrzeni. Poezja dzigki mysli dazyla do nieskrepowanego
poznania i nieograniczonego objecia $§wiata. Jak pisal Nova-
lis: ,,Istnieje w nas szczegdlna sklonno$¢ do rozprzestrzeniania
sie we wszystkich kierunkach woké! nieskonczenie glebokie-
go centrum”?!, Dla Lamartine’a cztowiek ,,dzieki myéli jest pa-
nem nieskoniczonosci / I rozszerzajac bez korica granice swego
bytu / Rozciaga si¢ we wszechprzestrzeni i zyje w wiecznosci”*2.
Poulet dostrzegal w tym poetyckim dazeniu ekspansywnego ru-
chu promieniujacy ,centralitas mysli"®.

Adam Mickiewicz nieogarniong przestrzen nocnego pejza-
zu, utudng i odrealniona, przedstawial w nastepujacy sposéb:

Jezeli nocna przyblizysz si¢ doba

I zwrdcisz ku wodom lice,

Gwiazdy nad toba i gwiazdy pod toba,
I dwa obaczysz ksigzyce.

Niepewny, czyli szklanna spod twej stopy
Pod niebo idzie réwnina,

Czyli tez niebo swoje szklanne stropy

Az do nég twoich ugina:

Gdy oko brzegow przeciwnych nie siega,
Dna nie odréznia od szczytu,

Zdajesz si¢ wisie¢ w §rodku niebokrega,
W jakiej$ otchlani blekitu.*

W interpretacji tego utworu Ireneusz Opacki podkreslal, ze
romantyczny $§wiat nocy wymykal sie empirycznemu i zmysto-
wemu poznaniu, pozostawal ,,niepewny, niejasny, nieokreslony,

3 Cyt. za: G. Po ul e t: Romantyzm..., s. 445.

32 Tamze, s. 446.

3 Tamze, s. 445.

% A.Mickiewicz Switez Ballada. W: T e g o 2: Dziela...,s. 12.
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niezgodny z codziennym do$wiadczeniem”. Romantyczny czlo-
wiek przeczuwal dzigki niemu wymiar nieskonczonosci, pozna-
wal nieznany bezkres i niespodziewanie odkrywal, ze znajduje
si¢ ,,w §rodku niebokrega,/ W jakiej$ otchtani blekitu”*.

Swietlicki wydaje si¢ nawigzywa¢ do tych XIX-wiecznych pej-
zazy w wierszu Dnienie. Przywoluje on romantyczna kreacje, ale
tylko po to, by jej zaprzeczy¢, niejako ,,odwrdci¢” ja i nadad jej
wspolczesny wymiar egzystencjalny:

Rozwidniam. Widze. Jestem

na dnie. I nie jest fadnie.

Jawnie i dennie jest mi.

Dnieje. Widze dokladnie;j.

A niebosklonem odwrdcone dno.

(Dnienie, 289)

Romantyczna nieskonczonosé, ,,otchlan blekitu” w wierszu
Swietlickiego zostata sprowadzona do wymiaru dna. Bohater
Mickiewicza, jak czytamy, ,,Dna nie odréznia od szczytu”, u Swie-
tlickiego istnieje wylacznie dno nakryte odwréconym ,,nie-
bosklonem” dna. Przykrywa ono, niejako przyttacza i zamyka
horyzont podmiotu skupiony do punktu centralnego, wewnetrz-
nego i wsobnego, najbardziej subiektywnego. Romantyczna eks-
pansja my$li wspolczesnie zawgzona zostata do jednostkowego
przezycia i zmystowego doswiadczenia, ktére wyrazone zostato
w kolokwialnym stowie ,,dennie”. Mozna by w tym nawigzaniu
Swietlickiego do romantyzmu dostrzega¢ opisywany przez Jo-
anne Orska akt destrukeji i odbudowy autentycznego jezyka®.

3 1. Opacki:,W srodku niebokrgga”. O ,Balladach i romansach” Mickiewi-
cza. W: T e g o 2: ,W srodku niebokrega”. Poezja romantycznych przeloméw. Ka-
towice 1995, s. 15-34.

* J. O r s k a: Liryczne narracje..., s. 121.
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Romantyczny poeta w swoim centrum odkrywat nieskonczo-
nos¢ $wiata, ,otchlan blekitu”, w ktorej sie zaglebial. Tymczasem
w poezji Swietlickiego nie ma ekspansji, szerokiego otwarcia, jest
raczej zawezenie i zamkniecie. W wierszu Usuwanie podazanie
do wewnetrznego ,ja” i pograzenie w sferze snu pozwalalo pod-
miotowi dotrze¢ do tego, co dla poety najwazniejsze i najgteb-
sze, do stowa, by odnalez¢ ,,jeden jedyny wyraz”. Nie jest to sto-
wo objawione i nie jest to proces romantycznego, mistycznego
wtajemniczenia, ktéry prowadzitby na przykiad do odkrywa-
nia §ladéw Boga. Swietlicki nie jest mistykiem. Swiat jego wier-
szy zawiera si¢ w pelnej, samowystarczalnej, ,samonakrecalnej”
jak mowi, glteboko intymnej subiektywnosci jego doswiadcze-
nia i jego jezyka. Czym zatem jest owa przestrzen wewnetrzna
»ja, w ktora zaglebia sie w akcie tworzenia?

Poezja Swietlickiego jest nie tylko autotematyczna, ale takze,
jak mozna by powiedzie¢, intensywnie intertekstualna. Krytycy
wskazywali juz na nawigzania do Peipera, Bialoszewskiego, Wo-
jaczka, Baraniczaka, Zagajewskiego, Kornhausera. Sam Swietlic-
ki wymienial Mickiewicza, Le§miana, Galczynskiego i Tuwima.
Lista rozszerzona o calg tradycj¢ awangardy z pewnoscia mo-
glaby by¢ pelniejsza. Intertekstualnosc jako zasada poetyckiego
tworzenia znalazla takze swoje odzwierciedlenie w twdrczosci
autora Niskich pobudek. W wierszu Papier mozemy przeczytac:

Nie moge czytaé wierszy, bowiem zaraz potem
jest obowigzek, przymus pisa¢, |...]

a z pisania jest

klopot i przepas¢.

(Papier, 437)

Wydaje sie wigc, ze przestrzen wewnetrzna ,,ja’ to przestrzen
wieloéci tekstéw, rozproszonych i anonimowych, jak pisal Bar-
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thes, ,nieskoriczonych, czy écislej utraconych””. Pozostaja one
fragmentami ,tego, co zawsze bylo juz przeczytane, zobaczone,
zrobione, przezyte.” Ich poczatki ,,»ging« w perspektywicznym
ogromie tego, co juz-napisane”®. Tworza one rodzaj osadow
tekstowych, ktére uktadajg sie w ,wewnetrzny bezkres”, méwiac
stowami romantykéw. ,,Ja” z calym doswiadczeniem egzysten-
cji zanurza si¢ w nim, ale tylko po to, by stac si¢ sita samokreu-
jaca i samookreslajaca.

Jesli sen jest cieniem zycia, to zaglebiajac sie w onirycznym
stanie, podmiot spotyka odrealnione cienie rzeczywistosci i idio-
my tekstowe, ktére je wyrazaly. Dariusz So$nicki wywodzil mo-
tyw snu w tworczosci Swietlickiego z oniryzmu Mickiewicza, ze
stanu maligny, pétsnu i gorgczki Gustawa. ,,U obu poetéw - pi-
sal - sen ceniony jest takze dlatego, ze wyprowadza poza racjo-
nalnos¢, ze jest domeng wyobrazni raczej niz rozumu, ze pogle-
bia i wzbogaca obraz $wiata”*®. W wierszu autora Nieczynnego
zatytulowanym Chodzg we snie ten splot dos$wiadczenia, marze-
nia i lektury romantycznych utworéw jest tak wyrazisty, ze nie-
mal zabawny, ocierajacy sie o ironie:

[...] jedna z sekund, kiedy

idg za mng miliony widm przyjaznych, aby
wesprze¢ mnie w tym, co zamierzam, a jezeli nawet
to urojenie, wcale

to nie przeszkadza, [...]

(Chodzg we snie, 403)

“R.Barthes:S/Z Przet M.PMarkowski,M.Golebiewska.
Warszawa 1999, s. 44.

3 Tamze, s. 55.

¥ D.Soénicki: Listopadowe wedréwki umarlego..., s. 68.
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Introspektywne wejscie w glab ,,ja’, w wewnetrzng przestrzen
snu pozwolito podmiotowi odnalez¢é oniryczng rzeczywistos¢,
czy raczej widmowe urojenie tej rzeczywistosci. Intertekstualna
natura punctum, 6w ,wewnetrzny bezkres” wielosci kodow ,ja’
umozliwil réwniez podmiotowi liryczng kreacje, wyslowienie
tego doswiadczenia, dat szanse, jak czytamy w wierszu Usuwa-
nie, wynalezienia stowa poetyckiego ,,na dnie”

Natomiast niemozno$¢ wyrazenia poetyckiej artykulacji wy-
woluje stan, ktéry okresla podmiot mianem ,,bolenia”. W wierszu
o tytule Bolenie mowi nastepujaco: ,Niewypowiedzianie / niewy-
powiedziane boli. [...] Nie przestanie i ja nie przestan¢” (s. 281).

Poezja Marcina Swietlickiego utrzymana jest w tonacji mro-
ku, dominuje w niej kolor czarny. Jacek Gutorow pisal, ze w jego
wierszach ,,zostaje si¢ w koricu w samym sercu ciemnosci”®. Tak
obrazuje t¢ mroczng aure miedzy innymi wiersz Silne Swiatto,
wielkie miasto, grudzien:

[...] jestem az tak bardzo wewnatrz,

Ta ciemnos¢ jeszcze nie oznacza, ze jest
wieczor, [...]

Poza tym miastem noc jest jeszcze gestsza.

[...]

Rzucam si¢ w tamtg strong przez sen.

(Silne $wiatto, wielkie miasto, grudzieni, 543)

Juz jednak tytul wiersza wskazuje, ze obok ciemnosci w wier-
szach Swietlickiego pojawia si¢ rowniez swiatlo. Gutorow oprocz
ciemnosci dostrzegal obecnos¢ ,,punktowego’, ale takze ,,jakie-

1 Gutorow: Dwa kroki w strong ciemnosci, jeden do tylu. Marcinowi Swie-
tlickiemu na pigcdziesigte urodziny. W: T e g o z: Ksigga zaktadek. Wroctaw 2011,
s. 216.
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gos$ idealnego $wiatla”*'. W poezji autora Muzyki srodka $wia-
tto ukazywane jest stosunkowo rzadko, zjawia si¢ w waznych,
wybranych epizodach. Interesujace wydaje sie, ze $wiatlo to-
warzyszy chwilom docierania do wewnetrznego centrum, po-
jawia si¢ iluminacyjnie w momentach tworzenia. By¢ moze ty-
tul wiersza Silne Swiatlo, wielkie miasto, grudzien kryje w sobie
zapowiedZ przekroczenia ciemnosci oraz nocy i wejscia w sfe-
re ,,silnego $wiatla”, w ktére ,,rzuca” si¢ ,,ja’ ,,przez sen’, bedacy,
jak pamigetamy, analogonem procesu tworzenia. O tej wspolo-
becnosci $wiatla w wewnetrznej przestrzeni ciemnosci, poja-
wiajgcej si¢ w chwilach poetyckiego pisania, mdéwi takze Pio-
senka umarlego:

Zawsze si¢ $piewa w beznadziei i

$wieci si¢ $wiatlo w niemozliwych miejscach,
w ciemnosciach, oko wykolach, egiptach,
Zawsze si¢ pisze wiersze.

(Piosenka umarlego, 129)

W poezji autora Zimnych krajow zapisany zostal takze pro-
ces przekraczania tej wewnetrznej ciemnosci i docierania do
$wiatla, sugerowany poprzez motywy rozjasniania. Podmiot
mowi na przykliad: ,Rozwidniam. Widze. [...] Dnieje” (s. 289).
W wierszu Widomy, w ktoérym za sprawa tytulu presupozycyj-
nie przywolana zostala tradycja wieszczenia, takze wystepuje
proces rozjasniania:

Budzi si¢ widmem.
Widno, dnieje.
Zwid.

41 Tamze.
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A on si¢ wydobywa z wydm
snu na droge.

(Widomy, 464)

Introspektywne wejscie w wewnetrzng przestrzen ,,ja’, oni-
ryczng, ciemng, wielotekstows, staje sie w ostatecznos$ci po-
szukiwaniem $wiatla i stowa, ktére spoczywa ,na dnie”. Akto-
wi tworzenia w poezji Swietlickiego towarzyszy oczekiwanie na
swiatto$¢ dajace poczucie pewnosci. O tym procesie przekracza-
nia ciemnosci, pograzania we $nie, poszukiwania $wiatla i two-
rzenia mowi wiersz zatytulowany Czarny lipiec:

[...] Ciemny poniedzialek.

[...]

Zasypiajacy w pelni
$wiatla, po list w sen
udaje sie.

(Czarny lipiec, 234)

Czlowiek wewnetrzny w poezji Swietlickiego odwracajac sig od
mrocznych wymiaréw rzeczywisto$ci introspektywnie pograza
sie w cienistej ciemnosci snu - projekeji tworzenia. W obszarze
wnetrza ,,ja” podaza ku jasnosci, badz oczekuje na pojawienia
sie $wiatla, w ktorym mozliwe bedzie precyzyjne odnajdywanie,
czy wynajdywanie sléw, neologizméw, idiomdw, fraz tekstowych,
poetyckich pokrewienstw miedzy znaczeniami, brzmieniami
i rytmami liryki. Konieczne w tym procesie jest medytacyjne
znieruchomienie, ktére wprowadza w stan intensywnego sku-
pienia nad stowem poetyckim.

Powré¢my jeszcze do ostatniej strofy wiersza Usuwanie, kté-
ra w calosci brzmi nastgpujaco:
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Wyséni¢ znikanie, redukcje dokltadna,
pierzchajace kolory, pozostawi¢ na dnie
jeden jedyny wyraz. Z nim to z martwych
po chwili wstac.

(Usuwanie, 317)

W koncowym fragmencie tego wiersza pojawia si¢ zapowiedz
powrotu ze stowem do rzeczywisto$ci zewnetrznej, czyli $wia-
ta ,,martwych” lezacych w uépieniu tuz obok. Jednoczesnie jed-
nak, pomimo cienia dystansujacej ironii, wiersz ten by¢ moze
wyraza takze przekonanie, ze odnaleziony ,,na dnie / jeden je-
dyny wyraz” gwarantuje zmartwychwstanie. Ironia niweluje pa-
tos tej poetyckiej deklaracji, zabawna gra stowem ostabia efekt
wznioslosci, ale sama deklaracja mimo tych zabiegéw wydaje
si¢ pozostawaé w mocy.

Podobnie zapisze Swietlicki w wierszu Aha: ,,ten, ktdry $pie-
wa, ciagle zmartwychwstaje” (s. 406). A w Wierszu dla Bonowi-
cza, ktéry w swej calej wieloznaczno$ci moze by¢ réwniez od-
czytany jako wypowiedz z zakresu ars poetica, notowat:

Umrzed.
Zmartwychwstac.
Potem dlugo spac.

(Wiersz dla Bonowicza, 443)

Stowo ,,zmartwychwstaé” w jezyku poetyckim Swietlickiego,
W jego, mozna by powiedzie¢, ,kregostowie”, wydaje sie oczy-
wiscie wieloznaczne, daleko odbiegajace od znaczen stowniko-
wych. Ten, kto zmartwychwstaje powraca do zycia, do aktyw-
nosci, tworczosci, staje si¢ ,czynnym” bez odwolania. Ale stowo
»zmartwychwsta¢” mozna takze pojmowaé w tej poezji jako
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nieustanne wykraczanie poza martwo$¢ $wiata, na przyklad za
sprawg czytelniczej lektury.

»Zmartwychwsta¢” to takze ponownie narodzi¢ si¢. W tym
kontekscie warto przywola¢ wiersz z tomu Schizma, noszacy
tytul Znamig, w ktorym skupia sie kilka najbardziej istotnych
»znamion” poetyckiej kreacji Swietlickiego:

Nieruchomy, na rynku,
z kartka w dloni.

Przychodze na $wiat
po nocy.

Brat wilk,

siostry z jeziora

przysylaja mi mgle pod gardto.
(Znamig, 79)

Cztowiek wewnetrzny Swietlickiego rodzi si¢ nieustannie
w bezkresie tego, co tekstowe, ,,z kartka w dioni”
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Wobec Innego.
Spojrzmy prawdzie w oczy
Stanistawa Baranczaka

Jednym z najwazniejszych celéw, jakie postawila przed sobg
poezja pokolenia 68, byto méwienie p ra w dy, odktamanie zafal-
szowanego obrazu rzeczywistosci i zafalszowanego jezyka nowo-
mowy. Programowym haslem tej formacji statl si¢ fragment wier-
sza Adama Zagajewskiego pod znamiennym tytutem Prawda:

powiedz prawde do tego stuzysz w lewej rece
trzymasz milo$é a w prawej nienawisé.!

Niemal automatycznie w kontekst utworéw programowych
wlaczony zostal takze - gtéwnie za sprawa tytulu - wiersz Sta-
nistawa Baranczaka Spéjrzmy prawdzie w oczy:

Spojrzmy prawdzie w oczy: w nieobecne

oczy potraconego przypadkowo

przechodnia z podniesionym kolnierzem; w st¢zale
oczy wzniesione ku tablicy z odjazdami

'"'A.Zagajewski: Prawda. W: T e g o z: Komunikat. Krakow 1972.
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dalekobieznych pociagdéw; w krotkowzroczne

oczy wpatrzone z bliska w gazetowy petit;

w oczy po$piesznie obmywane rankiem

z niepostusznego snu, poépiesznie ocierane

za dnia z tez niepostusznych, pospiesznie
zakrywane monetami, bo $mier¢ takze jest
niepostuszna, zbyt spiesznie gna w slepy zaulek
oczodoléw; wiec dajmy z siebie wszystko

na wlasnos¢ tym spojrzeniom, stannmy na wysokosci
oczu, jak napis kreda na murze, odwazmy sie spojrzeé
prawdzie w te szare oczy, ktérych z nas nie spuszcza,
ktére sg wszedzie, wbite w chodnik pod stopami,
wlepione w afisz i utkwione w chmurach;

a chocby si¢ pod nami nigdy nie ugiely

nogi, to jedno bedzie nas umialo rzucié

na kolana.’

Wystepujace w tytulowym zwrocie frazeologicznym stowo
~prawda” traktowane bylo jako kolejne, pokoleniowe nawigzanie,
charakterystyczne dla poetyki nowofalowych wierszy. W tym jed-
nak przypadku nawiazanie prowadzi w zupelnie innym kierunku,
»prawda’ nie staje si¢ tu bowiem celem samym w sobie, dopiero
jej diagnoza otwiera perspektywe nowej postawy i nowej propo-
zycji $wiatopogladowej. ,,Iytulowe zawolanie wiersza Baranczaka
- pisze jeden z komentatoréw — ma wyzwala¢ instynkt prawdy
wbrew powszechnemu zastraszeniu, ktore kaze od niej odwracaé
oczy™. O jakiej prawdzie mowi utwor Stanistawa Baranczaka?

Wiersz rozpoczyna si¢ tytulowym zwrotem frazeologicznym
Spojrzmy prawdzie w oczy, ktdry jak wyjasnia Stownik jezyka
polskiego, oznacza: ,,przyja¢ do wiadomosci fakty niemile; zda¢

2S.Baran czak: Spéjrzmy prawdzie w oczy. W: T e g o 2: Dziennik poran-
ny. Poznan 1972, s. 59.
3 D.Pawelec: Czytajgc Barariczaka. Katowice 1995, s. 47.



Wobec Innego. Spdjremy prawdzie w oczy Stanislawa Barariczaka 233

sobie sprawe z klopotliwej sytuacji, umie¢ si¢ pogodzi¢ z przy-
kra rzeczywistoscig’*. Jednak ten inicjalny zwrot nie staje si¢
w obrebie tekstu podstawa konceptu frazeologicznego, jak cze-
sto bywa w poezji Stanistawa Baraniczaka. W omawianym wier-
szu toczy sie gra pomiedzy znaczeniem metaforycznym, ktore
wnosi zwrot frazeologiczny (,,spojrze¢ prawdzie w oczy”), a zna-
czeniem odmetaforyzowanym, pierwotnym, wynikajacym z na-
stepstwa wyrazdw (,,spojrze¢ w oczy”).

»My” liryczne nakazuje sobie czynno$¢ spogladania (,,Spdjrz-
my”), a nastepnie przedstawia swoje obserwacje. Tekst wiersza nie
dotyczy wigc refleksji (przynajmniej na tym etapie konkretyzacji
utworu), ktéra wynikataby ze zwrotu ,,sp6jrzmy prawdzie w oczy’,
ale ukazuje konkretng czynnos$¢ spogladania woczy.

Przesledzmy zatem katalog obserwacji podmiotu:

Spojrzmy prawdzie w oczy: w nieobecne
oczy potraconego przypadkowo
przechodnia z podniesionym kotnierzem; [...]

Juz pierwszy wers utworu zawiera okreslenie oczu - ,nieobec-
ne”. Charakteryzujg one osobg, ktéra myslami przebywa ,,gdzie$
indziej’, ktora absorbuja problemy nie znajdujace swojego od-
zwierciedlenia w otaczajacej tu i teraz rzeczywistosci. ,Podnie-
siony kolnierz” ubrania staje si¢ rodzajem zastony, parawanu, za
ktérym ukrywana jest emigracja z aktualnego $wiata.

IL.
[...] wstezale
oczy wzniesione ku tablicy z odjazdami
dalekobieznych pociagdw; [...]

4 Stownik jezyka polskiego. T. II. Red. M. S zy m c z a k. Warszawa 1981, 5. 910.
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»Stezale oczy” przynaleza do osoby zmarlej. Zestawienie ich
z marzeniem o dalekich podrézach kreuje sytuacje niemozliwa.
W takich okolicznosciach - niemoznosci realizacji wlasnych
pragnien - dostrzezona zostala jedna z obserwowanych posta-
ci. Nieurzeczywistniona tesknota i brak nadziei zmuszajg ja do
nieustannego u$miercania wlasnych marzen.

I1I.
[...] w krotkowzroczne
oczy wpatrzone z bliska w gazetowy petit;[...]

Czytanie gazet, ktore poddane sa kontroli cenzury, moze od-
bywac si¢ - méwigc w uproszczeniu — na dwa sposoby. Mozna
odczytywac je literalnie, a wigc naiwnie, ale mozna takze czytaé
nienaiwnie, doszukujac sie w nich ukrytych tresci. Obserwowa-
ne przez ,my” liryczne , krotkowzroczne” oczy moga znamio-
nowac kogo$, kto w gazetowej inskrypcji stéw pragnie wyczytaé
»C0$” wiecej, w drodze dedukcji rozpozna¢ zjawiska, o ktérych
nie moéwi si¢ bezposrednio. Mowa bylaby tu o postawie wyra-
stajacej z reakeji przeciwko wszechwladnie panujacej cenzurze
i jezykowi nowomowy w srodkach masowego przekazu.

Iv.
w oczy pospiesznie obmywane rankiem
z nieposlusznego snu, pospiesznie ocierane
za dnia z lez niepostusznych, [...]

Fragment ten uwidacznia schizofreniczny podziat czasu czlo-
wieka na dwa odrgbne porzadki istnienia. Noc funkcjonuje tu
jako sfera wolnosci, jest to czas, kiedy moga zaistnieé ,,niepo-
stuszne” sny. Dzien, oprécz drobnych chwil niekontrolowanych
emocji, staje si¢ porzadkiem zniewolenia. Poranek jest momen-
tem przelomowym. Przekroczeniu stref towarzyszy ,,rytualne”
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»obmywanie”. Kazde ,,obmycie woda” - jak pisze Mircea Elia-
de - jest aktem, w ktérym ,,dezintegruja, niwecza si¢ ksztalty,
obmywaja grzechy”>. W wierszu Baraniczaka zaréwno pojecie
~grzechu”, jak i przestrzeni sacrum (nieskalanej , grzechem”)
pojawiaja si¢ nie w znaczeniu archetypicznym, ale takim, kto-
re uksztaltowane zostalo w systemach totalitarnych. Poczucie
winy i ,,grzechu” wywoluja momenty niepostuszeristwa wobec
porzadku wladzy, krétkie przeblyski na moment odzyskanej
wolnosci. Nalezy zatem ,,po$piesznie” dokonywac¢ ich ,,obmy-
wania” i ,ocierania Izami” po to, by zatrze¢ ich $lady. Czynno-
§ci te, w znaczeniu rytualnym, archetypicznym, warunkuja za-
wsze przejscie do sfery sacrum (czystosci), ta jednak pojmowana
jest w wierszu jako przestrzen totalitarnego systemu - zniewo-
lenia, ktamstwa i za.

V.
[...] pospiesznie
zakrywane monetami, bo $mier¢ takze jest
niepostuszna, zbyt $piesznie gna w $lepy zautek
oczodoléw; [...]

,»Slepy zaulek oczodoléw”, sytuacja bez wyjécia — $mier¢ -
stwarza okazje, by raz na zawsze zamkna¢ osobie zmartej oczy,
wprowadzi¢ ja w sfere wiecznego snu®, monetami okupié jej wej-
§cie w nowa przestrzen.

Dokonywane przez ,my” liryczne obserwacje skupione na
analizie wzroku, ukazuja oczy, ktore sg: ,,nieobecne”, ,,steza-

> M.Eliad e: Sacrum. Mit. Historia. Wybér esejéw. Przel. A. Tatarkiewicz.
Warszawa 1970, s. 143,

¢ Pisze na ten temat Jacek Kolbuszewski: ,,Od najdawniejszych wiekéw zamy-
kano oczy zmartego, azeby twarz jego przedstawiata cichy, spokojny sen” Zob.
J.Kolbuszewski: Wiersze z cmentarza. O wspélczesnej epigrafice wierszo-
wanej. Wroclaw 1985, s. 167.
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te”, ,krotkowzroczne’, ,,obmywane’, ,,ocierane [...] z lez’, ,za-
krywane monetami”. Niektére dostrzezone zachowania i gesty
(podniesiony kolnierz, po$pieszne obmywanie i ocieranie lez)
zdradzajg intencje ukrywania. ,,Nieobecne’, ,stezale” i ,,krotko-
wzroczne oczy wpatrzone z bliska w gazetowy petit” kaza do-
myslac si¢ skrytych pragnien.

Trzeba w konicu powiedzie¢ prawde: tych oczu nie ma dla
spogladajacego podmiotu, bo nie istniejg dla odkrywajacego
je spojrzenia, funkcjonuja w ukryciu, za przestong, wewnatrz.
Pozostajg tajemnica, czyms nieodgadnionym.

Odkryciem podmiotu staje si¢ dostrzezenie m a ski. Maona
znamiona Orwellowskiej maski, za ktéra ukrywa si¢ prawdzi-
we oblicze czlowieka.

Za pomocy maski - pisze Manfred Lurker - czlowiek stara si¢ prze-
zwyciezy¢ strach. Ukrywa pod nig swoja bezsilnoé¢ i ma zarazem
nadzieje, ze dzieki niej uda mu si¢ wyrosna¢ ponad siebie samego.”

W wierszu Spéjrzmy prawdzie w oczy naktadanie maski w sy-
tuacji zycia publicznego staje si¢ obrong i sposobem ocalenia
wlasnego wnetrza.

Obserwacje ,my” lirycznego odslaniaja egzystencjalng prawde
tamtej rzeczywistosci: skazanie cztowieka na podwoéjne trwanie
w schizofrenicznej roli i nieustajaca kontrole wlasnych zacho-
wan. Istnienie oznacza tam Zycie w masce. Siggnijmy do wywo-
dow Jézefa Tischnera na temat maski:

Nie jest ona zaslona i nie jest twarza. Zastona jedynie skrywa twarz,
maska ktamie. Maska, jak zaslona, zjawia si¢ dopiero wraz z poja-
wieniem si¢ innego czlowieka; w samotno$ci traci ona sens. Maska
jest maska z winy innych. [...] Intencjonalno$¢ maski jest inten-

" M. L ur k e r: Przestanie symboli. W mitach, kulturach i religiach. Przet.
R.Wojnakowski. Krakéw 1994, s. 292.
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cjonalno$cia pokretna: maska stara sie stworzy¢ ulude przeciwna
do tego, jak naprawde jest. [...] Odkrycie, Ze drugi przywdzial ma-
ske, pobudza do pytania o jego prawde: kim on jest ? Kim jest na-
prawde ? Ale takze: co znaczy stowo prawda. [...] Spotykajac ma-
ske, nie mozemy nie pyta¢ o twarz. Szukamy twarzy gdzies poza
maskami. Szukamy tak, jak sie szuka prawdy. Czym jest prawda
pojeta jak twarz?®

Stawiajac sobie szereg podobnych pytan, ,,my” liryczne w wier-
szu Baranczaka probuje odnalez¢, czy odstoni¢ prawde. Chce
wejrzec za przestone maski, by spojrze¢ prawdzie w oczy.

Jak powszechnie wiadomo, spojrzenie cz¢sto méwi wigcej
niz stowa. Oczy bywaja pojmowane jako ,,wrota duszy” We-
dtug Platona oko fizyczne jest symbolem ,wewnetrznego, du-
chowego ogladu”, ktéry nazywa ,,okiem duszy”. Jest ono takze
»zwierciadtem duszy”.

Pismo Swiete w rozmaity sposéb postuguje sie »oczyma« jako sym-
bolem ludzkich aktéw duchowych — zaznacza Dorothea Forstner
OSB - Sa one obrazem wewnetrznego poznania, wiary i nadziei
[...], obrazem milosci [...], czujnoéci, stusznego zamiaru, wla-
dzy Boga nad sercem [...], kontemplacji i ducha proroczego. [...]
Chrystus sam wypowiada si¢ na temat znaczenia wewnetrznego
wzroku: ,,Swiatlem ciala jest oko. Jesli wiec twoje oko jest zdro-
we, cale twoje cialo bedzie w $wietle. Lecz jesli twoje oko jest cho-
re, cale twoje cialo bedzie w ciemnosci. Jesli wiec $wiatlo, ktore
jest w tobie jest ciemno$cia, jakze wielka to ciemno$¢! [Mt 6,22]°

Jednak w wierszu Spdjrzmy prawdzie w oczy nie chodzi o wdar-
cie si¢ za zastone maski, odkrycie, rozpoznanie wnetrza, analiz¢

8]. Tischner: Filozofia dramatu. Wprowadzenie. Paryz 1990, s. 63-67.
®D.Forstner OSB: Swiat symboliki chrzeicijariskiej. Przet. W.Zakrzew-
ska,PPachciarek R Turzynski Warszawa 1990, s. 348.
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muzycznej harmonii dusz'®, dotarcie do ukrytej prawdy czlo-
wieka. Obserwowane postaci pozostaja nierozpoznane, tajem-
nicze, kazace domyslac si¢ skrywanego wnetrza. Staja si¢ przez
to podobne do bohateréw Racinea, o ktérych Jean Starobinski
pisal nastepujaco:

Jakkolwiek jasny bylby jezyk Racine’a, zawsze sugeruje warstwe psy-
chologiczna, ktéra pozostaje w cieniu i wzbrania si¢ przed wzro-
kiem. U Racine’a poza tym, co widzialne, pozostaje to, co ledwo
dostrzegalne, a dalej to, czego istnienia tylko sie domyslamy, cho¢
nic nie dostrzegamy. Ta perspektywa cieni jest jednym z elemen-
tow wrazenia prawdziwosci, jakie wywieraja Racinowskie posta-
cie. Sa ,,glebokie’, a osiggaja glebie dzieki nieobecnosci catkowicie
widocznej natury. [...] postacie wymykaja si¢ naszym spojrzeniom
ofiarowujac nam jednocze$nie ukazany w najjaskrawszym $wietle
widok ich tragicznych przeznaczen.'

19 Na temat romantycznej koncepc;ji idealnego, pozawerbalnego porozumienia
dwojga ludzi zob.: Z. St e fa n o w s k a: Swiat owadzi w IV czgsci Dziadéw. W:
T e j 2 e: Préba zdrowego rozumu. Studia o Mickiewiczu. Warszawa 1976, s. 42—
64. Warto w tym miejscu przytoczy¢ fragment IV czesci Dziadéw, w ktérym
Mickiewicz ukazuje porozumienie migdzy dwojgiem ludzi (Dusza wionie w du-
szg) za pomocg wzroku:

Tak znaliémy nawzajem czucia wspolnej duszy,
Co jedno pomyslilo, juz drugie odgadto.

Calg istnoécia polaczeni écisto,

Spojrzawszy tylko na twarzy zwierciadto,

Serce nasze jak w czystym widzieli$my stoku.
Jakie tylko uczucie na mych oczach blysto,
Natychmiast lotem promyka

Az do jej serca przenika,

I na powr6t blyszczy w oku.

W wierszu Baranczaka Spdjrzmy prawdzie w oczy poznanie zatrzymuje sie
na granicy oczu.
). Starobinski: Racine i poetyka spojrzenia. W: Antologia wspélczesnej
krytyki literackiej we Francji. Oprac. W.Karpinski.Przet. S.Cichowicz.
Warszawa 1974.
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Kolejne nakazy ,,my” lirycznego w wierszu Baranczaka nie
ukierunkowuja postrzegania d o we wn g tr z, za przesto-
ne maski, w glebie psychiki postaci, stawiajg natomiast zadania
wobecsamych méwiacych:

[...] wiec dajmy z siebie wszystko

na wlasno$¢ tym spojrzeniom, stannmy na wysokosci
oczu, jak napis kreda na murze, odwazmy si¢ spojrzeé
prawdzie w te szare oczy,

Glos ,my” lirycznego okazuje si¢ zaproszeniem do uczestnic-
twa w akcie wspdlnotowym, nie tylko percepcji wzrokowej, ale
do aktywnosci (,,dajmy z siebie wszystko”) skierowanej na dru-
giego czlowieka (,,na wiasno$¢ tym spojrzeniom”). Zupetnie jak
gdyby glos ,,my” lirycznego powtarzat zdanie Martina Bubera:
»Kazde prawdziwe Zycie jest spotkaniem”'2,

Stworzenie - zacytujmy fragment pism tego filozofa dialogu - ob-
jawia swoja postaciowo$¢ w spotkaniu; nie wlewa si¢ w oczekujace
zmysly, lecz wychodzi na spotkanie zmystom, ktére je chwytaja.
[...] Ty spotyka mnie. Ale to ja wchodz¢ w bezposrednia relacje
z nim. Tak wigc relacja to jednoczesnie bycie wybranym i wybiera-
nie, doznawanie i dziatanie. {...] Podstawowe stowo Ja - Ty moz-
na wypowiada¢ tylko cala istota. Zgromadzenie i stopienie w calg
istote nie moze nigdy dokonac¢ si¢ przeze mnie, nigdy beze mnie.
Staje si¢ Ja w zetknieciu z Ty. Stajgc sie Ja, méwie Ty."?

Podobnie, w komentarzu do pism Emmanuela Levinasa, ob-
jasnia Jozef Tischner:

2M.Buber:jaiTy. W: T egoiz:JaiTy. Wybdr pism filozoficznych. Wybrat
iprzel.]. D o ktér. Warszawa 1992, s. 45.
13 Tamze, s. 45,54.
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twarz jest nam jako$ dana - dana jako dar, jako obecnos¢, jako
przytomnos¢ ku mnie lub na mnie skierowana. [...] Filozofie tota-
listyczne, dazace do tego, by objaé calos¢ rzeczywistosci przy po-
mocy pojecia bycia i pojec jemu pochodnych sprawily, ze stalismy
sie glusi i Slepi na twarz innego. [...] Twarz bowiem jest nam dana
wlasnie w epifanii - objawieniu czy ujawnieniu. W epifanii inny
ukazuje swa prawde. Staje przed nami jako taki, obnazony i ziszczo-
ny, nakazujacy i zobowiazujacy. Nie znaczy to, Ze w ten sposéb po-
znajemy z innego coé, co daje si¢ wyrazi¢ w sadzie. Epifania twarzy
nie przynosi zadnej wiedzy w potocznym sensie tego stowa. Tym,
co przynosi, jest inny - inny jako taki, czyli jako prawdoméwny.'*

W wierszu Baranczaka toczy si¢ wewnetrzna gra znaczen
w obrebie metafory jezykowej — ,,stanimy na wysokosci / oczu”.
Powstala ona wskutek modyfikacji zwigzku frazeologicznego
»sta¢ na wysokosci zadania’, w ktérym element podlegajacy wy-
mianie zostal dodatkowo wyeksponowany przerzutnia. Meta-
fora ta otwiera nowe perspektywy zobowiazan ,,my” liryczne-
go, zobowigzan wobec innego, wobec tajemnicy jego twarzy. Sg
one zbiezne z pogladami, ktére spotka¢ mozna w pismach dia-
logikéw. Niemal jako komentarz do wiersza moze by¢ odczyty-
wany fragment wywodu Jean-Luc Mariona:

Jesli naprawde chce widzie¢ innego, nie zwracam uwagi na jego
sylwetke [...], ale na jego twarz. Z kolei gdy stoimy twarza w twarz,
mojego spojrzenia nie przykuwajg jego usta czy jakikolwiek inny
szczegdl fizjonomii, lecz wylacznie oczy, i to sam $rodek oczu:
6w punkt, zawsze czarny, gdyz w istocie jest to po prostu otwér -
Zrenica. [...] Na twarzy dostepnej spojrzeniu wpatruje si¢ jedynie
w to, czego nie mozna tam zobaczy¢ - w podwdjna pustke Zrenic
[...] cho¢ tam nic nie mozna zobaczy¢, tamtedy inny podejmuje
inicjatywe, by (mnie) widzie¢. Patrzenie na innego jako takiego ze
wzrokiem utkwionym w czerni jego oczu nie oznacza spotkania

“ 1. Tischner: Filozofia dramatu..., s. 29-30.
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innego przedmiotu, lecz doznania czego$ innego niz przedmiot.
Moje spojrzenie po raz pierwszy widzi niewidzialne, ktére je wi-
dzi. Nie docieram do innego widzgc wiecej, lepiej lub inaczej, lecz
rezygnujac z opanowywania tego, co widzialne [...], a wigc po-
zwalajac si¢ ogarnia¢ spojrzeniu, ktére mnie widzi, podczas gdy
ja go nie widze - spojrzeniu, ktére mnie niewidzialnie, bez inten-
dowania i milczaco opanowuje i pochlania, czy o tym wiem, czy
nie, czy tego chce, czy nie. [...] Nie docieram do innego poprzez
uswiadamianie go sobie; narzuca mi si¢ on poprzez nieswiado-
mos¢. [...] Poddanie si¢ spojrzeniu innego oznacza w pierwszym
rzedzie - poza wszelka widzialng zmystowoscia - odczuwanie od-
powiedzialno$ci etycznej za innego [...] jestem mu siebie (mnie)
winien; aby zyl, jestem mu winien oddanie."

W wierszu Spéjrzmy prawdzie w oczy postrzeganie jest w szcze-
golny sposéb dookreslone za pomoca poréwnania do napisu
na murze:

[...] stafimy na wysokoéci
oczu, jak napis kredg na murze.

Mur - pisze Tomasz Stepien - $ciana $mierci i przestrzen niebez-
piecznej wolnosci stowa. [...] W perspektywie politycznej prze-
strzefi muru jest przestrzenia walki - i komunikacji zarazem, obie
(dla uproszczenia) strony dysponuja tu swoim czasem i swoimi
$rodkami przekazu. Pisze (lub modyfikuje oficjalne teksty) noca
ten, ktéry w dzien si¢ ukrywa lub udaje lojalnego obywatela, po-
stusznego poddanego wiadzy.'®

W wierszu Stanistawa Baraniczaka spotkanie innego przybie-
ra znamiona odczytywania tekstu umieszczonego na murach

5]. L. M ari o n: Intencjonalnosé milosci. Przet. . Br zo z o w s ki. W: Filo-
zofia dialogu. Oprac. B. Bar a n. Krakéw 1991, s. 239-240, 242.

' T.Ste pien: Napis na murze. W: Leksykon szkolny. Gatunki paraliterackie, pu-
blicystyczne i uzytkowe. Red. M. P y t a s z. Gorzdw Wielkopolski 1993, s. 148-149.
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(,,stannmy na wysokosci oczu, jak napis kreda na murze”). Jest
to rodzaj wyzwania, ktére domaga si¢ stworzenia nowego ro-
dzaju wspot-porozumienia, rozgrywajacego si¢ poza tradycyj-
na, konwencjonalng droga interakcji. Jedynie stwarzajac odrebna
plaszczyzne komunikacji-spotkania, mozliwe staje si¢ dotarcie
za zastone maski i dos$wiadczenie ukrytych gtebi czlowieka: po-
przez reakcje spontaniczne, emocjonalne, wolne od zaleznosci
otaczajacego Swiata.
Trzeci nakaz ,,my” lirycznego brzmi nastepujaco:

[...] odwazmy sig spojrzec¢
prawdzie w te szare oczy,

Wyrazenie ,,spojrze¢ w oczy” wzbogacone o dwa nowe ele-
menty stalo si¢ podstawa metafory jezykowej. Jednym z ele-
ment6w jest okre$lenie kolorystyczne oczu (,,szare”). Drugim,
wprowadzonym na zasadzie konceptualnej korespondenciji z ty-
tutowym zwrotem frazeologicznym, jest stowo ,,prawda” (,,spoj-
rze¢ prawdzie”). Pra wd 3 w wierszu Baranczaka jest cz1to-
wiek o podwéjnym obliczu. Jest on niepoznawalny,
umyka penetracji przez prébujaca go opanowac swiadomos¢, ale
doswiadczany jest przez sama swoja obecnos¢. Dlatego, ze jest,
ze istnieje, pojawia si¢ wobec niego poczucie odpowiedzialno-
§ci, rodzi si¢ etyczny nakaz oddania.

Zakonczenie utworu Spdjrzmy prawdzie w oczy ma charak-
ter pointy, zbudowanej w oparciu o zderzenie dwoch zwrotow
frazeologicznych korespondujacych semantycznie (oba mowia
o ugieciu nog):

a chocby si¢ pod nami nigdy nie ugiety
nogi, to jedno bedzie nas umialo rzucié
na kolana.
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Zakonczenie, jak w barokowej poincie, faczy ze soba w sposéb
paradoksalny ,,zgodna niezgodnos$¢”. Wyznacza ono dwa biegu-
ny ludzkich postaw, miedzy ktérymi rozgrywa si¢ istnienie czlo-
wieka: miedzy wlasna nieugi¢toscia a koniecznoscia przegranej
i uznaniem wyzszosci innego, a zatem pomiedzy potrzeba ego-
izmu a umiej¢tnoscig wspoétistnienia spotecznego, czy postuz-
my sie tytulem poézniejszej ksigzki Adama Zagajewskiego, mig-
dzy Solidarnoscig i samotnoscig.

Wytlumaczenie owego nakazu powinnosci przynosi fragment
rozpatrujacy istote ludzkiej natury:

[...] odwazmy sie spojrze¢

prawdzie w te szare oczy, ktérych z nas nie spuszcza,
ktére s3 wszedzie, whbite w chodnik pod stopami,
wlepione w afisz i utkwione w chmurach;

»My” liryczne zarysowuje trzy wymiary przestrzeni, kté-
re w calosci wypelnione sa spojrzeniami umykajacymi (,wbite
w chodnik”; ,wlepione w afisz”; ,,utkwione w chmurach”). Jednak
paradoksalnie ten umykajacy wzrok cho¢ nie patrzy, to przeciez
obserwuje (,,oczy, ktérych z nas nie spuszcza”), domaga si¢ do-
strzegania. Zaréwno obecno$¢ oczu w trzech wymiarach prze-
strzeni, a wigc wypelniajacych calo$¢ otaczajacego $wiata, jak
réwniez paradoksalno$¢ tego spojrzenia, ktore cho¢ nie-widzi, to
jest widzace, pozwalajg dostrzec, iz w wierszu Baranczaka czto-
wiek wchodzi w role Boga. W Spdjrzmy prawdzie w oczy czlowiek,
jak pamietamy, stal si¢ synonimem prawdy, a w Ewangelii wedtug
$w. Jana to Chrystus méwi o sobie: ,,Jam jest droga,i prawda,
i zycie”"’. Doda¢ takze wypada, ze wlasnie oko jest odwiecz-
nym symbolem Boga. A zatem §wiadomos¢ powinnosci wobec

17 Ewangelia wedlug sw. Jana [14,6}. W: Pismo Swigte Nowego Testamentu. Przel,
ks. prof. S. Kowalski Warszawa 1973, s. 193.
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drugiego czlowieka, ktéra odkrywa obserwujace ,,my” liryczne,
staje si¢ powinnoscig wobec sacrum. Jest to konsekwencja fak-
tu, iz ludzie w Spéjrzmy prawdzie w oczy podlegaja sakralizacji.

Otwartym wcigz pytaniem, nad ktérym warto w trakcie lek-
tury tego wiersza si¢ zastanowic¢, jest: kto, o kim i do kogo si¢
zwraca? Relacja rysuje si¢ nastepujaco: zbiorowos¢ obserwuje
zbiorowos¢ i wydaje sobie (zbiorowosci) nakazy do wykonania.
A wszystko to ma miejsce w trojwymiarowej przestrzeni wypel-
nionej krzyzujacymi sie spojrzeniami oraz spojrzeniami umy-
kajacymi, ktore cho¢ nie-widza, to widzg. Tak zagmatwana re-
lacja przywodzi¢ moze na mys$l jedynie galerie luster, w ktdrej
spolecznos¢ zarazem odbija i oznacza samg siebie. Moze sie za-
tem zdarzy¢, ze spogladajac w oczy, spoglada sie we wlasne oczy.
Podejmujac nakaz, wypelnia sie go takze wobec samego siebie.

Proces poznania przy pomocy lustrzanych odbi¢ znany byt
dobrze romantykom. O zasadzie wzajemnego oddziatywania re-
flekséw, owego ,,roznoszenia si¢ na dwoje” wedlug okreslenia
Maurycego Mochnackiego, pisal Ireneusz Opacki:

Lustro, odbijajac przedmiot, niejako ‘przywlaszcza go’ sobie, wchla-
niajac go w siebie poznaje go. By doszlo do autorefleks;ji, chcagcy
pozna¢ siebie przedmiot znéw musi stana¢ naprzeciw swojego od-
bicia jako rzeczy zewnetrznej i powtdrnie ‘lustrzanie’ odbié
6w wizerunek w sobie. Bo tylko to, co odbija w sobie rzeczy wo-
bec siebie zewngtrzne, moze je pozna¢.'®

Wiersz Stanistawa Barariczaka Spdéjrzmy prawdzie w oczy za-
rysowuje, czy raczej otwiera mozliwo$¢ powolania wspélno-
ty, ktéra poprzez relacje wobec innych potrafi dostrzec ukryty
problem czlowieka, poznaé prawde jego zycia, uchyli¢ zastone

'8 I.O packi:,Swiat sig sprawdza w jeziorze”. Odbicie i poznanie. W: T e g 0 z:
Poetyckie dialogi z kontekstem. Szkice o poezji XX wieku. Katowice 1979, s. 50.
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jego maski. Bytaby to spotecznos¢, ktéra uznaje wlasng powin-
nos¢ wobec innego, wobec drugiego czlowieka. Zaistnienie tej
wspolnoty dokonywaloby si¢ nie poprzez izolacje i wyobcowa-
nie z rzeczywistosci, ale w jej obrebie, w nowym wymiarze wy-
znaczonym odmienng, ,,lustrzang” relacjg migdzyludzka i od-
miennym rodzajem porozumienia.
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W trakcie lektury ksigzki Harolda Blooma zatytulowanej Lek
przed wplywem. Teoria poezji' wielokrotnie powstaje wrazenie
niezwyklej bliskosci postrzegania przesztosci literackiej z tym,
ktdre prezentowal Jarostaw Marek Rymkiewicz w pracy Czym jest
klasycyzm. Manifesty poetyckie®. Na paralelnoé¢ pogladéw obu
badaczy literatury wskazywatla juz Dorota Wojda w interesuja-
cym szkicu, w ktérym podejmowala analiz¢ pojecia klasycyzmu
Rymbkiewicza, zestawiajac go z koncepcjami teoretycznymi Ro-
landa Barthesa, Jacquesa Derridy, Michaila Bachtina, Paula Rico-
eura, Michela Foucaulta i migdzy innymi takze Harolda Blooma’.

Ksigzka Rymkiewicza Czym jest klasycyzm ukazala si¢ w 1967
roku. Jak wspomina Bloom we wst¢pnym rozdziale swojej ksigz-
ki, znaczna czg¢s¢ pierwszej wersji Lgku przed wptywem powsta-

! H. Blo o m: Lgk przed wplywem. Teoria poezji. Przel. A.Bielik-Robson,
M. S zuster Krakéw 2002. W dalszej czesci szkicu cytaty z tej pracy oznaczo-
ne sa skrétem LPW. Po skrdcie podaje numery stron, z ktérych pochodzi cytat.

2. M.Rymkiewicz Czym jest klasycyzm. Manifesty poetyckie. Warsza-
wa 1967. W dalszej czesci szkicu cytaty z tej pracy oznaczone sa skrotem CJK.
Po skrécie podajg numery stron, z ktérych pochodzi cytat.

*D. W ojd a:,Zjadanie umarlych”. Tradycja wedlug Jarostawa Marka Rym-
kiewicza. ,Kronos” 2008, nr 2.
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ta latem 1967 roku, a opublikowana zostala w roku 1973. Obie
zatem prace powstawaly doktadnie w tym samym czasie.

Manifesty poetyckie Rymkiewicza z tomu Czym jest klasycyzm
byly proba przewartosciowania spojrzenia na tradycje literacka
i stanowily propozycje nowego zdefiniowania klasycyzmu. Skie-
rowane byly zaréwno przeciwko marksistowskim metodom ba-
dania literatury, jak réwniez przeciwko, wowczas ugruntowuja-
cej swg pozycj¢, metodologii strukturalistycznej. Ostatni szkic,
ktory uzyczyt tytulu calosci, zawiera polemike z tezami Michala
Glowinskiego na temat pojmowania tradycji literackiej i funk-
cjonowania pojecia klasycyzmu.

Rymkiewicz odzegnuje si¢ od podejscia strukturalistycznego
i przyjmujac koncepcje tradycji literackiej Eliota oraz inspiru-
jac sie sposobem pojmowania czasu przez Teilharda de Char-
din, przekonuje, Ze w przestrzeni sztuki nie ma przeszlosci ani
przyszlosci, jest tylko wydarzajaca si¢ terazniejszoéé, istnieje
tylko aktualne ,teraz” sztuki. W tym holistycznym kregu, jak
zaznacza poeta, przeszlo$¢ gromadzi si¢ wokdt nas, jest na wy-
ciagniecie reki, istnieje tylko w wydarzajacej si¢ terazniejszosci.
W Czym jest klasycyzm pisze o tym nastepujaco:

dla artysty czas przeszly i czas przyszly, wezoraj i jutro, istnieja tyl-
ko o tyle, o ile uczestnicza w porzadku czasu terazniejszego: ada-
gio z Koncertu skrzypcowego E-dur Bacha i zwierzece autoportre-
ty Diirera sa wspolczesne dzietu, ktdre powstaje dzis, tu i teraz,
bo kazdego dnia s3 tworzone i kazdego dnia s3 ponawiane. Sztu-
ka nie zna pojecia postepu.

(CJK, 168-169)
Polemizujac z Glowinskim w zakresie postrzegania tradycji

literackiej, Rymkiewicz przedstawil takze swojg koncepcje hi-
storii literatury:
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Praca Glowinskiego stara si¢ uchwyci¢ przemienny ruch pewnych
form. Nie chwyta niestety, a niekiedy nawet nie dostrzega ruchu
poszczegdélnych wierszy. [...] Historia literatury nie
jest jednak tylko historia form, ale réwniez - prosze¢ mi wybaczy¢
te naiwng definicje - historia poszczegdélnych wierszy,
ludzi, ktérzy te wiersze napisali, i ludzi, ktérzy je czytali.

(CIK, 167; wyrdzn. moje)

Strukturalistycznej perspektywie Glowinskiego przeciwsta-
wil Rymkiewicz spojrzenie pozadiachroniczne, punktowe, sku-
pione na historii poszczegélnych wierszy, a takze na historii ich
autoréw i czytelnikow.

Stowa Rymkiewicza o ,,historii poszczegdlnych wierszy” w nie-
mal identyczny sposéb wyrazaja fundamentalny poglad Harol-
da Blooma z Leku przed wplywem, ktory stanowil teoretyczna
podstawe jego projektu krytyki antytetycznej. O historii poezji,
bedacej dziejami waznych wierszy stworzonych przez wielkich
poetéw Bloom pisal nastepujaco:

Prawdziwa historia poetycka to dzieje zmagan jednych poetéw
jako poetéw z innymi. [...] Znaczeniem jednego wiersza moze
by¢ tylko inny wiersz.

(LPW, 134)

Wspdlnym zalozeniem teorii Rymkiewicza i Blooma jest prze-
$wiadczenie o stalej mentalnej obecnosci i aktywnosci dawnych,
minionych poetéw. Warunkiem wszelkiej twérczosci jest ko-
nieczno$¢ obcowania ze zmartymi poetami. Pisze Bloom:

[...] silni zmarli powracaja, tak w wierszach, jak i w naszym Zyciu,
a powracajac, zmuszajg nas do zycia w ich cieniu.

(LPW, 182)
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Podobnie zauwazal Rymkiewicz:

Nie zyjemy bowiem (na szczeécie) tylko tu i teraz, ale takze tam
i wowczas. Tam, to znaczy w owym $wiecie zagospodarowanym
i zaludnionym przez zmarlych i przez przedmioty kultury. {...]
obcowanie ze zmartymi jest jedynym ratunkiem dla poety.

(CIK, 82,173)

W niejako programowym wierszu z tomu Metafizyka, zatytu-
lowanym Czym jest klasycyzm?, Rymkiewicz nakreslit taki oto
wizerunek poety:

Stuka do drzwi Budzi zmartych Wklada
Koszule Budzi zmartych Nakreca

Zegar Budzi zmarlych Kroi

Chleb Wysyta list Placze w nocy Budzi
Zmarltych Zmarli

Zwilzaja wargi konicem jezyka Krzy
Cza z glodu On

Karmi ich z reki Nie wie czy

Jest poeta czy I to

jest wlaénie klasycyzm.*

Konieczno$é tworczego obcowania ze zmarlymi poetami,
nieustannego odprawiania, jak powiedzialby Ryszard Przy-
bylski, rytuatu Zaduszek®, sprawila, iz Jerzy Kwiatkowski i Jan
Blonski w koncepcji klasycyzmu Rymkiewicza dostrzegali
przede wszystkim cechy blizsze duchowi romantyzmu®. Znaw-

*].M.Rymkiewicz: Czym jest klasycyzm? W: T e g o 2: Metafizyka. War-
szawa 1963, s. 5-6.

>R.Przybylski: Tojest klasycyzm. Warszawa 1978, s. 27.

§].Kwiatkowski: Sprawa Jarostawa Marka Rymkiewicza. W: Tego i
Magia poezji. O poetach polskich XX wieku. Wyb6r M.Podraza-Kwiat-
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ca i przenikliwym badaczem romantyzmu jest takze Harold
Bloom’.

Zasadnicza réznica migdzy koncepcjami Rymkiewicza i Blo-
oma wynika z odmiennego odniesienia do kontekstu psycho-
analitycznego. Rymkiewicz w swoich manifestach odwoluje si¢
do teorii archetypéw Junga. Bytujace w sferze nie§wiadomosci
zbiorowej archetypy, sublimowane w procesie tworczym stajg sie
materia poetycka - wspélnotowa, odwieczng. Poswiadczaja one
powtarzalnos$¢ doswiadczenia ludzkiego i mozliwos¢ ponowie-
nia lirycznego zapisu tego doswiadczenia. Za pomocg symboli
archetypowych poeta nawiazuje i przedluza tacznosé z poeta-
mi zamierzchlych wiekéw. Symbol archetypowy jest facznikiem
i spoiwem, ktory scala dzieje jezyka poetyckiego. Rymkiewicz
w swojej koncepcji tradycji kladzie wiec nacisk na to, co wspol-
ne, odwieczne, powtarzalne.

Bloom natomiast odwotuje sie do teorii psychoanalitycznej
Freuda. Dla Blooma poezja tworzy si¢ w wyniku modelowego
konfliktu i zmagan syna z ojcem - mlodego adepta sztuki po-
etyckiej ze swoim zmarlym Wielkim Poprzednikiem, Wielkim
Prekursorem. Odwolujac si¢ do teorii psychoanalitycznych, Blo-
om opisuje historie poezji, ktéra, za Freudem, analizuje w kate-
goriach romansu rodzinnego. Paradoksalna i antytetyczna sy-
tuacja kazdego mlodego poety, wyrazajaca si¢ w stwierdzeniu:
‘by¢ takim jak On i nie by¢ takim jak On; staje si¢ Zrédlem jego
melancholii i leku. Dlatego, jak twierdzi Bloom, ,wszystkie wier-
sze s3 antytezami wierszy prekursorskich” (LPW, 133). Proces
owych zmagan poetéw ze swym Wielkim Poprzednikiem Blo-

kowska, A.Lebkowska. Krakéw 1995; ]. Bt o 11 s k i: Czym by, czym maogl
by¢ klasycyzm. W: T e g o z: Odmarsz. Krakéw 1978.

7 W kontekscie teorii wptywu na zwigzki Blooma z tradycja romantyzmu
zwraca uwage A. Bielik - R o b s o n: Szes¢ dni stworzenia. Harolda Blooma
mitologia twérczosci. W: H. B1 o o m: Lek przed wplywem..., s. 201-239.
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om podzielil na kilka etapéw, wyznaczanych przez sze$c¢ zabie-
géw rewizyjnych: Clinamen (czyli poetycka omylka), Tessera
(czyli dopelnienie i antyteza), Kenosis (czyli powtérzenie i nie-
ciaglo$¢), Demonizacja (czyli antywzniosto$é), Askesis (czyli
oczyszczenie i solipsyzm), Apophrades (czyli powr6t zmartych).
To, co u Rymkiewicza pozornie jest wyrazem wspdlnotowego
doswiadczenia poetyckiego, gwarantowanego symbolem arche-
typowym, u Blooma przyjmuje znamiona indywidualnej, hero-
icznej walki, ktérg toczy mlody poeta z Wielkim Ojcem Prekur-
sorem. Zmagania te s3 sama istotg aktu tworczego i wynikajg
z lgku przed wpltywem. Ale Rymkiewicz, pomimo deklarowane;j
powtarzalnosci archetypowej, w istocie w analizach poetyckich,
podobnie jak Bloom, wskazuje na bardzo konkretne, indywi-
dualne relacje zapozyczen miedzy dwoma tworcami, na przy-
ktad miedzy Czestawem Miloszem i Janem Andrzejem Morsz-
tynem, miedzy Danielem Naborowskim i Honoratem Laugier
de Porcheres, migdzy Mikotajem Sepem Szarzynskim i Joachi-
mem du Bellayem, miedzy Arturem Miedzyrzeckim i Zbignie-
wem Morsztynem, a wymienia¢ mozna by jeszcze wiele par
wskazanych w manifestach Czym jest klasycyzm.
Przedstawiajac swoja koncepcje teorii poezji, Bloom wielo-
krotnie powolywal si¢ na przykladowe zestawienia poetéw, ktd-
rych wiersze mialy dowodnie odzwierciedla¢ psychoanalitycz-
ny konflikt tworcow, rozgrywajacy sie na podobienstwo relacji
syna z ojcem. W przezwyci¢zaniu wptywu Wielkiego Prekurso-
ra ukazany byt miedzy innymi Wordsworth zmagajacy sie z Mil-
tonem, Stevens z Whitmanem, Keats z Wordsworthem, Yeatsa
z Browningiem. W toku calej pracy Blooma wymienianych jest
bardzo wielu tworcéw, ktérzy podejmowali zabiegi rewizyjne
chroniace ich przed wplywem ojca-Prekursora. Do tej freudow-
skiej relacji lubil odwolywac¢ si¢ takze Rymkiewicz. W odslonie
walki syna z ojcem ukazany zostal konflikt Stowackiego z Mic-
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kiewiczem®. Rymkiewicz nawet sam siebie sytuowal w takiej re-
lacji, méwigc w jednym z wywiadéw: ,,Pisatem o Fredrze, ktory
byl przeze mnie pomyslany jako mdj ojciec duchowy”?. Jednak
najwazniejszym ojcem wszystkich zachodnich poetéw pozosta-
je dla Rymkiewicza Homer. W rozmowie w Milanéwku Cezary
Michalski i Maciej Nowicki nawigzali do teorii poezji Blooma,
mowigc: ,,Harold Bloom, jeden z ostatnich wielkich badaczy li-
teratury, ktérzy o$mielaja si¢ bronié pojecia kanonu, uwaza, ze
najmocniejszym poetg, ojcem zalozycielem zachodniej literatu-
ry, jest Szekspir” Na co Rymkiewicz replikowal: ,,Ten Bloom to
jawnie sie myli - ojcem zalozycielem wszelkiej literatury euro-
pejskiej jest przeciez Homer”'°.

W zalozeniu teorii Rymkiewicza i Blooma lezy przeswiadcze-
nie moéwigce, Ze tworzenie nowej poezji uwarunkowane jest sta-
lym nawigzywaniem do dorobku przesztych pisarzy. Koniecz-
nos$¢ obcowania z dawnymi poetami w przestrzeni sztuki wiaze
sie z podstawowa zasada tworczosci, ktorg jest repetycja, powto-
rzenie. Bloom w swojej ksiazce odwoluje si¢ do mysli Kierkega-
arda, w ktorej filozof méwi: ,,Gdyby Bdg nie zechcial powtdrze-
nia, nie powstalby swiat” (LPW, 123). Powtdrzenie zawiera si¢

8 W ksigzce Juliusz Stowacki pyta o godzing Rymkiewicz w nastepujacy sposéb
przedstawit konflikt wieszczéw: ,Stowacki pragnal zblizy¢ si¢ do Mickiewicza,
pragnat si¢ z nim zaprzyjazni¢, zbrata¢, pojedna¢ - kilka razy podejmowat takie
préby - ale nie mégt dostrzec w nim ojca, bo nie nadawat si¢ na syna. Zbyt juz
sie wysoko cenil, by komukolwiek si¢ podporzadkowac. [...] Mickiewicz pré-
bowat jednak usynowi¢ krnagbrnego mlodzienca. Usynawial go, wskazujac mu
miejsce, jakie powinien zaja¢, [...] Stowacki tych préb usynowienia w ogéle nie
zrozumial” Zob. J. M. Ry m ki e w i ¢ z: Juliusz Stowacki pyta o godzing. War-
szawa 1989, s. 22-23.

® Jedng mowg przemawiajg Zywi i umarli...”. Z Jarostawem Markiem Rymkie-
wiczem rozmawia Beata Ch miel. ,Przeglad Powszechny” 1985, nr 12, s. 339.

], M. Rymkiewicz Rozmowy polskie w latach 1995-2008. Warszawa
2009, s. 126.
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wigc w samej istocie §wiata i poeta kreujac wiersz, musi takze

dokona¢ aktu powtdrzenia. Rymkiewicz w manifestach Czym

jest klasycyzm wielokrotnie, niemal do znudzenia podkreslal, ze

wiersz jest ,,ponowieniem wzoru’, ,repetycjg, ,komentarzem
»

do tekstéw zapisanych niegdys$”. W szkicu po$wigconym Nabo-
rowskiemu zauwazal:

Poeta powtarza i jest powtarzany. Powtarza, cho¢, by¢ moze, nie
wie o tym. Powtarza, cho¢ wie, Ze powtarza i powtarza¢ nie chce.
Powtarzajac, dodaje i odejmuje.

(CJK, 25)

Bloom podazajac za Freudem, méwi o ,,przymusie powtarza-
nia” i w przypadku poety ukazuje, Ze repetycja staje si¢ zrodlem
leku przed dezindywiduacja, leku przed $miercia:

Centralnym problemem kazdego urodzonego poino poety jest,
sita rzeczy, powtdrzenie, poniewaz powtdrzenie — wyniesione dia-
lektycznie do rangi powtdrnego stworzenia - to naduzycie od-
wodzace efeba od potwornosci, jaka jest odkrycie, Ze jest on tyl-
ko kopia albo replika.

(LPW, 122)

Na problem poetyckiej koniecznosci powtarzania, a zara-
zem odczuwania leku przed wplywem, wywotywanego twor-
czo$cig dawnych poetéw, zwracal réwniez uwage Rymkiewicz,
piszac:

Poeta utrzymujacy, Ze pisanie wierszy jest dzi$ niemozliwe, twier-
dzenie to wywodzi bowiem [...] z sytuacji, jesli tak rzec mozna,
historycznoliterackiej. Poniewaz jest ostatnim z rodu, sadzi, ze
wszystko, co byto w poezji do zrobienia, zrobili juz za niego i przed
nim wielcy poprzednicy. Wyczerpany zostal pewien zaséb obra-
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zow i form [...] i ktos, kto pisze wiersze tu i teraz skazany jest na
nieswiadome [...] lub $wiadome [...] cytowanie przodkéw, na per-
syflaz, parodie, ironiczne kopiowanie wzoréw czasu minionego.
[...] czuje si¢ cztowiekiem o zwigzanych rekach.

(CIK, 121-122)

Przymus powtarzania nalezy do samej istoty kreacji arty-
stycznej. Aktowi powtdrzenia podlegaja wybitne dzieta wiel-
kich prekursoréw, w poezji wiec istotne wiersze uznanych po-
etow. W zalozeniu teorii zar6wno Rymkiewicza, jak i Blooma,
lezy przekonanie, ze kazdy poeta spotyka na swej drodze wiersz
Wielkiego Poprzednika, ktéry na zawsze odmienia jego twor-
czos¢, a w konsekwencji odmienia jego zycie. W wypowiedziach
poetow mozna czasem odnalez¢ takie wyznania, w ktérych wspo-
minajg moment zauroczenia, czy fascynacji czyjas tworczoscia.
Paul Valéry pisat na przyklad, ze po przeczytaniu (wlasciwie ,,po
zakosztowaniu”) Herodiady i Sonetow Mallarmégo nie byl juz
w stanie przyjac¢ innej poezji, wszystko bowiem wydawalo mu
sie ,naiwne i negdzne”!%.

Na ten zrédtowy moment procesu tworczego zwracal réwniez
uwage Rymkiewicz. W Czym jest klasycyzm pisal:

poecie wspolczesnemu moze przypas¢ w udziale nagte i niezastu-
zone szczescie: szczedcie napotkania w czasie minionym (lecz czy
minionym?) wiersza, ktorego dykcja i rozktad akcentéw beda mu
tak bliskie, ze zechce uznac go za napisany przez siebie. Ten wiersz
czasu minionego bedzie od tej chwili czyms wigcej niz wzorem;
i wszystkie nowe wiersze poety wspo6lczesnego beda od tej chwi-
li czyms$ wiecej niz repetycjami tekstow sprzed lat. Beda wspdlng

"' PV aléry: Estetyka stowa. Szkice. Wybér A.Frybesowa. Przel. D.Eska,
A.Frybesowa. Warszawa 1971, 5. 175.
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wlasnoscia dwdch poetéw, spotkaniem dwéch wyobrazni, dwoch
struktur mitologicznych, polaczonych juz i nierozdzielnych.

(CIK, 10)

U zrédet aktu twérczosci znajduje sie wiec doznanie Erosa,
milosne zauroczenie tworczoscig poprzednika. Natychmiast
jednak, jak méwi Bloom, pojawia si¢ Szatan, rodzi si¢ poku-
sa, by, jak z kolei pisze Rymkiewicz, tekst ten ,,uznac za napisa-
ny przez siebie” (CJK, 10). Analizujac to antytetyczne doznanie
doswiadczane przez wspolczesnych poetéw, Bloom doszed! do
nastepujacego wniosku:

Posledniejsze talenty idealizuja, tworcy o naprawdg silnej wy-
obrazni dokonujg przywlaszczenia. Ale wszystko ma swoja cen¢:
proces przywlaszczania wiaze si¢ z przejmujacym lekiem przed
zadluzeniem.

(LPW, 49)

Tak oto w skomplikowanej emocjonalnie sytuacji - migdzy
miloscig, zazdroscig i lekiem - rozpoczyna si¢ oddzialywanie
wplywu poprzednika i odkrywajacy swe twércze powolanie adept
zaczyna pograzac sie w cieniu Wielkiego Prekursora. Jak przeko-
nuje Bloom, mlody poeta nosi w sobie wiersz, doznaje zachwy-
tu, ale i wstydu z powodu ,,bycia odnalezionym przez wiersz”
(LPW, 70). Odczuwa jednoczesnie pragnienie przywlaszczenia,
a zarazem l¢ku przed zadluzeniem. Wptyw przejawia sie¢ wigc
jako choroba samos$wiadomosci (LPW, 74).

Bloom w swojej teorii poezji stanowczo podkredlal, ze ,,zr6-
detl wplywu si¢ nie wybiera” (LPW, 55). Podobnie zaswiadczal
takze Rymkiewicz:
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[...] ,kto wybiera, nie wie o wyborze” {...] poeta jednoczesnie wy-
biera i jest wybierany. Wybiera, poniewaz musi wybiera¢, [...]. Jest
wybierany, poniewaz archetypiczny wzér narzuca mu sie z sila, od
ktdrej nie ma odwolania, jest rozkazem, a nie propozycja.

(LPW, 171)

Paul de Man, piszac na temat teorii poezji Blooma, zwracat
uwage, Ze jej autor ,wysubtelnia pojecie wptywu, odbierajac
mu naiwny sens zdarzenia empirycznego”'% Bloom wywodzit
pojecie wplywu ze starozytnosci, gdzie ,,influencja” oznaczala
wplyw gwiazd na los ludzki. Ulega¢ wptywowi oznaczalo podle-
ga¢ emanacji boskiej sity, demonicznej, niezaleznej od woli po-
ety. Influencja okreslala zatem los poety, jego przeznaczenie, ale
tez jego klatwe, ktorej nie mogt sie przeciwstawic, ani wymkna¢
si¢ spod jej dzialania. Wplyw jako przeznaczenie i los kierowa-
ly spotkaniem poety z wierszem Prekursora. Bloom opisywat
to pierwsze spotkanie, inicjacje poetycka, zwracajac uwage na
przezycia mlodego poety:

Pierwsze doznanie efeba po jego poetyckiej inkarnacji jest dozna-
niem stracenia w d6l i wyrzucenia na zewnatrz przez t¢ sama po-
tege, ktora odnalazia go w chwili, gdy si¢ jej zlakl, i uczynila go
poeta. Pierwszym zywiolem poety jest ocean lub brzeg oceanu. Po-
eta wie, ze znalaz! si¢ w wodzie w wyniku upadku. Instynkt pod-
powiada mu, zeby tam pozostal, ale impuls antytetyczny sprawi,
ze poeta wyruszy w glab ladu w poszukiwaniu plomienia swojej
indywidualnosci.

(LPW, 121)

2P d e M a n: Harolda Blooma ,L¢k przed wplywem”. Przet. M. Szuster.
»Literatura na Swiecie” 2003, nr 9-10, 5. 291.
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Co ciekawe Rymkiewicz, analogicznie opisujac proces po-
etyckiej inicjacji mlodego adepta poezji, réwniez odwoluje si¢
do metaforyki akwatycznej i prometejskie;:

Poniewaz wiersz jest ujawnianiem [...], a ujawnienie jest zawsze
proba [...] rozjasnienia mroku, poeta moze stac si¢ latwym lupem
ciemnosci, lupem morza zwanego przeszloscia. Wiersz [...] jest
wigc, jak mi si¢ zdaje, nie tylko ujawnieniem, ale réwniez ofiarg
zlozona owemu morzu, zakleciem i oswojeniem czasu minione-
go, by mégt on si¢ sta czasem przysztym.

(CJK, 9)

Rytuat inicjacyjny jest w pojeciu Rymkiewicza takze rytu-
alem obronnym, ktéry chroni poete przed dezintegracja jego
osobowosci tworczej. Przezycie aktu rytualnego umozliwia bo-
wiem poznanie niezbednej dla poety najgle¢biej doswiadczanej
wiedzy z zakresu tworczosci poetyckiej. W przypisach do Wier-
szy z wygnania Rymkiewicz zamiescil wyjasnienie tego procesu:

Rytual inicjacyjny jest, jesli tak rzec mozna, rytualem obronnym:
skierowany jest przeciw temu, co atawistyczne, co nas pochia-
nia, co ciagnie nas w glab, w plemienna przeszlos¢, w kolektywna
podéwiadomos¢ rodzaju. Ten, kto jest inicjowany, podlega szcze-
pieniu: aby narodzi¢ si¢ na nowo, musi zstapi¢ w przesztos¢, mie-
dzy gtosy zmarlych przodkéw, musi wiedzie ¢ Ten, komu ta
wiedza nie zostanie wszczepiona, z fatwoscia moze si¢ sta¢ lupem
przeszlosci, moze zosta¢ w kazdej chwili pochloniety i zatopiony
w morzu archaicznych obrazéw podéwiadomodci plemiennej.'?

Mechanizmy obronne stosowane przez miodego poete w po-
staci rytualtu ,,odczyniania” i ,izolacji” analizowal takze Bloom,

P].M.Rymkiewicz Wiersze z wygnania. W: T e g o 2: Animula. L6dz2
1964, s. 41.
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przyporzadkowujac je do trzeciego z zabiegdéw rewizyjnych,
czyli Kenosis. Mechanizmy te sg konieczne, zabezpieczaja bo-
wiem poete przed grozba zawlaszczania przez zmarlych, prze-
jecia w postaci tupow przeszioéci. Zmarli poeci ze wzgledu na
swa ustalong, historycznoliteracka pozycje Wielkich Prekurso-
réw sa niebezpieczni dla mlodego poety. Ale réwniez on, jak
ukazuje Rymkiewicz, moze pozostawac¢ dla nich niebezpieczny.

Mtlody poeta pozostaje odpowiedzialny za dokonania prekur-
sorow, ale jednocze$nie musi zapobiega¢ sitom wptywu i chroni¢
wlasng indywidualnos¢. Bloom w swojej teorii poezji wielokrot-
nie podkreslal, ze mlody twérca moze dozna¢ druzgocacej kle-
ski, gdy zabraknie mu mocy, by przezwycigzy¢ lek przed wply-
wem i wowczas, zepchnigty na pozycje epigonizmu, pozna takze
ciemng strong influencji.

Jednak oddzialywanie zmarlych wplywa nie tylko w spo-
séb destrukcyjny na twdrczo$¢ adepta. Zaréwno Bloom, jak
i Rymkiewicz podkreélali, ze obcowanie ze zmarlymi poetami
jest przede wszystkim ratunkiem dla poety, jedyna jego szan-
s3, oddzialywuja oni bowiem pobudzajaco i ozywczo na sfere
jego wyobrazni i intelektu'®. Bloom z przekonaniem zapisywal:

[...] péZno urodzeni poeci [...] musza zrozumied, Ze martwi po-
eci nie ustapig miejsca innym. Jednak nowi poeci musza zrozu-
mie¢ co$ wiecej. Prekursorzy wprawdzie zalewaja nas, grozac za-

O destrukcyjnym i ozywczym oddziatywaniu wplywu poprzednika méwit
Rymbkiewicz w rozmowie z Beata Chmiel. Na pytanie o obecnos¢ Gombrowicza
w jego tworczosci Rymkiewicz odpowiadat: ,Dla mnie byt to szalenie wazny pi-
sarz. Walczylem z nim w sobie, czulem bowiem jego porazajacy wplyw. Takze
w sferze technicznej, to znaczy w sferze polszczyzny musiatem walczy¢, zeby nie
podda¢ si¢ mu, bo poddanie byloby zabdjcze. Jednoczesnie czytanie Gombrowi-
cza, zwlaszcza Dziennika, bylo ozywcze duchowo.” Zob. ,Jedng mowg przema-
wiajg Zywi i umarli...”, s. 337.
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topieniem naszej wyobrazni, ale zupelny brak wpltywu oznacza
dla wyobrazni pewna smier¢.

(LPW, 197)

Ta antytetyczna zalezno$¢, ktora straca poete w lek przed
wplywem i jednoczesnie nakazuje mu przezwycig¢zac ten stan,
wiaze si¢ z zauroczeniem tworczoscia Prekursora i przywlasz-
czeniem jego wiersza. Bloom opisujac zjawisko influencji, pisze,
ze mlody poeta, cho¢ zaprzecza wplywowi poprzednika, ,,nosi
jego wlasna toge” (LPW, 100). Ta zaleznos¢ poetycka sprawia,
jak czytamy w Leku przed wplywem, ze potezni zmarli powraca-
ja »zabarwieni nasza wrazliwoscig’, ,w szatach zyjacych’, ,mé-
wigc naszymi glosami” (LPW, 183, 184). Powr6t zmarlych przyj-
muje wiec w metaforyce Blooma znamiona rozgrywajacego si¢
spektaklu, widowiska teatralnego, psychodramy. Zgodnie z teo-
ria Freuda ukazywal tajniki influencji jako psychologiczne star-
cie dwu osobowosci, syna i ojca, na artystycznej scenie Zycia.

Rymbkiewicz natomiast objasniajac wplyw poetycki, odwoty-
wal sie do pojecia sakrokanibalizmu'®. Zjawisko to ttumaczyl
nastepujaco:

'* Inaczej przedstawia oddziatywanie wptywu poetyckiego Dorota Wojda, kto-
ra wpisuje teorie Blooma w kontekst praktyk sakrokanibalizmu projektowany
z wywodéw Rymkiewicza. Koncepcj¢ oddzialywania tradycji sytuuje ona na dwu
przeciwleglych biegunach, kt6re za L.-V. Thomasem okresla mianem endokani-
balizmu i egzokanibalizmu. Rymkiewiczowi w tym przeciwstawieniu przypisuje
postawe mifosci, Boomowi - agoniczna. To efektowne rozréznienie nie wyda-
je si¢ tak klarownie biegunowe, zwazywszy, ze zar6wno Rymkiewicz, jak i Blo-
om s3 réwnie agoniczni, co sklonni do deklaracji milosnych. Ponadto odwotanie
do sakrokanibalizmu przez Rymkiewicza oraz wykorzystanie psychoanalitycz-
nej koncepcji romansu rodzinnego przez Blooma dzieli jednak subtelna granica
kontekstowa i wywody obu badaczy literatury toczg si¢ w metaforycznym obsza-
rze odmiennych pél semantycznych. Por. D. W o j d a: ,, Zjadanie umarlych’...
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Sakrokanibalizm, przerazajacy obyczaj, spotykany wérdd kla-
néw Melanezji [...] polega na pozeraniu ze wstretem, ale i z wiel-
ka czcig, ciala zmartego. Poréwnanie jest moze makabryczne, ale
oddaje dobrze istote rzeczy. [...] Méwiac inaczej, cheé pozbycia
sie ciala zmarlego jest polaczona z checig przechowania tego ciala,
i to przechowania jak najbardziej intymnego. Kazdy poeta, kazdy
artysta szukajacy swego miejsca w czasie terazniejszym, jest wiec
czym$ w rodzaju sakrokanibala: pragnie réwnoczeénie zerwania
i utrzymania wigzi. Jesli mozna tak rzec, pozera przeszlos¢, by jg
ocali¢, by mogla ona sta¢ sie przyszloscia.

(CIK, 171-172)

Rymkiewicz, inaczej niz Bloom, nadaje swojej koncepcji
wplywu poetyckiego postaé aktu zaréwno psychologicznego,
jak i przede wszystkim zmystowego, gteboko somatycznego'.
Jego estetyke przenika bowiem dojmujaca wrazliwos¢ cielesna.
Dla Rymkiewicza, jak czytamy w Czym jest klasycyzm, wiersz
pozostaje ,,przekrwiong tkanka w Zywym [...] organizmie sztu-
ki, a ponowienie, wzor i repetycja s3 ,,dwoma powigzanymi ze
sobg tysigcem wldkien tkankami tego samego organizmu, tkan-
kami, miedzy ktérymi zachodzi nieustanny proces transfuzji
krwi” (CJK, 61-62). Proces tworczy ma wiec w przekonaniu au-
tora Anatomii charakter mentalny, ale i fizjologiczno-cielesny.

Na aspekt somatyczny wplywu poetyckiego zwracal Rym-
kiewicz takze uwage w ksiazce Juliusz Stowacki pyta o godzine.
Pojecie sakrokanibalizmu zostalo w niej zastgpione symbolicz-
nym znaczeniem komunii:

16 Cielesny aspekt sakrokanibalizmu prowadzit Aling Swiesciak do ukazania
zwigzkéw twérczoéci Rymkiewicza ze zjawiskiem melancholii. Zob. A. S wie-
$ ciak: Melancholia w poezji polskiej po 1989 roku. Krakéw 2010.
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Musimy rozmawia¢ z naszymi Wielkimi Duchami [...]. Ale kto
taka rozmowe podejmuje, musi si¢ liczy¢ z tym, ze te Wielkie
Duchy beda si¢ karmi¢ jego zyciem, jego krwia, jego egzystencja.
To jest warunek ich egzystencji, dzieki temu zyja: zZe si¢ karmia
nami. Nasza rozmowa z Wielkimi Duchami jest wigc rodzajem ko-
munii [...], w czasie ktérej nawzajem si¢ zjadamy. I to niemal do-
stownie. Wsréd Wielkich Duchéw Stowacki jest Duchem szcze-
gélnym: [...] kiedy sie z nim zaczyna rozmawia¢, poczatkowo
niemal niepostrzezenie, a potem juz otwarcie wdziera si¢ w zycie
tego, kto podejmuje z nim rozmowg, i chce tym zyciem zawtad-
ng¢ [...] albo dasz si¢ pozreé, albo nic nie pojmiesz.'’

To wzajemne powigzanie twdrcze, niemal somatyczne

zespolenie poety ze zmartym Wielkim Prekursorem dobrze ob-
razuje wiersz Rymkiewicza zatytulowany Jak on ten trup

Jak on ten trup majowy ksiezyc kocha
Jak on ten trup w ksiezyca blasku szlocha

[...]

Jak on ten trup wéréd czarnych Zeber $piewa
Kim jest ten trup i jakze on si¢ miewa

Jak on ten trup belkocze krzyczy gada
Gdy on ten trup posrodku mnie zasiada

Jak on ten trup krwig ciepla po mnie sptywa
O ten mdj trup wie jak sie trupem bywa

Agonia ta ach jeszcze nie skonczona
Czy to ja w nim czy to on we mnie kona

Czy to ja w nim czy to on we mnie gnije
Jak on ten trup jak ze mnie je i pije

7].M.Rymkiewic z Juliusz Stowacki pyta o godzing..., s. 368.
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Jak on ten trup caluny z siebie zdziera
Jak on ten trup rodzi si¢ i umiera'®

Podmiot wiersza czuje si¢ wyraznie spgtany obecnoscia Wiel-
kiego Przodka, ktoéry cho¢ w czasie terazniejszym od dawna juz
nie zyje, w duchowej przestrzeni tradycji dzierzy wciaz aktual-
na wladze stowa. Dialektyczng relacje wzajemnego zawlaszcza-
nia i pozerania podkreslat Rymkiewicz gra zaimkdw: ,,posrodku
mnie zasiada’, ,,po mnie sptywa’, ,,ze mnie je i pije”. Podmiotowi
towarzyszy niepewnos¢ wlasnej osobowosci: ,,Czy to ja w nim
czy to on we mnie”. Podmiot odnaleziony przez glos Wielkie-
go Prekursora doznaje jego fizjologicznego wptywu, a zarazem
czuje si¢ pozbawiony swojej indywidualnosci, jest zawlaszcza-
ny mentalnie i ciele$nie, pozerany, pozbawiany zycia. Nie przy-
padkowo w wierszu tym pojawia si¢ nawiazanie do lozanskiego
liryku Adama Mickiewicza Gdy tu méj trup, zwlaszcza do dwu
jego pierwszych wersow:

Gdy tu moj trup w posrodku was zasiada,
W oczy zaglada wam i glo$no gada.’”

Mozna powiedzie¢, ze oto wiersz Wielkiego Prekursora wdzie-
ra si¢ w sSwiadomos¢ podmiotu, domaga si¢ ponowienia, cyta-
cji, ale takze powtdrzenia rytmicznego, reaktualizacji rzadkiego
metrum 11-zgloskowca ze sredniéwka po czwartej sylabie (4+7).
By¢ moze jednak to podmiot odnalazl wiersz, milosne zauro-
czenie sprawilo, ze zaczal pozada¢ jego przywlaszczenia. Pogra-
zyl si¢ w jego stowach, melodyce, rytmice i dat sie pochlongé?.

B M.Rymkiewicz Jak on ten trup. W: T e g 0 2: Co to jest drozd. War-
szawa 1973, 5. 19.

YA Mickiewicz Gdy tu méj trup. W: T e g o z: Dziela. T. 1. Wiersze.
Oprac. W.Borowy, L. Ploszewski. Warszawa 1948, s. 377.

* Dominujgca agresywna i destrukcyjna site, ktéra pochodzi ze strony umar-
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Bloom przekonywal w swojej ksigzce, ze ,histori¢ tworzg silni
poeci, nawzajem blednie odczytujac swoje dziela po to, by oczy-
éci¢ dla siebie pole wyobrazni” (LPW, 49). Tak powstaje pierw-
szy zabieg rewizyjny — Clinamen, czyli poetycka omytka. Istot-
ne jest, jak podkreslal Bloom, ze twércza interpretacja adepta
pozostaje ,,z koniecznosci bledng interpretacjg” (LPW, 87) dzie-
la Prekursora. Wiersz mlodego poety staje si¢ ,,przekazem roz-
myslnie znieksztalconym” (LPW, 113), ,przekrzywieniem’, kto-
re przyjmuje postaé ,,antytetycznego uzupelnienia” (LPW, 110).
Clinamen, jak zauwazal Paul de Man, jest ,,pojeciem kluczo-
wym” teorii Blooma, za pomoca ktdrego opisana zostala lite-
racka gra substytucji?'.

Wiasnie to substytucyjne uzupetnienie, rozmyslne znieksztat-
cenie, 6w naddatek zawierajacy si¢ w oczyszczonym polu wy-
obrazni jest réwniez istotnym komponentem teorii Rymkiewi-
cza, ktéremu nadaje miano komentarza. W Czym jest klasycyzm
pisze on nast¢pujaco:

[...] dzielo wspolczesnego artysty bywa czesto komentarzem do
dzieta artysty zmarlego albo jako komentarz moze by¢ odczyta-
ne. Komentarz jest bowiem ponowieniem i odnowieniem dzieta,
ktore zwyklismy przypisywac¢ czasowi minionemu. Cantos Ezry
Pounda sa komentarzem do XI pie$ni Odysei. Pt6tna Salvadora
Dali [...] s3 komentarzem do obrazéw Boscha |...]. Kazde z tych
dziel jest komentarzem - i kazde jest czyms$ wiece;j.

(CIK, 169)

tych, akcentuje takze Joanna Kisiel w interpretacjach wierszy J. M. Rymkiewicza
pochodzacych z tomu Thema regium (1978). Zob.: J. Kis i e l: Tropy samotnosci.
O doswiadczeniu egzystencji w poezji. Katowice 2011, s. 134-137.

' P.d e M a n: Harolda Blooma , Lgk przed wplywem”..., s. 294.
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Dzielo wspolczesnego tworcy dzigki powtérzeniu przywra-
ca to, co minione, i w postaci komentarza wnosi aktualng per-
spektywe czasu terazniejszego oraz subiektywnga perspektywe
autora. Te uaktualniajacg odnowe nazywa Rymkiewicz ,,odcie-
niem”. Jego znaczenie ttumaczy nastgpujaco:

Poeta powtarza |...]. Powtarzajac dodaje i odejmuje. Zyskuje i tra-
ci. Odcien, oto co mamy do dodania. [...] Wszystko, co mamy do
dodania (i do stracenia), to ten odcien, utamek ztudnej i przemien-
nej wiedzy o nas samych.

(CJK, 25-26)

Komentarz i odcien wyznaczajg odchylenie Clinamen, ujaw-
niaja rozmyslne znieksztalcenie i bledng interpretacj¢ wiersza
Prekursora. Powstaje w ten sposob bardzo $cista wigz migdzy
dwoma tekstami, ktérg Paul de Man okresla mianem intratek-
stualnej. ,,Relacje intratekstualne - podkreslal - zawieraja za$
nieuchronnie moment o charakterze interpretacyjnym”%,

W konteks$cie krytyki antytetycznej mozna powiedzied, ze
wiersz Rymkiewicza Jak on ten trup tworzy intratekstualng re-
lacj¢ z wierszem Adama Mickiewicza Gdy tu méj trup:

Gdy tu mdj trup w posrodku was zasiada,
W oczy zaglada wam i glo$no gada,
Dusza w ten czas daleka, ach, daleka,
Blaka sie i narzeka, ach, narzeka.

Jest u mnie kraj, ojczyzna mysli mojej,

I liczne mam serca mego rodzenstwo;
Piekniejszy kraj niz ten, co w oczach stoi,
Rodzina milsza niz cate pokrewienstwo.

22 Tamze.
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Tam, wposrdd prac i trosk, i wsrod zabawy,
Uciekam ja. Tam siedze pod jodtami,

Tam lezg sr6d bujnej i wonnej trawy,

Tam pedze za wréblami, motylami.

Tam widze jg, jak z ganku biala stapa,
Jak ku nam w las $réd tak zielonych leci,
[ wposérdd zboz jak w toni wod si¢ kapa,
I ku nam z gér jako jutrzenka $wieci.?

Wiersz Mickiewicza, jak zauwazal Marian Maciejewski, jest
obrazem bolesnego rozdwojenia egzystencji podzielonej na
martwa dorazno$¢ zycia i wieczng terazniejszo$¢ doswiadcze-
nia mistycznego®*. Przywoluje romantyczng idee¢ ,,cztowieka we-
wnetrznego’, o ktérym pisata Maria Janion®. Utwér ma charak-
ter metapoetycki, opowiada o mistycznym procesie tworczym,
o wewnetrznym $wiecie poety, o duszy, o natchnieniu, o Mu-
zie poety.

Wiersz Rymkiewicza Jak on ten trup, rozpatrywany jako Cli-
namen, jako komentarz, okazuje si¢ powtdérzeniem ,odczyniaja-
cym’, ktdre - jak przekonuje Bloom - odwraca sens nieswiadomy
(LPW, 122). Powtorzenie odwrocone i znieksztalcone staje sie
w ten sposob antytetycznym uzupelnieniem wiersza Mickiewi-
cza, zmarlego Wielkiego Poprzednika. Rymkiewicz nadaje réw-
niez swojemu utworowi charakter metapoetycki. Nie ma w nim
jednak juz duszy, natchnienia, Muzy. Jest tylko trup Wielkiego
Prekursora, ktory zawlaszcza poete, ,$piewa’, ,betkocze krzy-
czy gada’, pochlania i pozera, wnika w krwioobieg, doprowadza

B A Mickiewicz Gdy tu méj trup...,s. 377.

¥ M.Maciejewski: Mickiewiczowskie ,czucia wiecznosci” (czas i prze-
strzen w liryce lozariskiej). W: Liryki lozanskie Adama Mickiewicza. Strona Le-
manu. Antologia. Oprac. M. S t ala. Krakéw 1998, s. 203-256.

2 M.J anio n: Gorgczka romantyczna. Krakéw 2000, s. 36.
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do stanu agonii. W tym intratekstualnym zestawieniu obu wier-
szy, utwér Rymkiewicza objawia si¢, jak powiedzialby Bloom,
jako bledna interpretacja, ,,przekrzywienie’, ,,przekaz rozmysl-
nie znieksztalcony”. Rymkiewicz zamiast stowa "znieksztalcony”
uzylby zapewne wyrazu ,,spustoszony”. W Czym jest klasycyzm,
zwracajac uwage na konsekwencje wpltywu poetyckiego, pisal:

wiersze powracajacego poety dokonuja na naszych oczach przera-
zajacych i nieodwracalnych spustoszen w dzielach, ktére sklonni
bylibysmy uwaza¢ za wlasne, bo tylko przez nas napisane. A kaz-
dy wiersz powstajacy tu i teraz dokonuje podobnych spustoszen
w dziele zmartego. Odpowiedzialno$¢ jest wigc obustronna.

(CIK, 25)

Obserwacja owych spustoszen, rozmyslnego znieksztalcenia,
bledne;j interpretacji stala sie¢ podstawowym zalozeniem krytyki
antytetycznej zaproponowanej przez Blooma. W intencji auto-
ra miala ona skupia¢ si¢ na ,,relacjach wewnatrzpoetyckich jako
odpowiedniku romansu rodzinnego” (LPW, 52). Zadanie kry-
tyki polegaloby zatem w pierwszej kolejnosci na obserwacji an-
tytetycznego uzycia pierwotnych stéw Wielkiego Poprzednika,
ktore rozwijalyby sie nastepnie w liryczna posta¢ dopetnienia
i uzupelnienia wiersza prekursorskiego. Pojecia ,,antytetyczny”
uzywal Bloom w sensie retorycznym, gdzie oznaczalo ono zesta-
wienie przeciwienistw w wywazonych lub réwnolegtych struktu-
rach, frazach czy stowach. Analiza antytetycznych relacji mig-
dzytekstowych prowadzila jednak w intencji badacza do tego,
co wykraczalo poza tekst, do pytan o tozsamos¢ poety, o jego
indywidualno$¢ poetycka, postawe twoércza. Jak pisal Bloom,
»W poecie interesuje mnie tylko poeta, pierwotna jazn poetycka”
(LPW, 55). Zwracal na ten fakt uwage Paul de Man, ktéry kry-
tycznie notowal: ,,od relacji miedzy [...] stowami i stowami, po-
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wracamy do relacji miedzy podmiotami. Stad agonistyczny je-
zyk leku, wadzy, rywalizacji i ztej wiary”%.

Rymkiewicz, odrzucajac kategori¢ podmiotu lirycznego, jako
figury i elementu struktury tekstu, postugiwal si¢ pojeciem per-
sony lub osobowosci stylistycznej, ktéra powstaje w wyniku de-
personalizacji autora i jednocze$nie personalizacji tekstowego
twdrcy. Jak podkreslal Rymkiewicz, ,,dla mnie wiersz j e s t per-
song, elementem osobowosci stylistycznej” (CJK, 176). Z pew-
noscia za Bloomem magltby powiedzie¢ ,w poecie interesuje
mnie tylko poeta’.

Interpretacja wiersza Mickiewicza Gdy tu méj trup i wiersza
Rymkiewicza Jak on ten trup dokonywana w duchu krytyki anty-
tetycznej musialaby zmierza¢ do ukazania konfliktu postaw obu
poetéw, do odstonigcia walki, ktéra poprzez starcie rewizyjne,
podjal Rymkiewicz. Jej stawka jest $wiatopoglad poetycki, wla-
sne ,,ja~ poety. Persona Rymkiewicza, obalajac mit romantycz-
nej, natchnionej Muzg kreacji, uwalniala si¢ od wplywu Wielkie-
go Prekursora i wywalczala przestrzen dla wyrazenia wlasnych,
poetyckich racji, ujmujacych proces tworczy jako akt mentalny
i somatyczny. Ponowienie i repetycja dawnego tekstu jako po-
wtérzenie odczyniajace, dawalo wiec szanse doswiadczenia su-
biektywnej, poetyckiej tozsamosci i integralnosci.

Powstale w koncu lat sze$¢dziesiatych, zdumiewajaco bliskie
w swoich zalozeniach koncepcje badania poezji - Jarostawa Mar-
ka Rymkiewicza i Harolda Blooma - obie mieszczace sie¢ w ho-
ryzoncie relacji intratekstualnych, a zarazem przekraczajace te
relacje w strong¢ $wiatopogladu poetyckiego, moga nadal wyda-
wac si¢ interesujaca propozycja interpretacji literatury.

% P.d e M a n: Harolda Blooma , Lgk przed wplywem”..., 5. 292,



Rymkiewicz - Stowacki.
Mistyczne nawiazania

Program Rymkiewiczowskiego klasycyzmu, wsparty na teorii
archetypéw Junga oraz konwergencyjnej koncepcji czasu Elio-
ta, odwoluje si¢ do pojecia tradycji jako kulturowej sfery prze-
szto$ci, bedacej pamiecig ponadjednostkowsa i ponadczasows.
W zbiorze manifestow Czym jest klasycyzm Rymkiewicz pod-
kreslal: ,,Nasza pamie¢ jest wieksza niz nasze zycie i siega wstecz,
i jest cze$cig, utamkiem pamieci rodzaju”’. Uczestnictwo w tra-
dycji pojmowane jest przez tego poete jako nieustanne penetro-
wanie, poznawanie i aktualizowanie dorobku przeszlego, kt6-
ry dany jest w swej terazniejszej obecnosci, objawiajac sie jako
Wieczne Teraz.

Uczestnictwo w tradycji polega na nieustannym poszukiwa-
niu swojego ,,miejsca w porzgdku wiekéw”. Zdaniem Rymkie-
wicza proces ten wymaga przywrédcenia dawnego znaczenia
poezji jako ,,pracy magicznej” i roli poety, postrzeganego jako
tworcy, jak czytamy w Czym jest klasycyzm, ,,0 godnosci maga,
godnosci czlowieka, wywolujacego zmartych i nie narodzonych,

'].M.Rymkiewicz Czym jest klasycyzm. Manifesty poetyckie. Warsza-
wa 1967, s. 5.
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godnosci stowotworcy rzadzacego czasem.”? Poeta taki piszac w
czasie terazniejszym, thumaczy Rymkiewicz, ,,b¢dzie jednocze-
énie zyl i pisal we wszystkich przeptywajacych przez nas i wo-
kot nas czasach”?

Sformutowana w zbiorze manifestow Czym jest klasycyzm po-
sta¢ klasycyzmu, okre$lona przez Stanistawa Baranczaka mia-
nem ,,klasycyzmu akceptacyjnego”*, wymyka sie tradycyjnemu
ujeciu jako kategorii wylacznie estetycznej i stylistycznej, opar-
tej na wyznacznikach literackich. Réznice w postawie Rymkie-
wicza podkreslal juz Jerzy Kwiatkowski, zwracajgc uwage, ze
jest to ,teoria irracjonalistyczna, zdecydowanie sympatyzujaca
ze spirytualizmem, nawiazujaca do magicznej koncepcji poezji
i magicznej roli poety”®. Dostrzegajac, ze ,,pewne cechy tacza
ja z dawnymi klasycyzmami’, ocenial ja jednak jako ,,blizsza du-
chowi romantyzmu”®.

Romantyczna proweniencja Rymkiewiczowskiego klasycyzmu
byla przede wszystkim wynikiem przyjetej przez autora Animuli
koncepcji duchowej wigzi taczacej poetéw réznych wiekow. Jak
przekonuje Rymkiewicz,

Nie zyjemy bowiem (na szczgécie) tylko tu i teraz, ale takze tam
i wowczas. Tam, to znaczy w owym $wiecie zagospodarowanym
i zaludnionym przez zmartych i przedmioty kultury.”

? Tamze, s. 7.

3 Tamze.

*S.Baranczak: Ocalone w ttumaczeniu. Szkice o warsztacie thumacza po-
ezji z dolgczeniem malej antologii przekiadéw. Poznan 1992, s. 84. ,,Klasycyzmo-
wi akceptacyjnemu” Rymkiewicza przeciwstawia Baranczak ,klasycyzm scep-
tyczny” Mitosza i Herberta.

>Jl.Kwiatko wski: Remont Pegazéw. Szkice i felietony. Warszawa 1969,
s. 130.

¢ Tamze, s. 130-131.

7J.M.Rymkiewicz Czym jest klasycyzm..., s. 82.
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Wspolczesny poeta, obcujgc z literackimi utworami dawnych
epok, do$wiadcza wciaz aktualnej obecnosci pisarzy minionych
wiekéw. To spotkanie tworcéw w obszarze Wiecznego Teraz pel-
ni bardzo wazng funkcje. Wybitni pisarze, nazywani Wielkimi
Duchami, jak pisze Rymkiewicz,

Zyja wérdéd nas, obcujac z nami, rozmawiajac z nami, §miejac sig
i placzac z nami. [...] Zycie ich, nie$miertelnoéé ich na tym i tyl-
ko na tym si¢ zasadza: ze zyja wsrdd nas, ze rozmawiajg z nami.
Ta rozmowa miedzy Zywymi a zmarlymi jest warunkiem istnie-
nia, warunkiem Zycia naszych Wielkich Duchéw. I jest warunkiem
naszego istnienia. Zyjemy o tyle, o ile zdotamy si¢ skomunikowaé
z naszymi zmarlymi [...] rozmowa mi¢dzy nami a naszymi Wiel-
kimi Duchami jest niezbednym i wystarczajacym warunkiem ist-
nienia naszej kultury.®

Ta potrzeba tekstowego wspotobcowania ze zmarlymi poeta-
mi wyraznie naznaczyla stosunek autora Metafizyki do proble-
mu tradycji. , Klasycyzm Rymkiewicza - pisze Ryszard Przybyl-
ski - to nieustanne Zaduszki”’.

Pozostajac w zgodzie z t3 spirytualistyczng koncepcja klasy-
cyzmu, mozna powiedziel, ze zwlaszcza w latach siedemdzie-
sigtych spotkania Rymkiewicza z Wielkim Duchem Stowac-
kiego odbywaly sie szczegélnie czesto. Literackie $lady obecne
w wielu tekstach autora Mojego dzieta posmiertnego po$wiadcza-
ja to dowodnie. Swiadectwem duchowego wspdtobcowania jest
przede wszystkim eseistyczna ksigzka o charakterze anastylos™

8. M.Rymkiewicz Juliusz Stowacki pyta o godzing. Warszawa 1982,
s. 18-19.

*R.Przybylski: To jest klasycyzm. Warszawa 1978, s. 27.

"D, W oj d a: Tekst jako anastylos. Przedmiot i ciato w twdrczosci Jarostawa
Marka Rymkiewicza. W: Codzienne, przedmiotowe, cielesne. Jezyki nowej wrazli-
wosci w literaturze polskiej XX wieku. Red. H. G o s k. Izabelin 2002, s. 223-241.
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zatytutowana Juliusz Stowacki pyta o godzing''. Rymkiewicz po-
swiecil takze Stowackiemu utwory poetyckie, migdzy innymi
wiersz o tytule Stowacki, ktéry zamiescil w zbiorze Thema re-
gium'2. Jako badacz literatury napisal Rymkiewicz szkic o mi-
stycznej tworczosci Stowackiego zatytutowany Poetyckie ,,ja”
tekstow mistycznych, ktéry przedstawil na warszawskiej kon-
ferencji historycznoliterackiej ,,Stowacki mistyczny” w 1979
roku®. Jest wreszcie Rymkiewicz autorem niezwykle cennego
kompendium o zyciu i twoérczosci XIX-wiecznego wieszcza -
Stowacki. Encyklopedia.'*

Rymbkiewiczowska koncepcja dialogicznego powigzania oso-
bowosci poetyckich i tworzenia w cieniu wielkiego prekurso-
ra, ktéra przypomina nieco intertekstualna teori¢ wplywu Ha-
rolda Blooma'’, ma takze glebsze, psychologiczne znaczenie.
Wplyw dawnego pisarza zaczyna bowiem mentalnie ksztalto-
wa¢é wypowiedZ wspolczesng. Wspomina Rymkiewicz o tej za-
leznosci nastgpujaco:

poecie wspolczesnemu moze przypas¢ w udziale nagle i niezastu-
zone szczescie: szcze$cie napotkania w czasie minionym (lecz czy
minionym?) wiersza, ktérego dykcja i rozklad akcentéw beda mu
tak bliskie, ze zechce uzna¢ go za napisany przez siebie. Ten wiersz

"] M.Rymkiewicz Juliusz Stowacki pyta o godzing....

2] M.Rymkiewicz Stowacki. W: T e g o 2: Thema regium. Warszawa
1978, s. 37.

B J.M.Rymkiewicz Poetyckie ,ja” tekstow mistycznych. W: Stowacki mi-
styczny. Propozycje i dyskusje. Sympozjum Warszawa 10-11 grudnia 1979. Red.
M.Janion, M.Zmigrodzka. Warszawa 1981, s. 241-248. Na marginesie
mozna takze odnotowac, ze jeden z rozdzialéw ksigzki Jarostawa Marka Rym-
kiewicza Mysli rézne o ogrodach. Dzieje jednego toposu (Warszawa 1968) nosi ty-
tul Genezis z ducha, a po$wiecony jest liryce Bolestawa Le$miana.

“J.M.Rymkiewicz Sfowacki. Encyklopedia. Warszawa 2004.

> H. Bl o o m: Lgk przed wplywem. Teoria poezji. Przel. A.Bielik-Rob-
son,M.Szuster Krakow 2002.
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czasu minionego bedzie od tej chwili czyms$ wiecej niz wzorem;
i wszystkie nowe wiersze poety wspolczesnego beda od tej chwi-
li czyms wigcej niz repetycjami tekstow sprzed lat. Bedg wspélng
wlasnoscia dwoch poetéw, spotkaniem dwoch wyobrazni, dwéch
struktur mitologicznych, polaczonych juz i nierozdzielnych.'¢

Mentalne spotkanie dwu poetéw w przestrzeni Wiecznego Te-
raz nie jest wylacznie konsekwencja sSwiadomego aktu czytelnicze-
go zainteresowania, jak podkresla Bloom, ,,zZrédel wptywu sig nie
wybiera”"”. W podobny sposéb ujmuje to Rymkiewicz, dla ktére-
go oddzialywanie archetekstu jest ,,nie propozycja, ale rozkazem”

Jak si¢ zdaje ~ czytamy w szkicu Czym jest klasycyzm - poeta jed-
noczes$nie wybiera i jest wybierany. Wybiera, poniewaz musi wy-
biera¢ {...] Jest wybierany, poniewaz archetypiczny wzér narzu-
ca mu sie z sila, od ktérej nie ma odwolania, jest rozkazem, a nie

propozycjg.'®

W ksiagzce Juliusz Stowacki pyta o godzing Rymkiewicz przy-
znaje, Ze w pewnym okresie zycia Stowacki zawladnat jego wy-
obraznig. O tym duchowym procesie wspoélobcowania, ktore
sklada sie na hermeneutyke egzystencji, wspomina Rymbkie-
wicz nastepujaco:

Wréd Wielkich Duchow Stowacki jest duchem szczegolnym: ta-
kim, ktdry wyjatkowo wiele daje, ale i wyjatkowo wiele zada. Wia-
$ciwie zada wszystkiego: kiedy si¢ z nim zaczyna rozmawiac, po-
czatkowo niemal niepostrzezenie, a potem juz otwarcie wdziera
sie w zycie tego, kto podejmuje z nim rozmowsg, i chce tym zyciem
zawladna¢, to zycie przemienié. '’

. M.Rymkiewicz Czym jest klasycyzm..., s. 10.

7 H. Bl o o m: Lk przed wplywem..., s. 55.
BL.M.Rymkiewicz: Czym jest klasycyzm..., s. 170-171.

YL M.Rymkiewicz Juliusz Stowacki pyta o godzing..., s. 389.
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Mozna zatem zada¢ sobie pytanie, czy dawno zmarly pisarz
moze zawladna¢ i przemieni¢ czyje$ zycie, wplynaé na ksztalt
tworzonej przez niego liryki? I cho¢ pozornie jest to proste py-
tanie, odpowiedz nie wydaje si¢ tak oczywista.

W akcie poetyckiej kreacji dokonujacej si¢ z na poty nieswia-
dome;j zalezno$ci intertekstualnej i narzucajgcego si¢ wptywu
wyobrazni lirycznej dawnego poety, ksztaltuje si¢ wiersz, o kto-
rym Rymkiewicz pisze, Ze jest ,,ponowieniem wzoru (lub wzo-
réw) czasu minionego, rekreacja zamierzchtych symboli, arche-
typicznych obrazéw, danych mi we $nie lub w tym stanie pétsnu,
jakim jest pisanie”®. Zjawisko ,,ponowienia” jest bardzo istot-
nym komponentem jego programu klasycyzmu.

Kazdy wiersz - czytamy w Czym jest klasycyzm - kazdy wazny
wiersz jest tylko ponowieniem, tylko repetycja, tylko komenta-
rzem do tekstéw zapisanych niegdys. [...] Komentarz jest bowiem
ponowieniem i odnowieniem dziela. [...] Ponowienie jest zawsze
odkryciem, przypomnienie jest zawsze wynalazkiem.?'

Eliotowska koncepcja tradycji istniejacej w Wiecznym Teraz
kultury prowadzi Rymkiewicza do problematyki tworczej repe-
tycji. Poeta, pisze Rymkiewicz, ,,powtarza, cho¢, by¢ moze, nie
wie o tym. Powtarza, cho¢ wie, ze powtarza i powtarza¢ nie chce.
Powtarzajac dodaje i odejmuje. Zyskuje i traci”?%. W tej spetanej,
na poly nieswiadomej dialektyce ponowienia i odrzucenia zna-
mieniem tworczosci pozostaje ,,odciert’, w ktorym zawiera sie do-
$wiadczenie wspoélczesne, jak mowi Rymkiewicz, ,,nowos¢ tych po-
wtérzent, ,utamek ztudnej i przemiennej wiedzy o nas samych”>.

P . M.Rymkiewicz Czym jest klasycyzm..., s. 9.
2 Tamze, s. 59, 169-171.

22 Tamze, s. 25.

2 Tamze, s. 26.
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W dialogicznej przestrzeni poetyckiego spotkania i ducho-
wego wspolobcowania tworcéw wspolczesny poeta musi zacho-
wa¢é wyjatkows ostrozno$é, by nie daé sie zawlaszczy< i strzec
integralnosci ,,ja".

Mozemy zatem zapyta¢, czy Rymkiewicz dal si¢ zawlaszczy¢é?
Czy Stowacki wplynal na ksztalt jego twérczoéci? Czy by¢ moze
udalo si¢ wspdltczesnemu poecie zachowac integralno$é i zapi-
sa¢ Ow ,,odcier’, ,ulamek zludnej i przemiennej wiedzy o nas
samych” w tworzonych wéwczas wierszach?

W wierszu zatytutowanym Sfowacki, pochodzacym z tomu
Thema regium opublikowanego w 1978 roku**, prowadzona jest
subtelna gra antynomii, w ktérej estetyczne i mistyczne pogla-
dy wieszcza konfrontowane s3 z dos§wiadczeniem egzystencji.
W obrebie kazdego dystychu sferze ducha przeciwstawiona jest
materialna biologicznos¢ istnienia:

Gotabku méj To jak jest Muza cig catuje
A ty do umywalki krwig czerwong plujesz

Stowiczku moj Skad ci to Nucisz posrod lisci
A lokaj ci lakierki $ling z blota czysci

To jakze Juz ty$ aniof juz tys uskrzydlony
A spojrzysz w lustro Jezyk widzisz oblozony

To jak ma by¢ W fiotkach duch si¢ w kigbek zwija
A dlon na koldrze lezy i juz jest niczyja

Kontrast idealistyczno-mistycznych pogladéw Stowackiego
z fizycznym i biologicznym do$wiadczeniem $mierci prowadzi do

#] M.Rymkiewicz Slowacki..., s. 37. Na temat obecnego w tym wierszu
motywu ptaka jako figury poety pisze M. Wozniak-Labieniec: Klasyk
i metafizyka. O poezji Jarostawa Marka Rymkiewicza. Krakow 2002, s. 125-126.
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coraz wickszego zdystansowania ,,ja” mdowiacego. Z dystansu tego
rodzi sie ironia, ironia tragiczna, ktora narasta i osigga najwiek-
sze nat¢zenie w dystychu, gdzie podwazony zostaje najwazniejszy
aksjomat swiatopogladu genezyjskiego, wiara w metempsychoze:

I brudnym przescieradtem kto$ ci trumne $cieli
Przesliczny méj W te kosci to kto miat si¢ wcieli¢

W istocie bowiem w wierszu Sfowacki dochodzi do konfronta-
cji systemu mysli genezyjskiej z chrzescijanska wiarg w zbawienie.
W metempsychicznej mysli Stowackiego forma, w ktéra wcie-
la si¢ duch, jest niesmiertelna. Jak czytamy w Genezis z Ducha:

Pan przydat ci jeszcze to, o czym ty nigdy nie $nile$... udarowat
cie wiecznoscia odradzajacych sie ksztaltdow - moca odradzania
podobnej tobie formy.?

Duch bowiem ,,forme swoja, cho¢ tak krucha, ale wieczng, dla
duchéw braci idacych za soba, zostawi”?¢, Smieré bedaca w tej
koncepcji metamorficzna przemiang, staje si¢ procesem wcie-
lania i uwalniania od formy.

Przez przyspieszenie $mierci cial - czytamy w Genezis z Ducha -
przyspieszat sie ped duchowy zywota, a $mier¢ jako prawo formy
zostala, [...] krélowa mask, powtok i szat duchowych.?”’

Tymczasem w lirycznej twdrczosci Rymkiewicza widoczna po-
zostaje wiara w zmartwychwstanie cial, wyrazona miedzy inny-
mi w Liscie do Rzymian $w. Pawta: ,Ten, ktory Jezusa Chrystusa
z martwych wzbudzil, ozywi i wasze $miertelne ciala przez Du-

»1.Stowacki: Genezis z Ducha. W: T e g o 2: Dziela wybrane. T. 11. Poema-
ty. Oprac.]. Krzyzanowski. Wroctaw 1983, s. 293.

% Tamze, s. 289.

¥ Tamze, s. 283-284.
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cha swego, ktory mieszka w was” (Rz, 8, 11)®. Fragment wier-
sza Stowacki: ,\W te kosci to kto mial sie wcieli¢” odwoluje si¢ do
pojecia kosci, ktdre s3 symbolem zmartwychwstania. W Ksig-
dze Ezechiela opisana zostala dolina, ,ktéra byla petna kosci”,

i w ktorej ztozona byla obietnica zmartwychwstania:

Tak méwi Wszechmocny Pan do tych kosci: Oto Ja wprowadze do
was ozywcze tchnienie i oZyjecie. I dam wam $ciegna, i sprawie, ze
obrosniecie cialem, i powloke was skéra, i dam wam moje ozywcze
tchnienie, i ozyjecie, i poznacie, ze Ja jestem Pan (Ks. Ez, 37, 5-6)%.

Obietnica zmartwychwstania i przebudzenia w niebianskich
cialach duchowych, prowadzi Rymkiewicza do wyrazenia wia-
ry w apokatastasis. Zwracafa na to uwage Maria Janion, piszac,
ze w Moim dziele posmiertnym ,pojawiaja si¢ pierwsze oznaki
wiary w apokatastasis - w odrodzenie, odnowienie wszystkiego,
przywrdcenie pierwotnej jednosci u kresu dziejow”*.

Problematyke apokatastasis podejmowal Rymkiewicz w twor-
czosci lirycznej?!, ale takze w swoim zbiorze egzegez biblijnych
zatytulowanych Przez zwierciadlo®.

28 Biblia to jest Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu. Nowy przeklad
z jezykow hebrajskiego i greckiego opracowany przez Komisjg Przekiadu Pisma
Swigtego. Warszawa 1980, s. 1215.

¥ Tamze, s. 929.

* M.Janio n: Plest i piesa. O ,Moim dziele posmiertnym” Jarostawa Marka
Rymkiewicza. ,Zycie Warszawy” 1995, nr 188, s. 7. Por. takie . Komendant:
Dom w Milanéwku. ,Twérczos¢” 1999, nr 6,s. 111-112.

3! Problematyka apokatastasis obecna jest miedzy innymi w wierszach: Popi6t
sq nasze stowa oraz Franz Schubert, a takze w utworze Hymenajos i Filetos, gdzie
pojawia si¢, interesujacy w kontekécie wiersza Sfowacki, fragment: ,ciata pozo-
staty w piasku. / Ich koci leza teraz w miejscu wszystkich kosci, / Ich $ciggna
szarpal tygrys egipskiej pustyni [...] po latach wréca / Do cial w innym eonie zo-
stawionych w piasku, / A jesli wspétumarli, to wesp6t zy¢ beda” Zob.: ]. M. Ry m-
kiewicz Moje dzielo posmiertne. Krakéw 1993, s. 29.

21 M.Rymkiewicz Przez zwierciadlo. Krakéw 2003, s. 62.
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W wierszu Sfowacki wypowiedz podmiotu dociera w final-
nym dystychu do kwestii objawienia:

Aniele mdj To po co Powiedz chciales tego
No i co No i kto jest alfg i omegg

Zatem lekturowe spotkanie i liryczna rozmowa z dawno zmar-
lym poeta, Wielkim Duchem Slowackiego prowadzi ostatecznie
do pytania Zrodlowego, do pytania o Boga jako Stwdrce $wia-
ta. Genezis z Ducha bylo zdaniem Stowackiego dzielem najwaz-
niejszym w jego twdrczosci, ktore zawiera Alfe i Omege $wiata,
ujawnia wig¢c prawde ostateczng i absolutna, ukazang w drodze
objawienia. Ta prawda jest kosmiczna historia Ducha, ktéry na
poczatku byl w Panu, skad wywidd! swe ksztalty i stal sie stworca
widzialno$ci. Metempsychiczna wedréwka Ducha, bedaca pro-
cesem jego przemiany i doskonalenia, prowadzi go ostatecznie
do polaczenia z Bogiem, ktéry, jak zauwaza Alina Kowalczyko-
wa, przejawia dwa aspekty: jest wieczystym absolutem, poczat-
kiem i koficem oraz §wiadkiem historii kosmicznej*.

Zawarta w zakonczeniu wiersza Stowacki wypowiedz podmio-
tu lirycznego sklada si¢ z szeregu pytan kwestionujacych zasad-
nos¢ (,,po co”) podejmowania nauki genezyjskiej, ktéra przeczy
objawionym dogmatom Biblii.

W ksiazce Juliusz Stowacki pyta o godzing Rymkiewicz wielo-
krotnie dawatl wyraz sceptycznemu podejsciu do mistycznych
pogladéw Stowackiego.

Bardzo trudno - pisze - jest mi uwierzy¢ w ten wywod Stowackie-
go. [...] Nie wierze, ze w todygach grochu i w motylach siedzial
kiedy$ duch, ktéry stal sie duchem czlowieczym, moim duchem.

¥ A.Kowalczykowa: Wstgp. W:]. Sto wacki: Krgg pism mistycznych.
Oprac. A.Kowalczykowa. Wroctaw 1997, s. XXXIII.
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Nie wierze bowiem [...] w zadnga ewolucje, w Zadne teorie ewo-
lucji, a darwinisci wszystkich czaséw i wszystkich odcieni budza
we mnie niezmierne zdumienie.”

Jeszcze wyrazniej polemiczne stanowisko Rymkiewicza wo-
bec mistycznych pogladéw Stowackiego widoczne jest w wier-
szu zatytulowanym Jezeli to jest forma, napisanym w sierpniu
1980 roku”. Przywolana zostala w nim posta¢ §limaka:

Slimak zdycha na éciezce i niech sobie zdycha
Jezeli to jest forma no to bardzo licha

Jezeli to istnienie to ledwie istnieje
Nedzna historia jego glupie jego dzieje

Dzieje §limaka zaprzataly takze Stowackiego. W Genezis z Du-
cha poswiadczona jest wyjatkowo wazna rola, ktdrg ten orga-
nizm mial do odegrania:

Wtenczas to, o Panie, pierwsze a idace juz ku Tobie duchy w ume-
czeniu ognistym zlozyly ci pierwszg ofiare. Ofiarowatly sie¢
na §mier¢.[...] Pierwsza wigc ofiara tego §limaczka, ktéry pro-
sit Cig, Boze, abys mu w kawatku kamiennej materii pelniejszym
zywotem rozweseli¢ si¢ pozwolil, a potem $miercia zniszczyt, byla
juz niby obrazem ofiary Chrystusa Pana i niestracona zostata; al-
bowiem Tys, Panie, nagrodzit te $mier¢, pojawiona w naturze po
raz pierwszy, darem, ktéry dzisiaj nazywamy organizmem.
Z tej $mierci jako z najpierwszej ofiary wyrodzilo sie najpierwsze
zmartwychwstanie. Zaski zas Twojej, Panie, przydana zo-
stala duchowi cudowna moc odtworzenia podobnej sobie formy.*

7. M.Rymkiewicz Juliusz Sfowacki pyta o godzing..., s. 263.

¥ . M.Rymkiewicz Jezeli to jest forma. W: T e g 0 2: Moje dzielo posmiert-
ne...,s.23.

% 7.8t o wa cki: Genezis z Ducha..., s. 279.
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W systemie genezyjskim ofiara §limaka poskutkowala powo-
laniem formy i ustanowieniem $mierci jako metempsychozy,
czyli ,,przejéciem ducha z formy do formy”. Jak czytamy w Ge-
nezis z Ducha: ,,Jedno wiec ofiarowanie sie ducha na $mier¢,
uczynione z cala potega milosci i woli, wydato potomstwo nie-
zliczone ksztattow”?.

W wierszu Rymkiewicza podmiot méwigcy wyraznie zazna-
cza dystans wypowiedzi, stosujac modalny tryb orzekania: ,Jezeli
to jest...”. Jednak nie tylko dystansuje sig, ale wrecz potepia ge-
nezyjski system myslenia:

Zly jest ten Duch Wszechmocny ktory tak nas meczy

Zly jest ten Duch Wszechmocny ktéry zy¢ nas uczy

[...]
Jezeli to jest forma Duchu badz przeklety
Ty ktory sie unosisz ponad te odmety

Jedyna prawda egzystencji, ktorej podmiot wiersza Rymkie-
wicza pozostaje wierny, to $wiadomos$¢ znikomosci istnienia
i podazania do $mierci, dlatego méwi:

A slimak martwym okiem w nico$¢ sie wpatruje
No psuj si¢ - méwi do mnie - bo ja tez si¢ psuje

Potwierdzeniem tej postawy s3 stowa Rymkiewicza zapisane
w ksigzce o Stowackim, gdzie ttumaczy:

Nie wierze w przemiane §limaka morskiego w z6twia, a zétwia
w skrzydlatego zuka. [...] Nie wierze wiec i nigdy nie uwierze, ze mdj
duch co pewien czas, co kilka wiekow wypelza z zaswiatéw i zbtyska-
wicowujac si¢ z dwoma innymi duchami »z niczego rodzi forme«.*®

7 Tamze.
*® .M. Rymkiewicz Juliusz Stowacki pyta o godzin..., s. 263, 271.
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Interesujagcym przykladem zwigzkéw intertekstualnych 13-
czacych mistyczng tworczosé¢ Stowackiego z liryka Rymkiewi-
cza jest takze wiersz Duchu nicoéci, pochodzacy z tomu Moje
dzielo posmiertne®. Przeczytajmy utwor w catoéci:

Duchu nicosci, nie opuszczaj mnie,
Badz we mnie jak bywales, imie twoje madros¢,

Przechadzajacy si¢ z pochodnia po$réd moich kosci,
Po$réd mojego ciala, duchu planetarny.

Ty jestes wielka mocg Boza, nie ma innej,
Zydowski czarnoksigzniku nazywany hestos.

Twoja natura tozsama jest z moja natura,
Twoja egzystencja tozsama z esencja.

Méwigcy do mojej czaszki: ty jeste$ Logosem.
Kiedy wpatruja sie w ciebie puste oczodoly.

Duchu nieczysty, do ciebie naleza
Moja czaszka, méj $luz i moja $ledziona.

Moja czaszka kolyszaca si¢ na wodach chaosu,
Moje kosci jak zapalone $wiece nad wodami.

Archaiczny duchu pustki, wezu,
Chwalg cie w kazdym moim wierszu, ile to juz lat.

Duchu nicoéci, to jest twe mieszkanie,
Krtan i tchawica, gdzie przebywa wiatr.

Przemow: i niech stuchaja ci¢ inne eony.
Twoje stowa wyplute przez spréchniale zgby.

¥ . M.Rymkiewicz Duchu nicosci. W: T e g o z: Moje dzieto posmiert-
ne...,s. 33-34.
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Duchu nieczysty, nie opuszczaj mnie.
Nie$ mnie, trzymajac za wlosy, stopy nad otchtania.

Badz we mnie takze gdy mnie pochowaja,
Kilka przegnilych desek, daje ci te plesn.

I pilnuj moich koéci, odwieczny strazniku.
Nic wigcej nie masz i ja tez nic wiecej.

Duchu nico$ci, méw moim jezykiem,
Jak ja twoim, teraz i na wieki wiekéw.

Juliusz Stowacki uwazal Genezis z Ducha za dzielo bedace efek-
tem objawienia. Poeta byt przekonany, ze do§wiadczy! wtajem-
niczenia i pisany proza poetycka tekst utworu dyktowany jest
przez glosy méwigcych do niego duchow*. W podtytule zamie-
scil Stowacki wskazanie gatunkowe, ktére okreslit jako Modli-
twa*!. W tekscie Genezis z Ducha réwniez wypowiedZ moéwia-
cego ,ja~ traktowana jest jako modlitwa:

z ducha mego opowiem te¢ modlitwe, przez ktéra si¢ one duchy
o ksztalt doczesny do Boga modlily... Duch méj bowiem od wie-
kéw modlit si¢ i pracowat jak one.*

Nawigzujac do Genezis z Ducha, Rymkiewicz sigegnal po ga-
tunek psalmu. Wiersz Duchu nicosci realizuje poetyke psalmoéw
blagalnych. Rozpoczyna si¢ apostrofy i suplikacja: ,,Duchu ni-
co$ci, nie opuszczaj mnie, / Badz we mnie jak bywales”. W dal-

% QOkoliczno$¢ objawienia, ktérego miat doznaé Stowacki, interesowata Rym-
kiewicza w sposéb szczegdlny. Zob na ten temat: J. M. Rymkie wic z: Juliusz
Stowacki pyta o godzing..., 229-390; ]. M. Ry m ki e w i ¢ z: Sfowacki. Encyklo-
pedia..., s. 134-138.

4 J.Klein er: Slowacki. Wroclaw 1969. Por. takie A. Kowalczykowa:
Wistep..., s. XIX-XXV.

271.Stowacki: Genezis z Ducha..., s. 289.
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szej czesci wiersza pojawia si¢ fragment pochwalny: , Ty jeste$
wielka mocg’, ,,Chwale cie w kazdym moim wierszu”. Pod ko-
niec powraca ton suplikacji: ,,nie opuszczaj mnie’, ,,nies mnie”,
»badz we mnie’, ,,pilnuj moich kosci’, ,,méw moim jezykiem”

W wierszu Rymkiewicza $wiat przedstawiony ukazany zostal
jako domena ducha nico$ci oraz przestrzen $mierci. By¢ moze
z tego wzgledu utwér ten odczytywany byl jako glos rozpaczy
opanowywany wierszem*’, badZ wyraz spelniajacej si¢ apoka-
lipsy**. Pomimo tych gloséw wydaje sie, ze Duchu nicosci jest
przede wszystkim $wiadectwem glebokiej wiary.

W mistycznej twérczosci Stowackiego wyrazone bylo przeko-
nanie, Ze $wiat jest dzielem Ducha, ktéry dopuscit sie ,,grzechu
globowego” i ,,zaleniwiony w pracy” utracil moc Bozej $wiatto-
sci. Widzialny $wiat jest ksztaltem Ducha, jak czytamy w Ge-
nezis z Ducha:

My, Duchy Slowa, zazadalismy ksztattéw i natychmiast widzialny-
mi uczynite$ nas, Panie, pozwoliwszy, izesmy sami z siebie z woli
naszej i z mitosci naszej wywiedli pierwsze ksztalty.*

Stan upadku i pograzenia w martwych, zastyglych formach
ukazuje miedzy innymi utwér Stowackiego zatytutowany Boze,
ja przed wieki byt i bylem w Panu...:

Jam winien dzisiaj nieszczesnego stanu,
Jam winien ciata, ktére mnie uciska,

Jam elementa tworzyl i zjawiska.

Przeze mnie stojg wielkie skal budowy,

3 A.P o praw a: Mijajgc siebie, odnajdujgc siebie. ,,Kresy” 1994, nr 1,s. 139.
“M.Wozniak-Eabieniec Klasyk i metafizyka...,s. 231.
%5 1.Sto wacki: Genezis z Ducha..., s. 277.
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[...]

Jam jest Duch, nic si¢ nie stato beze mnie.*¢

W genezyjskiej koncepcji §mier¢ uwalnia od formy i zarazem
umozliwia kolejne wcielenia w formy i ksztalty w metempsy-
chicznej wedréwce ducha®’. , Ksztalty - to dawne mego ducha
truny” méwi podmiot w utworze Stowackiego Boze, ja przed
wieki byt i bylem w Panu.

W wierszu Rymkiewicza Duchu nicosci, gdzie Swiat przedsta-
wiony pograzony jest w $mierci, »truny” form Stowackiego zo-
staly przeksztalcone w ,Kilka przegnilych desek” i ,,plesn’ leza
takze ,koéci’, ,,czaszka’, jest ,,§luz’, ,,§ledziona’, ,,puste oczodo-
ly” i ,,sprochniale zeby”. Ale jest réwniez Duch nicosci, nazy-
wany ,hestos”*®, okre$lany takze ,odwiecznym straznikiem’,
»duchem planetarnym’, ,,duchem nieczystym’, ,,archaicznym
duchem pustki’, a takze ,;wezem”.

Biblijna symbolika weza, upadlego szatana, do ktdrej nawia-
zuje zaréwno Rymkiewicz, jak i Stowacki, jest bardzo bogata.
Ksigga Rodzaju wspomina, ze Bog przeméwit do weza:

bedziesz przeklety wiréd wszelkiego bydta i wszelkiego dzikiego
zwierza. Na brzuchu bedziesz si¢ czolgal i proch bedziesz jadl po
wszystkie dni Zycia swego!*

4 ].Sto wacki: Boze, ja przed wieki byt i bylem w Panu... W: T e g o z: Dzie-
ta. T. L. Liryki i inne wiersze. Oprac. . Krzyz an o wski Wroclaw 1949, s. 195.

“7R.Przybylski: Smier¢ i metempsychoza w proklamacjach religijnych Ju-
liusza Stowackiego. W: Stowacki mistyczny...., s. 332-337.

% Stowami o ,,Zydowskim czarnoksi¢zniku nazywanym hestos” przywoluje
Rymkiewicz posta¢ Szymona Maga, uwazanego za ojca gnostycyzmu i herezji,
o ktérym wspominaja Dzieje Apostolskie (Dz.Ap. 8,9-11). Por. takze:H. Jonas:
Religia gnozy. Przel. M. Klim o wi c z. Krakéw 1994, s. 123-126. Szymona Maga
Rymkiewicz wspomina réwniez w wierszu Gnostycy. Zob.: . M.Rymkiewicz
Gnostycy. W: T e g o z: Moje dzielo posmiertne..., s. 28.

% Biblia to jest Pismo Swigte..., s. 9.
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Nakaz spozywania prochu oznacza najgl¢bsze ponizenie i upo-
korzenie. Wedlug starozytnych wierzen bowiem proch byt po-
karmem mieszkanicéw $wiata podziemnego, krainy zmartych°.
W wierszu Rymkiewicza w3z réwniez staje si¢ symbolicznym
uosobieniem ducha obszaru $mierci i ziemskiej nicosci, w kté-
rego wpatruja sie ,,puste oczodoly” czaszki.

W Apokalipsie $w. Jana waz przywolany zostaje w kontekscie
walki sif niebianskich i ziemskich:

I widzialem aniola zstepujacego z nieba, majacego klucz od prze-
pasci i wielki taricuch w reku. I uchwycit smoka, weza starodawne-
g0, ktdry jest diablem i szatanem. I zwigzat go na tysiac lat. I wrzu-
cil go w przepa$¢, i zamknal, i z wierzchu zapieczetowal, aby nie
zwodzil juz narod6w, nim dopelni si¢ lat tysiagc. Potem ma by¢ wy-
puszczony na krétki czas (Ap 20, 1-3).°!

Do apokaliptycznej wizji nawigzuje takze Stowacki w Gene-
zis z Ducha:

O! duchu méj, [...] rozpoczales trzecie straszliwe wezy krolestwo.
[...] Panie! widzg oto glowe olbrzymiego plazu, pierwsza glowe ze
spokojnego morza wyzierajaca, ktora si¢ czuje pania calej natury,
krélowa wszelkiej doskonalosci. Widze - jako z powaga obziera
cale niebiosa, oczyma sie z kregiem stonecznym spotyka i chowa
sie przerazona na dnie ciemnoéci... A dopiero po latach stulet-
niego wezy zywota — o$miela si¢ ta sama glowa wyjs¢ na powtor-
na walke ze stoficem.>

**D.Forstner OSB: Swiat symboliki chrzescijariskiej. Przet. W.Zakrze w-
ska,PPachciarek R. Turzynski Warszawa 1990, s. 304.

> Apokalipsa. W: Ewangelia wedlug Marka. Apokalipsa. Przet. Cz.Milosz
Lublin 1989, s. 132.

521.Stowacki: Genezis z Ducha..., s. 283.
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Inaczej niz u Stowackiego w Apokalipsie $w. Jana weza spotkata
$mier¢ wtéra: ,,A diabel, ktdry ich zwodzil, rzucony zostal w je-
zioro ognia i siarki, tam, gdzie i bestia i falszywy prorok, i beda
cierpie¢ meke dniem i nocg na wieki wiekéw” (Ap 20, 10)>°.
Do tego okreslenia czasowego odwoluje si¢ Rymkiewicz. Jego
wiersz korniczy si¢ stowami: ,,teraz i na wieki wiekéw”. Wyraznie
zakre$lona perspektywa wiekow, a takze eondw wspomnianych
w Duchu nicosci, wskazuje, ze czas, jak i $mier¢, nalezg tak do
porzadku ziemskiego, wladztwa Ducha nicosci.

W wierszu Rymkiewicza przedstawiona zostata praca Ducha
~odwiecznego straznika’, ktéry przechadza si¢ z pochodnig. Stad
tez stowa podmiotu:

Przechadzajacy si¢ z pochodnia posrod moich kosci,
Posréd mojego ciala, duchu planetarny.

Podobnie jak w wierszu wspoélczesnym, w utworze Stowac-
kiego Genezis z Ducha glos méwiacy, nazywany ,,Pracownikiem
przedwiekowym”, zdaje relacj¢ o mistycznej wedréwce dokonu-
jacej sie ,pod dalekimi warstwami potopéw, pod warstwa na we-
giel spalonych laséw”, ,,na dnie czaséw minionych”. Jego opo-
wie$¢ jest nastepujaca:

Blogostawieni Ci, ktorzy [...] wydobyli te dziwna pierwotworéw
nature, o$wiecili ja latarnig rozumu i méwili o trupach, nie wie-
dzac ze o zywocie wlasnym rozpowiadaja. Latarnia, ktérg po so-
bie w tych ciemnych podziemiach zostawili, §wiecila mi, kiedym
w nie wstapil; koécie znalaztem zlozone, [...] Ty sam wiesz, ile te
koscie cierpialy!*

> Apokalipsa..., s. 133.
1. Stowacki: Genezis z Ducha..., s. 281.
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Duch ,,przechadzajacy sie z pochodnig posréd [...] kosci”
z wiersza Rymkiewicza, w mistycznym utworze Stowackiego
odnajduje ,latarnie rozumu’, ktéra ,$wiecila” pozwalajac do-
strzec zlozone kosci. Ryszard Przybylski ttumaczy pochodze-
nie tego $wiatla, znajdujacego si¢ wewnatrz duszy okreslanej
sfowem psyche, nastgpujaco:

dobry Bog wlozyt w te psyche lampe, czyli wspomnienie o rajskim
dniu, o zlotym $wietle Edenu (XV, 144). Jest to lampa Pana, lampa
Prawdy, sakrament tacznosci czlowieka z Béstwem.

Podobnie méwi jeden z biblijnych Psalméw: ,,Ty lampe moja
rozswiecasz, Panie, - Ty, Boze mdj, rozjasniasz ciemno$¢ mo-
ja’°¢. Jednak w wierszu Rymkiewicza ,,pochodnia” Ducha nico-
$ci, bedaca odpowiednikiem ,lampy rozumu” Ducha Stowac-
kiego, nie jest jedynym $wiattem.

Pomimo podobienstw mistyczne utwory Stowackiego oraz
wiersz Rymkiewicza Duchu nicosci dzieli ogromna réznica o cha-
rakterze teozoficznym. Maria Janion zwracala uwage na nowg
wizje czasu w mistycznej tworczosci Stowackiego.

Nie jest on - pisze badaczka - juz unicestwianiem, unieruchomia-
niem i niszczeniem [...] przeciwnie, jest ocaleniem najmniejszej
nawet drobiny; mimo ciaglej przemiany ksztattow pozostaje pa-
mieé Wszystkiego.*

Koncepcja czasu, jak podkresla Janion, prowadzi do nowe-
go rozumienia nieskonczonos$ci sytuujacej si¢ nie ,,ponad’, ale

% R.Przybylski: Esencja i egzystencja w kosmicznej biografii Juliusza Sto-
wackiego. W: Sfowacki mistyczny..., s. 256.

56 Ksigga Psalméw. Psalm 18. Thum. Cz. Mito sz W: Cz. M it o s z: Ksiggi bi-
blijne. Przekiady z jezyka greckiego i hebrajskiego. Krakéw 2003, s. 66.

7 M. ] anio n: Mistyczna hipoteza rzeczywistosci. W: Stowacki mistyczny...,
s. 331.
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»przed” nieskonczonosci, w ktérg bezustannie zanurzajac sie,
wkraczamy?®. Tymczasem w wierszu Rymkiewicza Duchu nico-
$ci zarysowuje si¢ dualne i wertykalne ujecie przestrzeni i cza-
su. Czas mierzony miarg wiekdw i eonéw przynalezy do wymia-
ru ziemskiego i objawia si¢ jako zamieranie, unicestwianie oraz
atroficzne oczekiwanie. Ale wiersz projektuje takze sfere trans-
cendencji, w ktorej pojecie czasu juz nie istnieje.

Koncepcja metempsychozy prowadzi Stowackiego do ujgcia
$mierci jako procesu cigglych metamorfoz. W Genezis z Du-
cha czytamy:

Nie$miertelno$¢ ta ksztattow, przez §mier¢ uzyskana, pokazuje, iz
przez ofiare duch otrzymuje nad $miercig panowanie, a omijajac
niby prawa bezwtadnej materii, zwycieza je i niszczy.”

Ryszard Przybylski zauwaza, ze ,,caly ten proces przypomina
neoplatonska epistrophé, zaczyna si¢ bowiem w Centrum, w Bo-
skiej esencji, i po zatoczeniu kola w egzystencji konczy w tym sa-
mym Centrum”®. Zanurzenie w egzystencji jest bardzo glebokie
i siega ,,oceanowego” dna, gdzie, jak czytamy w Genezis z Du-
cha, ,w szumie morza stychac ciagly glos pracujgcego na forme
Chaosu, tu, gdzie duchy t3 sama co ja niegdy$ droga wstepuja
na Jakubowg drabine zywota’®'. W wierszu Rymkiewicza Duchu
nico$ci nie ma odwotania do metempsychozy, ciaglej przemiany
form, przezwyci¢zania $mierci, nie ma takze zej$cia w pierwot-
ne wody chaosu. Otrzymujemy natomiast nastepujacy obraz:

Moja czaszka kotyszaca si¢ na wodach chaosu,
Moje kosci jak zapalone $wiece nad wodami.

8 Tamze.

% 1.Stowacki: Genezis z Ducha..., s. 293.

® R.Przybylski: Smier¢ i metempsychoza..., s. 334.
617, Stowacki: Genezis z Ducha...,s. 277.
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(...]
Duchu nieczysty, nie opuszczaj mnie.
Nie$ mnie, trzymajac za wlosy, stopy nad otchlania.

(...]
I pilnuj moich kosci, odwieczny strazniku.
Nic wigcej nie masz i ja teZ nic wiece;j.

W wierszu Duchu nicosci ukazany jest $wiat $mierci i ocze-
kiwania na zbawienie, na apokatastasis. Wyrazona jest tak-
ze nadzieja wywiedziona z Ksiggi Ezechiela méwiaca o zmar-
twychwstaniu cial duchowych z kosci. Dlatego kosci nie moga
pograzy¢ sie na powrdt w wodach chaosu, i dlatego réwniez po-
réwnanie ukazuje je jako ,,zapalone $wiece nad wodami”. Prze-
chowuja one bowiem prawdziwe §wiatlo Boskiej transcenden-
cji i obietnice zmartwychwstania. ,,Pochodnia” Ducha nicosci,
z ktérg przechadzal sie posréd kosci, byla jedynie ,,Jampg rozu-
mu” przydang mu dla wypelnienia powinnosci ,,odwiecznego
straznika” kosci. Egzystencja Ducha nicosci, weza, szatana po-
wigzana jest bowiem $cisle z sama esencja:

Twoja natura tozsama jest z mojg natura,
Twoja egzystencja tozsama z esencja.

Znaczenie tych terminéw w kontekscie mistycznej tworczosci
Stowackiego wyjasnia Ryszard Przybylski. Za tomistami przyj-
muje on, ze ,istnieje realna réznica mi¢dzy istots, esencja, a ist-
nieniem, egzystencja bytu. [...] Bezczas, czyli wiecznos¢ Boga,
nalezy do sfery esencji”’®*. W wierszu Rymkiewicza podkre$lona
zostala wspolnota ziemskiej, organicznej ,,natury” méwiacego
»ja’ oraz Ducha nicosci. Jednocze$nie ,egzystencja’ Ducha ni-
coéci, jak méwi wiersz, tozsama jest z ,,esencja, co oznacza, ze

2 R.Przybylski: Esencja i egzystencja w kosmicznej biografii..., s. 259.
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jego istnienie przeniknigte jest istota Boska, zawiera si¢ w pla-
nie Boga. Duch nico$ci, pomimo iz zostal stragcony w otchtan
materii i wyklety, spetnia funkcje odwiecznego straznika ko-
sci, dzieki czemu jest rownoczesnie straznikiem i wykonawca
zamystéw Boga. ,, Iy jestes wielka mocg Boza, nie ma innej” -
moéwi podmiot.

W wierszu Duchu nicosci podjeta jest takze problematyka
stowa:

Archaiczny duchu pustki, wezu,
Chwale ci¢ w kazdym moim wierszy, ile to juz lat.

Duchu nicosci, to jest twe mieszkanie,
Krtan i tchawica, gdzie przebywa wiatr.

Przemdw: i niech stuchaja ci¢ inne eony.
Twoje stowa wyplute przez sprochniale zgby.

Wypowiedz lirycznego ,,ja” ukazuje w istocie atroficzng moc
jezyka obszaru ziemskiego. ,Spréchniale zeby” oraz , krtan
i tchawica, gdzie przebywa wiatr” obrazuja pustg martwo$¢ po-
etyckiego przekazu, nietrwalego jak wszystko co ziemskie, skie-
rowanego w bezimiennga, odlegty dal czasu, wyznaczang miarg
eonéw. Inaczej niz w mistycznej tworczosci Stowackiego obda-
rzonej wiarg wizyjnego objawienia, w wierszu Rymkiewicza je-
zyk przynalezacy do sfery ziemskiej materii moze wyraza¢ wy-
lacznie doswiadczenie egzystencji: ,,Archaiczny duchu pustki
[...] Chwale cie w kazdym moim wierszu, ile to juz lat” Kolej-
ny dystych, podejmujacy problematyke $mierci, ma takze cha-
rakter metapoetycki:

Badz we mnie takze gdy mnie pochowaja,
Kilka przegnitych desek, daje ci t¢ plesn.



Rymkiewicz - Stowacki. Mistyczne nawigzania 291

Drugi wers zawiera ponowne nawigzanie do tworczosci Sto-
wackiego, tym razem do wiersza sprzed okresu mistycznego,
zatytutowanego Daje wam tg ostatnig korong pamigtek..., kto-
rego ostatnie dwa wersy wypelnione s3 gorzkim zalem oraz
$wiadomoscia niespelnienia i przegranej w perspektywie nie-
dalekiej $mierci:

Daje wam te ostatnia korone pamiatek,
I tez i dawnych moich nadziei korong...

Dawniej my$latem rzeczy uczyni¢ szalone,

Wami - zalozy¢ nowych narodéw poczatek,
Lecz mi teraz wystarczy maty ziemi katek,

Gdzie w deskowej si¢ zawre muszli i utone.*

»Deskowa muszla” Stowackiego i ,,Kilka przegnitych desek”
Rymkiewicza, wyrazajac pesymizm egzystencjalny, staja w opo-
zycji do nadziei pokiadanych w poetyckim stowie. Jednak ro-
mantyczna pies$n z utworu Slowackiego, pojmowana jako ,,ko-
rona pamiatek’, w wierszu Rymkiewicza zdegradowana zostala
do postaci ,,plesni” (,,daje ci te plesn”). Paragramiczne zestawie-
nie stow ,,pie$ii” - ,,plesn” ujawnia dychotomiczng gre zaryso-
wang przez opozycje transcendencji i materii. Za sprawg paro-
nomastycznego zestawienia stéw réznigcych sie jedna glosks,
retorycznego zabiegu parechezis, wskazany jest nierozerwal-
ny, wzajemnie zalezny zwiazek stowa i ciala. Jak zauwaza Ma-
ria Janion, w tworczo$ci Rymkiewicza ,,z jezyka plesni wywija
sie piesi”®. Poezja wyrastajgc z do$wiadczenia ciala, moze za-
$wiadcza¢ zatem tylko o rozpadzie i $mierci. Jednak wiersz Du-

& 1. St o wacki: Daje wam tg ostatnig korong pamigtek... W: T e g o 2: Dzie-
ta. T.1...,s. 150.
® M.Janion: Plesst i pieshi..., s. 7.
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chu nicosci, nie jest pozbawiony nadziei stowa, zwraca si¢ bo-
wiem podmiot do Ducha nicoéci:

Méwiacy do mojej czaszki: ty jestes Logosem.
Kiedy wpatrujg si¢ w ciebie puste oczodoty.

Sferze materii przeciwstawiony jest zatem transcendentny
byt stowa, ktéry pojmowany jest jako Logos. Powtarza zatem
Rymkiewicz ewangeliczng i przetworzong nastepnie przez Sto-
wackiego w Genezis z Ducha prawde slowa jako Boskiego Lo-
gosu: ,duch méj przed poczatkiem stworzenia bytw Stowie,
a Stowo bylowTobie-a jam bytw Stowie”®. W prze-
ciwienstwie jednak do Stowackiego, ostatni, wienczacy Ducha
nicosci dystych, ukazujacy relacje migdzy doswiadczeniem eg-
zystencjalnym a transcendentnym bytem stowa, nie wyraza wia-
ry w nie$miertelno$¢ stowa, lecz przepojony jest gorzka $wia-
domoscia przemijania:

Duchu nico$ci, méw moim jezykiem,
Jak ja twoim, teraz i na wieki wiekow.

W tworczosci Rymkiewicza bowiem, jak zauwazal Adam Po-
prawa, wyrazone zostalo przeswiadczenie, ze kultura ,,nie moze
by¢ dla egzystenc;ji sankcja ocalajaca”®.

W konicowej partii ksigzki Juliusz Stowacki pyta o godzing
Rymkiewicz zapisal swoje refleksje wynikajace z duchowych
spotkan z wieszczem, wrazenia bgdace efektem dlugiego obco-
wania z twdrczoscia i Sladami zycia Stowackiego.

8 1.S1o wacki: Genezis z Ducha...,s. 277.
% A.Poprawa: Kultura i egzystencia w poezji Jarostawa Marka Rymkiewi-
cza. Wroclaw 1999, s. 86.
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Kto taka rozmowe podejmuje - pisze - musi si¢ liczy¢ z tym, ze
te Wielkie Duchy bedg si¢ karmi¢ jego zyciem, jego krwia, jego
egzystencjg. [...] dzieki temu zyja: e si¢ karmia nami. [...] albo
dasz sie pozreé, albo nic nie pojmiesz. Diugo sie na to godzilem,
nie majgc wyboru, bowiem chcialem go pojac. Ale jestem juz tym
zmeczony. I chwilami mysle, ze jednak zbyt wiele on ode mnie
zada: wcale nie chce, zeby mnie tak przemienial, bo wcale nie
chce by¢ kim$ innym.*’

Czy zatem narastajacy lek przed nieuchronng konieczno-
$cig przemiany spowodowal, ze Rymkiewicz zaprzestal spo-
tkan z Wielkim Duchem Stowackiego? By¢ moze tak. A jednak
po wielu latach przygotowal Rymkiewicz erudycyjna Encyklo-
pedig. Sfowacki. Zawarte w niej teksty hasel nie s juz swiadec-
twem obcowania Duchéw i goracych poetyckich sporéw teo-
zoficznych. Encyklopedia w tym kontekscie staje si¢ rodzajem
pamietnika, w ktérym spisane zostaly wieloletnie dzieje ducho-
wych spotkan Rymkiewicza ze Stowackim.

].M.Rymkiewicz Juliusz Stowacki pyta o godzing..., s. 389.






W cieniu Mitosza -
Jarostaw Marek Rymkiewicz

Poezja Jarostawa Marka Rymkiewicza cieszy si¢ duzym uzna-
niem i poczytnoscia wielu generacji polskich czytelnikow. Sam
poeta, jednoczesnie prozaik, dramatopisarz, eseista, publicysta,
tlumacz, ale takze literaturoznawca, jest postacia kontrowersyjna,
przez jednych ceniona, traktowang jako autorytet, wrecz hotu-
biong, przez innych krytykowang, oskarzang i odrzucana. Warto
jednak pamietac, ze tworczo$é liryczna Rymkiewicza od samych
debiutanckich poczatkéw byla inspirowana poezja Czestawa Mito-
sza. Mozna powiedzie¢, ze wiersze autora Ocalenia i Swiatla dzien-
nego w decydujacy sposdb wplynely na niemal caly dorobek po-
etycki debiutujacego w 1957 roku Jarostawa Marka Rymkiewicza.

O swoim mlodzieniczym zauroczeniu poezja Milosza moéwit
Rymbkiewicz nastepujaco:

W bibliotece ojca [...] znalazlem gdzie$ na tylnej péice Ocalenie Mi-
losza. [...] Znalazlem te ksiazke - juz chyba wtedy zaczynalem pisa¢
- i natychmiast zdatem sobie sprawe, ze mam do czynienia z wiel-
kim poeta. [...] Bytem calkowicie zafascynowany ta poezja.’

'].Trznad el: Hariba domowa. Warszawa 1996, s. 216.
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Fascynacja liryka Milosza miata dalsze konsekwencje nie tyl-
ko czytelnicze, ale takze kulturowe, czy wrecz $wiatopoglado-
we, otwierala bowiem przed Rymkiewiczem obszar twérczosci
emigracyjnej.

Kiedy koniczylem studia w 1956 roku - wspominal poeta - zacza-
tem pracowac na uniwersytecie w Lodzi i pracowalem tam dwa
lata. Pamietam, ze chciatem wtedy pisa¢ doktorat o Miloszu. Napi-
salem do niego i przystal mi caly zestaw ksiazek. I to chyba byty
pierwsze ksiazki ,,Kultury”, jakie miatem w domu, Swiatto dzien-
ne, Zniewolony umyst.

Miloszowi zawdzieczal wiec Rymkiewicz tak wazng dla poety
inicjacje lekturows, ale takze, jak podkreélal, poczucie tworczej
wolnosci. M6éwil na ten temat w rozmowie z Jackiem Trznadlem
opublikowanej w Haribie domowej:

[...] sprawa Milosza, tak jak jg sobie uswiadomitem, to musiato
by¢ w 1952-53 roku, odegrala w moim zyciu wielkg role. Jako spra-
wa nie tylko literacka, ale jako sprawa takze moralna. [...] O tym
wielkim poecie méwiono mi, ze jest zdrajca i moralnym potwo-
rem. [...] Jesli kto$ tak wielki, kto pisze tak wspaniate wiersze, robi
co$ takiego jak to, co nazywano wtedy ironicznie wybraniem wol-
nosci, to oczywiscie ma racje, bo jest wielkim poetg. Wszystko, co
robi wielki poeta jest stuszne. Jest moralnie godne. [...] uznalem,
ze Milosz zrobil, co chcial, i ze miat pelne prawo robi¢, co chce,
poniewaz byl wielkim poeta.’

Uznanie prawa do wolnosci wyboru w przypadku Milosza
uswiadamialo i otwieralo takze przed Rymkiewiczem perspek-
tywe wiasnej niezaleznosci. ,Kazdy ma prawo robi¢, co chce. -
mowil - I taki wniosek wyciagnalem wtedy z tej sprawy [Milo-

2 Tamze, s. 231.
3 Tamze, s. 216.
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sza - ].D.P]. Byla to dla mnie rzeczywiscie wielka sprawa. |...]
Zrobit co$ nie tylko dla siebie, ale takze dla mnie”*

Jeszcze w latach osiemdziesigtych XX wieku w rozmowie z Jac-
kiem Trznadlem Rymkiewicz z wielka atencja wyrazal si¢ o Mi-
loszu, podkreslajac niemal zyciows role, jaka odegral Noblista
w jego wlasnej egzystencji.

Gdyby Milosz nie wyjechat z Polski - méwit Rymkiewicz - to moze
bylbym innym czlowiekiem. Dzigki Bogu, ze wyjechal, i moge mu
by¢ za to tylko wdzigczny.®

Mozna jednak zapyta¢, czy rzeczywiscie stowa wielkiego uzna-
nia wypowiadane przez Rymkiewicza w Harbie domowej w la-
tach stanu wojennego, w nieodleglym czasie od ceremonii no-
blowskich Milosza, znajduja potwierdzenie w twérczosci autora
Ulicy Mandelsztama.

Po ponad trzydziestu latach od momentu pobytu w bibliotece
ojca wspomnienie pierwszej lektury Ocalenia powrdcilo na kar-
tach powiesci Rymkiewicza Rozmowy polskie latem roku 1983.
W jednej ze scen gtéwny bohater, pan Mareczek, poddany zo-
stal probie szatanskiego kuszenia. Diaboliczny Ksiaze Psuj, kto-
ry domagal si¢ od niego moralnego zhanbienia (w postaci napi-
sania falszywego donosu na Michnika), w zamian zarysowywal
kuszaca perspektywe powrotu do czasu mtodosci, obiecujac:

[...] moge znowu zrobi¢ [ci¢ - ].D.P.] siedemnastolatkiem. Poka-
ze ci znowu ten mecz Polonia-LKS, [...]. A potem po raz pierw-
szy w zyciu pdjdziesz z dziewczyna do kina, [...]. Przeczytasz jesz-
cze raz po raz pierwszy ,,Swiat” Milosza.®

4 Tamze, s. 216-217.

5 Tamie, s. 216.

¢].M.Rymki e wi cz: Rozmowy polskie latem roku 1983. Warszawa 1996,
s. 65.
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Mozna by ten inicjacyjny zwigzek Rymkiewicza z Miloszem
rozpatrywaé w kontekscie krytyki antytetycznej Harolda Blooma
ilgku przed wpltywem. Jak bowiem przekonuje Bloom: ,,Praw-
dziwa historia poetycka to dzieje zmagan jednych poetéw jako
poetdw z innymi”’. Kazdy poeta spotyka na swej drodze wiersz
Wielkiego Prekursora, ktéry na zawsze odmienia jego twor-
czo$¢, ale jak podkresla Bloom, ,,zrédel wptywu si¢ nie wybie-
ra’®. Oczekujacy na pdtce w bibliotece ojca tom wierszy Milosza
Ocalenie byltby, zgodnie z ta koncepcja, rodzajem przeznaczenia,
zarazem zbawienia i przeklenistwa, ktore dosiega mlodego, po-
szukujgcego jeszcze swej drogi tworczej adepta sztuki poetyckie;.

W 1957 roku Rymkiewicz napisal obszerna i bardzo pochleb-
na recenzje powiesci Milosza Dolina Issy. Recenzja byla zatrzy-
mana przez organa todzkiej cenzury i nigdy nie zostata opu-
blikowana®. Rymkiewicz zatytulowal ja: Materiatly do portretu
dziecigcia Europy i notowal w niej z emfaza:

Jedna z ksiazek, nieznanych tzw. ,,szerokim masom czytelnikow’,
z trudem zdobywanych, tom, ktdrego szczesliwy wlasciciel nie ze-
chce udostepni¢ bliznim. '

W teks$cie, mtody wéwczas asystent todzkiej polonistyki,
przedstawil wnikliwe, gleboko rozumiejace odczytanie powie-

7 H.Blo o m: Lgk przed wplywem. Teoria poezji. Przel. A.Bielik-Robson,
M.Szuster Krakow 2002, s. 133, 134.

8 Tamze, s. 55, 94.

® Ujawnia ten nieznany fakt i cytuje obszerne fragmenty recenzji Rymkiewi-
cza, wydobytej z archiwéw 16dzkiej cenzury, Marzena Wozniak-Labieniec. Zob.
M.Wozniak-Labieniec: Obecny. Nieobecny. Krajowa recepcja Czesta-
wa Milosza w krytyce literackiej lat pigédziesigtych w Swietle dokumentéw cenzu-
ry. L6dZ 2012, 5. 281-287.

' Tamze, s. 277.
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$ci, osadzone w kontekscie doskonale rozpoznanej catej dotych-
czasowej tworczosci Milosza. Pisal miedzy innymi:

Narrator w powiesci Milosza pozostaje ukryty, patrzy na $wiat
oczyma naiwnego dziecka [...]. Milosz nie po raz pierwszy zajmu-
je postawe obserwatora naiwnego. I jesli do wykrycia zbieznosci
nie wystarczy komu$ powtdrzenie realiéw - furtki oplecionej po-
wojem, zuczkéw ukrytych na goracym dnie piwonii, storczykow
- to scena z mapa [...] natychmiast narzuci mysl o rodowodzie.
To Swiat, poema naiwne. Dzigki powtérzeniu wypracowanej tam
metody widzenia Milosz odnosi dwa zwyciestwa: zachowuje dy-
stans wobec minionych wzruszen [...] i powszechnie znane sta-
ny psychiczne dziecka podaje w formie odkry¢.

Z poezjg Milosza Dolina Issy zlaczona jest takze i innymi wigza-
mi. Skrzetny krytyk wiezy te odnajdzie przede wszystkim w zasa-
dzie konstruowania obrazu.!!

Krytycznoliterackie rozpoznania skupione na analizie tekstu
Doliny Issy i tak nie zapobiegly ostatecznemu nakazowi wstrzy-
mania publikacji recenzji Rymkiewicza'%

W tym samym 1957 roku ukazat si¢ debiutancki zbiér wierszy
Rymkiewicza zatytutowany Konwencje". Krytycy piszacy o tym
tomie podkreslali, ze wyraZnie zauwazalnym patronem tego de-
biutu jest Czestaw Milosz. Jerzy Kwiatkowski zwracal uwage na
pastiszowy i wtorny charakter wierszy Rymkiewicza, ktory nie
powinien, zdaniem krytyka, poprzestawa¢ na roli ,,populary-
zatora - nie przez siebie stworzonej poetyki”!%, znanej z wier-

! Tamze, s. 283.

12 Skrzetny opis krajowej recepcji Doliny Issy Milosza zawiera ksigzka M. W o 2-
niak-Labieniec: Obecny Nieobecny...,s. 277-295.

B 1 M. Rymkiewicz Konwencje. Lodz 1957.

"1 Kwiatkowski: Sprawa Jarostawa Marka Rymkiewicza. W: T e go
Magia poezji (O poetach polskich XX wieku). Wybor M. Podraza-Kwiat-
kowska, A.Lebkowska. Krakow 1995, s. 281.
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szy Mitosza. Rymkiewicz, jak pisal Kwiatkowski, ,towarzyszac
swemu mistrzowi w drodze do wyboru konwencji, w drodze do
wyboru epoki - zaszed! z nim tak daleko, ze zaczal go po tro-
sze — nasladowa¢”">. W zakoniczeniu recenzji dwu pierwszych
toméw Rymkiewicza Kwiatkowski, jeszcze raz przywolujac po-

ezje Milosza, stawial diagnoz¢ mlodemu poecie:

Jesli tylko uda mu sie odsunaé od swego wspolczesnego wzoru,
jesli tylko zerwie ze stylizacjami do kwadratu, jedli tylko w swej
nieoryginalnosci stanie si¢ w pelni oryginalny - mozemy po po-
ezji jego niemalo si¢ spodziewad.'s

Wiestaw Pawel Szymanski w swoim pamfletowym szkicu, za-
rzucajac Rymkiewiczowi zapozyczenia, pastisze, wrecz plagia-
ty, pisze wprost:

Nie byloby Konwencji, gdyby nie bylo tomu innego poety pt. Oca-
lenie (1945). Niektore wiersze zbiorku Rymkiewicza sa po prostu
bezposrednia polemika z wierszami zamieszczonymi w Ocaleniu
Czestawa Milosza."”

Szymarniski wskazuje na takie pary utworéw Milosza i Rym-
kiewicza jak: Biedny chrzescijanin patrzy na getto oraz Pamig-
ci powstanicow warszawskich, Piesri obywatela i Pamflet na oby-
watela. Wyliczenie to trzeba by uzupelni¢ takze o zestawienia:
W Warszawie Milosza i W Warszawie Rymkiewicza, PoZegna-
nie Milosza czy Powrét Rymkiewicza, cho¢ nawiazania do po-
ezji autora Ocalenia mozna odnalez¢ niemal w kazdym wierszu
Konwencji. Przede wszystkim na uwage zastuguje fakt, ze w de-

!5 Tamze, s. 280.
16 Tamze, s. 285.

7 W.P.Szymafski: Outsiderzy i stowiarze. Eseje. Szkice. Interpretacje. Wro-
cltaw 1973, s. 266.
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biutanckim tomie zawarl Rymkiewicz réwniez wiersz noszacy
znamienny tytul Czestaw Milosz.

Projekt krytyki antytetycznej Blooma opiera si¢ na zaloze-
niu, ze ,wszystkie wiersze s3 antytezami wierszy prekursorski-
ch”'®. Poeta pograzony w cieniu wielkiego poprzednika w za-
fascynowaniu, na poly nie§wiadomie zawlaszcza jego wiersz
i w wyniku twdrczej interpretacji, bedacej z koniecznosci bted-
nym przekladem wiersza prekursorskiego, tworzy wiersz wla-
sny, stanowigcy akt antytetycznego odchylenia od pierwowzoru.
Powstaje w ten sposob pierwsze posunigcie rewizyjne, nazwane
przez Blooma clinamen®®.

Uksztaltowanie nowego utworu lirycznego, jak twierdzi Bloom,
tworzy sie poprzez antytetyczne uzycie pierwotnych stéw prekur-
sora. Stowa ,,antytetyczny” uzywa badacz w sensie retorycznym,
gdzie oznacza ono ,,zestawienie przeciwienstw w wywazonych
lub réwnoleglych strukturach, frazach czy stowach”®. Wzajem-
ne odniesienie obu tekstéw prowadzi Blooma do tezy méwiacej,
ze ,znaczeniem jednego wiersza moze by¢ tylko inny wiersz”?.

Wydaje sie, ze wiele tekstow z debiutanckiego tomu Rym-
kiewicza, ale takze z dwu pdzniejszych jego zbioréw, przejawia
taki antytetyczny charakter. Widoczny jest on migedzy innymi
w otwierajacym Konwencje utworze zatytutlowanym Poeta. Ten
wazny z wielu powodéw wiersz, umieszczony na pierwszym
miejscu w debiutanckim zbiorze, nazywany byl utworem pro-
gramowym??, w ktérym Rymkiewicz zawart swoje artystycz-

8 H.Blo o m: Lgk przed wplywem. .., s. 133.

1% Tamze, s. 63-89.

2 Tamze, s. 108.

21 Tamze, s. 134.

22 Pisali na ten temat: A. N a war e c k i: Smiertelna przekora Jarostawa Mar-
ka Rymkiewicza. W: T e g o 2: Czarny karnawal. ,Uwagi smierci niechybnej” ksig-
dza Baki - poetyka tekstu i paradoksy recepcji. Wroclaw 1991, 5. 325; A.Popra-
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ne credo. Adam Poprawa zwracal uwage na jego autotematycz-
ny charakter oraz bogate intertekstualne odniesienia literackie,
umieszczane w ironicznym kontekécie*. Jednym z najwazniej-
szych miedzytekstowych odniesien jest poezja Czestawa Milo-
sza”. Relacja miedzy twdrczoécig tego wielkiego poprzednika
oraz debiutujacego poety przybrala w Poecie charakter anty-
tetyczny. W wierszu Rymkiewicza pewne frazy zaczerpnigte
z utworéw Milosza zostaly wprowadzone na zasadzie odpowia-
dajacych im przeciwienstw. W Poecie czytamy:

Naprawde, nikogo nie chce ocali¢,
Ani wskrzesi¢. Nie jestem
Grabarzem, ani kaznodzieja,

Ani parazytologiem. Czy muszg
Glowe posypa¢ popiolem,

Lub odprawia¢ egzorcyzmy?

(Poeta, K, 5)%

Nietrudno w tym fragmencie dostrzec nawigzania do takich
utworow Milosza, jak: Przedmowa, W Warszawie, Kawiarnia,
Pozegnanie®. Spéjrzmy na odpowiadajgce sobie zestawienia:

w a: Kultura i egzystencja w poezji Jarostawa Marka Rymkiewicza. Wroclaw 1999,
5.11-20; M.Wozniak-tabieniec: Klasyk i metafizyka. O poezji Jarosta-
wa Marka Rymkiewicza. Krakéw 2002, s. 64-66; M. H e y d e |: Obecnos¢ T. S.
Eliota w literaturze polskiej. Wroclaw 2002, s. 203-204.

2 A.Poprawa: Kultura i egzystencja...., s. 11-20.

W interpretacji wiersza Poeta A. Poprawa, M. Wozniak-Labieniec i M. Hey-
del wskazuja na nawigzania do utworow W Warszawie, Przedmowa oraz Trakta-
tu moralnego Cz. Milosza.

 Wszystkie cytaty z wierszy J. M. Rymkiewicza oznaczone s3 nastepujacymi
skrétami: Konwencje L6dz 1957 (K); Metafizyka Warszawa 1963 (M). W nawia-
sie po skrécie podany jest numer strony.

% Cytaty z wierszy Cz. Milosza pochodza z edycji Wiersze. T. I-111. Krakéw
1993. W nawiasie podaje skréot (W I-III) oraz numer strony.
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L J. M. Rymkiewicz:

Cz. Milosz:

II. ] M. Rymkiewicz:

Cz. Mitosz:

III. ] M. Rymkiewicz:

Cz. Mitosz:

IV.  J. M. Rymkiewicz:

Cz. Mitosz:

nikogo nie chcg ocali¢

Ty, ktérego nie moglem ocali¢,

[...]
Czym jest poezja, ktéra nie ocala
Narodéw ani ludzi?

(Przedmowa, W 1, 207)%

Nie jestem
Grabarzem

Jakze mam mieszka¢ w tym kraju,
Gdzie noga potraca o kosci
Nie pogrzebane najblizszych?

(W Warszawie, W 1, 205-206)

Czy musz¢
glowe posypac popiolem

Garstka popiotu,
Plama zgnilizny wapnem przysypana

(Kawiarnia, W 1, 188)
Lub odprawia¢ egzorcyzmy?

Sypano na mogily proso albo mak
Zywiac zlatujacych si¢ umartych -

(Przedmowa, W 1, 207)

¥ Mozna tu jeszcze wymienié¢ takie utwory Milosza, jak Traktat moralny
(,Gdziez jest poeto, o cal e nie?” W 1, 284), Pozegnanie (,Z zycia, z jablka, kt6-
re przecial plomienisty noz, / Jakie ocali si¢ ziarno” W I, 203).
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W wierszu Rymkiewicza tytulowy poeta przedstawia siebie
jako odpersonalizowanego aktora, ktéry przybiera kostiumy
i maski na scenie zycia:

[...] Wystepuje
W teatrze kilku masek
I jednego aktora.

Teraz jestem Kreonem, teraz Antygonga,
A teraz tchérzliwym straznikiem.

(Poeta, K, 5)

I w tym fragmencie Rymkiewicz siega do wiersza Milosza
W Warszawie:

Ale ten ptacz Antygony,
Co szuka swojego brata,
To jest zaiste nad miare
Wytrzymalosci. [...]

(W Warszawie, W 1, 205)

Ta gars¢ cytatéw dobitnie pokazuje, jak bardzo idiom poetyc-
ki Rymkiewicza przejal i zawlaszczyl fraz¢ Milosza, wykorzy-
stujac ja do wlasnych celéw. Rymkiewiczowskie miodziencze
i zbuntowane stowa z polowy lat pie¢dziesiatych ,,nie chce oca-
li¢,/ Ani wskrzesi¢. Nie jestem / Grabarzem” zaistnialy jako ze-
stawienia przeciwienstw w relacji do poetyckich wyrazen Mi-
losza. W sensie Bloomowskim poswiadczajg one odchylenie od
pierwowzoru, btedna interpretacj¢ wiersza prekursorskiego, po
to, ,by oczysci¢ dla siebie pole wyobrazni”?®. Stanowig one re-
alizacje zabiegow rewizyjnych takich, jak: clinamen i tessera. Ale

2 H.Bloom: Legk przed wplywem..., s. 49.
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intertekstualne powiazania sa takze §wiadectwem dialogu, jaki
Rymkiewicz podjat z Miloszem.

Dialog to malo reprezentatywny i dosy¢ nietypowy na tle
tworczosci obu poetéw. Dla Milosza czas pisania Przedmowy,
Pozegnania, czy W Warszawie byt okresem wyplatywania sie
z koszmaru wojny, trudnego poszukiwania wlasnej drogi mie-
dzy rozpacza, pragnieniem zapomnienia a potrzeba afirmacji zy-
cia. Wypowiadajac si¢ o cyklu Glosy biednych ludzi, autor Ocale-
nia mowil: ,jezeli kto§ mnie chce sprowadzié do tych utworéw,
to ja si¢ buntuje, chociaz jest bardzo szlachetnie mie¢ w dorob-
ku tego rodzaju wiersze”?. Podobnie mtodziericzy wiersz Rym-
kiewicza zatytulowany Poeta z deklaracja ,,nie chcg ocalié,/ Ani
wskrzesi¢” wyraznie zaprzecza jego pdzniejszej postawie arty-
stycznej pisarza klasycysty, ktéry domagat si¢ respektowania pa-
migci i przesztosci. Wiersz Poeta zatem, wyrastajacy z zupelnie
innych okolicznosci lat pig¢dziesiatych niz powojenne doswiad-
czenia Miltosza, pozostanie z jednej strony swiadectwem lektu-
rowej fascynacji utworami autora Ocalenia, z drugiej $wiadec-
twem poetyckiego buntu i wyrazem lirycznego przeciwstawienia.

W utworze zatytulowanym Czestaw Milosz, zamieszczonym
w debiutanckim tomie Konwencje, Rymkiewicz wyrazit swoj
stosunek do uznanego prekursora, autora Ocalenia, zapisujac
w wersie: ,,Poeta, do stow ktdrego boje si¢ przyznacé” A jednak
w istocie podjal on spektakularny dialog z wielkim poprzedni-
kiem. Na poczatku utworu Rymbkiewicz kresli rys portretowy ty-
tulowego bohatera:

Zawsze tak piekny i mlody
Na fotografii w tygodniku Odrodzenie,

[...]

¥ R.Gorczynska: Podrézny Swiata. Rozmowy z Czestawem Mitoszem. Ko-
mentarze. Krakow 1992, s. 59.
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Bladzacy w mrocznych korytarzach sekund,
Skromnie madry, z ziarnkiem soli na wardze.
Skandujacy Owidiusza, przerazony

Gdy slyszy jak skowycze azjatycka noc.

(Czestaw Mitosz, K, 28)

Ten wizerunek przystojnego, inteligentnego, oczytanego w kla-
sykach, lekko ironicznego Milosza, przerazonego wizja ,azja-
tyckiej nocy”, przywolany, czy raczej wykreowany zostat na po-
trzeby dalszej polemiki. Czytamy bowiem dale;j:

Zyjacy w innym czasie niz ja.

Przyciskajacy kolanem dyplomatyczna walize

Za cene sennych chmur nad wodami niezlotodajnych rzek,
Czy za cen¢ karminowej lzy, pieczetujacej dzieje?

Chytry jak mréwka,

Migdzy Wschodem a Zachodem szukajacy.

Niewinny, kiedy na popgkanej dloni polskich réwnin
Eksploduja wargi poetéw.

(Czestaw Milosz, K, 28)

W wierszu tym jak echo powraca gazetowy zargon pamfle-
towych oskarzen Milosza: ,,Chytry” z ,,dyplomatyczng walizg”
»Migdzy Wschodem a Zachodem szukajacy”. W ironiczny spo-
so6b wspomniane jest nawigzanie do utworu Mitosza Mysl o Azji.
Przede wszystkim jednak podejmuje w nim Rymkiewicz pole-
mike z wierszem Milosza Dwaj w Rzymie ukazujacym poetg,
ktory ,,skandujac Owidiusza’, zamarzyl ,,0 laurach nad czolem”
Utwor Dwaj w Rzymie napisany w Nowym Jorku w 1946 roku
ma charakter dialogiczny, $cierajg si¢ w nim racje starego kar-
dynala z racjami do$wiadczonego przez historie poety. Milosz
ustanowil w nim pewng przestrzen, symbolizowang przez Rzym,
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ktéra wyjeta zostala spod wladania czasu historii, trwa w zamie-
rajacym unieruchomieniu:

Rozpoczyna si¢ ciemnoéé nad Zamkiem Swietego Aniola
W nieruchomym punkcie globu, gdzie Tybr czas rozplata.
Dogasajaca ziemia, wiatrem tknigta, oddycha w popiotach.

(Dwaj w Rzymie, W 1, 241; wyr6zn. moje)

Stary kardynal w zgodzie z tym poczuciem méwi: ,Wolno bije
puls mojego czasu”. W przypadku poety jest inaczej, poniewaz
nie jest on w stanie zapomnie¢ doznanych przezy¢ czasu historii:

I wszystko réwnoczesne jest i zatrzymane,
Sekunda w nim otwiera buchajaca rane,

(Dwaj w Rzymie, W 1, 242)

Rymbkiewicz scala niejako oba stanowiska: poety i kardynala.
W wierszu Czestaw Mitosz méwi o poecie: ,,Bladzacy w mrocz-
nych korytarzach sekund”, pomijajac, czy nie wspominajac o za-
pisanej w utworze Dwaj w Rzymie ,,buchajacej ranie”.

O ile Milosz w wierszu Dwaj w Rzymie ujmowal czas w znie-
ruchomieniu, zatrzymaniu i nagtej sekundzie naktuwajacej hi-
storie, o tyle Rymkiewicz demonstracyjnie akcentuje aktualnos¢
przezywanej terazniejszosci lat pig¢dziesigtych. Roznicg t¢ pod-
kreglal, méwiac o autorze Swiatta dziennego w swoim wierszu:

Zyjacy w innym czasie niz ja.
(Czestaw Mitosz, K, 28)

Aktualna perspektywa czasu i trzezwe osadzenie w realiach
rzeczywistosci lat pie¢dziesigtych, w mniemaniu Rymkiewicza,
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dawaly mu prawo do podjgcia polemiki zawartej w dwu ostat-
nich wersach wiersza Czestaw Mitosz:

Niewinny, kiedy na popekanej dloni polskich réwnin
Eksploduja wargi poetow.

(Czestaw Mitosz, K, 28)

Metafora dioni pojawia si¢ dwukrotnie w wierszu Milosza
Dwaj w Rzymie. W wypowiedzi kardynala, ktéry moéwit ,,Sttumi-
tem w sobie bdl, zgasilem rozkosz”, pojawia si¢ ona w kontekscie
odrzuconego, czy wypartego uczucia litosci nad losem ludzkim:

Ustyszalem wezwanie do litosci

A nie mogtem litowac si¢ jak tego zadano:
Od kolyski dziecinnej do grobu jest nie wiecej
Niz pieciominutowe, male zycie.

Czemuz mialbym litowa¢ si¢ nad tymi co gina,
Mate zycie nies¢ na dloni z czuly troska.

(Dwaj w Rzymie, W 1, 241; wyr6in. moje)

Po raz drugi metafora dloni zostala uzyta w odniesieniu do
poety, ktdry uzmyslawiat sobie tragiczne przeznaczenie wojen-
nego losu, bezsilnos¢ litoéci i bezradnos¢ poetyckiego stowa wo-
bec wszechobecnej $mierci:

Pomiedzy przeciwieristwem i przeciwieristwem
Dokonuje nowego wyboru

A wybrane nie jest nigdy czym by¢ mialo.
Grom na dloni i w dolinach fomot boru,
Czlowiek padajacy na cmentarz u skat.

I nie zostaje nic. I zawsze za malo.

(Dwaj w Rzymie, W 1, 242; wyrozn. moje)
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Metafora Milosza , Male zycie [...] na dloni” oraz ,,Grom na
dloni” w utworze Rymkiewicza uzyskata postaé ,,popekanej dto-
ni polskich réwnin”. Uniwersalna problematyka ogélnoludzka
obecna w wierszu z tomu Swiatlo dzienne w utworze autora Kon-
wencji sprowadzona zostala do historii wojennych loséw pol-
skiego narodu. Poczuciu bezsilnosci lirycznej kreacji, owemu
»Nnienazwanemu wspomnieniu” poety-§wiadka z wiersza Dwaj
w Rzymie, ktéry wbrew wszystkiemu glosi Owidiuszowg pochwa-
le aurea aetas, przeciwstawia Rymkiewicz wizje grona polskich
pisarzy w metaforze: ,,eksploduja wargi poetéw™. Ta eksplozyw-
nosc¢, blizsza jak sie wydaje poetyce Przybosia, konotuje zhiper-
bolizowany wieloglos poetéw i podkresla sile lirycznej twoérczo-
sci, ale odwotuje si¢ takze do tragicznych, polskich doswiadczen
wojennych wyrazanych glosami tych pisarzy. W tym kontekscie
uzyte w koncowym dystychu przez Rymkiewicza stowo ,,niewin-
ny’, charakteryzujace tytulowg postaé z wiersza Czestaw Mitosz,
jest nie tylko zabarwione gleboka ironia, ale wrecz sarkazmem.

By¢ moze ten polemiczno - atakujacy ton wiersza Czestaw
Mitosz, jego naiwna perspektywa publicystyczna sprawily, ze
Rymkiewicz w zadnym z pdzniejszych wybordw wierszy nie
zdecydowatl si¢ juz na przedruk tego utworu. Podobny los spo-
tkat réwniez wiersz zatytutowany Poeta.

Ten mlodzienczy okres poezji Rymkiewicza, zarazem fascy-
nacji, przeciwstawienia i odchylenia od twdrczosci uznanego
prekursora, przeszedl nastepnie w bardziej dojrzalg faz¢. Na jej
przemiang posrednio miata wptyw twérczos¢ Thomasa Stearnsa
Eliota, w tym takze ttumaczenie Jafowej ziemi dokonane przez

% Przygotowany przez Rymkiewicza Wybdr wierszy z lat 1957-73 (Warszawa
1976) pomija znaczna czg¢$¢ wierszy z tomu Konwencje, m.in. utwory Poeta oraz
Czestaw Mitosz. Zbior Cicho ciszej. Wybrane wiersze z lat 1963-2002 (Warszawa
2003) w calosci pomija dwa pierwsze tomiki poetyckie Rymkiewicza.



310 DRUGI

Czestawa Milosza. Magdalena Heydel zauwazala wrecz, ze ,,dla
autora Animuli i Anatomii Eliot nie istnieje bez zwiazku z Mi-
loszem™!. ,Rokiem przelomowym dla Eliota w Polsce - pisata
Wanda Rulewicz - stal si¢ rok 1957. Ruszyla fala przekladéw,
ukazaly si¢ liczne eseje krytyczne”*. Zatem rok ukazania sie de-
biutanckiego tomu Konwencje Rymkiewicza byl znamienny -
zamykal pewien okres w dorobku tego pisarza i otwieral nowy,
ponownie przebiegajacy pod patronatem autora Swiatla dzien-
nego, a zarazem ttumacza utworéw Eliota.

Drogga lektury i translacji Eliota podazyl takze Rymkiewicz.
W 1960 roku ukazaly si¢ ttumaczone przez niego oraz Wto-
dzimierza Krysinskiego Chory z misterium ,Opoka”, ktore we-
szty do tomu Poezji wybranych Eliota wydanych przez Instytut
Wydawniczy PAX, gdzie zamieszczony byl takze esej o poezji
Eliota piéra Waclawa Borowego™. Pigé lat pdZniej Rymkiewicz
opublikowal szkic o metafizycznych aspektach twoérczosci Elio-
ta*, ktéry nastepnie zamiescit w zbiorze manifestéw poetyckich
Czym jest klasycyzm®. Warto wspomnie¢, ze w latach siedem-
dziesigtych Rymkiewicz nadal pracowal nad translacjami Elio-
ta. W ,,Dialogu” w 1977 roku ukazalo si¢ ttumaczenie jednego

M M.Heydel: Obecnosé T. S. Eliota..., s. 203.

2 W.Rulewicz Wstgp. W: T. S. Eli o t: Wybor poezji. Wybér tekstéw i ko-
mentarze K. Boczkowski, W Rulewicz Wroctaw 1990, s. CXI.

3 T.S. Eliot: Chéry z misterium ,Opoka”. Przel. . M.Rymkiewicz,
W.Krysinski W: Tego z: Poezje wybrane. Warszawa 1960, s. 166-195.
W 1988 PAX wznowit te ksiazke, ale by¢ moze ze wzgledéw cenzuralnych thu-
maczenie Rymkiewicza i Krysinskiego nie zostalo w tej edycji zamieszczone.
Opublikowane we wznowieniu edycji Chéry z ,Opoki” przettumaczone zosta-
ty przez M. Sprusinskiego.

1. M.Rymkiewicz Nad metafizykg Eliota. ,Dialog” 1965, nr 4, 5. 79-87.

B 1. M.Rymkiewicz Animula vagula blandula. W: T e g o 2: Czym jest
klasycyzm. Manifesty poetyckie. Warszawa 1967, s. 139-164.
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z dramatéw’®, a w 1978 roku w najbardziej reprezentatywnym
wowczas zbiorze utworow Eliota, w tomie zatytulowanym Po-
ezje, Rymkiewicz zamieécil ttumaczenia Srody popielcowej, Pie-
sni dla Symeona, Mariny oraz Sweeney Agonistes. W tej istotnej
w tamtym czasie, dwuj¢zycznej publikacji znalazty si¢ takze naj-
wazniejsze thumaczenia Czestawa Milosza, takie jak: Gerontion,
Jatowa ziemia, Wydrgzeni ludzie, Burnt Norton™.

W okresie lat sze$édziesigtych ksztaltowala sie takze koncepcja
Rymkiewiczowskiego klasycyzmu, dla ktérej wzorem pozostawa-
la twérczoéé Milosza, przeciwstawiana biegunowi Przybosia®®.
»P0 1956 roku - pisat Aleksander Fiut - Milosz, okrzykniety pa-
tronem nowego klasycyzmu, znalazl gorliwych uczniéw w oso-
bach Jarostawa Marka Rymkiewicza i - péiniej nieco - Zbi-
gniewa Herberta, Jerzego S. Sity i Artura Migdzyrzeckiego™*.
Koncepcja Rymkiewicza, zaprezentowana w ksigzce Czym jest
klasycyzm*, fundowana byla w gtdwnej mierze na pojeciu tra-
dycji literackiej i klasycyzmu Eliota, ale, jak podkresla Magdale-

% T.S. Elio t: Sweeney Agonistes. Fragmenty arystofanicznego melodramatu.
Przel. . M.Rymkiewicz. ,Dialog” 1977, nr 2.

T.S. Eliot: Poezje. Wybor M. Sprusin sk i Krakow 1978. Oprécz
Milosza i Rymkiewicza thumaczami byli takze Michal Sprusinski, Artur
Migdzyrzecki iJerzy Zagorski.

%% Przebieg historycznoliterackiej dyskusji woké! rozumienia pojecia klasycy-
zmu m.in. przez Milosza i Rymkiewicza przypomina M. J a w o r s k i: Rewer-
sy nowoczesnosci. Klasycyzm i romantyzm w poezji oraz krytyce powojennej. Po-
znan 2009. Zob. takze P. S1i wi i s k i: Modernizm i hermeneutyka upadku; oraz
A.Stankowska: Milosz - klasyk? W: Klasycyzm. Estetyka - doktryna literacka
- antropologia. Red. K. M e 1l e r. Warszawa 2009; A. Stank o wska: ,zZeby nie
widziec oczu zapatrzonych w nic”. O twérczosci Czestawa Mitosza. Poznan 2013.

¥ A. Fiut: Moment wieczny. Poezja Czestawa Milosza. Krakéw 2011, s. 476.

1. M.Rymkiewicz Czym jest klasycyzm. Manifesty poetyckie. Warszawa
1967. O wplywie Eliota na manifesty poetyckie Rymkiewicza pisala ]. W ar d:
T. S. Eliot w oczach trzech polskich pisarzy. Krakéw 2001; orazM. Heydel:
Obecnos¢ T. S. Eliota. ..
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na Heydel, ,wedlug Miloszowskich kryteriow™*!. Autor Swiatla
dziennego okazal si¢ dla Rymkiewicza nie tylko posrednikiem li-
terackiego tekstu Eliota, ale objawil si¢ takze jako ,,doskonaly wy-
konawca i twérczy kontynuator Eliotowskich przemyslen i idei”*.
W 1963 roku ukazat si¢ trzeci tom wierszy Rymkiewicza za-
tytulowany Metafizyka. Otwierajacy calo$¢ utwor nieco prowo-
kacyjnie zostat zatytutowany Czym jest klasycyzm?* Po raz ko-
lejny, podobnie jak w utworze Poeta, wraca w nim Rymkiewicz
do wiersza Milosza Przedmowa. W Poecie z debiutanckich Kon-
wencji tytulowy bohater, jak pamietamy, deklarowal: ,,nikogo nie
chce ocali¢, / Ani wskrzesi¢. Nie jestem / Grabarzem” i retorycz-
nie pytal: ,,Czy musz¢ / Glowe posypa¢ popiolem, / Lub odpra-
wia¢ egzorcyzmy?”. W pdzniejszym o sze$¢ lat tomie Rymbkie-
wicz nakreslit juz zupelnie inng postac poety. W wierszu Czym
jest klasycyzm? o wspolczesnym twoércy méwil nastepujaco:

Stuka do drzwi Budzi zmartych Wktada
Koszule Budzi zmartych Nakreca

Zegar Budzi zmartych Kroi

Chleb Wysyta list Placze w nocy Budzi
Zmarltych Zmarli

Zwilzaja wargi konicem jezyka Krzy
Cza z glodu On

Karmi ich z reki Nie wie czy

Jest poeta czy I to

jest wlasnie klasycyzm

(Czym jest klasycyzm?, M, 5)

4 M.Heydel: Obecnoé¢ T. S. Eliota..., s. 177.

42 Tamze, s. 203.

** Uwagi na temat wiersza Czym jest klasycyzm? zamieszcza M. Heyd e l:
Obecnosc T. S. Eliota..., s. 214-216; M. WozZniak-Eabieniec: Klasyk i me-
tafizyka..., s. 11-12; M. J aw o r s k i: Rewersy nowoczesnosci..., s. 64-66.
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W Przedmowie z tomu Ocalenie Milosz, nawigzujac do daw-
nego obrzedu dziadéw, pisal o roli poety:

Sypano na mogily proso albo mak
Zywiac zlatujacych si¢ umarlych — ptaki.
Te ksiazke klade tutaj dla ciebie, o dawny,
Abys nas odtad nie nawiedzal wiecej.

(Przedmowa, W 1, 207)

W utworze Milosza poeta jest tym, ktéry niejako odprawia
obrzed dziadowski, uwalnia dusze zmarlych przez zaspokoje-
nie ich potrzeby, ktéra jest upami¢tnienie w wierszu. Istotna
w dopelnieniu tego obrzedu jest, tak wazna dla Miltosza, idea
Ksiegi, bowiem, jak pisal poeta ,,Co nie jest wymdwione zmie-
rza do nieistnienia”*. Ksigzka zatem, ktorg poeta-guslarz ofia-
rowuje temu, ktérego nie mogl ocali¢ za zycia, ale ostatecznie
ocala w wierszu, pelni funkcje dopelnienia obrzedu. Poeta-gu-
slarz utrwala i ratuje zmarlych, a jednoczesnie uwalnia ludzi zy-
jacych od smiertelnej obecnosci zmarlych (,, Abys$ nas odtad nie
nawiedzal wiecej”).

W koncepcji Rymkiewicza prezentowanej w wierszu Czym jest
klasycyzm poeta stale ,karmi” zmartych, obrzed sie¢ nie dopel-
nia, bo w istocie nie jest obrzedem dziadéw. Dla autora Metafi-
zyki tworczos¢ wymaga ciagltego obcowania ze zmartymi, wciaz
ponawiania rozmowy z artystami, ktérzy odeszli. Jak przekony-
wal Rymkiewicz, ,,Zyjemy o tyle, o ile zdotamy si¢ skomuniko-
wa¢ z naszymi zmarlymi [...] rozmowa migdzy nami a naszymi
Wielkimi Duchami jest niezbednym i wystarczajagcym warun-
kiem istnienia naszej kultury”*’. Mozna uzna¢, ze Rymkiewicz

# Cz.Milo sz Czytajgc japoriskiego poete Issa (1762-1826) (W 111, 28).
.M. Rymkiewicz Juliusz Stowacki pyta o godzing. Warszawa 1982, s. 19.
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na zawsze pozostal w obrebie literackiego cmentarza, wybrat zy-
cie cmentarne i dlatego Ryszard Przybylski mégt powiedzie¢, ze
»Klasycyzm Rymkiewicza to nieustanne Zaduszki”*. Jan Blorn-
ski, przenikliwie diagnozujac réznicg artystycznych celéw mie-
dzy autorem Ocalenia oraz Metafizyki, zauwazal, ze Milosz two-
rzyl ,,kazac poezji »ocalaé« jednostki i spotecznosci. Tymczasem
Rymkiewicz chciatby raczej ocali¢ - poezje™®.

Najpelniejszy wyklad swojej koncepcji klasycyzmu, jak wspo-
mniano, zawarl Rymkiewicz w manifestach poetyckich, wyda-
nych ksigzkowo w 1967 roku, zatytulowanych, podobnie jak
wiersz z tomu Metafizyka, Czym jest klasycyzm. Aleksander Fiut
wskazujac na patronat autora Ocalenia, zwracal uwage, ze pogla-
dy Milosza ,,stanowig gléwne Zrédlo inspiracji ksiazki Rymkiewi-
cza Czym jest klasycyzm - swego rodzaju manifestu tej »szkoly«,
przeciwstawiajacej si¢ wszechwladzy nastepcéw Awangardy”*®.
Poezja Milosza w manifestach poetyckich Rymkiewicza jest sta-
le przywolywana i gloryfikowana, cho¢ z przyczyn cenzuralnych
nazwisko tego poety nie zostalo wymienione. Zacytowane przez
Rymkiewicza fragmenty Traktatu poetyckiego potwierdzaja zdol-
no$¢ poezji do taczenia terazniejszoéci z przeszloscia za pomoca
symbolu archetypowego®. W szkicu Trzy wiersze, obok utwo-
réw Mariana Jachimowicza i Artura Miedzyrzeckiego, to wla-
$nie Los Czestawa Milosza jest najdoskonalszym przyktadem

% R.Przybylski: Tojest klasycyzm. Warszawa 1978, s. 27.

7 1.Blonski: Czym byl czym mdgl byé klasycyzm. W: T e g o z: Odmarsz.
Krakéw 1978, s. 139.

“® A.Fiut: Moment wieczny..., s. 273. Na obecno$¢ Mitosza w ksigzce Rym-
kiewicza Czym jest klasycyzm wskazuje takze M. Heydel w rozdziale Wieczne
Teraz. T S. Eliot a koncepcje wspéiczesnego klasycyzmu Ryszarda Przybylskie-
go i Jarostawa Marka Rymkiewicza. Zob. M. H e y d e l: Obecnos¢ T. S. Eliota. ..,
s. 177-179.

® L. M.Rymkiewicz Czym jest klasycyzm..., s. 128-129,
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klasycystycznego nawiazania relacji z przeszloscia, ktora, zda-
niem Rymkiewicza jest, ,,umiejetnoscia dla wspdtczesnego po-
ety bezcenng™°. Wreszcie tom Trzy zimy wskazany zostal jako
idealny przyktad ,,nowego modelu klasycyzmu”?'.

W latach poézniejszych zainteresowanie poezja Mitosza wi-
doczne bylo zwlaszcza w tych utworach Rymkiewicza, ktére po-
ruszaly problematyke filozofii jezyka. Wiersze Czestawa Milosza
takie, jak Sroczos¢, Oda do ptaka, Na trgbach i na cytrze, przy-
wolywaly argumenty w sporze o uniwersalia, ale prowadzily do
pytan o charakterze egzystencjalnym i etycznym®2. Odpowia-
daly im napisane pdzniej utwory Rymkiewicza: Na $piew droz-
da, La finestra aperta, wiersze z cyklu Co to jest drozd, a przede
wszystkim Traktat metafizyczny. Na zwigzek obu pisarzy wska-
zywal Aleksander Fiut, ktéry przekonywatl: ,Warto poréwna¢
Odg do ptaka z [...] Co to jest drozd ]. M. Rymkiewicza, napisa-
nym - kto wie - czy nie w odpowiedzi na Sroczo$¢”**. Zestawia-
jac te utwory, Fiut podkreslal réznicujace podejscie obu pisarzy
do jezyka, ktory w przypadku Mitosza pozostaje wtérny wobec
rzeczywistosci, podczas gdy w tworczosci autora Animuli wi-
doczne pozostaje zacieranie granicy mi¢dzy jezykiem i bytem.

Wskazujgc na powinowactwa i paralele tworcze migdzy Mi-
toszem i Rymkiewiczem, trzeba wspomnie¢ takze o podejmo-
wanych przez nich tematach teologicznych i eschatologicznych,
zwlaszcza o rozwijanej przez obu, ale w odmienny sposéb, kon-
cepcji apokatastasis®. To jednak zbyt obszerne zagadnienie, by

%0 Tamze, s. 22.

>l Tamze, s. 174.

52 Pisze na ten temat D. P a w e | e c: Sroczos¢ (Czeslaw Milosz). W: Tego i
Lingwisci i inni. Przewodnik po interpretacjach wierszy wspolczesnych. Katowice
1994, s. 9-16.

* A. Fiut: Moment wieczny..., s. 78.

* Na temat koncepcji apokatastasis w tworczoéci Cz. Milosza i J. M. Rymkie-
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omawia¢ je w niniejszym szkicu. Wydaje sie, ze odpowiedzig
Rymkiewicza na tworczo§¢ Milosza o charakterze teologicznym
jest jego ksigzka zatytutowana Przez zwierciadlo, bedaca zbio-
rem szkicow i egzegez biblijnych™.

W 1985 roku Rymkiewicz w rozmowie z Beata Chmiel wyja-
wial swoje zamierzenia zwigzane z projektem dalszej tworczo-
§ci lirycznej. Akcentujac trudng sytuacje lat osiemdziesiatych,
mowil wéwczas:

W takim strasznym czasie jak nasz mam chec, ktéra, jak rozu-
miem, ozywiala tez pisarzy w latach ostatniej wojny, ktéra popy-
chata [...] Milosza do napisania Swiata; cheé¢ napisania czego$ nie
majacego nic wspdlnego z tym czasem, czegos, co bedzie czystym
marzeniem, czysta idylla.>

Jak si¢ wydaje, Rymkiewicz rozwazal wéwczas rodzacy sie
w nim zamiar, ktéry znamy z p6Zniejszych tomow, pisania wier-
szy o idylli ogrodu. Trzeba bylo na nie jeszcze poczekac. Ale
w kontekscie tej wypowiedzi mozna powiedziec, ze paraboliczne
wiersze Rymkiewicza rozgrywajace si¢ w scenerii ogrodu w Mi-
lanéwku s3 powrotem do pierwszej lektury Mitosza z Ocalenia,
do fascynacji cyklem Swiat. Poema naiwne.

Warto takze zada¢ sobie pytanie, jak Milosz okreslat si¢ w re-
lacji do Rymkiewicza. Andrzej Franaszek nie odnotowat w bio-
grafii Milosza obecnoséci autora Zachodu storica w Milanéwku® .

wicza pisalam w ksiazce ,, Poezja jest sztukg rytmu”..., s. 252-278, 334-338. Tam
tez zamieszczam bibliografi¢ na ten temat.

% ].M.Rymkiewicz Przez zwierciadto. Krakéw 2003,

% Jedng mowg przemawiajg zZywi i umarli...” Z Jarostawem Markiem Rymkie-
wiczem rozmawia Beata Chmiel. ,Przeglad Powszechny” 1985, nr 12, s. 338,

7 A.Franaszek: Milosz. Biografia. Krakéw 2011. Nazwisko J. M. Rymkie-
wicza pojawia si¢ w tej ksigzce jeden raz (s. 840) w przypisie 315, ale jako kon-
tekst do wypowiedzi M. Dabrowskie;.
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Z wypowiedzi samego Rymkiewicza wiemy, ze przeslal mu, jako
miodemu debiutantowi, swoje ksigzki Swiatlo dzienne i Znie-
wolony umyst. W 1965 roku w Nowym Jorku ukazala si¢ jedna
z najbardziej znanych anglojezycznych antologii poezji polskiej:
Postwar Polish Poetry, ktora przygotowal, tlumaczyl i opraco-
wal Czestaw Mitosz*®. Wérdd thumaczonych na jezyk angielski
wierszy umiescil Milosz réwniez utwér Rymkiewicza Spinoza
was a bee (Spinoza byt pszczolg), pochodzacy z tomu Czlowiek
z glowq jastrzgbia (1960). W przygotowywanej na rynek ame-
rykanski The History of Polish Literature wydanej w 1969 roku
w Nowym Jorku Milosz zamiescil informacj¢ o Rymkiewiczu,
piszac, ze wraz z Jerzym S. Sito nalezy on do ,,najglo$niejszych’
(»the most vocal in this group”) mlodych poetéw nurtu klasycz-
nego i poezji uczone;j>’. Po ukazaniu si¢ powiesci Rymkiewicza
Rozmowy polskie latem roku 1983 na famach ,,Kultury” paryskiej
Milosz opublikowal bardzo pochlebna recenzje tej ksiazki, wy-
chwalajac jej styl, dialogiczng kompozycje, polityczne i meta-
fizyczne watki oraz filozoficzne nastawienie autora. W tekscie
pisal miedzy innymi:

Ksiazka ta ucieszyla mnie i pokrzepita, z powodow tylez ogélnych
co osobistych. Przyjemnie jest zobaczy¢, ze dluga zaprawa w pi-
sarskim rzemiosle - a sledzitem rozwéj J. M. Rymkiewicza-poety
od jego pierwszych tomikéw — moze tak fadnie zaowocowaé.®

W rozmowie z Teresa Walas na temat poezji Rymkiewicza
i stawianych mu zarzutéw o propagowanie idei ,regresywne;j

%8 Postwar Polish Poetry. An Anthology. Selected and Translated by Czestaw Mi-
fosz. Garden City, New York 1965.

 Cz. Mito sz The History of Polish Literature. New York, London 1973, s. 486.
Por takze C z. M i t o s z: Historia literatury polskiej. Przet. M. Tarnowska.
Krakow 2010, s. 551.

8 Cz.Mitosz Nad Wigrami. ,Kultura” (Paryz) 1984, nr 10, 5. 97.
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utopii” Milosz odpowiadajac, bronil mlodszego poety: ,wydaje
mi sig, Ze i pani, i wielu ludzi, ktorzy atakujg Rymkiewicza, nie
zupelnie s3 fair w stosunku do tego, co on pisze.”®! Na podda-
wany w watpliwos¢ przez Walas Rymkiewiczowski wzdér roman-
tycznego skansenu w typie zascianka z Pana Tadeusza Milosz
zareagowal, méwiac: ,,uéwiadomienie sobie tego wzoru Mickie-
wiczowskiego jest pozyteczne”®*. Popierajac zatem obroneg tra-
dycji przez Rymkiewicza, Milosz jednoczesnie wskazywal na
zagrozenia, ktére sytuowal w romantycznym i nacjonalistycz-
nym sposobie myslenia reprezentowanego przez autora Jak ba-
jeczne Zurawie.

Co takiego zaszlo, ze Rymkiewicz w jednym z wywiadéw po-
wiedzial:

[...] pojedynczym rozblyskiem wydaja mi si¢ piekne Trzy zimy
mlodego Czestawa Milosza - ostatnie dzielo polskiego symboli-
zmu. Pézniej, w latach czterdziestych, Milosz napisal jeszcze kil-
ka godnych uwagi wierszy (Walc i Réwning), a o tym, co potem
si¢ wydarzylo, to lepiej nie méwmy.*

I zakonczyl swa wypowiedz stwierdzeniem:

jak pojawia si¢ u nas trochg lepszy, troche szlachetniejszy mora-
lista, to przyjmuje si¢ go jako wielkiego pisarza.®

Odnoszac si¢ do tego wystapienia, mozna by, konsekwentnie
podazajac za mysla Blooma, méwi¢ o kontrwzniostoéci, o woj-

8! Rymkiewicz, zascianek i $wiat. .., s. 4.

62 Tamze.

% Rozmowa z Agatq Bielik i Cezarym Michalskim, przeprowadzona w Milanéw-
ku 17 grudnia 2000 roku i opublikowana w dzienniku , Zycie” z 18 stycznia 2001
roku, w dodatku , Forum”, pod tytutem Hodujmy réze!: W: . M.Rymkiewicz
Rozmowy polskie w latach 1995-2008. Warszawa 2009, s. 88.

® Tamze, s. 89.
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nie miedzy dwoma Dumami, o rewizyjnej prébie wyparcia
i stracenia w cien obrazu wielkiego prekursora. By¢ moze kry-
tyka antytetyczna Blooma pozwolitaby odkry¢ ciemng strone
leku przed zadluzeniem. Wydaje si¢ jednak, ze o skali zarzutéw
Rymkiewicza wobec Milosza zadecydowaly w gléwnej mierze
jego poglady polityczne®, a zwlaszcza przekonanie, wywodzo-
ne z Mickiewicza, o podziale Polakdéw, ktérych dzieli postawa
wiernosci lub zdrady®®.

Jedna z przyczyn oskarzen wysuwanych wobec Milosza byla
odmienna ocena powstania warszawskiego, ktére w wypowie-
dziach Rymkiewicza podlega wyraznej apoteozie.

Powstanie Warszawskie - méwil - to byl najwazniejszy element
idacego przez cate nasze dzieje procesu nauczania - wielka lek-
cja polskosci uczaca nas, jak by¢ Polakami. Jak trwa¢ w historii
i przetrwac.?’

85 Na temat ewolucji pogladéw Rymkiewicza pisata M. Wozniak-Labie-
nie c: Klasyk w czasach zarazy. O Jarostawie Marku Rymkiewiczu. W: PRL - swiat
(nie)przedstawiony. Red. A.Czyzak,].Galant,M. Jaworski. Poznan
2010,s.103-113.

% Rymkiewicz pisal na ten temat m.in. w Postowiu. Czego uczy nas Adam Mic-
kiewicz? W: T e g o z: Wiersze polityczne. Warszawa 2010, s. 51-55. O podzia-
le Polakéw Rymkiewicz wypowiadat si¢ w wielu wywiadach, m.in. w Rozmo-
wie z Barbarg Sutek-Kowalskg, przeprowadzonej w Milandwku w koncu kwietnia
1996 roku i opublikowanej w , Tygodniku Solidarnos¢” z 3 maja tego roku, pod ty-
tutem Nasz nardd jak lawa oraz w Rozmowie dla ,Teologii Politycznej”, z Mar-
kiem Cichockim, Dariuszem Gawinem i Dariuszem Karlowiczem, przeprowadzo-
nej w Milanowku w grudniu 2008 roku. Zob. ]. M. Ry m kie wi c z: Rozmowy
polskie w latach 1995-2008..., s. 39-51, 243-280.

§7 Rozmowa z Cezarym Michalskim, przeprowadzona w Milandwku 26 sierpnia
2008 roku i opublikowana w ,,Dzienniku” ( w dodatku , Europa”) z 6-7 wrzesnia
tego roku. W: J. M. Ry m ki e w i ¢ z: Rozmowy polskie w latach 1995-2008...,
s.213.
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Zarzuty stawiane autorowi Kréla Popiela formulowane byly
w kontekscie jego stow zawartych w wierszu Ballada. W rozmo-
wie z Cezarym Michalskim Rymkiewicz méwit:

To Czestaw Milosz tak kiedy$ powiedzial w wierszu o Tadeuszu
Gajcym: »Lezy Gajcy, nigdy si¢ nie dowie, ze warszawska bitwa
zeszla na nic«. Ot6z nie zeszla na nic, bo byla Polakom niezbed-
nie potrzebna - nadala sens ich dalszemu istnieniu, o$wietlila cate
nasze obecne i przyszle istnienie. Jesli zrezygnujemy z tego punk-
tu widzenia, to mozemy sobie tylko powiedzie¢, ze lepiej jest nie
by¢ Polakiem.

W szkicu o Traktacie moralnym i Traktacie poetyckim Rymkie-
wicz wrecz oskarzal Milosza o podleganie w ocenie powstania
warszawskiego wplywom marksistowsko-stalinowskiej ideologii:

Potepienie (czy nawet wy$mianie) w Traktacie poetyckim dwu-
dziestoletnich poetéw Warszawy, ktoérzy w czasie Powstania od-
dali zycie za Polske (Tadeusz Gajcy, Andrzej Trzebinski, Zdzi-
staw Stroinski), bylo niewatpliwie zgodne z tym, czego domagat
si¢ od pisarza éwczesny marksistowski Duch Dziejow, ktérego
interesy reprezentowal Tadeusz Kroniski. Zdaniem Milosza, ofia-
ra zycia, zlozona przez tych poetdéw byla »bez celuc, a zgineli oni,
bowiem nie chcieli zrozumie¢, czego zada od nich Konieczno$¢,
czyli Historia.*

Swdéj wywod konczy Rymkiewicz niemal oskarzycielska in-
synuacja:

% Tamie, s. 212.

% J.M.Rymkiewicz Klasycyzm, ale jaki? Bo byt tez sowiecki. ,Zycie” z 7
lipca 1997, s. 10. Na artykul ten ostro zareagowal A. Franaszek, kt6ry w pole-
micznym tekscie odpieral zarzuty Rymkiewicza. Zob. A. Franaszek: Krytyk
zaslepiony. ,Tygodnik Powszechny” 1997, nr 36, s. 12.
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ja mysle, ze Tadeusz Gajcy wybral, ginac, lepszy, godniejszy los
niz wielu z tych, ktérzy wtedy Polske zdradzili.”

Te zabsolutyzowane poglady Rymkiewicza, wynoszace argu-
menty narodowe ponad racje humanistyczne i na tej podstawie
oskarzajace Milosza, niemal jak echo przypominaja i powtarza-
ja fale krytycznych gloséw z lat pigédziesiatych skierowanych
przeciwko autorowi Ocalenia.

Zrédlem zarzutéw, jakie stawial Rymkiewicz Miloszowi, byt
takze stosunek do rdzennej polskosci, ktéra, zdaniem autora
Zmuta, uosabia za$cianek. Zarzut ten wydaje si¢ dosy¢ zaska-
kujacy w odniesieniu do autora Doliny Issy, czy Rodzinnej Eu-
ropy, ktéry w jednym z wywiadéw mowil: ,,przeciez caly czas
wystepowalem na Zachodzie jako szlachcic zasciankowy”’’,
a w wierszu Daemones napisal wprost: ,Tylko dlatego madry,
ze za$ciankowy”’%. Tymczasem Rymkiewicz zarzucat Mitoszo-
wi wrecz poczucie nienawisci do Polski, ktorg mialaby wyraza¢é
jego krytyka polskiej zasciankowosci, postawa apostaty i rzeko-
me odwrdcenie si¢ od polskosci. W wywiadzie udzielonym dla
»leologii Politycznej” Rymkiewicz, zastanawiajac si¢ nad pol-
ska zasciankowoscia, méwit o Miloszu:

[...] bardzo chcialbym zrozumie¢ sens tej jego intelektualnej przy-
gody z Polska - ale nie potrafie. On twierdzil, ze kocha Pana Ta-
deusza [...], a zarazem nie cierpial tego, co uwazal za polski za-
$cianek - czyli tego wszystkiego, co, jak sadzil, bylo i pozostaje
ciemne, zacofane, anachroniczne, narodowe i ksenofobiczne. Ale
wobec tego powinien tez uwaza¢, ze Pan Tadeusz - fundamen-
talny poemat Polakéw, bedacy wielka pochwata odwiecznej, ana-

s s .

chronicznej polskosci, jej ciemnych i niedocieczonych glebin - jest

7® Tamze.
7! Rymkiewicz, zascianek i swiat..., s. 3.
2 Cz.Miltosz: Daemones. W: T e g o z: To. Krakéw 2000, s. 97.
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dzietem obrzydliwym, odrazajgcym, a nawet niecnym, bo probu-
jacym wmowi¢ Polakom, ze na $wiecie nie ma nic lepszego i pigk-
niejszego niz ich zascianek. Albo Milosz byl hipokryta, albo jest
jaka$ luka w jego mysleniu - czegoé do korica nie przemyélat.”

Ta uwaga o hipokryzji autora Nieobjetej ziemi wynika z prze-
konania Rymkiewicza, ze ,istniejg i istniaty dwie Polski””%. Mi-
tosz podwazajac ten arbitralny podzial, opowiadal si¢ za posta-
wa dialektyczna, w ktérej, jak ttumaczyl, mozna , przezwyciezy¢
zachowujac””. Na te fundamentalng réznice postaw obu pisa-
rzy zwracala uwage Teresa Walas, ktéra w rozmowie z Milo-
szem moéwila:

wydaje mi si¢, ze Rymkiewicz czesto idzie Pana $ladem, ale albo
tego nie widzi, albo nie chce si¢ do tego przyzna¢, bo musi Pan by¢
dla niego niepokojacym mieszaficem: nosi Pan w sobie cnotliwy
zadcianek, ale i grzeszny liberalizm, swoja wiec osoba zaprzecza
Pan tej klarownej dychotomii, jaka on sobie stworzyt.”®

Wisréd uwag, ktére formutowal Rymkiewicz wobec Milosza,
znalazly si¢ réwniez takie, ktére dotyczyly istoty i pojmowania
samej poezji. W szkicu o Traktacie moralnym i Traktacie poetyc-
kim Rymkiewicz pisat:

[...] ja jestem i zawsze bytem wielkim admiratorem Trzech zim
i uwazam je za jedno z najwigkszych dziel literatury polskiej pierw-
szej polowy naszego stulecia [...], a Traktatow nie lubie, mam je
za do$¢ ciekawe, owszem, dzielo, ale prozatorskie, a jednocze$nie

73 Rozmowa dla ,Teologii Politycznej”..., s. 256.

7 ].M.Rymkiewicz Postowie. Czego uczy nas Adam Mickiewicz?..., s. 51.
7> Rymkiewicz, zascianek i $wiat..., s. 3.

76 Tamze.
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za wielka pomytke poetycka Milosza. [...] w trybie poetyckim nic
si¢ 0 nich powiedzie¢ nie da i takze nie warto.”’

To ostre wyznaczenie granic poetyckosci bylo takze polemi-
ka z realizowanym przez Milosza dazeniem do uzyskania ,,for-
my bardziej pojemnej’, o ktérej poeta wspominal w wierszu Ars
poetica?. Dla Rymkiewicza z kolei bylo to naruszeniem zasad
tradycji, w dodatku naruszeniem, ktore prowadzito do nega-
tywnych efektow lirycznych. Zastanawiajac si¢ nad powojenna
koncepcja tworczosci autora Ocalenia i motywacja powstania
Traktatéw, Rymkiewicz zapisywal:

meczy mnie takie pytanie: dlaczego Czestaw Milosz w roku 1947
postanowil uzna¢ za poezjg¢ co$, co jawnie nie bylo poezja, czy-
li takie wlasnie dyskursywne, jak w Traktatach, rozwazania? Dla-
czego chcial by¢ kims$ innym, niz byt juz nie poeta, ale etykiem,
historiozofem, filozofem?”®

Odpowiadajac sobie na to pytanie, Rymkiewicz przekonywat,
ze Milosz znajdowal si¢ pod wplywem Tadeusza Kronskiego
oraz jego koncepcji klasycyzmu marksistowskiego i stalinow-
skiego. Zatem estetyczne poszukiwania Milosza w zakresie form
wyrazu nie byly wynikiem artystycznych decyzji, ale motywo-
wane byty, zdaniem Rymkiewicza, ideologicznie. Wplyw mark-
sistowskiego filozofa doprowadzit ostatecznie do sprzeniewie-
rzenia si¢ przez Mitosza prawdziwej poezji. Rymkiewicz pisal
o tym nast¢pujaco:

Klasycystyczne rojenia Kronskiego sprawily jednak, ze pisarz po-
rzucit swoje miejsce rdzennie poetyckie, wyszed! z ontologicz-

771.M.Rymkiewicz Klasycyzm, ale jaki...?, s. 10.
78 Tamze.
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nej ciemnosci, z mrokow bycia, gdzie przystoi przebywa¢ poecie,
i znalaz! si¢ w $wietle dziennym, ktore wcale mu nie stuzyto.”

Zaangazowang postawe moralistyczng Milosza wywodzit Rym-
kiewicz jeszcze z tradycji literackiej dwudziestolecia:

Jak prawie wszystkich poetéw debiutujacych w dwudziestoleciu
miedzywojennym - moéwil Rymkiewicz - autora tego uwiodta mysl
o literaturze, ktéra ma jakie$ obowiazki i petni jaka$ stuzbe - spo-
leczna czy jakas inng. W jego wierszu Ktéry skrzywdzites mowa
jest o »prostym czlowieku« - i jest to rzeczywiscie ten sam »prosty
czlowieke, do ktérego zwracat sie Tuwim - fikcja umystu poetédw,
ktorzy uwazali (o naiwni!), ze nalezy im sie jakie$ wazne miejsce
w politycznych czy spolecznych porzagdkach dwudziestego wieku.*

To naiwne, zdaniem Rymkiewicza, przeswiadczenie o spo-
tecznej roli poety oraz zawierzenie marksistowskim koncep-
cjom Kronskiego doprowadzily do artystycznej kleski Milosza.
Recenzje z Traktatow Milosza konczy Rymkiewicz taka oto kon-
statacja: ,,Nastepne Trzy zimy [...] nie zostaly juz napisane”®'.
Zdanie to jest w istocie przekresleniem niemal calego dorob-
ku poetyckiego Milosza, odrzuceniem Ocalenia oraz jego dal-
szej niezwykle bogatej i zréznicowanej twdrczosci obejmujace;j
okres niemal siedemdziesieciu lat.

Napastliwe wypowiedzi Rymkiewicza na temat Milosza po
raz kolejny przywoluja w pamigci rozwazania Harolda Blooma.
Ten badacz wplywoéw i zaleznoéci poetyckich doszedt ostatecz-
nie do przekonania, ze ,zaden artysta jako artysta nie moze
wybaczy¢ swoich poczatkéw”®. Jednego wszakze mozemy by¢

7 Tamze.

8 Rozmowa z Agatg Bielik i Cezarym Michalskim..., s. 88-89.
8 1. M.Rymkiewicz Klasycyzm, ale jaki?..., s. 10.

8 H.Blo o m: Lgk przed wplywem..., s. 147.
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pewni: kazdy nowo napisany przez Rymkiewicza wiersz o ogro-
dzie w Milanéwku przypomina, Ze ,,silni zmarli powracaja, tak
w wierszach, jak i w naszym zyciu, a powracajac, zmuszaja nas

do zycia w ich cieniu”®.

83 Tamze, s. 181.
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Summary

Arabesque. Essays on Poetry

The book contains the interpretations of Polish poetry, including the
analyses of the poetic works of such writers as: Jerzy Zutawski, Leopold
Staff, Czeslaw Milosz, Jarostaw Marek Rymkiewicz, Stanistaw Baranczak,
Adam Zagajewski and Marcin Swietlicki. Introduction displays different
artistic representations of an arabesque, namely a decorative ornament
known from the Islamic countries, a romantic literary genre, a musical
form and a dancing position. The author understands a detailed compo-
sition of an arabesque as a metaphor for the structure of a text; precisely,
it is a canvas which consists of the intersecting ‘code-threads’ that even-
tually shape a creative form. Finally, an arabesque turns out to be a mod-
el of reading and interpreting literature.

The book consists of three main parts. In the first part of the paper, the
analyses of the lyrical forms of expression are presented, namely a cas-
cade (Jerzy Zulawski), an arabesque (Adam Zagajewski) and a villanelle
(Stanistaw Bararczak). The second part of the book examines the rela-
tions between poetry and the literary tradition. Chapter II investigates
the intersections of different traditions in context of the contemporary
poetry, that is connections, adaptations, reinterpretations and transfor-
mations. The last part of the book considers an encounter with the Other
understood as both the Other as a fellow-townsman and the other: a crit-
ic, a literary theorist, a writer, a Great Precursor. These three issues are
connected in a common yearn for interpretation, emphasis on a single
poem and focus on poetics.
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