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WSTEP

Przedmiotem niniejszej rozprawy jest zagadnienie wykorzystania materiatéw filmowych
w nauczaniu kultury i jezyka polskiego jako obcego oraz analiza zapotrzebowania na nie
wszystkich uczestnikow procesu takiej edukacji. Postulaty wprowadzania materiatow
audiowizualnych na zajgcia lektoratowe oraz projektowania specjalnych cykli zaje¢ zwigzanych z
polska kultura, obyczajami i historig, ilustrowanych filmami sg od wielu lat realizowane w licznych
osrodkach nauczania jezyka polskiego jako obcego w kraju i poza jego granicami. Coraz cze¢sciej
takze zagadnienie to staje si¢ przedmiotem badan glottodydaktykéw. ,,Czesto jako motywacja do
rozpoczecia nauki jezyka obcego podawana jest che¢ poznania / zbadania kultury spotecznosci,
ktéra si¢ nim postuguje. Jezyk jawi si¢ jako klucz do rozszyfrowania manuskryptu kultury, a tym
samym zrozumienia »Obcego«” (Achtelik 2013, 137). Teza stawiana przez Aleksandr¢ Achtelik
jest fundamentalna z perspektywy przyjetej w pracy. Wydaje si¢, iz obecnie to wiasnie czynnik
kulturowy najmocniej i najczgsciej sktania nas do uczenia si¢ jezykoéw obcych. Che¢ zdekodowania
zachowan, tradycji czy obyczajow jest motorem podejmowanych przez wielu wysitkow
edukacyjnych. Film odgrywa tu rol¢ dwojakg. Po pierwsze, staje si¢ stownikiem, umozliwiajagcym
ztamanie obcych szyfrow kultury, po drugie, za$ katalizatorem poszukiwan, gdyz wspotczesnie
moze by¢ uznany za najbardziej rozpowszechniony tej kultury nosnik. Uzycie materiatow
wizualnych w glottodydaktyce nie jest jednak pozbawione putapek I mitow, ktdre niniejsza praca

ma za zadanie zniwelowac, wyjasni¢ lub po prostu obalic.

Analize stanu $wiadomosci medialnej ($cislej mowigc — filmowej) zacza¢ nalezy od
diagnozy kompetencji uczniow polskich szkot. Jest to konieczne z uwagi na powstajace w procesie
przygotowywania nauczania kultury polskiej jako obcej pytanie ,,na ile »finalny produkt« polskiej
szkoty 1 kultury popularnej obecnej w mediach jest modelem godnym nasladowania w tzw. wtdrnej
socjalizacji” (Garncarek, Kajak, Zieniewicz 2010, 51). Model kulturowy, za pomoca ktérego
porozumiewajg si¢ polscy uczniowie, ,,nie podlega ocenie, ani cenzurze, (...) uczony przez nas
cudzoziemiec, tym bardziej Polak zza granicy, powinien méc si¢ porozumie¢ kulturowo ze swoim
rowie$nikiem” (Garncarek, Kajak, Zieniewicz 2010, 51). Nie do nauczyciela nalezy zatem ocena
niektorych zjawisk. Jego zadaniem jest umiej¢tnos¢ ich oOsadzenia w szerszym kontekscie i

wskazanie tego kontekstu studentom czy uczniom, umozliwiajagc tym samym roéwnoprawng
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komunikacje. Zadaniem nauczyciela, niezaleznie od tego, czy rozpatrujemy zagadnienie edukacji
medialnej w odniesieniu do polskiej szkoty, czy do zaje¢ z cudzoziemcami, jest przygotowanie
stuchaczy (ucznidow, uczestnikow zajeé, studentow) do swiadomego i selektywnego korzystania ze
srodkow masowego przekazu. Powinien on jednocze$nie odpowiada¢ na zapotrzebowania grupy.
Nie moze eliminowaé ani ignorowaé¢ materiatdw uznawanych przez siebie za mato ciekawe, 0 ile
znajduja si¢ one w orbicie zainteresowan studentow, czy uczniow. To stopien $wiadomosci
medialnej rodzimych uzytkownikow jezyka® jest bowiem najwazniejszy w dalszym przekazywaniu
i popularyzowaniu wiedzy o kulturze danego kraju. Powszechnie panujaca (i wypowiadana na gtos)
wsrod Polakéw negatywna opinia o kondycji polskiego kina i jakosci proponowanych przez polska
kinematografi¢ produkcji wyplywa przede wszystkim z braku poprawnie prowadzonej szkolnej
edukacji medialnej, a przektada si¢ posrednio na opini¢ o kinie polskim wsrdd obcokrajowcow. Jest
to problem dlugofalowy 1 dopiero kolejne pokolenia beda w stanie zmieni¢ ten stan rzeczy.
Omawianej kwestii po$§wigcona jest pierwsza cze¢$¢ pracy zatytutowana Nauczanie a media.
Rozdzial opisuje stan edukacji medialnej w Polsce, jej poczatki, rozwdj oraz wskazuje droge, jaka
powinna ona podaza¢, wzorujac si¢ na dobrych, europejskich i §wiatowych wzorach.

Drugim, po edukacji medialnej, czynnikiem wptywajacym na jako$¢ pracy z materialem
filmowym jest jego odpowiedni, $wiadomy dobor oraz fachowe przygotowanie nauczyciela i
studenta do pracy z tworzywem filmowym. Niezwykle wazne jest, aby film stal si¢ w pracy
glottdydaktycznej zaré6wno przedmiotem, jak 1 narzgdziem nauczania. Waznym aspektem
wykorzystania filmu jako elementu tworzacego lub wspottworzacego lekcje jest uzywanie
specjalistycznego stownictwa do opisywania zjawisk w nim zachodzacych. Fachowe podejscie
leksykalne zapewni studentom i nauczycielowi nie tylko satysfakcje z przeprowadzonej lekcji, ale
uzbroi takze studenta w narzedzia odpowiednie do rozmowy o filmie z rodzimymi uzytkownikami
jezyka oraz stanie si¢ medium pomig¢dzy studentami pochodzacymi z réznych kregoéw kulturowych
1 tym samym postugujacych si¢ réznymi jezykami. Zagadnieniu wprowadzania i wykorzystania
specjalistycznej leksyki z zakresu filmoznawstwa po$wiecona jest cze$¢ rozdziatu drugiego pt. Film

Jjako narzedzie nauczania kultury i jezyka polskiego jako obcego.

Doboér materialow filmowych jest zagadnieniem waznym, cho¢ z perspektywy badawczej
dos$¢ trudnym do uchwycenia. O ile dobor dziet literackich nie sprawia dzi$ problemu — nauczyciel

moze siegna¢ do rozmaicie definiowanych kanonoéw, roznych spisow lektur® lub do wlasnego

LW tym przypadku jezyka polskiego.
2 Por. P. Wilczek, Czy istnieje kanon literatury polskiej? W: R. Cudak (red.), Literatura polska w swiecie. Zagadnienia
recepcji i odbioru, Katowice 2006, s. 13-26.
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doswiadczenia, o tyle wybor filméw, ,ktore cudzoziemiec zobaczyé powinien”, nastrgcza juz
znacznie wigkszych trudnosci. Nie istnieje zaden odgodrnie ustalony kanon filmowy, a nauczyciel
sam musi podejmowac decyzj¢ co do znaczenia wybieranych dziet filmowych. Zadaniem kolejnej
czgsci mojej rozprawy jest wskazanie kryteriow, jakie powinny by¢ wzigte pod uwage podczas
selekcji filméw na ¢wiczenia z jezyka polskiego oraz na zajecia dotyczace zagadnien kulturowych.
Sa to przede wszystkim: wykorzystany w dziele jezyk, sposdb przedstawiania elementow
kulturowych i socjologicznych, kryterium artystyczne oraz réznice kulturowe na obszarach
tabuizowanych. Najwigkszg i najbardziej problematyczng dla nauczyciela grupa zagadnien beda
zapewne te ostatnie. Do obszarow tabuizowanych zaliczy¢ nalezy: przemoc, wulgarnos$¢ jezyka,
zjawiska — najogolniej rzecz biorgc — zwigzane z seksualnoscig cztowieka (nagos$é, erotyke, seks,
orientacj¢ seksualng oraz przemoc seksualng, czyli gwalt), prywatnos$¢ i intymno$¢ oraz kwestie
zwigzane z historig. Tabu jest zagadnieniem $ciSle zwigzanym z kulturg, w ktérej wyroslismy, a
takze z wychowaniem i innymi czynnikami odrgbnymi dla osobowosci kazdego nauczyciela i
studenta. Waznym — z punktu widzenia praktyki lekcyjnej — elementem tego rozdziatu sg odwotania
do badan przeprowadzonych wsrdd studentéw jezyka polskiego jako obcego pochodzacych z
r6éznych krajow. Ich uwagi 1 spostrzezenia moga sta¢ si¢ wskazowka w dokonywaniu konkretnych

wyborow, uczuli¢ na to, co problematyczne w odbiorze dziet filmowych.

Trzecia cze$¢ pracy pt. Media w nauczaniu — seriale telewizyjne na zajeciach jezykowych
poswigcona jest wskazaniu wartosciowych z punku widzenia glottodydaktyki przekazoéw
telewizyjnych. Moja uwaga skoncentrowana jest gtownie na serialu, wychodze bowiem z zalozenia,
iz serial jest i jeszcze dlugo bedzie najpelniejszym wyrdznikiem kultury masowej i tendencji
globalizacyjnych dzisiejszych kultur narodowych. To seriale tacza pokolenia, stajac si¢ no$nikiem
powszechnej wiedzy o $wiecie. Swiadcza o tym miedzy innymi wielomilionowe widownie
,kultowych” produkcji. To one obok filmu, a moze nawet ponad nim, tacza widzéw z réznych
zakatkdéw Swiata, spajajac ich w spotecznos$¢ przywiagzang do tych samych bohaterow. Warto zatem
konsolidowa¢ spotecznos$¢ wielbicieli polskich seriali, wykorzystujac je przy okazji do nauczania
jezyka 1 polskich realiéw. Serial udato si¢ pomiesci¢ w tej pracy dzieki coraz czestszemu dazeniu
do przeksztatcania formy telewizyjnej w forme filmowg. Dotyczy to zaréwno czynnikow
estetycznych, jak i sposobow prowadzenia ich linii fabularnej. Za zaliczeniem seriali do kategorii
,filmow” przemawia takze tendencja angazowania do pracy przy nich rezyserow, scenarzystow i
operatoréw kojarzonych raczej z produkcja kinowa. W rozdziale rozpatruje przede wszystkim

warto$¢ realioznawcza najpopularniejszych polskich seriali 1 serii telewizyjnych.



W czesci Praktyczne wykorzystanie serialu Rodzinka.pl na zajeciach jezykowych znalezé
mozna konkretne rozwigzania praktyczne, taczace fragmenty serialu z odpowiednimi jednostkami
lekcyjnymi z podrecznikéw do nauczania jezyka polskiego jako obcego przeznaczonych dla
studentéw na roznych poziomach zaawansowania jezykowego. Do przygotowania scenariuszy
lekcji wybratam wiasnie serie¢ Rodzinka.pl, gdyz stanowi ona — moim zdaniem — oczywiscie po
odpowiednim przygotowaniu — wartosciowy dydaktycznie material wspomagajacy zajgcia
lektoratowe.



CZESC I - NAUCZANIE A MEDIA

1.1. STAN EDUKACJI MEDIALNE] W POLSCE

Zagadnienie wykorzystania elementéw kulturowych w nauczaniu szkolnym, mimo ze
wspotczesnie jest ciagle traktowane jako sprawa drugorzedna, pojawito si¢ w rozprawach
teoretycznych juz na poczatku XIX wieku za sprawg Kazimierza Wiadystawa Woycickiego. Jego
teori¢ o konieczno$ci wlaczenia szerszego kontekstu kulturowego do edukacji polonistycznej popart
jeden z najznakomitszych historykéw polskiej literatury Juliusz Kleiner. Obaj uczeni zwrocili
uwage na to, ze aby recepcja dzieta literackiego byta petlna, powinno si¢ ja uzupehic o tresci z
zakresu sztuk plastycznych i muzycznych. Szybko do tych dwoch dziedzin dotaczono takze preznie
rozwijajace si¢ kino. Poczatki refleksji nad X Muza w Polsce znawcy datuja na 1913 rok, kiedy
opublikowano esej Ludwika Skoczylasa Jak kinoteatr wychowuje naszq mlodziez*. Na poczatku XX
wieku kino, jako nowinka techniczna deprecjonowane przez krytykow, uwazane byto za sztuke
niska, niemogaca w zaden sposob konkurowac z literaturg. ,,Jest to znizenie, upodlenie sztuki” (za:
Fiotek-Lubczynska 2004, 17) — pisal wspomniany Skoczylas4. Pomimo tego wiec, ze poczatki

polskiego kina narodowego datuje si¢ juz na lata 20. XX w., Edward Zaji¢ek przyznaje, ze

poziom tego kina dlugo jeszcze byt kiepski. Na przeszkodzie jego rozwoju stal zarowno brak kapitatu
(zrozumialy zwlaszcza w dobie przedluzajacej si¢ inflacji) 1 wynikajgca stad stabo$¢ organizacyjno-
technicznej bazy kina, jak i jego wcigz niska ranga kulturowa. (...) Nasze kino dtugo nie moglo wyjs¢
z prymitywnego stadium, nastawione na gust najmniej wybrednej cze¢sci widowni. Totez dla
zainteresowanych sztukg filmowsg intelektualistow (Karol Irzykowski, Antoni Stonimski, Stefania

Zahorska) — stato si¢ ono przedmiotem wiecznych narzekan i szyderstw (Zaji¢ek 1994, 119).

¥ Wkrotce potem, czyli w roku 1918 ukazata si¢ jego druga publikacja Kinoteatr — nowy wrég mlodziezy.
* Por. W. Bobinski, Teksty w lustrze ekranu, Krakow 2011.
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W takiej sytuacji trudno spodziewac si¢, aby kino zwrdcito uwage pedagogow. Recepcje kina
ocenial Witold Bobinski: ,,Caly XX wiek trwato oswajanie ludzkosci ze sferg ruchomych obrazow
(...). Dzi§ sfera ta statla si¢ naturalnym, nieodlagcznym, wrecz pierwotnym $rodowiskiem
kulturowym cztowieka, wypierajac i w duzym stopniu zastepujac swiat stowa czytanego” (Bobinski
2011, 55). Za pierwsza publikacj¢ wskazujagcg mozliwos¢ wykorzystania filmu w dydaktyce
szkolnej uwaza si¢ tekst Bolestawa W. Lewickiego Mfodziez przed ekranem (1935). Lewicki
zgadzal si¢ z krytykami narzekajacymi na niski poziom wspotczesnego mu kina, dostrzegat
jednakze w jego czterdziestoletniej wtedy historii takze dzieta warto$ciowe. To on, jako pierwszy,
twierdzil w swoich publikacjach, iz zadaniem szkoty (nauczycieli) jest ,,wskaza¢ droge do dobrego
filmu: prawdziwie kulturalnego i wysoce artystycznego” (za: Fiotek-Lubczynska 2004, 18). Przez
wiele lat to wlasnie Bolestaw Lewicki nalegal na koniecznos$¢ edukacji filmowej w szkotach. Stowa
niemieckiego historyka Erwina Panofskiego: ,,Czy nam si¢ to podoba, czy nie, wlasnie kino —
wyrazniej niz jakikolwiek inny czynnik — ksztattuje opinie, smak, jezyk, ubior, zachowanie”
(Belczyk, 2007, 4)°. mogtyby rownie dobrze wyptynaé z ust polskiego badacza — Lewickiego. W
1958 roku® to whasnie Lewicki pokierowat pierwsza w Polsce jednostka akademicka zajmujaca sie
filmem i mediami — Zaktadem Wiedzy o Filmie na Uniwersytecie £.odzkim’. Wprowadzenie nauki
o filmie na UL byto projektem nowatorskim i swoich kontynuatorow znalazto dopiero kilkanascie
lat pézniej na Uniwersytecie Jagiellonskim (1973) i Slaskim (1975). Te okolicznosci sprawity, iz
dopiero w latach 80. XX w.® wiedza o filmie pojawita si¢ jako temat w programach i podrecznikach
szkolnych zaréwno jako dodatkowy element podczas omawiania tematow literackich, ale takze jako
przedmiot nauczania sam w sobie. Byt to czas, w ktorym juz nie tylko kino, ale i telewizja musiaty

sta¢ si¢ przedmiotem nauczycielskiej refleksji.

Wyrazna potrzeba zaingerowania w klasyczny model edukacji pojawita si¢ wsrod pedagogow
w latach 90. XX w. Wtedy wlasnie ukazata si¢ obszerna propozycja praktyczna, dotyczaca tego
zagadnienia. Ksigzka Film w szkolnej edukacji humanistycznej Eweliny Nurczynskiej-Fidelskiej
(uczennicy i kontynuatorki dziatan Bolestawa W. Lewickiego), Barbary Parniewskiej, Ewy Popiel-

Popiotek i1 Haliny Ulinskiej to zestaw konspektow lekcji o charakterze otwartym proponujacych

® Dzi$ oczywiscie mozna toczy¢ spory o to, czy roli przypisywanej przez autora filmowi nie przejely telewizja, a przede
wszystkim internet.

® Informacje podaje za strong internetows Uniwersytetu Lodzkiego, mimo iz w opracowaniach jako rok zafozenia
pojawia si¢ najczesciej rok 1959.

"W 1997 roku Zaktad Wiedzy o Filmie przeksztatcono w Zaktad Kultury Audiowizualnej, a w 2002 roku dokonano
kolejnej zmiany w Katedre Medidow i Kultury Audiowizualne;j.

8 Poczatek zainteresowania filmem w szkole amerykafskiej Sol Worth datuje na 1918 rok! Wtedy zajecia o tej tematyce
pojawily si¢ w szkotach podstawowych.
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modele interpretacyjne zarébwno polskich, jak i zagranicznych dziet filmowych®. Autorki nie
rozwazaja w swojej publikacji koniecznosci wprowadzenia edukacji filmowej czy nawet
massmedialnej. Publikacja wydaje sie raczej reakcjg na negujaca t¢ koniecznos¢ postawe szkot, czy

tez 0so0b tworzacych podstawy programowe:

Szkota nie dostrzega lub tylko nie wycigga wniosku z faktu, iz swoimi dziataniami dydaktyczno-
wychowawczymi obejmuje pokolenia, w ktorych §wiadomosci film, telewizja czy radio sa tak statymi
elementami kultury, jak ksigzka czy czasopismo i moéwigc metaforycznie — sg w kulturze tej obecne
,»0d zawsze”. (...) Uczestnik kultury stangt wobec ogromnie poszerzonych mozliwosci wyboru form
kulturowej partycypacji. W praktyce spotecznej wybory te dokonaty si¢ kosztem kontaktu z ksigzka.
Presja mediow audiowizualnych okazala si¢ na tym etapie cywilizacyjnego rozwoju silniejsza nizeli
zakorzenione przez szkote klasyczne, szlachetne formy samorealizacji przez kulture literacka

(Nurczynska-Fidelska i in. 1993, 14).

Do zwigkszenia udziatu edukacji filmowej w programach szkolnych przyczynita si¢ reforma
o$wiaty przeprowadzona w Polsce w 1999 roku. Byl to zapewne efekt autorskich programow
nauczania, ktore powstawaty w latach 1995-1998. Wszystkie programy szeroko opisuje w pracy
Film, telewizja i komputery w edukacji humanistycznej Bogumita Fiotek-Lubczynska. Zatozenia
reformy z 1999 roku opieraly si¢ na szesciu filarach: nowy ustrdj szkolny; zewnetrzny system
egzaminacyjny, rozdzial zarzadzania od nadzorowania; nowy status zawodowy nauczyciela; nowe
zasady finansowania szkolnictwa; reforma programowa'®. Podstawowa zmiana, jaka zostala
wprowadzona na podstawie tego aktu prawnego, to przeksztalcenie dwustopniowego systemu szkot
(szkota podstawowa 1 $rednia) w trzystopniowy (szkola podstawowa, gimnazjum, szkola §rednia).
Dzi$, po 16 latach od wprowadzenia reformy wiadomo, ze niektére przeobrazenia odbily si¢
negatywnie na poziomie edukacji szkolnej dzieci 1 mtodziezy. Najmniejszy nacisk ktadta ona
bowiem na programy nauczania, spychajgc je niejako na plan drugi, a skupiajac si¢ przede
wszystkim na kwestiach technicznych 1 zagadnieniach ekonomicznych zwigzanych ze

szkolnictwem.

% W 1989 roku ukazata si¢ ksigzka Nurczynskiej-Fidelskiej Edukacja filmowa na tle kultury literackiej, ktora do dzis
jest najpowazniejszym i najpelniejszym opracowaniem problematyki edukacji filmowej. Publikacja ta jest ponadto
teoretycznym ukoronowaniem catej wczesniejszej dziatalnosci autorki, obejmujacej prace badawcze nad modelem
edukacyjnym, opracowania konkretnych programow szkolnych, udzial w dyskusjach nad problemami edukacji
filmowej toczonych na tamach prasy pedagogicznej i filmowej oraz doksztalcanie nauczycieli, przygotowujace ich do
realizowania zatozen programowych” (Fiolek-Lubczyfiska 2004, 19-20).

9 D. Wochna, Refleksje nad zatozeniami reformy edukacji, www: http://www.edukacja.q4.pl/oswiata.html, dostep:
19.03.2012.
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W 2002 roku po raz pierwszy wsrod przedmiotow szkoly sredniej pojawita si¢ wiedza o
kulturze (WOK). I znéw szczytna idea zostanie prawdopodobnie zrewidowana przez praktyke
dydaktyczng. Jak tatwo zauwazy¢, przegladajac opinie zamieszczane przez ucznidw na forach
internetowych, WOK jest traktowany przez nich jako jeden z najmniej przydatnych przedmiotow:
»ozkoda to w ogole nazywaé przedmiotem, taka powtorka z przedszkola”; ,,Generalnie uczylisSmy
si¢ na kartkowki tylko tego co (nauczyciel — przyp. AT) podyktowat na lekcji do zeszytu, bo tylko z
tego one byly”; ,,Nie przejmuyj si¢, kiedys WOKu nie bedzie”; ,,Poza krétka pracg o sztuce epok
caty czas rysowaliSmy. Ogolnie baaanal na kotkach. Jak kto§ nie umial rysowaé, to wynajmowat
»klasowych artystow«”; ,,B. gada jakie$ durnoty, a my notujemy ile zdagzymy, potem z tego pyta i
sg sprawdziany”; ,,Przez prace, ktore kazg nam wykonywac¢ na tym WOKu, coraz blizej mi do

stwierdzenia, ze liceum to jednak przedszkole™*.

Przytoczone opinie nie sg odosobnione, podobne widniejg na wielu forach internetowych.
Trudno znalez¢é opinie pozytywne. Wynika to, jak si¢ wydaje, gldwnie z nieprzygotowania
nauczycieli do prowadzenia wskazanego przedmiotu. Uczniowie w wigkszoS$ci opisuja sytuacje, w
ktorych na wiedzy o kulturze albo rysowali/malowali, albo nauczyciel dyktowat z kartki informacje
i kazal si¢ ich uczy¢ na pamig¢. Co wiecej, W rozporzadzeniu ministra edukacji narodowej w
sprawie ramowych planow nauczania w szkotach publicznych z 2012 roku w liceum
ogolnoksztatcacym na przedmiot ,,wiedza o kulturze” przeznacza si¢ 30 godzin i wolno go nauczac
tylko w wymiarze podstawowym. W tym miejscu nalezatoby zapyta¢, jaka dawke wiedzy 0
malarstwie, rzezbie, architekturze, filmie, mediach, teatrze 1 innych sztukach scenicznych mozna
przekaza¢ w ciggu 30 godzin? W tym samym rozporzadzeniu dopuszcza si¢ w wymiarze
rozszerzonym (240 godzin): historie muzyki czy histori¢ sztuki. W podstawie programowej z tego
samego roku informuje si¢, iz przedmiot ,,stanowi zwienczenie cyklu ksztalcenia artystycznego”lz.
Zaleca si¢ nauczycielowi korzystanie z wiedzy zdobytej przez uczniow na historii sztuki czy historii
muzyki. Jesli zatem ugruntowuje si¢ tym sposobem pozycje tych dwoch przedmiotéw, dlaczego
nikt nie zastanawia si¢ nad koniecznoscia wprowadzenia osobnej jednostki: historia filmu lub
wiedza o filmie, skoro wszyscy teoretycy, krytycy i pedagodzy zdaja si¢ by¢ zgodni, iz to wlasnie X
muza jest obecnie najmocniej wptywajaca na §wiadomos¢ miodziezy forma sztuki®, Konstrukcja

obecnego programu szkolnego kaze zatem skonstatowac wprost, iz przedmiot wiedza o kulturze na

! Przytoczone opinie zaczerpniete zostaly ze strony: http://forum.gram.pl/forum_post.asp?tid=1971&tpage=1, dostep:
7.12.2013. Ich prawdziwo$¢ zostata potwierdzona przeze mnie w bezposrednich rozmowach z osobami, ktére
uczeszezaty na przedmiot wiedza o kulturze.

12 http://www.zsel.edu.pl/wymag/wok/progl.pdf, dostep 06.12.2013.

3 Nawet bardziej uprawnionym przedmiotem wydawataby si¢ dzi§ wiedza o filmie i telewizji.
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pewno nie spelni roli wyposazenia ucznidéw w narzedzia konieczne do §wiadomego 1 selektywnego

odbioru dziet filmowych i innych przekazoéw medialnych.

Wspomniane zmiany, kladace nacisk m.in. na wykorzystanie materiatow filmowych w

edukacji szkolnej (gtdéwnie polonistycznej), nie przyniosty wiekszych efektow.

W polskiej szkole podstawowa forma kontaktu z filmem jest nadal zbiorowe wyjscie na ekranowa
adaptacje¢ lektury i okazjonalne pisanie recenzji. Dzi$ jednak — w kontek$cie zmiany paradygmatu
spotecznego istnienia literatury i filmu — nie wystarcza juz kontynuacja takiej strategii. Nieodzowna
jest strategia nowa — systematycznego wprowadzania mtodych ludzi w gestg sie¢ wielorakich,

intrygujacych powiazan literatury i filmu (Bobinski 2011, 12).

Podstawowe przyczyny, dla ktorych nauczyciele-polonisci nie chcg korzystac¢ z dobrodziejstw
kinematografii, wydaja si¢ oczywiste. Nauczyciele przede wszystkim nie uwazaja si¢ za znawcoOw
sztuki filmowej, w zwigzku z czym przygotowanie lekcji z wykorzystaniem materialow
audiowizualnych wymagatoby od nich wigcej pracy. Ponadto najchgtniej wymawiajg si¢ oni
brakiem czasu lekcyjnego, co wigze si¢ z wieloletnim przyzwyczajeniem do odtworczego i
mozliwie jak najwierniejszego zrealizowania programu nauczania. A ogladanie filmow zawarte jest
w ministerialnych zaleceniach: ,Wsréd celow edukacyjnych w programach dla szkoéh
ponadpodstawowych Ministerstwo Edukacji Narodowej i Sportu wymienia zapoznanie z
roznorodnymi tekstami kultury, takimi jak literatura pigkna, popularnonaukowa, publicystyka, teatr,

film, TV, sztuki plastyczne™*

. Zalozeniem edukacji medialnej, ktora podobnie jak edukacja $cisle
filmowa nie jest wyktadana w ramach przedmiotéw obowigzkowych w zadnej szkole, a jedynie na
zaje¢ciach dodatkowych, jest przygotowanie do $wiadomego i selektywnego korzystania ze srodkoéw
masowego przekazu. Sposob realizacji zalecen pokrywa si¢ zatem z zatozeniami samego pojecia
»edukacja medialna”. Pojecie to objasniane jest jako ,ksztattowanie umiejgtnosci §wiadomego,
krytycznego i selektywnego korzystania ze srodkow spotecznego przekazu, w tym wychowanie do
odbioru mass mediow”™. Nauczyciele jezyka polskiego, historii, nauki o kulturze czy wiedzy o
spoteczenstwie, powinni korzysta¢ z mozliwosci, jakie daje im film. Humanisci powinni byc¢
bowiem otwarci na roznorodne formy przekazu i udogodnienia, jakie daje korzystanie z dostepnych
tekstow kultury. W obliczu ilosci i réznorodnoséci materialow oferowanych nauczycielom przez

dzisiejszy rynek edukacyjny tym wieksze zdziwienie budzi czesto spotykana, niechetna postawa.

Y http://www.oswiata.abc.com.pl/aktl/-/akt/dz-urz-men-97-5-23, dostep: 31.12.2014.
' http://edukacja-medialna.wyklady.org/, dostep: 10.03.2015.
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Mozna korzysta¢ z nich kompleksowo albo dokona¢ wyboru zaledwie cze$ciowego, skorzystaé

tylko z niewielkich fragmentow obrazujacych konkretne wydarzenia®® albo zjawiska.

Skoro polski system edukacji medialnej mozna ciggle uznawac¢ za niedoskonaty, przyjrzec si¢
trzeba innym $wiatowym systemom i wyciagna¢ z nich wtasciwe dla naszego kraju wnioski. Jako
przyktady europejskich krajow, ktorym udato si¢ wdrozy¢ zaawansowane programy nauczania
zwigzane z filmem i mediami zarowno dla mtodziezy, jak i dla nauczycieli podaje si¢ najczeSciej
Francj¢, Wielkg Brytani¢ i Szwecje. W przypadku tego ostatniego kraju, najwazniejszym
elementem dobrze prosperujacej edukacji filmowej w szkole jest stworzony juz w 1988 roku system
rzagdowego dofinansowania projekcji filmowych w lokalnych kinach, wiaczonych do programu
nauczania. W odréznieniu od systemu polskiego nie sg to okazjonalne wyjscia do kina (ktore
sfinansowa¢ muszg rodzice), czy tez opcjonalne, zalezne od checi nauczyciela, uczestnictwo w
szkolnej akademii filmowej (znéw finansowane z kieszeni rodzicow), najczesciej w czasie
pozalekcyjnym lub kosztem innych zaje¢. Ase Kleveland dyrektor Szwedzkiego Instytutu
Filmowego wspomina, ze juz w 1985 roku szwedzki minister Edukacji i Kultury'’ stwierdzit, iz
najlepsza drogg udziatu w dyskusji o przemocy w mediach nie jest cenzura czy odgorne regulacje,
ale przedstawienie alternatywnego repertuaru oraz edukowanie ucznidow w zakresie jezyka filmu.
Takie podejscie do edukacji filmowej rodzi pytanie, czy pokazywanie opcjonalnego materiatu
wystarczy do zniwelowania negatywnych skutkow tego, co na co dzien oglada mtodziez. Réwniez
ten aspekt Szwedzi, jak si¢ zdaje, mieli jednak na uwadze. Kleveland zdaje sobie sprawg, iz trudna
bylaby proba ksztaltowania gustu mtodych ludzi w szkole poprzez moéwienie im, ktore filmy sa
,dobre”, a ktore ,,zte”. Przytacza model wdrozony w niektorych miastach Szwecji, gdzie w radzie
nauczycieli i pedagogéw, uktadajacych program filmowy, zasiada takze przedstawiciel uczniow.
Wazny wydaje si¢ tu aspekt praktycznego wykorzystania wiedzy o filmie, czyli tworzenie przez
uczniéw wiasnych produkcji. Takie zajecia dajg pole do popisu takze tym uczniom, ktoérzy maja
trudnosci z uczeniem si¢. Wskazana forma aktywnosci pozwala si¢ im wykaza¢ si¢ na innym polu i
— jak twierdza nauczyciele — ich postawa zmienia si¢ niezaleznie od tego, z ktérej strony kamery

stoja®,

'® Na przyklad krétki fragment Krzyzakéw podczas omawiania na lekcji historii bitwy pod Grunwaldem.

7 Owezesny minister nazywat sie Bengt Géransson.

'8 Informacje przettumaczone przez siebie podaje za wywiadem z Ase Klevelandem dyrektorem Szwedzkiego Instytutu
Filmowego. Caty wywiad w wersji angielskiej zob. http://www.europeanfilmacademy.org/For-a-European-Agenda-for-
Film-Education-at-School.148.0.html, dostep: 06.12.2013.
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Za roéwnie udany przyktad mogtaby postuzy¢ ogolnodostepna strona Board of Studies®®,
utworzona przez rzad jednej z australijskich prowincji — Nowej Potudniowej Walii. Strona powstata
po to, ,,aby podnie$¢ i tak juz wysokie standardy obowigzujace w szkolach Nowej Poludniowe;j
Walii”?®. Na stronie mozna znalezé mnostwo materialow dotyczacych konkretnych przedmiotow
nauczania na roznych poziomach edukacji szkolnej i wczesnoszkolnej, w tym sylabusy i propozycje
uzycia konkretnych tekstow kultury (ksiazek, wierszy oraz filmow). Zestawienia tworzone sg przez
specjalng komisj¢ przy wspotudziale nauczycieli jezyka angielskiego wspdipracujacych z komisja.
W zestawie proponowane sg zarowno filmy fabularne (np. Rydwany ognia), dokumentalne (np.
Baraka), jak i animowane (np. Shrek). Kazdy z nich opatrzony zostat krotkim opisem z sugestiag

elementow waznych w danym dziele.

Podobne dziatania zostaty juz podjete w niektorych polskich podrgcznikach do literatury, sa
to jednak proby niesmiate. Filmy traktowane sa tutaj wylacznie jako ewentualny material

dodatkowy do obejrzenia w domu, a nie jako integralna czes¢ lekcji jezyka polskiego.

1.2. OGOLNOPOLSKIE PROGRAMY PRZEZNACZONE DO
EDUKACJI MEDIALNE] I FILMOWE]

1.2.1. FILMOTEKA SZKOLNA

Filmoteka Szkolna to projekt Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej, ktory zostat
zainaugurowany cztery lata po zatozeniu instytutu, czyli w roku 2009. Jego cele opisane sg na

stronie internetowej PISF w nastepujacy sposob:

Od ponad stu lat film jest trvalym elementem wspotczesnej kultury. Stworzyl swoje whasne $rodki
wyrazu i stal si¢ zrodlem wiedzy o czlowieku i §wiecie. Dlatego w programie szkolnym obok
wychowania literackiego, plastycznego i muzycznego, powinno znalezé si¢ miejsce rowniez na
wychowanie filmowe. W dobie panowania kultury audiowizualnej Filmoteka Szkolna ma stanowi¢

. .. . 21
skuteczng pomoc w realizacji tego zadania™.

19 Petna nazwa od roku 2014 brzmi: Board of Studies, teaching and Educational Standards NSW (BOSTES).

2 BOSTES was created by the NSW government in 2014 to sustain and improve the already high standards of
achievement in NSW schools” (http://www.boardofstudies.nsw.edu.au/, dostep: 01.12.2014).

1 O nas, http://www.filmotekaszkolna.pl/tresc.php?id=486697789d3bcfd, dostep: 19.03.2012.
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Tworcy projektu zwracajg uwage na fakt, iz w programach szkolnych nie znalazto si¢ jeszcze
miejsce dla szeroko pojetej edukacji filmowej i prezentuja wydany przez siebie pakiet filmowy jako
lekarstwo na t¢ bolaczke?. Pakiet zostal bezplatnie przekazany do 14000 polskich szkot. Plyty
DVD zawierajace 55 filmow fabularnych, dokumentalnych i animowanych podzielone sg na bloki
tematyczne pasujgce do konkretnych przedmiotow (jezyk polski, historia, wiedza o sztuce, wiedza o

spoteczenstwie, wychowanie obywatelskie).

Filmy te nie sa ekranizacjami lektur ani zestawem najwazniejszych osiagnie¢ polskiej
kinematografii. To dzieta, ktére zdaniem filmoznawcow, dobrze ilustruja poszczegdlne tematy, z
punktu widzenia wiedzy o filmie. Przykladowo sg to: Obserwacje codziennosci, Sita symbolu,
Rozdroza historii, Metafory prawdy czy Portret zbiorowosci®. Zestaw zawiera filmy tak znanych
tworcow, jak m.in.: Krzysztof Kieslowski, Andrzej Wajda, Marek Piwowski, Jan Jakub Kolski,
Marcel Lozinski, Robert Glinski, Krzysztof Krauze, Krzysztof Zanussi. Dodatkowo, do kazdego

22 List dyrektor Panstwowego Instytutu Sztuki Filmowej: ,,Szanowni Panstwo, od czasu kiedy film stal si¢ istotng
czesciag wspolezesnej kultury, zaczeto doceniaé jego role w procesie dydaktyczno-wychowawczym. Idea edukacji
filmowej, rozumianej jako integralna cze$¢ ksztalcenia i wychowania kulturalnego, byta w Polsce rozwijana od lat
trzydziestych ubiegltego wieku. Swoistym paradoksem jest, ze w dobie niezwyktego rozwoju kultury audiowizualne;j,
kiedy film jest uznanym zjawiskiem kultury wspoélczesnej, w szkole, obok wychowania literackiego, plastycznego i
muzycznego, nie znalazlo jeszcze miejsca wychowanie filmowe. Dla wszystkich zaangazowanych w realizacjg
programu FILMOTEKA SZKOLNA jest oczywiste, ze tak jak uczy si¢ czytaé i rozumie¢ teksty literackie, tak obecnie
trzeba takze uczy¢ $wiadomie odbiera¢ przekazy audiowizualne; uczyé patrzenia, interpretowania i krytycznego
przezywania filmu. Dzi$, w czasach nowoczesnej techniki audiowizualnej, edukacja filmowa ma szczegdlne warunki
rozwoju. Stuzy temu FILMOTEKA SZKOLNA — program zainicjowany przez Polski Instytut Sztuki Filmowej. Celem
programu jest wyksztatcenie pokolenia swiadomych, wymagajacych widzow, ktore poprzez wyzszy poziom potrzeb i
oczekiwan oraz wigksze uczestnictwo w kulturze przyczyni si¢ do rozwoju sztuki filmowej. Z tego powodu, Minister
Kultury i Dziedzictwa Narodowego Pan Bogdan Zdrojewski nadal projektowi FILMOTEKA SZKOLNA charakter
strategiczny 1 wydatnie wspomoégl jego powstanie. Specjalne podzigkowania naleza si¢ takze Michatowi
Merczynskiemu - dyrektorowi PWA, prezesowi zarzadu TVP SA Panu Andrzejowi Urbanskiemu, cztonkom Rady
Programowej 1 Zespotu Redakcyjnego, koordynatorom projektu oraz wszystkim producentom i dystrybutorom, a takze
tworcom filmow, ktoérzy zgodzili si¢ projekt ten potraktowac jako promocj¢ polskiej sztuki filmowej. Istota programu
polega na wyposazeniu wszystkich gimnazjow i liceow w Polsce oraz wybranych zagranicznych placowek
edukacyjnych w pakiet FILMOTEKA SZKOLNA, zawierajacy ptyty DVD z 55 polskimi filmami fabularnymi,
dokumentalnymi i animowanymi, uprzednio poddanymi cyfrowej renowacji, wlozonymi w 26 cykli tematycznych.
Ponadto  PISF  prowadzi¢  bedzie  portal internetowy i  forum  Szkolny  Klub  Filmowy.
Godny podkre$lenia jest oryginalny i nowatorski pomyst na zawartos¢ FILMOTEKI SZKOLNEJ, autorstwa Rady
Programowej i Zespotu Redakcyjnego, w sktad ktorych weszli znakomici pracownicy najwazniejszych o$rodkow
akademickich w Polsce. Adresowany do 15 000 placéwek pakiet (zawierajacy 26 ptyt DVD oraz dotaczone do nich
broszury z materiatami pomocniczymi dla nauczycieli), a takze strona internetowa pomoga wprowadza¢ elementy
edukacji filmowej do programow lekcji i zaje¢ pozalekcyjnych, przygotowujacych uczniow do obcowania z dzietem
filmowym, uczacych krytycznego odbioru sztuki filmowej, rozwijajacych wlasng aktywno$¢ tworcza uczniow.
Serdecznie dzigkuje wszystkim partnerom projektu za wielkie zaangazowanie 1 entuzjazm - dzigki nim moglismy
zrealizowaé to szlachetne przedsigwzigcie. Z wielka radoscia przekazuj¢ w Panstwa rgce pakiet FILMOTEKA
SZKOLNA z nadzieja, ze trwale przyczyni si¢ on do poglebienia wiedzy o sztuce filmowej i kulturze polskiej”.
(Agnieszka Odorowicz, Dyrektor Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej),
http://www.filmotekaszkolna.pl/tresc.php?id=486697789d3bcfd, dostep: 19.03.2012.

% Tematy wszystkich lekcji wraz z tytutami filméw mozna znalezé w aneksie.
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zestawu filméw, dotaczyliSmy wprowadzenie prof. Tadeusza Lubelskiego oraz krétkie filmy
zwigzane z omawianym tematem, zrealizowane przez studentow Szkoly Filmowej w Lodzi.
Wystapili w nich znani arty$ci i postacie zycia publicznego, mi¢dzy innymi: Muniek Staszczyk,

kabaret Mumio, zesp6t Lao Che, ks. Wojciech Drozdowicz, Andrzej Chyra, Karolina Gruszka®*,

Kazda plyta zaopatrzona jest w omoOwienia i scenariusze wykorzystania danych materiatoéw. Na
stronie Filmoteki Szkolnej znalez¢ mozna takze dodatkowe materialy i propozycje lektur
uzupetniajacych program. Projekt PISF-u zostal wsparty przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego® oraz przez Polski Instytut Audiowizualny. Gléwnym zadaniem, jakie spetniaé ma
program, jest uczenie mtodziezy krytycznego i $wiadomego odbioru filmowego. PISF wychodzi tez
naprzeciw tym nauczycielom, ktoérzy nie wiedzg lub nie sg pewni, w jaki sposéb mogliby
wykorzysta¢ proponowane materiaty. Od roku 2008 organizowane sa dla nich szkolenia ,,Filmoteka
Szkolna. Akcja!” oraz ,,Filmoteka Szkolna. Akademia”, na ktoérych omawiane sa zagadnienia z
zakresu historii filmu, wiedzy o jezyku filmowym, gatunkéw filmowych, a nawet elementy

praktycznej pracy z filmem.

Wart uwagi jest tez projekt ,.Filmoteka Szkolna: Kinoterapia”, czyli zestaw filmow
proponowanych przez specjalistow na zajecia wychowawcze w ramach prowadzonej w szkotach
edukacji spoteczno-emocjonalnej. Poza wyjatkami, takimi jak Katedra Baginskiego, Rezerwat
Palkowskiego czy Wesele Smarzowskiego zestaw sktada si¢ jednak z filmow starych, ogranych,
nieprzemawiajacych juz wyraznie do dzisiejszej mlodziezy. Nalezy oczekiwaé, iz w obliczu
poruszania w ostatnich latach przez polskich tworcow tematéow trudnych zestaw ten bedzie si¢
zmienial 1 poszerzal o nowe pozycje. Moglyby go uzupehi¢ takie filmy, jak np. Danny Boy (rez.
Marek Skobecki), Chce si¢ zy¢ (rez. Maciej Pieprzyca), Dziewczyna z szafy (rez. Bodo Kox),
Hardkor disko (rez. Krzysztof Skonieczny), Sala samobdjcow (rez. Jan Komasa), Obietnica (rez.

Anna Kazejak), Zblizenia (rez. Magdalena Piekorz).

O nas, http:/iwww.filmotekaszkolna.pl/tresc.php?id=486697789d3bcfd, dostep: 19.03.2012

% List Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego: ,Edukacja artystyczna mlodego pokolenia jest jednym z
najpowazniejszych zadan, jakie stoja przed Ministrem Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Madrego i krytycznego
odbioru sztuki trzeba uczy¢, podobnie jak uczy si¢ matematyki czy jezyka polskiego. Projekt FILMOTEKA SZKOLNA
przez lata pozostawal w sferze marzen, chociaz konieczno§¢ wprowadzenia do szkoét wychowania filmowego, jako
autonomicznego przedmiotu, dostrzegalo wielu wybitnych teoretykow kultury. Teraz to marzenie zaczyna si¢ spetniac.
Do szkot trafia pierwszy pakiet filmow, zawierajacy wybitne i istotne dzieta polskiego kina. Od Popiotu i diamentu
Andrzeja Wajdy, Eroiki Andrzeja Munka po Diug Krzysztofa Krauze i Zmruz oczy Andrzeja Jakimowskiego.
Reprezentowana jest rOwniez szkota polskiej animacji i prace najwybitniejszych dokumentalistow. Wierze, ze bedg to
znakomite lekcje. O filmie. I o Polsce. Zycze milego i madrego ogladania oraz owocnych dyskusji”. (Bogdan
Zdrojewski, Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego),
http://www.filmotekaszkolna.pl/tresc.php?id=486697789d3bcfd, dostep: 19.03.2012.
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Filmoteka Szkolna nie ogranicza si¢ do wydawania pakietow DVD (czesto kurzg si¢ one w
szkolnych piwnicach lub zamknigte zostaja na klucz w szafach pokoi nauczycielskich). Filmoteka
robi co$ wiecej, zachgca zar6wno nauczycieli, jak i uczniow do wykonywania dodatkowych zadan,
aby obudzi¢ w nich che¢¢ ogladania i1 dzielenia si¢ swoimi odczuciami dotyczacymi roznych filméow.
Jednym z nich jest konkurs, ktorego wyniki publikowane sg w miesi¢czniku ,,Film”. Dowodem na
to, ze Filmoteka Szkolna spetnia swoje zadanie — edukuje i uwrazliwia mlodziez na przekazy
filmowe — niech beda fragmenty wyréznionej w konkursie 2012, pracy Matgorzaty Gladkowskiej,

uczennicy I klasy II Liceum Ogolnoksztalcacego w Olsztynie:

Kinowa sala, tylko ja i zapadajgca ciemno$¢. Nagle kto§ wchodzi na ekran. Mam wrazenie, ze
bardziej przypomina mnie niz ja sama, a tamta posta¢ na drugim planie rozumie lepiej niz wtasna
rodzina, przyjaciele, znajomi na Facebooku. Tak — oni na pewno zwracaja si¢ do mnie, wiedza, co
teraz czuje, bo sa w tej samej sytuacji (a buty tamtej dziewczyny w tle widzialam wczoraj na
wyprzedazy). Jak niesamowita w swojej mocy sztukg jest kino i jak wielki miewa na ludzi wptyw.
W 1990 roku powstato bardzo oryginalne dzieto Ucieczka z kina ,, Wolnos¢” w rezyserii Wojciecha
Marczewskiego. To film, po ktorym zaczgtam zadawac sobie kilka pytan. Nie bede udawacé, ze nigdy
nad pewnymi kwestiami si¢ nie zastanawialam, jednak po obejrzeniu tego obrazu, moje rozwazania
na temat wplywu kina na codzienng rzeczywisto$¢, na zycie, na histori¢ 1 spoteczenstwo wrocity. Od
dawna uwazam, ze filmy oprocz dawania oczywistej rozrywki czesto przekazuja glebsze wartosci,
ale pomyslatam: w jaki sposob? Marczewski chce pokazac, ze film to ,,tylko” film, wymys$lona
fabuta. Gdy bohater przechodzi przez ekran, dla nas powstajg dwie ptaszczyzny — ,,fikcja w fikcji”, a
on gubi poczucie realnosci, bo ,,glgbszy poziom” wydaje mu si¢ by¢ prawdziwszy niz rzeczywistos¢,
w ktorej zyje. (...) Wcigz odkrywam i poznaje siebie — rowniez dzieki filmom. Znajduje ,,siebie” na
ekranie. Czesto czuj¢ empati¢ postaci z ekranu — miewam wrazenie, ze mowia tylko do mnie, bo
wszystko si¢ zgadza, zero falszu. Kino nigdy nie bedzie czysta fikcja — nie moze byé, bo przeciez
skads to wszystko si¢ wzigto. Nawet jesli pewne filmy sa tylko efektami bujnej wyobrazni tworcow,
to jednak muszg mie¢ one swoje zrodto gdzies, choéby gleboko w zyciu 1 historii. Niemozliwe jest
rowniez to, zeby wspodltczesni ludzie nie przejmowali zachowan bohaterow filmowych. Kazdy, kto
kiedykolwiek miat styczno$¢ z kinem, prawdopodobnie zrobit co$ na wzor jakiej$ postaci — jedni
kupuja buty jak Carrie Bradshaw, a inni jezdza na wycieczki ,,$ladami Indiany Jonesa”. Filmy w
XXI wieku sg nieodlgcznym elementem sztuki, rozrywki i ogromnych emocji. Nigdy nie powiem, ze
sa one kltamstwem, bo w cho¢by najbardziej fantastycznym i nierealnym obrazie bedzie prawda.

Rzeczywistoé¢ tworzy kino i kino od wielu lat tworzy rzeczywisto$¢. Kino jest rzeczywistoscia®.

% Laureaci konkursu ,, Film” dla Filmoteki Szkolnej 2011/2012, ,Film” (03) 2012, s. 23.
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Warto doda¢, ze podobny do Filmoteki Szkolnej projekt powstal juz w 1935 roku,
stworzony przez Instytut Filmowy Polskiej Agencji Telegraficznej. ,,Powstata lista filmow
o$wiatowych zalecanych do wykorzystania w szkole, z ta intencja przygotowano rowniez liste
filmoéw fabularnych” (Bobinski 2011, 78). Ulotka informacyjna mowita, iz ,,PAT tworzy przy
udziale najwybitniejszych sit pedagogicznych polskich kinemateke filméw niemych i

dzwiekowych, przystosowanych do warunkow pracy pedagogicznej w Polsce” (Bobinski 2011, 78).

Na koniec doda¢ nalezy, ze postepujaca coraz szybciej cyfryzacja i digitalizacja nie
zatrzymuje rozwoju projektu Filmoteki Szkolnej. W przygotowaniu sg kolejne pakiety lekcyjne, do
ktérych dostep bedzie mozna uzyskaé poprzez platforme wirtualng PISF.

1.2.2. NOWE HORYZONTY EDUKAC]JI FILMOWE]

Od poczatku trwania roku szkolnego 2011/2012 pojawit si¢ na polskim rynku projekt —
Nowe Horyzonty Edukacji Filmowej. Wraz z opisang Filmoteka Szkolng Nowe Horyzonty naleza
do Koalicji dla Edukacji Filmowej powotanej przez Polski Instytut Sztuki Filmowej. NHEF od lat
prowadzony jest przez Stowarzyszenie Nowe Horyzonty, czyli organizatora festiwali T-Mobile
(wczesniej: Era) Nowe Horyzonty oraz American Film Festival. Obecnie projekt edukacyjny
Stowarzyszenia realizowany jest w 26 polskich miastach. Jest to seria projekcji filmowych
kazdorazowo poprzedzanych prelekcjami. Programy prelekcji r6znig si¢ nieco od siebie w roznych
miastach jednak zawsze podzielone sa na bloki wiekowe: szkota podstawowa kl. 1-3, szkota
podstawowa kl. 4-6, gimnazjum, szkota ponadgimnazjalna. Proponowane projekcje uzupetnione sa
prezentacjami mozliwymi do pobrania przez nauczycieli bezposrednio ze strony internetowe;.
Dodatkowo stowarzyszenie wydato pakiet edukacyjny Czy wierzysz w to, co widzisz? Sktada si¢ on
z o$miu cz¢sci zatytutlowanych nastepujgco: trzy etapy powstawania filmu; scenariusz a jego
pierwowzor literacki; jezyk filmu; narracja; gatunki filmowe; dokument; film jako zrédio
historyczne; przekazy audiowizualne. Pakiet zawiera szczegdolowe scenariusze lekcji z
wykorzystaniem fragmentow filméw oraz ptyte z gotowymi fragmentami, jest zatem przygotowany
W ten sposob, aby nie wymuszac na nauczycielach dodatkowych aktywnosci, jezeli nie chcieliby si¢
nimi wykazywa¢. Dodatkowym wydarzeniem proponowanym przez Stowarzyszenie sg warsztaty

dla nauczycieli.
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Program zaje¢ jest pomyslany tak, by z jednej strony porusza¢ na poziomie ogdlnym kwestie
filmoznawcze, jak na przyktad historia kina, analiza operatorska i montazowa czy jezyk filmu, z
drugiej natomiast — przybliza¢ kino prezentowane na festiwalu?’. Gtéwnym celem warsztatow jest
zachecenie nauczycieli do korzystania z filmu i przekazoéw audiowizualnych podczas pracy w szkole

. . . S ;28
oraz stworzenie przestrzeni do wymiany doswiadczen™.

W roku 2012 projekt Stowarzyszenia Nowe Horyzonty zostat wyrézniony nagroda PISF w kategorii

,edukacja mtodego widza”.

1.2.3. AKADEMIA POLSKIEGO FILMU

Program ten to druga po Filmotece Szkolnej propozycja Polskiego Instytutu Sztuki
Filmowej. Jest to dwuletni kurs historii filmu polskiego na poziomie akademickim. W programie
moga wzig¢ udzial wszystkie osoby zainteresowane poszerzeniem swojej wiedzy z zakresu historii

kina polskiego.

Program Akademii, skladajacy si¢ z ponad stu tytutdow irozlozony na cztery semestry, obrazuje
dorobek polskiego kina fabularnego w szerokim spektrum nazwisk, gatunkéw i tematow. Podstawa
ich wyboru byly dopetniajace si¢ kryteria: rangi osiagnig¢ iposzukiwan artystycznych oraz
szczegodlnie zyczliwego przyjecia przez widowni¢. Chronologiczna konstrukcja programu utatwia
poznanie tendencji dominujgcych w danym okresie i kierunkow rozwojowych. (...) Akademia
Polskiego Filmu uzupetnia humanistyczne programy wyzszych uczelni, jednoczesnie petnigc funkcje
wolnej wszechnicy. Otwiera si¢ przed tymi wszystkimi, ktorzy chcieliby scali¢ 1 poglebic¢

historyczng wiedze o rodzimym filmie®.

Pierwsza edycja Akademii odbyta si¢ w 2009 roku w Warszawie. W kolejnych latach
odbyly sie edycje w Lodzi, Kielcach, Krakowie, Wroctawiu, Tychach i Gliwicach. Kurs podzielony
jest na cztery semestry: | — filmy z lat 1908-1960, Il — filmy z lat 1960-1975, Il — filmy z lat 1971-
1985, IV — filmy z lat 1981-1999%. Cze$¢ wyktadéw prowadzonych w ramach Akademii jest
dostepnych w formie nagran wideo na stronie internetowej www.akademiapolskiegofilmu.pl, sa one

takze udostepniane za posrednictwem telewizji (w roku 2014 w stacji Stopklatka.tv).

2" Chodzi tu o Festiwal T-Mobile Nowe Horyzonty odbywajacy si¢ w lipcu we Wroclawiu.
%8 O projekcie, http://www.nhef.pl/edukacja/artykul.do?id=663, dostep: 19.03.2012.

% http://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/, dostep: 06.12.2013.

¥ Doktadny opis programu mozna znalez¢ w aneksie.
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1.2.4. KOMENTARZ DO TRESCI PROGRAMOW EDUKACYJNYCH

W $wietle wezesniejszych uwag o stanie edukacji medialnej i filmowej w polskich szkotach
niewla$ciwe wydaje si¢ zamkniecie na przyktad programu Akademii Polskiego Filmu na roku 1999,
programu Filmoteki Szkolnej na roku 2003 (w tym zestawie pojawia si¢ dostownie kilka filmow
zrealizowanych po roku 2000). Wspotcze$nie tworzone projekty nie powinny pomijaé filmow
najnowszych. Co wigcej, Oba realizowane sa przez PISF, czyli instytucje panstwowa, ktora
statutowe zapisy zobowigzuja do promowania polskiego kina, wspierania debiutow i miodych
tworcow, produkcji filmowej itd.*' Produkcje nalezace do ,klasyki kina polskiego”, a nawet
$wiatowego zostaly obszernie opisane w wielu opracowaniach przeznaczonych zaréwno dla
profesjonalistow, jak i dla laikéw w zakresie historii kina. Mozna zatem zaryzykowacé teze, iz
potencjalny uczestnik akademii moglby przeczytaé¢ o nich w ksigzkach czy czasopismach mniej lub
bardziej specjalistycznych. To jednak wtasnie recepcja kina wspotczesnego sprawia dzisiejszym
widzom najwiecej klopotu, o czym $wiadczg najdobitniej wypowiedzi typu: ,,Nie lubig¢ polskiego
kina”, ,,Z zasady nie chodze do kina na polskie filmy”, ,,Nie ogladam, bo z gory wiem, Ze mi si¢ nie

spodoba”, ,,polskie kino to sama patologia*

. I wlasnie w tym zakresie szkoli¢ mtodych ludzi
powinny takie instytucje jak PISF, skoro dzisiejsza szkota, nie zawsze moze sprosta¢ temu zadaniu.
Zupehie inne cele stawiajg sobie tworcy Nowych Horyzontéw Edukacji Filmowej — po pierwsze
nie skupiajg si¢ oni wylgcznie na kinematografii polskiej. Jest to naturalne ze wzglgdu na charakter
innych dziatan prowadzonych przez Stowarzyszenie NH (m.in. festiwal T-Mobile Nowe
Horyzonty). Ponadto kazdego roku programy NHEF sg uzupelniane o produkcje najnowsze.
Tworcy projektu jako jedyni zdajg si¢ rozumie¢ konieczno$¢ zbalansowanego korzystania z

materialdw najnowszych i tych starszych. Ponadto Stowarzyszenie ktadzie nacisk na rozbudzanie

swiadomosci filmowej wsrdd nauczycieli, organizujgc fora dla nauczycieli oraz proponujac im

%! Fragment statutu PISF: ,Instytut realizuje zadania z zakresu polityki pafnstwa w dziedzinie kinematografii, w
szczegblnosci przez: 1) tworzenie warunkéow do rozwoju polskiej produkcji filméw i koprodukeji filmowej; 2)
inspirowanie i wspieranie rozwoju wszystkich gatunkéw polskiej tworczosci filmowej, w szczegdlnosci filmow
artystycznych, w tym przygotowania projektow filmowych, produkcji filméw i rozpowszechniania filmow; 3)
wspieranie dziatan majacych na celu tworzenie warunkéw powszechnego dostepu do dorobku polskiej, europejskiej i
Swiatowej sztuki filmowej; 4) wspieranie debiutow filmowych oraz rozwoju artystycznego miodych tworcow
filmowych; 5) promocje polskiej tworczosci filmowej; 6) dofinansowywanie przedsiewzigé z zakresu produkcji
filmowej, dystrybucji i rozpowszechniania filméw, upowszechniania i promocji kultury filmowej, rozwoju
infrastruktury kinematograficznej oraz zachowania i ochrony dziedzictwa kultury filmowej; 7) $wiadczenie ustug
eksperckich organom administracji publicznej; 8) wspieranie utrzymywania archiwoéw filmowych; 9) wspieranie
rozwoju potencjatu polskiego niezaleznego przemyshu kinematograficznego, a w szczegdlnosci malych i $rednich
przedsiebiorcow dziatajacych w kinematografii”
(http:/lwww.pisf.pl/files/dokumenty/informacje_prawne/statut_pisf.pdf, dostep: 06.12.2013).

% Wypowiedzi studentéw kulturoznawstwa oraz polonistyki.
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dodatkowe profity w postaci biletow kinowych w zamian za udzial w programach. Dla rodzicow z
kolei organizowane sa filmowe wywiadowki po hastem: ,,Czy wiesz, jakie filmy oglada w kinie
Twoje dziecko? Jak one wptywaja na jego rozwdj? W jaki sposéb mozesz pomdc mu je zrozumie¢ i
jak ciekawie je omowi¢?*®. Okazuje si¢ zatem, ze prywatna fundacja wykazuje znacznie bardziej

adekwatne podejscie do sposobow edukacji filmowej niz instytucja panstwowa.

1.3. PORTAL EDUKACJA FILMOWA.
PORTAL EDUKATOROW I MLODYCH KINOMANIAKOW

Portal nagrodzony w 2013 roku przez Polski Instytut Sztuki Filmowej w kategorii Edukacja
Mtlodego Widza, stworzony zostat w ramach programu Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego ,,Edukacja+” 1 sktada si¢ z dwoch gtownych czesci. Pierwsza z nich przeznaczona jest
dla nauczycieli 1 zawiera przede wszystkim scenariusze lekcji, ale takze analizy 1 interpretacje
konkretnych filmow. Mozna je przeszukiwac i sortowaé¢ wedle dowolnego klucza (np. tytul, czas
trwania filmu, dowolny twodrca od rezysera po scenografa, najwazniejsze nagrody). Bardzo
istotnym dydaktycznie elementem portalu jest mozliwo$¢ sortowania filmoéw wedle wieku osob, dla
ktorych sa przeznaczone. Druga czgs¢ portalu, przeznaczona dla ucznidow, jest miejscem, gdzie
miodzi ludzie moga zamieszcza¢ napisane przez siebie recenzje oraz relacje z wydarzen
kulturalnych (szczegdlnie filmowych), odbywajacych si¢ na terenie catej Polski. Poza tym, na

stronie znalez¢ mozna kalendarium nadchodzacych wydarzen oraz premier.

Atutem strony jest to, iz pojawiajg si¢ na niej materialy dotyczace filmoéw najnowszych,
ktore dopiero co zeszly z ekranow kinowych34. Daje to nauczycielom mozliwos$¢ dyskusji z
uczniami na temat filmow, ktore ogladaja na biezaco — co jest niezwykle wazne, poniewaz
odnalezienie tropéw interpretacyjnych do filméw najnowszych sprawia czgsto najwigcej trudnosci.
Ciekawa zakladka jest cze$¢ ,,polecane premiery”, zawierajagca krotkie recenzje i omoOwienia
filmow, wchodzacych w danym momencie na ekrany kin. Zamieszczane charakterystyki opatrzone
sa uwagami dydaktycznymi, pozwalajacymi nauczycielowi wybraé film spoza odgornie ustalonego
kanonu adaptacji literatury oraz polskich filmow historycznych, do ktorych czesto ograniczajg sie
wspoélne szkolne wyjscia do kina. Najwigcej miejsca W sekcji dla nauczycieli zajmuja scenariusze

lekcji. Ich zakres jest niezwykle rdznorodny, gdyz obok tematéw przeznaczonych na lekcje

% Zob. http://www.nhef.pl/edukacja/aktualnoscm.do?id=3432&m=p_2, dostep: 06.12.2013.
# Czasem juz nawet podczas ich wy$wietlania w kinach.
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polskiego czy historii®, znajdziemy takze tematy filozoficzne, psychologiczne, spoteczne (,,.Czy
jestem samotny w tlumie”, ,,Maty tramp kontra zloty cielec — o Chaplinowskim $miechu przez tzy
w filmie Gorgczka ztota™), a takze np. scenariusze lekcji jezyka angielskiego (,,If she hadn't stepped
forward — powtorzenie wiadomos$ci o trybie warunkowym z wykorzystaniem filmu Igrzyska
smierci’).

Z pewnoscig internetowy projekt Edukacja Filmowa moze wypeli¢ wyrazng luke w
podejsciu do szkolnej edukacji medialnej. Aby zachgci¢ nauczycieli do korzystania z materiatow
audiowizualnych podczas zaje¢, tworey portalu proponuja szkolenia pedagogiczne™, promuja dobre
praktyki edukacyjne oraz prezentuja sylwetki nauczycieli, dziatajacych na rzecz edukacji filmowej

zardwno na terenie swoich szkot, jak 1 poza nimi.

Warto wspomnie¢ o platformie Edukacja Filmowa takze ze wzgledu na niezwykle
interesujacy projekt o nazwie ,,filmowe zielone szkoty”. Jego tworcy opisuja go w nastepujacy

sposob:

Program bedzie dostosowywany do potrzeb kazdej grupy oraz dlugosci pobytu. Proponujemy
»zielone szkoty« trwajace od 3 do 5dni, (...). Zajecia odbywaé si¢ bedg w Patacu Miodziezy
w Lodzi iinnych instytucjach kulturalnych miasta. Mozemy zaproponowac¢ grupom wizyty
i warsztaty w PWSFTviT, Muzeum Kinematografii, Muzeum Fabryki, Se-Ma-For oraz wyprawy

szlakiem todzkich miejsc uwiecznionych w filmach®’.

% Niektore z nich sg zreszta dos¢ kontrowersyjne. Znalezé mozna na przyklad lekcje: ,,Krudowie — przodkowie ludzi
czy juz ludzie?” (http://www.edukacjafilmowa.pl/materialy-edukacyjne/scenariusze-zajec/item/543-krudowie, dostep:
11.01.2015). Lekcja dotyczy filmu animowanego Krudowie, opowiadajacego o prehistorycznej rodzinie. O ile
zawartos$¢ lekcji w bardzo ciekawy sposob zapoznaje uczniow z kolejnymi etapami ewolucji o tyle tytul nie kojarzy si¢
zbyt dobrze, jesli spojrzymy na niego w kontekscie ,,bardzo ludzkich” zachowan bohaterow bajki.

% Zakres tematow szkoleniowych to: ,,W jaki sposob wdrazaé¢ edukacje filmowa w szkole?; W jaki sposob organizowaé
zajecia z mtodziezg w zakresie edukacji filmowej; Edukacja filmowa w $wietle nowej podstawy programowe;j;
Planowanie i realizacja szkolnych projektow edukacyjnych w gimnazjum z wykorzystaniem filmu?; Tworzenie
programow ksztalcenia z wykorzystaniem edukacji filmowej; Projektowanie innowacji pedagogicznych dotyczgcych
edukacji filmowej; Zajecia filmowe jako antidotum na szkolng rutyne; Z filmem do mtodej glowy, czyli o znaczeniu
filmu jako skutecznego sposobu ksztatcenia iwychowywania; Film jako wartoSciowe iinnowacyjne narzedzie
edukacji?; Analfabetyzm medialny jako wazne wyzwanie dla wspotczesnej szkoty; W jaki sposob szkota powinna
wychowywa¢ do mediow —ksztaltowa¢ ich $wiadomego odbiorce i uzytkownika?; Wychowawcza rola filmu;
Spotkania z filmem jako pomyst na lekcje wychowawcze; Film jako sojusznik edukacji; Pozalekcyjne zajecia filmowe
—idea dyskusyjnych klubow filmowych w szkole; Zajecia filmowe jako propozycja organizacji czasu wolnego
uczniéw; Ksztatcenie filmowe —sposob na wzbogacenie oferty edukacyjnej szkoty; ABC... kinoterapii, czyli
o0 korzystaniu z filmow w procesie terapeutycznym; Film jako Zrodto sposobdéw radzenia sobie z trudnymi sytuacjami
i wyzwaniami  zycia”  (zob.  http://www.edukacjafilmowa.pl/dla-szkoly/szkolenie-w-panstwa-szkole,  dostep:
10.02.2015).

%" http://www.edukacjafilmowa.pl/dla-szkoly/filmowe-zielone-szkoly, dostep: 06.12.2013.
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W zakres projektu wchodzi zarowno wspomniane zwiedzanie miejsc waznych na filmowej mapie

Polski, jak i zajecia z zakresu teoretycznej i praktycznej wiedzy zwigzanej ze sztuka filmowa.
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CZESC II - FILM JAKO NARZEDZIE
NAUCZANIA KULTURY I JEZYKA
POLSKIEGO JAKO OBCEGO

2.1. SLOWNICTWO FILMOWE

Film opisywany jest w niniejszej pracy przede wszystkim jako narzedzie nauczania kultury
oraz jezyka polskiego jako obcego. Jako przedmiot nauczania moze sta¢ si¢ on dla lektora

doskonatym instrumentem wzbogacajacym leksyke specjalistyczna™.

Dopiero $wiadome opanowanie wszystkich elementdw jezyka, tzn. terminologii specjalistycznej
wystepujacej w konkretnych konstrukcjach sktadniowych, potrzebnych do wyrazania okreslonych
funkcji jezykowych, prowadzi do osiagnigcia kompetencji komunikacyjnej w zakresie wszystkich

sprawnos$ci jezykowych (Chtopicka-Wielgos, Pukas-Palimgka 1996, 78).

W dzisiejszym dyskursie akademickim, w ktorym coraz cze$ciej wsrdd modutéw na kierunkach
humanistycznych39 pojawiaja si¢ przedmioty zwigzane z szeroko pojeta analizg i1 interpretacja
tekstow kultury, koniecznie nalezy wyposazy¢ studentow w narzedzia i wiedze¢ do uksztattowania

odpowiednich kompetencji.

Coraz wigksza liczba studentow, z ktorymi ma do czynienia lektor jezyka polskiego jako

obcego pracujacy w kraju, planuje studia lub juz studiuje w Polsce®®. Osoby te ,.staja wobec

% Wymog postugiwania sie taka leksyka w roznych zakresach — por. aneks: poziomy znajomosci jezyka polskiego jako
obcego.

% Przedmioty z zakresu szeroko rozumianego filmoznawstwa pojawiaja sic na roznych kierunkach od:
kulturoznawstwa, przez polonistyke po kierunki takie jak komunikacja promocyjna i kryzysowa.

0 Coraz wicksza popularnoscia wéréd miodych ludzi zwlaszcza ze Wschodu ciesza sie kursy przygotowujace do
studiow w jezyku polskim, takze program Erasmus (od 2014 roku Erasmus+) z kazdym rokiem poszerza swodj zasieg i
w jego ramach pojawia si¢ w Polsce coraz wigksza ilo$¢ studentow.
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koniecznosci przyswojenia sobie informacji przekazywanych przez zrodia pisane badz audialne, ich
przetworzenia i wykorzystania w dalszej nauce” (Magajewska 2010, 457). Mirostawa Magajewska
opisuje sytuacje grupy chcacej w catosci podjac¢ studia medyczne, co jest dla lektora znacznym
utatwieniem w doborze materiatlow. W wigkszosci wypadkow jednak, staje on przed koniecznosciag
doboru takich tematow dla grupy mieszanej, ktére przynajmniej czeSciowo zainteresujg wszystkich
oraz wskazania zastosowan konkretnych lekseméw w zyciu codziennym. Tej argumentacji nie
wymaga leksyka z zakresu sztuki filmowej. W czasie, gdy wizualno$¢ stata si¢ najwazniejsza
cze$cig otoczenia kulturowego cztowieka, film jest tg sfera, ktora taczy nie tylko pokolenia, ale
takze ludzi pochodzacych z odlegltych zakatkow §wiata. W koncu to wlasnie dzigki ogladaniu
filmow (i seriali telewizyjnych) wiemy, bez wychodzenia z domu, jak wyglada opera w Sydney,
znamy topografi¢ Nowego Jorku i mozemy sta¢ si¢ specjalistami w dziedzinie dalekowschodnich
sztuk walki. Zadaniem nauczyciela jest wyposazy¢ studenta w stownictwo niezb¢dne do rozmowy
na temat obejrzanych filmow zaréwno podczas lekcji, jak 1 (a moze przede wszystkim) podczas
codziennych rozmow z réwiesnikami. ,,Jezykéw obcych uczy si¢ dla celéw pragmatycznych,
zwigzanych z postepujacym niezwykle szybkim rozwojem mozliwosci, potrzeby, a nawet
koniecznosci kontaktow migdzy ludzmi méwigcymi réznymi jezykami” (Martyniuk 1996, 41).

Przyjrzyjmy si¢ zatem zakresowi tego stownictwa i mozliwym sposobom jego nauczania.

Nazw gatunkow filmowych uczy¢ nalezy od poczatku procesu ksztatcenia. Jest to tematyka
prosta, gdyz czg¢$¢ nazw to internacjonalizmy lub wyrazy brzmigce podobnie w wielu jezykach. Z
jednej strony to utatwienie, z drugiej jednak trudno jest wyrugowac u studentow bledne uzywanie
polskich — jak im si¢ wydaje — nazw, np. ,,lubie ogladaé¢ film komedyjny”, ,,lubic drame”*'. Bardzo
wyraznie trzeba zatem nakresli¢ reguly nazywania. W przypadku nazw ,,mi¢dzynarodowych”
wystarczy uzy¢ w jezyku polskim terminu: horror, komedia, thriller, dramat, musical, western*?,
natomiast w przypadku typowo polskich nazw gatunkow nalezy doda¢ do niej stowo film: film

wojenny, film muzyczny, film biograficzny, film historyczny, film kostiumowy, film obyczajowy*.

Wprowadzanie nazw gatunkéw mozna potaczy¢ z dodatkowym rozszerzeniem stownictwa.
W praktyce lekcyjnej dobrze sprawdza si¢ zadanie przyporzadkowywania do poszczegdlnych

gatunkow charakterystycznych dla nich cech (stow lub zwigzanych z nimi obrazkéw w zalezno$ci

“ Przyktady nagminnego uzywania blednych form zaczerpnicte zostaty z prac studentéw przedmiotu ,,Polska i Polacy
w filmie” prowadzonego w ramach Semestralnych Studiéw Polskich na Uniwersytecie Slaskim.

%2 U studentéw beda sie nagminnie pojawia¢ konstrukcje typu: ,,lubi¢ ogladaé film horror”.

** Inng forma podpowiedzi, jaki mozna zaproponowaé studentom, to regula: rzeczowniki wystepuja pojedynczo,
przymiotniki ze stowem film. Nauczyciel moze skorzysta¢ z tego wyjasnienia, ktore bardziej przeméwi do danej grupy
studentow.
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od poziomu zaawansowania grupy)*. Zaproponowany w aneksie zakres stownictwa mozna
dowolnie modyfikowaé, sprawiajac, ze lekcja stanie si¢ jednocze$nie uzyteczna pod wzgledem
gramatycznym. | tak — na przyklad — proponowane w ¢wiczeniu stowo ,,gwiazda”, uzyte w
znaczeniu gwiazdy szeryfa i w zwigzku z tym pasujace do gatunku western, studenci najpewniej
przyporzadkujg do gatunku film biograficzny, majac na mysli gwiazde jako znanego cztowieka,

czyli bohatera takiego filmu. Rozmowa o réznych znaczeniach stowa ,,gwiazda™*®

moze stac si¢
zatem przyczynkiem do ciekawej lekcji o0 homonimach. Nauczyciel moze sprobowac skonstruowac
¢wiczenie wykorzystujac wickszg liczbe homoniméw albo wstawi¢ do niego same czasowniki i
potraktowac leksyke filmowa jako przyczynek do powtdrki koniugacji. Jesli z kolei nauczyciel
zdecyduje si¢ na same rzeczowniki, moze sprowokowac powtorke biernika i dopetiacza (,,W
westernie/horrorze/filmie sensacyjnym widzg...”, ,,W westernie/horrorze/filmie sensacyjnym nie
ma...”). Gatunki filmowe mozna tez potraktowaé jako ciekawy materiat do nauki tworzenia
definicji: ,,film obyczajowy to...”, ,,western to...”, ,,dramat to...” itd. Jesli mamy do czynienia ze
studentami zaawansowanymi, mozna zaproponowac im debate na temat gatunkow filmowych —
studenci dzielg si¢ na grupy i losujg, jaki gatunek majg omawiac i kto z nich bgdzie reprezentowat
stanowisko ,,za”, a kto ,,przeciw”. Takie losowanie przynosi o tyle ciekawy efekt, ze zmusza
studentow do przemyslenia argumentow, jakich uzyja w dyskusji, a nie tylko do przedstawienia
osobistych preferencji. Na koniec zajg¢ mozna zaproponowaé ¢wiczenie na uzupehianie rdéznego
typu zdan, co moze jednoczesnie sta¢ si¢ powtorka materiatu zaje¢ 1 powtorka z gramatyki np.
,Film wojenny to...”, ,Kiedy ogladam horror...”, ,Dramat to film...”, W filmie
fantastycznym...”, W filmie dokumentalnym* nie...” itd. Koncowa cze$¢ lekcji powinna zostaé
zachowana na luzng rozmowe ze studentami o tym, jakie filmy lubig ogladaé, jakich nie ogladaja,
czy maja swoje ulubione tytuty i dlaczego“. Taki uktad zaje¢ przebiegatby zgodnie z zaleceniami
metodycznymi dotyczacymi nauczania jezyka. ,,Nie istnieje specjalna metodyka nauczania jezyka
specjalistycznego i dlatego podejscie komunikacyjne doskonale si¢ do tego celu nadaje. Wystepuja

tu te same fazy przyswajania jezyka: prezentacji i obja$niania, ¢wiczen i utrwalania, wolnego

“ Przyktad takiego ¢wiczenia znalez¢é mozna w aneksie.

%* Zob. http://sjp.pwn.pl/slownik/2463632/1, 2, 31, dostep: 10.02.2014. 1. «ciato niebieskie ztozone z gazéw i plazmy,
widoczne jako punkt §wietlny na ciemnym niebie»; 2. «przedmiot o wielu ramionach rozchodzacych si¢ promieniscie z
jednego punktu» (w znaczeniu np. gwiazdy, ktora nosi szeryf - A.T.); 3. «osoba stawna i podziwianay; 4. «los,
przeznaczeniey.

“ Przy okazji wprowadzania gatunkow warto wprowadzi¢ rozroznienie na film fabularny, dokumentalny i animowany.
Okazuje si¢ bowiem w praktyce, iz kategoria filmu dokumentalnego nie jest wcale juz dzi§ oczywista dla mtodych
Iudzi, nie posiadajacych wiedzy filmoznawczej. W duzej mierze wini¢ za to mozna formule ,seriali
paradokumentalnych” emitowanych masowo w telewizji wielu krajow. Mowa tu o tytutach takich jak: Pamietniki z
wakacji, Sedzia Anna Maria Wesotowska, Zdrady, Dlaczego ja? itp.

*" Praktyka lekcyjna pokazuje, ze studenci beda mowié, korzystajac chetnie z nowo nabytej wiedzy. Beda siggali do
notatek, starajgc si¢ uzy¢ mozliwie jak najwiekszej liczby stow poznanych podczas lekcji.
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zastosowania” (Chtopicka-Wielgos, Pukas-Palimgka 1996, 78). Warto zastosowa¢ rozne techniki
wykorzystania nowo poznanej leksyki. Samo wytlumaczenie i zapisanie stowa nie wystarczy, aby
student byl w stanie efektywnie je wykorzysta¢ w pdzniejszym procesie komunikacji. ,,Im bardziej
bowiem analizuje si¢ dane stowo 1 im bogatszy tancuch powigzan i skojarzen zostanie wytworzony
w pamigci uczgcego si¢, tym diluzej zostanie ono zatrzymane w pamiegci 1 tym bardziej beda

rozbudowywane $ciezki dostgpu do niego” (Seretny 2005, 198).

Innym waznym zagadnieniem s3 nazwy zawodoéw 0sOb zwigzanych z tworzeniem dzieta
filmowego. Powinny si¢ zatem na lekcji pojawi¢ slowa takie, jak: rezyser, operator, scenarzysta,
kompozytor, aktor (w zaleznosci od checi i potrzeb nauczyciela takze: kaskader, statysta, dubler),
scenograf, kostiumograf/kostiumolog*, charakteryzator, montazysta, producent, dystrybutor. Po
pierwsze, nalezy ustali¢, czym zajmujg si¢ wymienione osoby, po drugie rozmowe¢ o zawodach
mozna potraktowac jako przyczynek do wspominanej juz konieczno$ci pracy nad gniazdami
slowotwérczymi49. W przypadku zawodow zwigzanych z branza filmowa bardzo wazne bedzie
zwrdcenie uwagi na roznice pomiedzy scenarzysta a scenografem. Te dwie profesje sg czesto
mylone nawet przez rodzimych uzytkownikoéw jezyka. Podczas zaje¢ mozna wskaza¢ studentom
zasady tworzenia w jezyku polskim form zenskich®® oraz wykorzystaé zawody jako pretekst do
samodzielnego tworzenia wyrazoéw pochodnych zwigzanych z danym zawodem. Przyktadem moze
by¢ stowo charakteryzator: charakteryzator — charakteryzatorka (kobieta) — charakteryzuje <
charakteryzowa¢ (co robi?) — charakteryzatornia (gdzie pracuje?) — charakteryzacja (efekt). Jako
wzor podaje wihasnie to stowo, gdyz doskonale nadaje si¢ ono takze do ¢wiczen fonetycznych51.
Podczas ¢wiczenia pojawi¢ sie moze kilka wyrazow klopotliwych, ktorym warto poswigci¢ wigcej
uwagi. Na przyktad: na pytanie, co robi operator, studenci bardzo czgsto podaja odpowiedz:

,operuje”®

. W jezyku polskim ,,operowac” moze lekarz lub ,,operowaé” mozna jakim$ przyrzadem
— w tym przypadku — kamerg. Warto takze zatrzymac si¢ na chwile przy efekcie pracy operatora,

ktorym sa w jezyku polskim ,,zdjecia”. Studentom to stowo jednoznacznie kojarzy si¢ z aparatem

*® Stowo ,kostiumolog” coraz czesciej pojawia si¢ w dyskursie publicznym w znaczeniu osoby projektujacej kostiumy.
Jednak zgodnie z definicjg Stownika jezyka polskiego PWN, kostiumologia to: «nauka zajmujaca si¢ historig ubiorow»
(http://sjp.pwn.pl/sjp/kostiumologia;2564803.html, dostep: 17.05.2015). Zatem uzywanie tej nazwy wymiennie ze
stowem ,,kostiumograf” §wiadczy o zmianach dominanty znaczeniowej, charakterystycznej dla wspotczesnego jezyka
polskiego. W taki sposéb dokonuje si¢ w jezyku polskim bardzo czg¢sto adaptacja terminéw naukowych do jezyka
ogoblnego.
“°0 stowotworstwie wiecej pisze w rozdziale 3.5 Praktyczne wykorzystanie serialu Rodzinka.pl na zajeciach z jezyka
polskiego jako obcego.
*® Wiccej na ten temat pisze w rozdziale 3.5.3 dotyczacym praktycznego wykorzystania serialu Rodzinka.pl na zajeciach
z jezyka polskiego.

Propozycja calego ¢wiczenia znajduje si¢ w aneksie.
%2 Odtwarzaja w ten sposob znany sobie wzor: malarz maluje, ratownik ratuje, kierowca kieruje, rezyser rezyseruje itp.
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fotograficznym 1 znaja je najczeSciej jako synonim stowa fotografia. Zatem zdekodowanie
komunikatéw medialnych typu ,,Koniec zdje¢ do Leku wysokosci Bartka Konopki™® lub ,,Zdjecia

do nowego filmu Tarantino na poczatku przysztego roku’

nastreczy¢ moga niematych trudnosci.
Zadaniem nauczyciela jest wyjasnienie pochodzenia stowa ,,zdjecia” za pomocg odwotania do
sposobu pracy tradycyjnej kamery filmowej, ktora rejestruje rzeczywisto$¢ poprzez wykonywanie
ciggu zdje¢¢. Dzi$ studenci przyzwyczajeni sg do cyfrowych nosnikéw i form rejestracji, w zwigzku
z czym ten sposob utrwalania staje si¢ coraz bardziej niejasny i wymaga czgstszych objasnien ze
strony nauczyciela. Zaznaczy¢ nalezy takze roznice miedzy stowami ,,zdjecia” i ,,fotosy”, ktore w

tym wypadku sa wlasnie fotografiami wykonywanymi na planie filmowym (dokumentacja z

planu)®.

W zaleznosci od checi 1 potrzeb nauczyciela, charakteru zaje¢ i stopnia zainteresowania
studentow mozna wprowadzi¢ dodatkowa leksyke zwigzang z tworzeniem filmow 1 ich
pozniejszym istnieniem, np. kadr, ujecie, scena, sekwencja, czotowka, ujecie otwierajace, gag,
stopklatka, premiera, zwiastun, festiwal, statyw, mikrofon, rekwizyt, klaps, sequel, prequel,
trylogia, remake. Sa to jedynie podstawowe pojecia, ktore moga by¢ przydatne studentom w

codziennej komunikacji oraz podczas czytania tekstow recenzji prasowych™.

Wazng czgscig zaje¢ bedzie wykorzystanie nowo nabytego stownictwa w kontekScie
tekstowym. Zadaniem nauczyciela jest ukazanie studentom przydatno$ci tematu poszczegdlnych
lekcji, w tym takze zaje¢ z zakresu stownictwa specjalistycznego. Bardzo czgsto na nizszych
poziomach zaawansowania jezykowego lektorzy rezygnuja z czytania tekstow (poza tymi, ktore
pojawiajg si¢ w podreczniku), obawiajac si¢, iz moze to by¢ zadanie zbyt czasochlonne i
wyczerpujace dla ich podopiecznych. Jednakze ,,wszyscy studenci uwazajg, iz wiele nowych stow
mozna si¢ uczy¢ poprzez czytanie tekstow, co z kolei jest informacjg wazna dla lektorow. Nie tylko

studenci wyzszych poziomow pragng si¢ uczy¢ stlownictwa w ten sposob, ale takze i ci, ktorzy

> http://stopklatka.pl/wiadomosci/-/8186878,koniec-zdjec-do-leku-wysokosci-bartka-konopki, dostep: 11.01.2015.
>http://www.filmweb.pl/news/Zdj%C4%99cia+do+nowego-+filmu+Tarantino+na+pocz%C4%85tku+przysz%C5%82e
go+roku-106216, dostep: 11.01.2015.

> Inne klopotliwe stowa zaznaczam w przypisach do proponowanego ¢wiczenia, ktore znajduje sie w aneksie.

*® Pisze na ten temat B. Skowronek: ,,w publicystyce filmowej rodzime terminy zostaly prawie catkowicie wyparte
przez okreslenia angielskie. W duzej mierze spora liczba angielskich zapozyczen wynika (...) z braku polskich
odpowiednikow (poza parafrazami) niektorych angielskich termindéw filmowych, np.: prequel (kontynuacja danej
produkcji filmowej, przedstawiajaca wydarzenia poprzedzajace dotychczasowa cze$¢ pierwsza), spin-off (kontynuacja
losow jednego z bohaterow danego filmu, ktory najczesciej nie byt glowna postacia produkcji, a ktory otrzymuje swoja
wlasnag histori¢ opowiedziang w pierwszej perspektywie), reboot (kolejna cz¢s¢ danego cyklu filmowego, ktora ignoruje
wszystkie jego poprzednie odstony, »zeruje« chronologi¢ i przedstawia bohaterow na nowo, czgsto ze zmienionymi
cechami charakteru czy wygladu). Nieco lepiej jest z formami, ktore posiadaja juz polskie synonimy (cho¢ znaczeniowo
nie sg o formy do konca rownoznaczne), np. remake (nowa wersja), block-buster (przeboj filmowy), trailer (zwiastun;
ale stowo teaser trudno juz zastgpic), press kity (materialy prasowe), line-up (harmonogram premier), mainstream
(gtowny nurt), sequel (ciag dalszy) itp.” (Skowronek 2013, 197).
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stabiej jeszcze znajg jezyk. Wielu studentow, takze niezaleznie od poziomu zaawansowania, nie jest
pewnych, czy uczenie si¢ pojedynczych stow jest dobra metoda przyswajania nowego stownictwa”
(Seretny 2005, 202). W przypadku studentéw na wyzszych poziomach zaawansowania jezykowego
dobor tekstow jest dosyC prosty. Dostepnos¢ recenzji filmowych zardwno amatorskich (np. na
portalach Filmweb czy Stopklatka) jak i bardziej profesjonalnych (np. serwisy Artpapier czy
Cultura.pl) jest ogromna. Pomoca stuzy¢ mogg takze recenzje z czasopism branzowych (np. Kino).
Gotowa baza tekstow wraz z ¢wiczeniami moze sta¢ sie takze ksigzka Barbary Guziuk-Swicy oraz
Anny Butcher Blizej Polski. Wiedza o Polsce i jej kulturze czesé II, przeznaczona dla studentow na
poziomie C1 i C2°. Autorki zamiescity w niej caty rozdzial poswigcony filmowi, a wiele ¢wiczen
doskonale nadaje si¢ do utrwalenia wyzej opisanego materialu oraz wprowadzenia dodatkowych

poje¢ 1 wiedzy na temat polskiego kina.

Problem sprawi¢ moze jednak dobor materiatow dla studentow na poziomach A1-B1.

Zgodnie z kryterium doboru tekstow wykorzystywanych w procesie dydaktycznym, powinnismy
dazy¢ raczej do prezentacji tekstow autentycznych z dziedziny, ktora interesuje studenta. Ponadto
kazdy tekst powinien zawiera¢ pewien zasob informacji, ktore student juz posiada, i ktore moze

wykorzysta¢ do zrozumienia tej partii tekstu, ktora jest mu nieznana (Magajewska 2010, 460).

Zaproponowa¢ mozna wykorzystanie na przyktad krotkich opiséw znajdujacych si¢ na okladkach
ptyt DVD czy w serwisach filmowych. Lektor moze ingerowa¢ w tekst, cho¢ nie powinien

przesadnie go upraszczac.

Czytanie tekstu specjalistycznego w jezyku obcym nie powinno koncentrowaé si¢ tylko na
umiejetnosci rozumienia szczegdtowego, ale przede wszystkim na opanowaniu strategii rozumienia
tekstu obcojezycznego. Powinni$my odchodzi¢ od czytania linearnego tekstu (...) i ukierunkowaé

dziatania studenta na zrozumienie ogdlne, catosciowe (Magajewska 2010, 461).

Argumentem przeciw przytoczonym w tym podrozdziale propozycjom mogtoby by¢ poczucie
niewystarczajacej kompetencji nauczyciela w zakresie leksyki specjalistycznej. Skoro, jak
udowadnia czg$¢ pierwsza mojej pracy, polska szkota nie wyposaza ucznia w odpowiednig wiedze

z zakresu ,,filmoznawstwa”, skad mialby on ja posia$¢ kilkanascie lat pdzniej, zostajac lektorem

> Czes¢ tekstow sprawdza sie takze juz na poziomie B2.
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jezyka polskiego jako obcego. Nie zmienia to sytuacji, iz w tej sytuacji nauczyciel skazany jest na
role ,,alfy 1 omegi” we wszystkich dziedzinach zycia, przynajmniej w takim zakresie aby uzbroi¢

studentow w umiejetnosci pozwalajace na ich omawianie.

Polonista®® nauczajacy jezyka polskiego jako obcego, szczegélnie na lektoracie zagranicznym, gdzie
nie ma wsparcia ze strony nauczycieli-przedmiotowcow, skazany jest na chwalebng rol¢ polihistora,
gdy zmuszony jest z rowng swoboda przedstawia¢ stuchaczom subtelno$¢ poematow Wistawy
Szymborskiej, szczegblny charakter pism Karola Wojtyly, czy pomystowo$é programow

ekonomicznych Leszka Balcerowicza (Rudzinski 2002, 95).

2.2. ROZNE RODZAJE TLUMACZEN AUDIOWIZUALNYCH
(DUBBING, LEKTOR, NAPISY) 59

Brak opracowan i badan wilasciwych form pracy nad tlumaczeniami audiowizualnymi
wptywat i wptywa nadal na jako$¢ wielu z nich. Arkadiusz Belczyk — autor ksigzki Ttumaczenie

filmow — napisat:

Kiepskie ttumaczenie filmu nie tylko irytuje widza, pozbawia go czeSci przyjemnosci z ogladania
filmu, uniemozliwia poznanie ré6znych smaczkéw i niuanséw w oryginalnych dialogach, czyli w
jakims$ sensie owego widza okrada i oszukuje, ale co gorsza przyczynia si¢ takze do wykoslawiania i

zubazania wspoétczesnej polszczyzny (Belczyk 2007, 4).

Zte thumaczenie moze widzowi nieznajagcemu jezyka odebra¢ mozliwo$¢ percepcji dodatkowego
poziomu gier metafilmowych i interkulturowych®, co spowoduje nie tylko sptycenie dzieta, ale
takze negatywng opini¢ o filmie, ktora bedzie rozpowszechniata si¢ wsrod kolejnych widzow. W

ekstremalnym przypadku stabe thumaczenie spowodowac moze catkowite niezrozumienie filmu.

% Tu do tekstu Grzegorza Rudzinskiego nalezaloby wprowadzi¢ niewielkg korekte. Dzis, coraz czeéciej, juz nie tylko
polonisci zostajg nauczycielami jezyka polskiego jako obcego.

*° Niniejszy podrozdziat zostat w obszernych fragmentach opublikowany w tomie Adaptacje | Jezyk-Literatura-Sztuka,
Red. W. Hajduk-Gawron, A. Madeja, Wydawnictwo Gnome, Wydawnictwo US. Katowice 2013, s. 311-320.

% Doskonatym przyktadem jest tu poréwnanie filmu Shrek w wersji dubbingowane;j i tej z napisami polskimi.
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W rozwazaniach na temat przektadu audiowizualnego jako narzedzia wykorzystywanego w
nauczaniu jezyka polskiego jako obcego nalezy przede wszystkim oddzieli¢ i oceni¢ pod wzgledem
przydatnosci jego trzy podstawowe rodzaje: lektora, napisy i dubbing. Jesli chcielibysmy podzieli¢
Europe ze wzgledu na praktyki thumaczen audiowizualnych, zasadniczo mozemy dokonac
rozrdznienia na dwa duze bloki (kraje, ktore stosuja dubbing i kraje ktore stosujg napisy), jednak w
rzeczywisto$ci sprawa jest zdecydowanie bardziej skomplikowana. Strategie tlumaczen
audiowizualnych zalezg od bardzo wielu czynnikow, w tym zasad i medium dystrybucji (kino,
telewizja, DVD), publicznosci (ogolna, wysublimowana, mtoda, osoby z zaburzeniami w odbiorze),
a przede wszystkim wysokos$ci naktadow finansowych, ktore trzeba wlozy¢ w poszczegdlne typy
ttumaczen. Zdarzaja si¢ réwniez kraje, gdzie dubbing i napisy wystepuja rownolegle (m.in.
Republika Czeska, Stowacja i Wegry). W Europie Wschodniej dalej mozna spotka¢ takze
thumaczenie odczytywane przez lektora (,,szeptanka” znana przede wszystkim pod angielskim

terminem voice-over).

Lektora, ktory do tej pory utrzymuje si¢ przede wszystkim w Polsce (ta metoda ttumaczenia
nie jest stosowana w kinowej dystrybucji i wystepuje jedynie w telewizji, w filmach na kasetach
VHS i ptytach DVD) mozna tez spotka¢ w Rosji, Estonii, na Litwie, Lotwie i na przyklad w
Bulgarii. Ta forma tlumaczenia, ktora znacznie utrudnia ogladanie filmu osobom do niej
nieprzyzwyczajonym rozni si¢ oczywiscie w poszczegdlnych krajach. Wszystkie dialogi moga by¢
odczytywane przez jedna osobe, moze istnie¢ w filmie podzial na role meskie i zenskie albo role
mogg by¢ rozdzielone pomiedzy kilku lektoréw. ,,Trzeba rowniez stwierdzi€, ze ze wzgledu na
estetyke kina jako takiego, na jakos¢ odbioru filmu przez widza, gdy jednostajny glos lektora
naktada si¢ na glosy oryginalne, nie jest to technika przysztosci w tlumaczeniu filmow”
(Tomaszkiewicz 2006, 116). Filmy z tym rodzajem tlumaczenia mozemy z gory odrzuci¢ jako
nieprzydatne w nauczaniu zaréwno kultury, jak i jezyka obcego. Po pierwsze, glos lektora naktada
si¢ na oryginalny glos aktorow, muzyk¢ oraz inne efekty dzwigkowe dobiegajace z ekranu. Po
drugie powoduje to, iz film w takiej formie sg w stanie ogladac tylko i wylacznie osoby stykajace
sie na co dzien z ta metoda przektadu, dla innych bowiem film staje si¢ niezrozumiaty.

W Polsce napisy to forma ttumaczenia pojawiajaca si¢ gtownie w filmach kinowych oraz na
ptytach DVD rownolegle z lektorem lub dubbingiem. W telewizji napisy sg raczej niespotykane
poza zupelnie wyjatkowymi sytuacjami®®. Jak kazda forma tlumaczenia i ta posiada zaréwno wady,

jak i zalety. Kwestig, ktora odgrywa najwigksza role podczas przygotowywania napisow do filmu

% Np. filmy Stanleya Kubricka ze wzgledu na rozbudowana i niosaca swoje wlasne znaczenia warstwe dzwickowa sa w
polskiej telewizji nadawane z napisami.
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jest predkos¢ czytania przecietnego widza (od 150 do 180 stow na minute), ktéra jest znacznie
mniejsza niz predko$¢ percepcji dzwieku. Zauwazy¢ trzeba, iz ta szybkos$¢ zmniejsza si¢ dodatkowo
w przypadku osoby czytajacej napisy w jezyku obcym. Na szybkos$¢ odczytywania napiséw
wplywa jeszcze dodatkowo ilo$¢ informacji wizualnych, ktére widz musi przyswoi¢ réwnolegle z
napisami. Dodatkowym problemem jest konieczno$¢ stosowania redukcji, czyli ,techniki
thumaczeniowe] polegajacej na zastgpieniu jednostki tekstu wyjSciowego relatywnie krotsza
jednostka tekstu przektadu” (Gaszynska 1997, 184), co zndw staje si¢ powaznym problemem w
przypadku osob niewtadajacych biegle danym j¢zykiem. Jesli w thumaczeniu znika okoto 30-40%
mowionego oryginatu, to jest to na tyle duzy procent tekstu, ze moze utrudni¢ zrozumienie catosci.
Jest sprawg oczywista, iz W wigkszos$ci zostaja wycofane wykrzyknienia, powtorzenia, parafrazy
czy wyrazenia o duzym stopniu rytualizacji. Ograniczenia techniczne napiséw (koniecznos$¢ ich
okrojenia do maksymalnie 2 linii tekstu i dopuszczalna ilo$¢ znakéw w danej linii — maksymalnie
40) powoduja ze wielokrotnie ingeruje si¢ rowniez w forme wypowiedzi, stosujac znaczne skroty
mys$lowe. Dodatkowo mamy tu do czynienia z przejsciem od jezyka mowionego do jezyka

pisanego, co powoduje zmiang pewnych form wypowiedzi.

Sposrod wszystkich form ttumaczenia filmoéw napisy w najmniejszym stopniu ingerujg w

artystyczng warto$¢ dzieta.

Moze najbardziej przekonywajacy dowdd przynosi tu codzienna praktyka komunikacyjna.
Zauwazmy tylko, ze jesli widz wezesniej odczyta napisowe thumaczenie danej kwestii obcojezycznej
(powiedzmy gagu stownego), z reguly i tak czeka z wlasng reakcjg, az posta¢ na ekranie nie
wypowie jej do konca, i dopiero w tym momencie reaguje Smiechem. Analiza tego mechanizmu w
calej rozcigglosci potwierdza teze, w mysl ktorej wersja napisowa posredniczy jedynie w
rozumieniu znaczen tekstu oryginalnego, nie zastgpujac go jednak generalnie w $wiadomosci

odbiorcy (Hendrykowski 1984, 245).

Ten sposob tlumaczenia, daje mozliwos¢ zabawy z filmem podczas lekcji jezyka.
Najpopularniejszym 1 najprostszym ¢wiczeniem bedzie oczywiscie wylaczenie napisow w filmie
obcojezycznym i prosba, aby studenci stworzyli swoje wlasne, polskie napisy do ogladanego filmu.
Oczywiscie zadanie bedzie tatwe w grupie jednolitej jezykowo, w grupie wielonarodowosciowe]
znacznie trudniejsze, cho¢ dzisiaj coraz czeSciej zdarzajg si¢ juz grupy, dla ktoérych wspolnym
jezykiem moze by¢ np. angielski lub rosyjski. Praktyka lekcyjna udowadnia, iz zaproponowane

¢wiczenie rozbudza kreatywnos$¢ studentéw i w grupie z calag pewno$ciag nie wystapiag dwa
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identyczne tlumaczenia. Drugim etapem ¢wiczenia moze by¢ wspolne wybieranie najbardziej
pasujacej do filmu opcji, zmusi to studentow do uargumentowania zasadnosci Stworzonej przez
siebie wersji. W zaleznosci od poziomu jezykowego grupy mozna wprowadzaé oczywiscie
dodatkowe utrudnienia techniczne (ograniczona ilo$¢ znakdéw, linijek itp.), ktore opisane zostaty
powyzej. Pozniej obejrze¢ nalezy wersje z napisami oryginalnymi, aby skonfrontowaé prace
thumacza-profesjonalisty z wersja zajeciowa. W dobie réznorodnych programéw kilkanascie minut
zajmie nauczycielowi nalozenie w domu napisoOw stworzonych przez studentdw na film, aby na
nastepnych zajeciach mogli oni obejrze¢ swoje dzieto i sprawdzi¢, czy rzeczywiscie wszystko si¢
zgadza. Innym rodzajem ¢wiczenia, zndw raczej dla grupy jednorodnej jezykowo, moze by¢
zaprezentowanie studentom napisow w ,,wersji papierowej” i odtworzenie fragmentu filmu bez nich
tak, aby musieli oni na podstawie swojej kompetencji jezykowej uzupeinié napisy, a potem

skonfrontowa¢ swoje poczynania z wersja faktyczng.

Ciekawe efekty daje na przyktad praca nad filmem Miedzy stowami z grupa
japonskojezyczna. W filmie pojawia si¢ scena nagrywania reklamy telewizyjnej®?. Wystepuje w
niej trzech bohaterow: aktor, rezyser i ttumaczka. Komizm fragmentu polega na widocznej (a raczej
styszalnej) r6znicy w dtugosci wypowiadanych przez rezysera 1 ttumaczke kwestii. Wynika z tego
ewidentna nieadekwatnos$¢ tego, co mowi po japonsku rezyser do wersji przekazywanej przez
zatrudniong na planie thumaczke. Cwiczenie, ktére mozna zaproponowaé¢ studentom polega na
dokonaniu dostownego thumaczenia tego, co mowi rezyser. Trudno$¢ zadania polega na tym, ze
studenci bgda musieli poradzi¢ sobie z rdéznicami zwigzanymi z wypowiadaniem formut

grzecznosciowych W jezyka wyjsciowym oraz w jezyku docelowym.

Centralne miejsce w wielowarstwowym systemie japonskiej grzecznosci zajmuje gramatyczna i
leksykalna kategoria honoryfikatywnosci, ktorg tutaj okreslimy jako szczegdlny rodzaj znaczenia
wyrazen, a wigc informacje¢ o towarzysko-spolecznej relacji miedzy nadawcg a adresatem
wypowiedzi, nadawca, a stuchaczem wypowiedzi (niebedagcym adresatem) oraz nadawca i
bohaterem wypowiedzi. Relacja ta zachodzi miedzy uczestnikami komunikacji jezykowej z
przypisanymi im wymienionymi wyzej rolami komunikacyjnymi oraz nakltadajacym si¢ na te role
dodatkowym wyrdznikiem spotecznym w postaci tak zwanej rangi towarzysko-spotecznej, ktora jest

wyzsza lub nizsza (Huszcza 2007, 128).

%2 Transkrypt sceny znajduje sic w aneksie.
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Co gorsza, w ciagu catej sceny rezyser nickonsekwentnie postuguje si¢ formami grzecznosciowymi
— na poczatku zwraca si¢ do bohatera Panie, jednak czesto w trakcie mowienia przechodzi nagle na
forme ,,ty” (np. ,,R0zumMiesz?”). Jest to dodatkowe utrudnienie wynikajace prawdopodobnie z tego,
iz scenarzyéci nie przykladali zbyt duzej wagi do japonskiej wersji jezykowej®. Jednak studentom
japonskim takie nieoczekiwane przechodzenie od formy oficjalnej do nieoficjalnej moze sprawic
trudnos¢. Ponadto w tym krotkim fragmencie mamy takze do czynienia z problematyka ttumaczenia
faktow kulturowych, ktorg opisz¢ w dalszej czesci rozdzialu. W przypadku filmu Sofii Coppoli
problematyczne staje si¢ thumaczenie zdania ,,Here’s looking at you, kid”®*. Na jezyk japonski ten
cytat pochodzacy z filmu Casablanca przettumaczony zostat: ,,Na Twoje oczy!” (jak przed piciem
alkoholu ,,Na zdrowie!”; uwaga doktoranta z Japonii — Kazuhiro Sadakane). Oczywiscie,
oryginalne znaczenie angielskie zaniklo, ale fraza ,,Na twoje oczy!” zyskata wielkg popularnosé
wsrod Japonczykow. Przettumaczenie wspomnianej frazy jest zatem klopotliwe z wielu wzgledow.
Przede wszystkim sformutowanie ,,Na twoje oczy!” jest po polsku zupetnie niezrozumiate (wrecz
niepoprawne gramatycznie), trzeba znalez¢ dla niego odpowiednik, a dla studentéw na pewno
ciekawym dos$wiadczeniem bedzie przedstawienie swoich pomystéw na tak gleboko zakorzeniong

kulturowo fraz¢65.

Problemy, ktére stwarza dubbing filmowy sa z jednej strony podobne do tych opisanych
powyzej. Z drugiej jednak strony mamy tu do czynienia z jeszcze innymi zagadnieniami. ,,[W]
obecnej dobie zatozenia dubbingu sa bardzo proste. Jest to pewne dziatanie kinematograficzne,
polegajace na »doklejeniu« nagranego wczesniej glosu do méwigcych, widocznych na ekranie
aktorow” (Tomaszkiewicz 2006, 107). Proces dubbingowania filmu jest o wiele bardziej
skomplikowany (i jednocze$nie wymaga wigkszych naktadéw finansowych) od stworzenia
napisoOw. Dialogi w filmie dubbingowanym podlegaja bowiem jeszcze bardziej skomplikowanym
ograniczeniom technicznym. Wystarczy wymieni¢ jedynie kilka z nich: dobor aktoréw pod katem
barwy giosu66, konieczno$¢ zmieszczenia tekstu pomiedzy otwarciem i zamknigciem ust aktora

grajagcego role w oryginale, zdarza sig, Ze istotne sa nawet wypowiadane przez aktora stowa —

% W filmie japofiskie kwestie wypowiadane przez rezysera nie sa przetozone na jezyk docelowy (angielski, polski).
Thimaczone s3 tylko wypowiedzi thumaczki. Ma to oczywiscie na celu wzmocnienie komizmu catej sceny.
Ttumaczenie sceny i wysnucie przedstawionych wnioskow mozliwe byto dzigki studentowi jgzyka polskiego z Japonii
Kazuhiro Sadakane.

W jezyku polskim mozna napotka¢ thumaczenia: Usmiecham si¢ do Ciebie, mata; On patrzy na Ciebie, dzieciaku;
Twoje zdrowie mata.

% W jezyku polskim takze istnieje forma toastu, brzmiaca ,,Widze cie”. Osoba, do ktorej jest on skierowany, odpowiada
,,A ja tez nie (jestem) Slepy”.

% 7 tym zagadnieniem nieumiejetnie zmierzyli sie np. rezyserzy dubbingu do filmu Dzieci Ireny Sendlerowej oraz
rezyserzy dubbingu do serialu Szpiedzy w Warszawie.
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ksztalt ust r6zni si¢ przeciez przy wypowiadaniu roznych glosek, pod uwage nalezy wzigé takze

intonacj¢ czy gesty wykonywane przez bohaterow.

Na szczesdcie wystepuja w filmach rzadkie chwile, bedace jednak zbawieniem dla thumacza, w
ktorych usta aktora, ktory moéwi sg niewidoczne z takiego lub innego powodu. Szybko wykorzystuje
si¢ je, kazac mu mowic rzeczy wazne, niezbedne dla zrozumienia filmu, ale ktoérych wczesniej nie
udato si¢ wprowadzi¢ do dialogu, ze wzgledu na konieczno$¢ synchronizacji (Tomaszkiewicz 2006,
109).

Przy dobrze wykonanym dubbingu widz nie zastanawia si¢ zupetnie nad tym, jak dialogi brzmiatly
w oryginale. Najdoskonalszym, cho¢ moze nie klasycznym, bo animowanym tego przyktadem

bedzie polska wersja jezykowa filmu Shrek.

I to wlasnie na podstawie tej popularnej animacji zaproponowa¢ mozna cickawe ¢wiczenie
analizy przektadu. Nalezy wybra¢ scene z filmu (najlepiej skoncentrowaé swoja uwage na takiej
scenie, w ktorej odnalez¢é mozna wiele nawigzan kulturowych, nazwy, imiona itp.) i poprosi¢
studentow, aby na kolejne zajecia przynies§li wersj¢ tej sceny w swoim jezyku. Jak sie okazuje
nietrudno znalez¢ w internecie czes¢ thumaczen, a jesli student nie bedzie w stanie odszukac¢ wersji
oryginalnej, moze po prostu spisa¢ jg z filmu. Takie ¢wiczenie pozwala na skonfrontowanie
skrajnie roznych strategii thumaczeniowych stosowanych w réznych jezykach. Podobng zabawe

zaproponowa¢ mozna uczniom czy studentom na podstawie ttumaczen ksiazki Harry Potter.

Zdecydowanie wigksza trudno$¢ (w porownaniu do ograniczen technicznych) bedzie jednak
stanowit dla ttumacza przektad na jezyk docelowy elementéw kulturowych. 1 to tez staje si¢
czasami najwigksza bolaczka nauczyciela, chcacego pokaza¢ na lekcji film lub jego fragment.
Mowa tu oczywiscie o kulturowej (nie jezykowej) motywacji prezentacji filmu, kiedy odtwarzamy
go z inng niz oryginalna wersja jezykowa. Doskonale opisuje ten problem Wactaw Osadnik,
analizujgc angielskie tlumaczenie ksigzki Wojna polsko-ruska pod flagg biato-czerwong oraz

angielskie napisy do filmu nakreconego na podstawie tej powiesci:

Innym problemem kulturowego uwarunkowania przektadu Wojny... sa odniesienia w powiesci do
znanych powiedzen z literatury oraz do piosenck mtodziezowych i ich wykonawcow. Mozna tu
przywota¢ tez¢ Romana Jakobsona, ktory badajgc wplyw kultury na jezyk, opisal zasady
konstytuowania si¢ leksykonu danego jezyka pod wzgledem matryc kulturowych zachowanych w
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danym jezyku. Jakobson uwaza, ze kazdy jezyk funkcjonuje w granicach danej kultury i dlatego
leksykon okresla §wiadomos$¢ kulturowa jego uzytkownikéw. Stad tez w jezyku znajdujg swe
odbicie réznice kulturowe, ktore sg manifestowane poprzez kategorie rodzaju, liczby, aspektu itp.
Ale oprocz réznic gramatycznych, mamy takze sytuacje klisz naktadanych na wypowiedzi jezykowe.
Sa to sytuacje, w ktorych uzytkownicy jezyka postuguja si¢ powszechnie znanymi wyrazeniami
charakterystycznymi dla danej kultury i w ramach tej kultury tylko zrozumiatymi. Jako przyktad
mozna by wskaza¢ w jezyku polskim powiedzenie wyjs¢ jak Zabtocki na mydle, ktore poza polska
tradycja kulturowa nic nie znaczy i dlatego jest nieprzektadalne na inne jezyki. To wiasnie takie
sytuacje decyduja o tym, ze ttumacz musi by¢ uczulony na punkcie kontekstu kulturowego danego
komunikatu jezykowego, ktory to komunikat jest powigzany z pewnymi wartosciami kulturowymi, a

takze z zachowaniami i emocjami uzytkownikoéw jezyka (Osadnik 2010, 120).

W ujeciu teoretycznym mozna spotkaé si¢ z trzema strategiami ttumaczeniowymi wobec

zjawisk kulturowych®’:

1. Maksymalna ingerencja w tekst za pomocg kulturowych substytutow, catkowita
naturalizacja przektadu, czyli ,tlhumaczenie skierowane na odbiorce”. Ta strategia wydaje si¢
najstuszniejsza, bowiem umozliwia widzowi bezproblemowy odbior filmu, ktéry zostal mozliwie
doktadnie przystosowany do jego ojczystej kultury. Przywola¢ tu mozna chocby przettumaczenie
pieszczotliwego w jezyku angielskim pojecia ,.chipmunk” na polskie ,.kroliczku” w filmie Ted.
Jako przyklad moze tez postuzy¢ Teleekspres przetlumaczony na angielski jako evening news®® w
polskim filmie Jestes bogiem z 2012 roku. Ta naturalizacja nie powinna przybiera¢ jednak postaci
skrajnej. Unika¢ nalezy takich (,,karygodnych”) sytuacji, jak w gruzinskiej wersji jezykowej
$wigtecznego przeboju Kevin sam w domu (Home Alone). Nastepuje tu tak daleko posunigta
ingerencja w tekst oryginalny, ze widzowi stykajagcemu si¢ na co dzien z dubbingiem, wydaje si¢
ona zupelnie nieprawdopodobna. W filmie bohaterowie noszg gruzinskie imiona, nie lecg do Paryza
tylko do Batumi, nie zamawiajg telefonicznie pizzy ale chaczapuri (co z tego, ze w filmie
przyjedzie pizza!). Takie zabawy z dialogami filmowymi, ktore wydaja si¢ niedopuszczalne, sa na
tyle silnie zakorzenione w kulturze rodzimych uzytkownikow tego jezyka, ze nie widzg oni w tym
nic dziwnego ani niepokojacego. Co ciekawsze, sytuacja jest na tyle rozpowszechniona w Gruzji, ze
bilety do kin na filmy ttumaczone w ten sposob sa drozsze od normalnych i niektoére osoby sa

sktonne zaptaci¢ wigcej, aby zazy¢ dobrej zabawy. ,,.Lubi¢ ogladaé takie filmy, zeby dobrze sig¢

®7 Typy strategii thumaczeniowych por. Tomaszkiewicz 2006, 153.
% Cho¢ kazdy Polak wie, ze Teleekspres nie jest nadawany wieczorem, wiec evening news nie jest nazwa do konca
adekwatna, oddaje jednak ona w pelni ideg¢ programu informacyjnego.
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bawi¢. Kiedys$ byto to bardziej widoczne, teraz zmieniajg raczej imiona i takie migkkie rzeczy,
ktére nie zmieniajg fabuty filmu tak bardzo”, ,,Gdyby tlumaczyli dostownie, to chyba dla nas nie
byloby to $mieszne, bo mamy taki jezyk, ze zarty z innych réznych kultur i jgzykow czasami nie sg
dla nas $mieszne” — moéwia odbiorcy docelowi tych filmoéw, czyli Gruzini®®. Taki rodzaj
tltumaczenia moze okaza¢ si¢ klopotliwy w przypadku, kiedy chcielibySémy ze studentami
przedyskutowac jaki§ fakt kulturowy, a okaze sig, iz z thumaczenia wybrany przez nas element

zostal usunigty lub zupetnie zmieniony.

2. Zachowywanie elementow kulturowych pochodzacych z jezyka wyjsciowego, czyli
»thumaczenie nacechowane obcoscia”. W etiudzie Brzydkie stowa w rezyserii Marcina
Maziarzewskiego, filmie wykorzystywanym przeze mnie wielokrotnie na zajeciach z
cudzoziemcami, pojawia si¢ w pewnym momencie kwestia: ,,A teraz, drogie dzieci, pocatujcie
misia w nos...” Ta wypowiedZz nawigzuje wyraznie do silnie zmitologizowanej sytuacji, ktora
zdarzyla si¢ w polskiej telewizji, kiedy prowadzacy program dla dzieci Mis z okienka wypowiedziat

" W napisach kwestia

(pono¢) na wizji stowa: ,,A teraz drogie dzieci pocalujcie misia w dupe
przettumaczona zostala dostownie na ,,And now, kids, kiss Teddy's... nose”. I dobrze, szukanie
jakiegokolwiek ekwiwalentu w jezyku tlumaczenia, w tym przypadku angielskim, nie wydaje si¢
konieczne. Chyba zZe ttumacz zastosowalby pierwsza — omowiona wyzej strategi¢ 1 odnalazt w
kulturze anglosaskiej podobng rzeczywista sytuacje. Scena kojarzaca si¢ polskim widzom
jednoznacznie jest tak silnie nacechowana kulturowo, zZe objasnianie jej widzom
niepolskojezycznym nie ma wilasciwie wigkszego sensu. Ttumaczenie niepotrzebnie nacechowane
obcoscig zdarza si¢ czgsto w przypadku pojawiania si¢ w filmach nazw miejsc. Na przyktad we
wspomnianym juz filmie Leszka Dawida Jestes bogiem pojawia si¢ nazwa Hali Widowiskowo-
Sportowe;j ,,Spodek” przettumaczona na angielski jako Spodek Hall — bez podania nazwy miasta
czy jakiegokolwiek blizszego wyjasnienia, co to za miejsce, ktdrego nazwa nie moéwi przeciez nic
obcojezycznym odbiorcom filmu. Ta strategia tlumaczeniowa moze wpedzi¢ nauczyciela w
konieczno$é nadmiernego wyjasniania pewnych kwestii, ktorych wyjasniaé¢ weale nie zamierzat™,

wybierajac na zajecia dany fragment.

3. Neutralizowanie w miar¢ mozliwosci elementow kulturowych. Za takie wlasnie

mogliby$my uzna¢ zabiegi stosowane przez thtumacza wspomnianej juz wyzej Wojny polsko-ruskiej.

% Opinie pochodza z ankiet przeprowadzonych wéréd studentow zaliczajacych przedmiot ,,Polska i Polacy w filmie”.
" Istnieje kilka wersji tej wypowiedzi i tak naprawde faktyczna nie ma zadnego znaczenia.
™ Albo co gorsza nie byt do tego przygotowany.
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Podobnie z nawigzaniem do poezji Adama Mickiewicza — A teraz poloneza czas zaczqé z Magdg —
And now it’s time to strike up the polonaise with Magda. Paloff przektada frazg skopiowang z Pana
Tadeusza dostownie, podczas gdy w istniejacym w przekladzie na jezyk angielski utworze
Mickiewicza fragment ten zaczyna si¢ od stow For the polonaise now... 1 moglby by¢ wykorzystany

w thumaczeniu Wojny... jako cytat (Osadnik 2010, 121).

Taki zabieg catkowicie naturalizuje element kulturowy i tym samym nacechowana silnie kulturowo
fraza staje si¢ tylko nic nieznaczacym zdaniem, uniemozliwiajagcym nawet czytelnikom obeznanym

z tworczosciag Mickiewicza odnalezienie tego nawigzania.

Tak naprawdg¢ zadna z opisanych strategii nie wydaje si¢ idealna i prawdopodobnie
najlepszym rozwigzaniem jest ich wyposrodkowanie. Modelowym przyktadem ttumaczenia stat si¢
w Polsce dubbing do filmu Shrek. Polska wersje jezykowa filmu przygotowat Bartosz Wierzbigeta,
thumaczac nie tylko dialogi, ale takze doskonale przekladajac nawigzania kulturowe i
przystosowujac je do polskich realiow. Jednym z najbardziej wyrazistych jest wySpiewywana przez
Osta na poczatku filmu piosenka. W polskiej wersji Wierzbigta wlozyt w paszczg osta stowa ,,Latac
kazdy moze”, ktore sa nawigzaniem wprost do przeboju $piewanego przez Jerzego Stuhra na
festiwalu w Opolu w 1977 roku — Spiewaé kazdy moze. Dodatkowy poziom gry metakulturowej

nadaje temu fragmentowi fakt, iz to wiasnie Jerzy Stuhr dubbinguje w polskiej wersji postaé Osta’.

Thumaczenie cytatéw, fragmentdw piosenek czy wierszy, nawigzan do znanych bajek czy
postaci to ogromne wyzwanie dla ttumacza. Jak wielkie, wie tylko ten, kto cho¢ raz zetknat si¢ z
koniecznos$cig wykonania tej cigzkiej pracy. Warto jednak, poza praktyka, ktorej nie brak, rozwijaé
refleksje teoretyczng nad tymi zagadnieniami, ktéra miejmy nadziej¢ zaowocuje wigksza ilo$cig
wyksztalconych 1 swiadomych swojego zadania ttumaczy.

Swiadome podejscie do tlumaczenia jest niezwykle wazne z perspektywy

glottodydaktycznej.  Ogladanie filméw (a takze innych materiatbw medialnych w tym:

przedstawien teatralnych, programow telewizyjnych, seriali, reklam, itp.) w oryginalnej wersji

2 Bartosz Wierzbigta w wywiadach wspomina jednak trudnosci, jakie wystapily podczas tlumaczenia drugiej czesci
filmu, ktore zgotowato mu wybranie wtasnie takiej strategii ttumaczeniowej: ,,Miatem $wiadomos¢, ze tym razem moja
praca nie jest juz anonimowa, jestem kojarzony z tym filmem i widzowie bgda mi niejako patrze¢ na rgce. Poza tym
tworcy oryginatu poszli w swojg kulturowa zabawe, mniej tu zartow uniwersalnych. Nie mowiac juz o tym, ze w
pierwszej czeSci sam sobie poblokowalem pewne opcje. Na przyktad bajke¢ o jakim$ miynarzu, w Kkrajach
anglojezycznych tatwo kojarzong, zamienitem na Zwirka i Muchomorka. A teraz ten mtynarz sie pojawia na ekranie...
No i u mnie nie moze by¢ kontynuacji, bo wszyscy widza, Ze to nie s3 Zwirek i Muchomorek. Jestem przerazony, gdy
pomysle, ze trzecig albo czwartg cze$¢ tworcy zaludnig postaciami z mato znanych u nas bajek, ktére zamienitem na
blizszych nam bohaterow”
(http:/lwww.textum.pl/tlumaczenia/portal_tlumaczy/informacje/ogolne/artykuly/moj_shrek.html, dostep: 18.05.2015).
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jezykowej jest zarowno narzedziem uczenia si¢ jezyka, jak 1 jednym z celow studenta
rozpoczynajacego nauk¢. Filmy daja zatem wiele mozliwosci, m.in.: przyswajanie nowego
stownictwa i catych fraz, np. idioméw (tu niezwykle przydatne okazuja si¢ seriale — szczegdlnie
sitcomy, w ktorych bohaterowie majg swoje specyficzne powiedzonka, niejednokrotnie wchodzace
do ,stownika” rodzimych uzytkownikéw jezyka i tylko ich znajomo$¢ pozwala na sprawne
funkcjonowanie w danym otoczeniu’®; w sitcomach wielokrotnie wraca si¢ takze do tych samych
zdarzen, co pomaga utrwali¢ pewne akty mowy), odszyfrowywanie znaczen nieznanych stow z
kontekstu, uczenie si¢ specyficznych odmian jezyka — slang, gwara itp. (zagadnienia te poruszane
sa podczas zajec¢ lektoratowych tylko pretekstowo, zatem student, ktory chece osiggna¢ bardzo dobra
znajomos$¢ jezyka musi poznawaé te odmiany jezyka w inny sposob). Ponadto filmy dajg
mozliwo$¢ poznawania tradycji i obyczajow danego kraju i zachowan jego mieszkancow. Nie sg to
rozwazania czysto teoretyczne, z filmow (w calosci lub we fragmentach) coraz chetniej korzystaja
nauczyciele jezykoéw, w internecie mozna znalez¢ coraz wigcej stron internetowych (fora, blogi i
inne) opisujacych warto$¢ filméw jako narzedzia nauczania’®. Zte lub niedoktadne thumaczenie
moze mie¢ zatem fatalny wplyw na kompetencje jezykowa studenta, wypaczy¢ jego znajomosé
jezyka lub znajomo$¢ faktow kulturowych 1 spowodowa¢ wiecej szkody niz pozytku w

rzeczywistym procesie dydaktycznym.

2.3. FILMY ANIMOWANE

Kolejnym aspektem produkcji filmowej, ktory doskonale nadaje si¢ do wykorzystania
podczas zajec z jezyka polskiego, sa filmy animowane. Nie powinny by¢ one pomijane w procesie
edukacji, poniewaz — Wbrew powszechnemu pogladowi — filmy animowane to nie tylko produkcje

Disneya przeznaczone dla najmlodszych widzow.

Przez lata animacja dla dorostych stanowita cenny towar eksportowy polskiej kinematografii,
przynoszac jej i zaszczyty, i cenne dewizy. Poza tym w latach 60., gdy kino aktorskie poddano
surowym represjom cenzury, film animowany stat si¢ wiarygodnym glosem zza ,,zelaznej kurtyny”,

a nawet wizytowka polskiej kultury (Sitkiewicz 2011, 5).

™ Jako przyktad przywolaé mozna bardzo czesto uzywane angielskie stowo ,,awsome” i wyrazZenie ,It's gonna be
legendary” spopularyzowane przez bohateréw sitcomu Jak poznatem waszq matke (How I Met Your Mother).

™ Np.: http://www.gry-online.pl/S043.asp?ID=12209603 (dostep: 15.06.2014),
http://wizaz.pl/forum/showthread.php?t=608360 (15.06.2014), http://www.ang.pl/forum/nauka-jezyka/222687 (dostep:
15.06.2014).
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Efektem ,,ztotych lat polskiej animacji” jest jedyny jak do tej pory Oscar dla Tanga Zbigniewa
Rybczynskiego w 1983 roku’.

Czasy ,,polskiej szkoty animacji” otwieraja dzieta kilku tworcow, w tym uznawany za
najwazniejszy manifest zmian, film dwoch grafikow: Jana Lenicy i Waleriana Borowczyka Byt
sobie raz... z 1957 roku. Film zostal zrealizowany przy pomocy wycinanek i powstal bez
scenariusza, co spowodowalo zerwanie z tradycyjng narracjg i uczynito film na tyle interesujgcym,

iz nagrodzono go Ztotym Lwem $§w. Marka w kategorii filmu eksperymentalnego w Wenecji.

Warto zaznaczy¢, ze film byl pozbawiony alegorycznej wymowy, typowej dla polskiej szkoty
animacji. Stanowil radosna zabawg¢ w duchu niemego kina, cho¢ uklon w stron¢ malarstwa
abstrakcyjnego oraz wykorzystanie jazzu i muzyki elektronicznej mogly by¢ odebrane jako
polityczny manifest. Luzna forma zachecata do poszukiwania glgboko ukrytych tresci (Sitkiewicz
2011, 74).

Tworcy pokazali, ze w kraju komunistycznym mozna robi¢ filmy zrywajace z jednej strony z

estetyka sowieckich filmow propagandowych, a z drugiej z estetyka Disneya.

Talent Lenicy — w duecie z Borowczykiem petnigcym funkcj¢ plastyka — nie zostat uksztaltowany
przy sztaludze (a tym bardziej w szkole filmowej). Byl to talent samorodny (...). Zaréwno
karykatura, jak i plakat zmuszaty do zwigztosci, dowcipnej gry z odbiorcg oraz do postugiwania sig

symbolem (Sitkiewicz 2011, 74).

Polski film animowany byl przez prawie pig¢cdziesiat lat jedng z najbardziej reprezentacyjnych
wizytowek rodzimej kultury, jednoczesnie pozostal mato znany dla polskiej publicznosci. Nalezy
zaznaczy¢, iz przedmiotem niniejszego rozdziatu nie jest doktadne opisanie historii polskiej
animacji, ani nawet najwazniejszych jej produkcji, ale zaprezentowanie kilku interesujacych z

perspektywy glottodydaktycznej tytutow.

Filmy animowane moga by¢ wykorzystane przez nauczyciela jezyka polskiego jako obcego

w dwojaki sposob. Z jednej strony filmy te mogg si¢ sta¢ alternatywna forma ukazania pewnego

™® Oczywiscie pamietaé nalezy o Oscarze dla Piotrusia i wilka w rezyserii Suzie Templeton w 2008 roku. Film to
koprodukcja, wiec Tango pozostaje jedynym w petni polskim Oscarem w historii polskiej animacji.
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waznego fragmentu historii polskiego kina, z drugiej wspanialym materialem na lekcje jezyka
polskiego. Animacje sg na pewno warte uwagi, gdyz dajg nauczycielowi mozliwo$¢ ukazania
réznorodno$ci  kultury polskiej, nalezy jednak pamieta¢, ze ogladanie to jedynie zalgzek
doskonatego ¢wiczenia komunikacyjnego dla studentow. Dzieta te charakteryzujg si¢ takze pewna
spojng jakoscig — tatwo rozpoznawalng nawet dla ,,niefilmoznawczego” oka studenta, co daje

pretekst do dyskusji i baze do generalizacji pogladu na temat estetyki kina polskiego.

Giannalberto Bendazzi, obecnie najbardziej ceniony historyk animacji, w roku 2000 zasiadat w
fotelu jurora krakowskiego festiwalu Etiuda. Zapytany wowczas, czy uznaje istnienie polskiej szkoly
(animacji — przyp. AT), odpart bez wahania, ze tak: ,Kiedy ogladam film na ekranie, wicle
szczegotow sprawia, ze mysle: to jest z Polski”. Mozna by podejrzewaé, ze przyparty do muru
nie chcial odptaci¢ za goscine ztym stlowem. Szkoput jednak w tym, ze juz w wydanej wiele lat
wczesniej ksigzce Bendazzi pisal, czym Polska rézni si¢ od innych narodowych stylow, wskazujac
na ,,ciemng tonacj¢ obrazow”, ,,egzystencjalne pytania”, ,,poetyke pesymizmu” oraz ,,przygnebiajaca
tematyke”, wynikajaca z politycznych realiow oraz krytycznego stosunku do wiadzy (Sitkiewicz
2011, 10).

Proponowany ponizej zestaw pozwala na ukazanie przerdznych technik animacji, co w
pofaczeniu z ciekawymi, rdéznorodnymi tematami oraz krotkim czasem wySwietlania,
niejednokrotnie przykuwa uwage studentow silniej niz film fabularny. Co wigcej, w przewazajacej
wiekszosci sg to filmy bez stow, zatem nadajg si¢ na materiat ¢wiczeniowy juz na najnizszych
poziomach zaawansowania j¢zykowego, a ich przekaz dzigki temu staje si¢ rzeczywiscie
uniwersalny. Filmy przedstawie w kolejnosci chronologicznej, prezentujac ich fabulg, sposob
realizacji 1 powody dla ktorych wtasnie te tytuty warte sg prezentacji na lekcji (czy to kultury,
jezyka polskiego czy nawet literatury — cze$¢ z nich to adaptacje literackie). Nauczycielowi
pozostawi¢ mozna decyzje, jak wykorzysta¢ dany tytul — wszystkie zaproponowane produkcje
nadajg si¢ doskonale zaréwno na ¢wiczenia gramatyczne, leksykalne, jak 1 komunikacyjne 1 dajg si¢

tatwo polaczy¢ z lekcjami z dowolnego podrecznika do nauki jezyka polskiego jako obcego.

Film, od ktorego zacza¢ nalezy spotkanie z animacjg to dzieto Jamesa Stuarta Blacktona

Zabawne grymasy smiesznych twarzy (Humorous Phases of Funny Faces) z 1906 roku. Ten film
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wraz z dwoma innymi tytutami opisywany jest jako pierwsza animacja i nalezy do popularnego pod

koniec XIX wieku nurtu rozrywki — chalk talks’.

W pierwszej scenie reka artysty rysuje kredg na tablicy karykature tysego mezczyzny, obok niego
dorysowuje si¢ — dzigki poklatkowej technice zdjg¢ — oblicze figlarnej damy. Postacie ozywaja i
robig kilka zabawnych min, a m¢zczyzna dmucha dymem z cygara w twarz kobiety. Wowczas zza
kadru wytania si¢ dlon artysty i Sciera szmatka obie postacie. (...) Film nie ma fabutly, jest tylko

popisem efektow specjalnych z uzyciem tablicy i kredy (Sitkiewicz 2009, 40).

Poza opisanymi wyzej postaciami, w filmie pojawia si¢ jeszcze gruby pan, dwie twarze z profilu
oraz pajacyk. Opisany film jest idealnym wstepem nie tylko do opowiesci o poczatkach animaciji’’,

ale takze do ¢wiczen z zakresu opisywania wygladu i zachowan prezentowanych postaci.

Kolej na filmy polskie. Pierwsza propozycja to Czerwone i czarne Witolda Giersza z 1963
roku. Twoérca uzywa specyficznej techniki tworzenia obrazu: ,Kiedy przyszedtem do Studia
Miniatur Filmowych po 7 latach pracy w bielskim studio, bylem nastawiony bardzo tradycyjnie.
Ale otoczenie moich nowych kolegdéw, ktorzy rekrutowali si¢ z warszawskiej ASP, spowodowato
zmiang. (...) Zrezygnowatem z konturu, kreski konturowej, tak ze posta¢ byta okreslona tylko plama

— prosto z pedzla na celuloid”’® — méwi Giersz. Film prezentuje walke byka i torreadora, jednak w

78 Chalk talks = gadajaca kreda.

" Pionierami w tej dziedzinie sa takze Polacy, na przyktad Wiadystaw Starewicz: ,,Pierwszy polski animator i jeden z
pierwszych w $§wiecie tworcOw animacji, genialny eksperymentator, specjalista od nowatorskich efektow specjalnych i
pasjonat entomologii, od ktorej zaczgta si¢ jego wspaniata przygoda z filmem animowanym. Autor kilkudziesieciu
oryginalnych, niezwykle kunsztownych i nowatorskich technicznie lalkowych animacji poklatkowych, ktore przyniosty
mu rozgltos i sukces, a takze zapewnily trwale miejsce w historii $§wiatowej animacji. Urodzit si¢ w 1882 roku w
Moskwie, w polskiej rodzinie, poprzez miejsca zamieszkania i pracy zwiazany byl z kinematografia litewska, rosyjska i
francuska. Zmart w 1965 roku w Fontenay-sous-Bois we Francji, w ktorym mieszkat i pracowat od ponad czterech
dekad. (...) Juz w swoich wczesnych rysunkach zdradzat spore talenty plastyczne, fotografowal, interesowat sig
nowinka, jaka byla wowczas kinematografia, a takze przyroda, w szczegdlnosci za§ owadami, ktore namigtnie
kolekcjonowat. Polaczenie tego ostatniego zainteresowania z niezwykla pomystowoscia i talentem przyszlego rezysera
zaowocowato powstaniem w 1910 roku, w domowej pracowni w Kownie, jego pierwszego filmu animowanego Walka
zukoéw. Bohaterami byly spreparowane zuki jelonki, ktore artysta na nowo ozywit. Przy pomocy drucikéw przymocowat
ponownie ich konczyny, ubrat w kostiumy rycerzy, a nastgpnie poruszal, utrwalajac, klatka po klatce, kolejne fazy
ruchu. W ten sposéb wynalazt technike filmu animowanego, odkryta juz nieco wczesniej réwniez przez tworcoéw we
Francji czy USA, a takze zrealizowal jedng z pierwszych na $wiecie lalkowg animacj¢. Sam rezyser byt zachwycony
efektem swojej pracy i wtedy tez rozpoczat realizacje¢ kolejnego filmu, pierwszego, w ktorym pojawia si¢ nieco bardziej
rozbudowana fabula — obrazu Pigkna Lukanida. Jej premiera, ktora okazata si¢ wielkim sukcesem, odbyta si¢ 26 marca
1912 roku w Moskwie. W tym wlasnie roku, na zaproszenie znanego moskiewskiego producenta Chanzonkowa,
uzdolniony mtody rezyser wraz z zong Anna przeprowadzit si¢ do Moskwy, by przez dwa lata pracowa¢ w studiu
producenta. (...) Warto wspomnie¢ tez o sukcesie ,,Konika polnego i mrowki”, adaptacji bajki Iwana Krylowa, ktory
dzigki rekordowej liczbie 140 kopii mogli obejrze¢ widzowie w calej Europie i Ameryce - jedng z kopii w srebrnym
pudetku producent podarowal nastgpcy tronu rosyjskiego Aleksemu Nikolajewiczowi Romanowowi”
(http://culture.pl/pl/tworca/wladyslaw-starewicz, dostep: 06.01.2013).

"8 http://culture.pl/pl/tworca/witold-giersz, dostep: 02.01.2014.
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istocie konflikt intensyfikuje si¢ nie pomiedzy postaciami, ale pomiedzy tytutowymi kolorami. Film
otrzymatl kilka prestizowych nagrod, w tym | nagrodg za film krétkometrazowy w kategorii filméw
dla dzieci i mlodziezy na Migdzynarodowym Festiwalu Filmowym dla dzieci i mlodziezy w
Cannes, wyrdznienie honorowe na Migdzynarodowym Festiwalu Filmowym w Melbourne, nagrode
na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Santa Barbara oraz Grand Prix dla filmu
animowanego na Miedzynarodowym Festiwalu Filmow Krétkometrazowych w Oberhausen. Co
ciekawe, wielu krytykow i widzow interpretowalo zabawe kolorami w wydaniu Giersza jako
manifest polityczny (symbol walki Partii — czerwone i Koéciota — czarne)”, od czego sam autor
stanowczo si¢ odcinal: ,,bagatelizowatem tre$¢, staralem sie robi¢ filmy atrakcyjne plastycznie”

(Sitkiewicz 2011, 145).

Wszystko jest liczbg z roku 1966 to z kolei film dyplomowy Stefana Schabenbecka,
cenionego polskiego animatora. To opowies¢ o buncie czlowieka przeciwko dominacji cyfr.
Bohater w koncu poddaje sie i sam zmienia w jedynke. ,,Ow bezduszny matematyczny $wiat,
rzadzacy si¢ prawami logiki 1 geometrii, probuje zawtadna¢ bohaterem, ktory za wszelkg ceng stara
si¢ ocali¢ wtasng podmiotowos¢” (Sitkiewicz 2011, 169). Film zdobyt nagrody na festiwalach w
Oberhausen, Buenos Aires, Filadelfii i San Francisco. Poza filozoficzng warstwa fabuly, film
doskonale nadaje si¢ po prostu jako przerywnik podrecznikowej rutyny podczas lekcji o
liczebnikach od 1 do 10.

Film Wszystko jest liczbg byt poczatkiem wielkiej, ale krotkiej kariery rezysera — Stefana
Schabenbecka. Jego kolejny film Schody utrzymany jest w podobnej pesymistycznej stylistyce —
ukazuje cztowieka, ktory wspina si¢ po niekonczacych si¢ schodach, az w koncu bezradny umiera i
sam zamienia si¢ w jeden z nich. Filmy Schody oraz Wszystko jest liczbg (0 ile nauczyciel
zdecyduje si¢ na wykorzystanie jego warstwy fabularnej) mozna polaczy¢ z opisang w dalszej
czgsci rozdziatu Katedrg Tomasza Baginskiego, ktdra porusza podobng problematyke. Te trzy

dzieta, mogg postuzy¢ do ciekawej dyskusji na temat ludzkiego losu i1 przeznaczenia.

Kolejna propozycja to film Bankiet Zofii Oraczewskiej z 1976 roku. Technike zastosowana
w tym przypadku mozna by nazwaé kolazem. Ta animacja rysunkowa potaczona z technika
wycinankowg otrzymata nagrody na festiwalach w Chicago i w Melbourne. Film to zaskakujaca
Satyra na wspodlczesne spoteczenstwo konsumpcyjne. Ludzie, ktorzy przyjezdzaja na tytutowy
bankiet zostaja nieoczekiwanie zjedzeni przez czekajace na nich na stole potrawy. Film mimo iz nie

jest produkcja opisywang w podrecznikach ani w ksigzkach traktujgcych o historii animacji, jest

™ Interpretacja ma najpewniej swoje zrodta w oczywistych skojarzeniach filmu Giersza z tytutem powiesci Stendhala
Czerwone i czarne, ktéra zawiera w sobie wyrazne tresci krytyczne wobec KoS$ciota katolickiego.
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warty pokazania z kilku powodéw. Temat filmu to przyczynek do niezwykle ciekawej dyskusji,
szczegollnie jesli studenci w grupie sg zroznicowani wiekowo. Wiele pisze si¢ dzi§ 1 moéwi w
mediach o konsumpcjonistycznym podejsciu do $wiata, co dowodzi ciaglej aktualnosci filmu
Oraczewskiej. Po drugie, fabuta w filmie rozwija si¢ w sposob, ktorego studenci zupehnie si¢ nie
spodziewaja, co powoduje, Ze nie trzeba namawiac¢ ich do p6zniejszej rozmowy. Praktyka lekcyjna
udowodnita wielokrotnie, iz film sprawdza si¢ w kazdych okoliczno$ciach. To, ze nie wszystkim si¢

podoba, wzbudza tym zywszg | bardziej pozadang reakcje.

W warstwie czysto jezykowej mozna uzy¢ filmu do opisu wygladu i emocji ukazywanych
postaci (sa one bardzo schematyczne), ubioru (bardzo wyraznie mozna rozr6zni¢ poszczegodlne
czesci garderoby i ich kolory) lub artykutow spozywczych i potraw (na stole bankietowym znajduje

si¢ mnostwo potraw: od zielonej salaty przez pieczone prosi¢ po homara).

Jednym z ciekawszych z punktu widzenia filmoznawczego i1 glottodydaktycznego filmow
jest wspomniany juz wyzej jedyny polski zdobywca Oscara w kategorii filmu animowanego, czyli
Tango w rezyserii Zbigniewa Rybczynskiego. Film zostal zrealizowany w Studiu Malych Form
Filmowych Se-ma-for. Pomyst Rybczynskiego polega na wprowadzeniu do jednego pomieszczenia
wielu osob, wykonujacych powtarzajace si¢ czynnosci. Catos¢ ilustrowana jest muzyka tanga, ktora
doskonale nadaje sie do wzmocnienia efektu ciaglej repetyciji ruchow™®. W zasadzie film nie ma
fabuly, a interpretacje tego, co widz widzi na ekranie, moga by¢ rézne. Sam Rybczynski w
wywiadach powtarzal wielokrotnie, Ze film nie znaczy nic®, jednak mozna go odczyta¢ na cO
najmniej dwa sposoby. Jako pokazanie jatowosci zycia ludzkiego — ciagle powtarzanie przez nas
tych samych czynnosci, dzien za dniem lub jako ukazanie ludzkiego Zycia i jego przebiegu. W
filmie widzimy wielu bohaterow — pierwszy to maty chtopiec, natomiast ostatnia pojawia si¢ starsza

kobieta, ktora ktadzie si¢ na t6zku, aby, jak mozna wywnioskowac, umrzec.

Probowano odczytywaé Tango na rézne sposoby: dla jednych byt to widomy znak naszej zyciowe;j
stagnacji, bezmys$lnej nudy, jalowosci codziennej egzystencji. Zaabsorbowani wlasnymi
czynno$ciami, nie dostrzegamy bliznich, izolujemy si¢ w swych poczynaniach, odgradzamy warstwa
samotno$ci. Wedtug odmiennych interpretacji to z kolei rozpaczliwe wolanie o chwile intymnosci,

spokoju, samotnosci w $wiecie, w ktorym jesteSmy skazani na ciagle przebywanie z innymi. W

% Taka jest zreszta wlasciwo$é samego tanca.
8 Mark Matousek probowat rozwikla¢ zagadke raz na zawsze: »Czy teraz, gdy wygral pan Oscara, moze nam pan
powiedzie¢ co oznacza Tango?«. »Absolutnie nic« - odpowiedziat Rybezynski” (Sitkiewicz 2011, 146).
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jednym i w drugim przypadku rzeczywistos¢ jest sprowadzona w wymiar absurdu i groteski, stanowi

surrealistyczna wizje przesycona humorem spod znaku Witkacego®.

Niezaleznie od interpretacji to wtasnie ograniczona do minimum fabuta powoduje, iz Tango jest
filmem nadajgcym si¢ do wykorzystania wsrod studentow juz na poziomie Al. Nawet poczatkujacy
studenci s3 w stanie bowiem opisa¢ wyglad pokoju, w ktorym rozgrywa si¢ akcja filmu oraz
nazwaé czynnoéci wykonywane przez poszczegolne postacie®. Film moze stuzyé do ¢éwiczen
leksykalnych i1 gramatycznych. Opisywanie wygladu, tego w co sga ubrani bohaterowie oraz
wprowadzeniu nowego stownictwa nazywajacego rzeczy i osoby widoczne na ekranie (pielucha,
muszla klozetowa, paczka, zlodziej) moze i1§¢ w parze z ¢wiczeniem przyimkow i odpowiadajacych
im przypadkow (stot stoi na srodku pokoju, t6zko stoi obok $ciany, dziadek siedzi przy stole, pitka
lezy na ziemi itd.).

Rybczynskiego nagrodzono za Tango miedzy innymi na festiwalach w Oberhausen oraz w
Annecy, ale przede wszystkim wspomnianym juz Oscarem dla najlepszego krotkometrazowego
filmu animowanego w roku 1983%. Podczas prezentacji materiatow filmowych warto wskazywaé
studentom ciekawostki 1 anegdoty dotyczace tworczos$ci poszczegdlnych artystow. Praktyka
lekcyjna udowadnia, iz studenci tatwiej 1 chetniej zapamigtuja nazwiska osob, z ktorymi kojarzg im

si¢ ,,zabawne” historie. Dla studentow zatem ciekawostka moze okazaé si¢ fakt, iz Zbigniew

82 Tango, http://filmpolski.pl/fp/index.php?film=425488, dostep: 13.02.2014.
8 Wypracowanie studentki z Ukrainy uczacej sie jezyka polskiego niecate 4 miesigce. Wypracowanie cytuje w wersji
oryginalnej z btgdami studentki: ,,Z prawej strony drzwi i dalej stoi szafa. Na szafie lezy paczka. Na wprost po lewej
stronie drzwi, a po prawej stronie okno i obok okna z prawej strony przed t6zeczkiem drzwi. Na $rodku stoi stot i trzy
krzesta przy stole. Przed stotem przy $cianie stoi t6zko. Na podtodze obok t6zeczka po lewej stronie lezy pitka. W tym
pokoju chiopak z pitka wyskakuje przez okno, kobieta karmi dziecko, dziewczyna robi zadanie domowe. Babcia z
talerzem jedzenia dla dziadka, ktory siedzi za stolem. Mezczyzna w okularach kradnie paczke, ktdra stoi na szafie i
rowniez jak chtopak wyskakuje w okno. Mgzczyzna w czerwonym ubraniu przynosi paczke i kladzie ja na szafe.
Kobieta przyszta ze sklepu z torebkami i polozyla je do szafy. Mloda, gota blondynka ubiera si¢ w sukienke. Babcia
gotuje obiad. Mgzczyzna rozmawia z babcia, ktora trzyma na rgkach dziecko. Chtopak gimnastykowat si¢. Me¢zczyzna
poszedt do innego pokoju z muszlg toaletowa. Dziadek je obiad. Mezczyzna wkrgca zardwke. Sprzataczka sprzata
pokdj. Alkoholik pije wodke, policjant ubiera si¢. Mtoda kobieta zmienita pieluche dziecku. Mezczyzna bit psa, babcia
w sukience lezala na 16zku, a kiedy wstata i poszta do okna, chtopak i dziewczyna uprawiali seks na tym 16zku. I na
koncu babcia ktadzie si¢ do t6zka”.
8 Oscar wreczany byt za rok 1982. Z ceremonia wreczenia tej najbardziej prestizowej nagrody wiaze si¢ takze
anegdota, ktora cieszy si¢ popularnoscia wsrdd studentow i jak pokazuje praktyka lekcyjna pozwala im zapamigtaé
nazwisko rezysera oraz obejrzany film. Sam zainteresowany opowiada histori¢ tej pamig¢tnej nocy nastgpujgco:
,»Miatem dlugie wlosy, biate tenisowki, bylem ubrany w podkoszulke. Wstep na t¢ uroczystos¢ kosztowat kilkaset
dolaréw, a tu nagle kto§ wychodzi. Rok wczes$niej jaki§ golas przebiegl przez sceng. Zadbano o lepsza ochrong.
Myslatem, ze m¢zczyzni w muszkach, ktorzy stoja przy drzwiach, to kelnerzy. Mylitem sig. Ochroniarze stwierdzili, ze
jestem podejrzanym typem. Lamanym angielskim powiedzialem, ze mam Oscara. Gdy chciatem wej$¢ z powrotem,
schwytali mnie za rgce. Ale mialem jeszcze wolne nogi, ktére wykorzystatem. Gdy ich skopalem, skuli mnie
kajdankami. Ladna policjantka trzymata mi but na gardle. Tak mnie tresowali, jakbym prezydenta zabil. Wyladowatem
w wiezieniu. Bylem bardzo zadowolony. Niezwykle przezycie. Mialem pewno$¢, ze woda sodowa nie uderzy mi do
glowy”.

46



Rybczynski jest rezyserem wielu teledyskow do piosenek popularnych artystow. Najwazniejsze
dzieto to z cala pewnos$cig znany wszystkim wideoklip do piosenki Imagine Johna Lennona, ktory
nie dosy¢, ze stat si¢ klipem kultowym, byt jednoczes$nie pierwszym w Stanach Zjednoczonych

filmem wykonanym w technologii HD (High Definition). Rybczynski méwi:

Dobrze znatem Yoko Ono, mamy synéw w tym samym wieku. Mdj Pawelek kolegowat si¢ z synem Yoko Ono
i Lennona — Seanem. Pewnego dnia dostatem informacj¢, ze z Japonii przystany zostanie najnowszy sprzet —
High Definition. Wtedy jeszcze nie miatem pojecia co to jest, ale zadzwonitem do niej i przekonujg: ,,n0 wiesz
Yoko, to zupetna nowo$¢, japonska technologia, moze databy$ mi prawa do jednego z utworéw, zebym
przetestowat ten sprzet”. Ona na to: ,,masz Imagine”. Zaskoczyto mnie to, bo to jakby nie bylo prawie Swigty
wtedy song. Ona zreszta zastrzegla, ze to nie moze by¢ nigdy wykorzystane w celach komercyjnych, ze ten
utwor nie jest do kupienia. Data mi za darmo prawo do zrobienia testu. Pierwszy obraz w High Definition w

Stanach, to jest wlasnie Imagine®.

Kolejna propozycja to Zagodna, czyli ekranizacja opowiadania Fiodora Dostojewskiego w
rezyserii Piotra Dumaty. Film, cho¢ mniej znany, niz inna adaptacja zrealizowana przez tego
rezysera, czyli Zbrodnia i kara, jest bardziej uzyteczny podczas zajec, gtdownie ze wzgledu na

6

metraz8 . +5587

tagodna W wydaniu Dumaly to ,,sugestywne studium zazdro$ci 1 nienawisci™ .
,» Tworczo$§¢ Dumaty swa oniryczng aur¢ zawdzigcza autorskiej, niezwykle czasochtonnej, technice
animacji. Artysta kazdy kadr wyskrobuje skalpelem na pomalowanej czarng farba gipsowej ptycie,
dzigki czemu uzyskuje efekt plynnosci uje¢ 1 oryginalng fakture filmu, ktéra przywodzi na mysl
malarstwo olejne”®. Ilustracja do niezwyklej malarskiej wizji Dumaly jest muzyka Zygmunta

Koniecznego. Tworczos¢ Dumaty jest unikalna zaré6wno ze wzgledu na przekaz jak i na estetyke.

Utarlo si¢, ze animacja operuje umownymi postaciami, ze to sg takie Bolki i Lolki, ptaskie ludziki
bez cienia, bez przestrzeni. A jak kto$§ zaczyna, jak ja, stosowac cienie (u mnie kazde 'narysowane'
swiatto podbudowane byto prawdziwym $wiatlem, kazdy cien — prawdziwym cieniem), wtedy mowi

si¢, ze to nasladowanie filmu aktorskiego. (...) Animacja w powszechnej opinii, to albo ptaska

8 A. Zwolinski, Zdobyl Oscara i robil teledyski dla The Pet Shop Boys, Micka Jaggera czy Johna Lennona. Wolal
Jjednak wrocié do Polski, http://menstream.pl/wiadomosci-reportaze-i-wywiady/zdobyl-oscara-i-robil-teledyski-dla-the-
pet-shop-boys-micka-jaggera-czy-johna-lennona-wolal-jednak-wrocic-do-polski,0,1147005.html, dostep: 16.06.2014.

% Film Zagodna trwa 12 minut, podczas gdy Zbrodnia i kara az 34 minuty.

8 http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=423607, dostep: 13.02.2014.

8 http://ninateka.pl/film/zakaski-dumala, dostep: 10.10.2014.
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'dobranocka’, albo ezoteryczna 'awangarda'. Tymczasem animacja nie nasladuje 'prawdziwego kina'.

Ona sama jest prawdziwym kinem®,

Piotr Dumata jest animatorem znanym w §wiecie ze swoich prac, réwna¢ si¢ z nim moze
Tomasz Baginski — rezyser, rysownik, animator, jedyny na $wiecie zdobywca dwdch nagrod na
festiwalu SIGGRAPH® Jego pierwszy i jak do tej pory najpopularniejszy film to Katedra z 2002
roku. To kolejna w tym zestawieniu adaptacja, tym razem fragmentu prozy pisarza fantasy — Jacka
Dukaja®. ,,Filmowa Katedra bardzo mocno odbiega od opowiadania, ale przenosi jego klimat.
Trudno powiedzied, ile tam jest mojej wizji, ile oryginalnego opowiadania Dukaja. Bardzo dlugo
pracowaliSmy obaj nad scenariuszem. Przewaznie Jacek strzelal pomystami jak z karabinu
maszynowego, a ja staratem si¢ je uproscic i okroi¢”¥ — moéwit sam tworca. Historia cztowieka i

tajemniczej, mrocznej Kkatedry zostala wyrdzniona nominacja do Oscara, a Baginski stal sie¢

wschodzaca gwiazda polskiej animacji.

Jerzy Armata zwrdcil pare lat temu uwage na podobienstwo Katedry do Schodow (1968) Stefana
Schabenbecka, dostrzegajac w filmie Baginskiego ,,$lady animowanej przesztosci”. | tu, i tam fantastyczna
przestrzen wchiania podréznika, ktory staje si¢ cze$cia makroswiata. I tu, i tam forma odgrywa tak samo
wazng role co tre$¢. I tu, i tam wieloznaczne obrazy pobudzajg do filozoficznej refleksji. ,,Dla jednych ten
sze$cioipotminutowy film moze by¢ opowiescia o wkraczaniu tajemniczej, metafizycznej sity w ludzka
rzeczywisto$¢. Finatlowa scena (...) moze by¢ interpretowana tak, ze oto wedrowiec u kresu swej drogi
odnalazt swoje powotanie. Do innych przeméwi ponura, monumentalna sceneria mogaca si¢ kojarzy¢ z
apokaliptycznymi obrazami Zdzistawa Beksinskiego, z mrokiem gotyku i §redniowiecznych katedr, ale tez ze

wspotczesng estetykg ambitnego komiksu” (Sitkiewicz 2011, 261).

Dzieto Baginskiego, nie zawsze jasne dla studentow, w warstwie wizualnej nieodmiennie zadziwia i
zachwyca. Dlatego po zetknigciu si¢ z tg produkcja studenci chetnie ogladajg dalsze filmy
stworzone przez tego wlasnie rezysera np. Sztuke spadania, Kinematograf czy Animowang historie
Polski. Dodatkiem do tej tworczosci moga sta¢ si¢ filmy reklamowe i promocyjne realizowane
przez Baginskiego i jego studio Platige Image, m.in. niezbyt udany spot promujacy polska

prezydencj¢ w Unii Europejskiej oraz imponujacy klip przygotowany na Igrzyska Olimpijskie w

8 J. Strekowski, Piotr Dumata, http://culture.pl/pl/tworca/piotr-dumala, dostep: 13.02.2014.

% Special Interest Group on GRAPHics and Interactive Techniques — to coroczna konferencja dla grafikow
komputerowych. Po raz pierwszy odbyla si¢ w 1974 roku.

%1 Zwiazki rezysera z pisarzem na tym sic nie koncza. Bagifiski jest autorem ilustracji widniejacych na oktadkach
wszystkich ksigzek Jacka Dukaja.

% A. Kajda, Wywiad: Tomasz Baginski, http://max3d.pl/artykuly/42/, dostep: 15.02.2014.
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Soczi (w roku 2014), nawigzujacy stylistyka do popularnego serialu Gra o tron. Nie tylko stylistyka
filmiku kojarzy si¢ z serialem. Narratorem spotu jest Charles Dance grajacy w nim jedng z rol.
Studenci, bezbtednie rozpoznaja estetyke¢ w jakiej zrealizowano i dzigki obejrzeniu tego spotu
chetnie siggaja po inne elementy tworczosci artysty. Sam spot moze zresztg zosta¢ wykorzystany
jako materiat lekcyjny, gdyz pojawiajg si¢ w nim sportowcy réznych dyscyplin, a studenci moga
wymienia¢ nazwy sportow zimowych, uczy¢ si¢ nazw ich wykonawcow itp.

Dla nauczyciela kultury i jezyka polskiego jako obcego najbardziej interesujagcym filmem w
tym zestawie jest Animowana historia Polski®. Film ten zostal stworzony na targi Expo 2010 w
Szanghaju. Tworcom udalo sic w 8 minut przedstawié tysiacletnia histori¢ Polski™, przedstawiono
,», 140 wydarzen, w ktérych udzial bierze 500 animowanych postaci z r6znych epok”®. Mozna mie¢
zastrzezenia do filmu ze wzgledu na skrotowa, teledyskowa forme nieadekwatng by¢ moze do
przedstawiania waznych z punktu widzenia historii zdarzen®™. Jednak Baginskiemu udato sic
niezwykle kunsztownie i precyzyjnie pouktada¢ poszczegélne elementy i jak mowi sam autor:
,wazne momenty naszej historii wymieszane sa ze skojarzeniami, z symbolami, prezentacjami
miast, ludzi, charakterystycznych budowli; to obraz, na ktorym przewijaé si¢ bedzie mapa, wizualne
wyjaénienia konkretnych sytuacji, wazne gesty, wazne stowa””’. Taka wlasnie estetyka odpowiada
gustom wspoltczesnej mtodziezy, a to sprawia, ze studenci bardzo chetnie ogladajg film 1

odszyfrowuja jego kolejne czesci.

Film doskonale oddaje dynamizm rozwoju polskich dziejow, kladzie nacisk na wartosci
intelektualne — od Kopernika po Chopina i Mickiewicza, ale przede wszystkim operuje celnym,
wyrazistym i bardzo obrazowym skrotem. Chocby kwestia rozbioréw, ukazanych — dostownie! —
jako wynik gry sasiadujacych z naszym krajem mocarstw, przyjetych za§ przez Polakow jak
trzesienie ziemi. Podobnych rozwigzan w filmie jest wigcej, oSmiominutowy wywod konczy si¢ na
scenie wielkiego teatru, gdzie spotykaja si¢ wszystkie wystepujace w filmie postacie — a jest ich
okoto dziewigciuset. To oni — uczestnicy tego trwajacego nadal procesu, ktory jest i naszym

udziatem®,

% Film znany jest rowniez pod alternatywnym tytutem Historia Polski w 8 minut.

% Warstwa historyczna filmu nie powinna budzi¢ zastrzezen — konsultantem tego przedsiewzigcia byt wybitny polski
historyk — prof. Henryk Samsonowicz.

% Animowana historia Polski, http://www.platige.com/pl/page/75-Animated_History Of Poland, dostep: 15.02.2014.
% Baginskiemu zarzuca si¢ takze pominigcie pewnych faktow (por.: http://culture.pl/pl/dzielo/animowana-historia-
polski#, dostep: 02.03.2015).

" http://www.parp.gov.pl/index/index/1660, dostep: 16.06.2014.

% http://culture.pl/pl/dzielo/animowana-historia-polski#, dostep: 02.03.2015.
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Film Animowana historia Polski daje nauczycielowi wiele mozliwosci (zarowno w zakresie
¢wiczen jezykowych, jak i kulturowych, ale takze zwyczajnie zaje¢ z historii Polski). Mozna
zaproponowac studentom ¢wiczenia nadajace si¢ na kazdy poziom znajomosci jezyka, poczynajac
juz od poziomu Al, na ktorym studenci moga ¢wiczy¢ dzigki filmowi czytanie dat w jezyku
polskim. Na nastepnych poziomach wraz z kompetencjg jezykowa rosng¢ moze trudnosé
proponowanych ¢wiczen. Kolejne po rozpoznawaniu dat etapy polega¢ moga na rozpoznawaniu
okresow i konkretnych wydarzen oraz postaci historycznych®. Nauczyciel moze sam przygotowaé
spis, na podstawie ktérego studenci maja dopasowaé wydarzenia do pojawiajacych si¢ na ekranie
obrazéw lub uporzadkowac je dzigki filmowi w kolejno$ci chronologicznej. Jesli istnieje mozliwos¢
dostepu do sali z komputerami i internetem mozna zaproponowac studentom zadanie polegajace na

doktadniejszym opisaniu poszczegolnych okresow (wydarzen lub osdb) pokazanych w filmie.

Z kolei, mniej moze edukacyjny Kinematograf jest przepigkng wzruszajaca historig, ktora
moze da¢ pretekst do opowiedzenia studentom o pionierach kina, wsrdd ktorych byli takze Polacy —
Wiadystaw Starewicz oraz Kazimierz Proszynski (wynalazca pleografu, ktory zgodnie ze Zrodtami

powstat rok wczesniej niz kinematograf braci Lumiére).

Z osobg Tomasza Baginskiego i firmg Platige Image wigze si¢ kolejna nadzieja polskiej
animacji — Damian Nenow. Ten trzydziestoletni tworca zastynal jako rezyser pierwszej cyfrowej
rekonstrukcji zniszczonego miasta, czyli powojennej Warszawy. Film Miasto ruin stworzony na
zlecenie Muzeum Powstania Warszawskiego jest projektem unikatowym i na pewno wartym uwagi

z perspektywy nauczania historii Polski.

W ramach projektu zostala wykonana baza danych zawierajaca elewacyjne, kartograficzne,
geodezyjne, urbanistyczne i architektoniczne dane Warszawy wediug stanu na kwiecien 1945 r. Na
jej podstawie przygotowano symulacj¢ przelotu. (...) Powstaty film to ponad pig¢ minut, przelotu

odbywajacego sie z rzeczywista predkoscia samolotu®.

Film Nenowa stanowi¢ moze ciekawe uzupetnienie zajg¢ z zakresu historii Polski'™. Niezwykle

interesujacy jest takze drugi projekt tego tworcy — Paths of hate. Film ten zdecydowanie powinien

% W filmie dalsza historia pokazywana jako poetyckie obrazy oddajace klimat danej epoki, im blizej jednak
wspolczesnosci tym wigcej pojawia si¢ w filmie konkretnych, rozpoznawalnych wydarzen i postaci.

100 http://www.miastoruin.pl/, dostep: 01.03.2014.

101 7 kolei obrazy zniszczonej Warszawy przedstawione w Miescie ruin warto skontrastowa¢ z filmem Warszawa 1935
w rezyserii Tomasza Gomoly, prezentujgcym obraz miasta sprzed wojny. ,,Odtworzenie ducha i atmosfery
srodmiejskich ulic Warszawy lat 30. ubieglego wieku wydawato sie (...) przedsiewzieciem w réwnym stopniu
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przypas¢ do gustu mtodej publicznosci — ostre kolory oraz dominujgca, mocna, rockowa muzyka
sktadajg si¢ w typowo teledyskowa formg. Produkcja potraktowana jako wspoélczesne studium
nienawisci moze sta¢ si¢ idealnym kontrastem dla opisanego wczesniej filmu £Zagodna Piotra

Dumaty.

Ostatni film, o ktérym nie nalezy zapomina¢, to drugi po Tangu ,,polski” zdobywca Oscara,
czyli Piotrus i wilk. Brytyjsko-polski’® krétkometrazowy film lalkowy z 2006 zostat
wyrezyserowany przez Suzie Templeton. Polski wktad w t¢ produkcje to przede wszystkim praca
studia Se-ma-for w Lodzi. Piotrus i wilk, ktory poza wieloma innymi nagrodami zdobyt statuetke
Oscara w 2007 roku w Kkategorii Najlepszy Krotkometrazowy Film Animowany, moze si¢ okazaé
interesujaca pozycja dla nauczyciela jezyka polskiego jako obcego z kilku wzgledow. Film jest
ekranizacja basni muzycznej rosyjskiego kompozytora Siergieja Prokofiewa. Jest to posta¢ znana
wielu studentom™®, wigc film automatycznie wzbudza u widzow pozytywne skojarzenia. Kolejnym
atutem basni jest to, iz podobnie jak w pozostalych nie padaja w nim zadne stowa, a fabuta ze
wzgledu na dtugosc'® jest bardziej rozbudowana niz w innych animacjach. Dzigki temu studenci
zaawansowani moga pokusi¢ si¢ o dluzsze wypracowanie na temat fabuty filmu i przekazu w nim
zawartego, a poczatkujacy mogg wykorzysta¢ znane im nazwy zwierzat i opisaé¢ cechy charakteru

oraz wyglad poszczeg6lnych postaci (zwierzgcych i1 ludzkich).

Preferowanym przez nauczyciela materialem s3 animacje przeznaczone dla dojrzatej
widowni, nie nalezy jednak zapominac o filmach rysunkowych dla dzieci, ktorych bohaterowie stali
sie czescia polskiej popkultury'®, a jednoczesnie sa rozpoznawalni dla mieszkaficow wielu krajow
swiata. Warto skorzysta¢ z dorobku animacji dzieciecych i zwrdci¢ uwage na dwa seriale
animowane stworzone w Studiu Filméw Rysunkowych w Bielsku-Biatej. Pierwszy z nich to Reksio,

produkowany w latach 1967-1990 serial, opowiadajacy o przygodach psa.

»KJazdy odcinek przedstawial wydarzenie umozliwiajace prezentacje réznych zwierzatek, ich

zachowan i zwyczajow. Juz sam tytut odcinka zapowiadal bohatera, z ktorym spotka si¢ i przezyje

wymagajacym, co intrygujagcym. Cze$¢ budynkow zostata zniszczona w czasie II wojny $wiatowej, a zgromadzenie
odpowiedniej dokumentacji fotograficznej, niezbgdnej do rekonstrukcji miasta w filmie 3D bylo skomplikowanym
wyzwaniem stojacym przed tworcami” (http://www.warszawal935.pl/media/press_kit.pdf, dostep: 02.01.2014). Warto
dodac, ze oba filmy zrealizowane sa w technologii 3D.

102 \\ zasadzie brytyjsko-polsko-norweski.

103 Szczegolnie tym zza wschodniej granicy.

1% Film trwa niecate 30 minut.

195 Mozna obecnie zaobserwowaé wrecz mode na dawne bajki. W sklepach coraz cze$ciej mozna znalezé zabawki z
wizerunkami bohateréw dawniej ogladanych bajek czy maskotki odwzorowujgce bohateréw takich jak: Reksio, Bolek i
Lolek, czy zagraniczni Rumcajs, sgsiedzi, krecik oraz wilk i zajac.
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przygode piesek Reksio. (...) Procz tego istniata cata seria przygdd Reksia, ktora miala na celu
prezentacje réznych zawodow oraz innych zwierzat. Dzigki niej dzieci w prosty sposob
dowiadywaty si¢, kim jest poliglota, pielggniarz, magik, taternik, detektyw, sadownik, a nawet
telewidz (Godzic 2005, 75-76).

Jako uzupelienic mozna zaproponowac inng bajke, w ktorej pojawiajg sie rozne zwierzeta, czyli
zrealizowanego w Studiu Se-ma-for Misia Uszatka. ,,Serial cieszyl si¢ ogromng popularnoscia na
calym $wiecie, zostat zakupiony przez 22 kraje, migdzy innymi przez Finlandi¢ i Kanad¢” (Godzic
2005, 69). Podobnie jak Reksio jest to bajka znana na $wiecie, jedyny jej mankament polega na tym,
iz Mi$ Uszatek oraz jego przyjaciele zajaczek, prosiaczek i kroliczki dosy¢ duzo mowia. To z kolei
powoduje, iz warstwa wizualna bajki nie jest do$¢ obrazowa, a ogladanie jej moze by¢ trudne dla

studentéw o niskiej kompetencji jezykowe;.

Drugi serial to oczywiscie Bolek i Lolek. Tu z kolei wykorzysta¢ mozna wiele odcinkoéw
zwigzanych z tematami pojawiajacymi si¢ w podreczniku. Za przyktad postuzy¢ moze odcinek
Wakacyjne szlaki, w ktorym Bolek, Lolek i ich przyjaciotka Tola wybieraja si¢ na wakacje po
zakonczeniu roku szkolnego. Odcinek daje nauczycielowi wiele mozliwosci, jednak ta
najwazniejsza bedzie z pewnoScig mozliwos¢ powtdrzenia nazw Srodkow transportu oraz
powigzanych z nimi zagadnien gramatycznych. Fabuta odcinka koncentruje si¢ bowiem wokot
wyboru sposobu dostania si¢ nad morze przez kazde z dzieci oraz na przygodach z ta podroza
zwigzanych. Oczywiscie, wymienione trzy bajki to nie jedyne mozliwos$ci — sg jeszcze takie
popularne seriale jak: Przygody Misia Colargola'®, ktéry .,z racji swoich podrozy i zainteresowania
$wiatem poznawatl wiele krajow 1 ich kultur. Odwiedzit Holandig, Ameryke, Meksyk, Australig, a
nawet Syberie, Indie czy Egipt (...)” (Godzic 2005, 76). Poza tym warto wymieni¢ takze Pszczotke
Maje, Przygod kilka wrébla Cwirka, Kota Filemona, a takze ciekawe zagraniczne seriale

animowane doskonate do wykorzystania podczas zaje¢ lektoratowych, czyli Krecika oraz Sgsiadow.

106 Mis z filmu znany jest w Polsce i Francji jako Colargol, w USA, Wielkiej Brytanii jako Barnaby, w Kanadzie jako

Jeremy” (http://pl.wikipedia.org/wiki/Colargol, dostep: 10.03.2014).
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2.4. NAUCZANIE KULTURY I JEZYKA POLSKIEGO
JAKO OBCEGO A KINO POLSKIE

Czy kultury maja narodowos$ci? Na ile zasadne jest mowienie o polskim sposobie zycia, ktory bedac
innym od czeskiego czy niemieckiego, jest wlasnoscig jakiego$ wyraznie wyodrgbnionego podmiotu
spotecznego? W jakim stopniu uniwersa podzielanych znaczen i wspolnoty komunikacyjne
pokrywaja si¢ z podziatami narodowymi? Czy sposob zycia ,,podlug warto$ci” moze mie¢ irlandzki,

angielski, czy amerykanski charakter (Miodunka, Seretny 2008, 277).

To pytanie jest z cala pewnos$cig kluczowe w kontekscie rozwazan nad mozliwosciami, jakie daje
wykorzystanie materiatow filmowych w nauczaniu kultury i jezyka polskiego jako obcego.
Odpowiedz na nie warunkuje takze cel tej pracy oraz zasadno$¢ badan prowadzonych w tym

zakresie.

Niniejszy rozdzial skupia si¢ na zagadnieniu recepcji dzieta filmowego. Podobnie jak w
przypadku kazdego tekstu kultury, na recepcj¢ filmu wplywa jego wartos¢, oczekiwania odbiorcow,
a takze sytuacja zewnetrzna, ekonomiczna i spoteczna. W przypadku uzycia dzieta filmowego,
literackiego czy teatralnego w procesie glottodydaktycznym kluczowe wydaja si¢ przede wszystkim
oczekiwania studentow wobec danej produkcji. Nalezy liczy¢ si¢ z tym, ze s one odmienne od
tych, ktore przyswiecajg rodzimej publicznosci. Postawy stuchaczy / uczniéw sa ponadto inne niz te
— artystyczne 1 jako$ciowe — ktore reprezentuje publiczno$¢ festiwali filmowych (gdzie najczesciej
oglada si¢ filmy pochodzace ze skrajnie obcych kregéw kulturowych) oraz widzowie ogladajacy
filmy w kinie 1 w domu dla czystej rozrywki. Zainteresowanie obcg kulturg ze wzgledow
jezykowych powoduje zbudowanie nieco innego niz normalnie zestawu potrzeb wobec tekstow
kultury. Sieganie po teksty kultury w procesie glottodydaktycznym odznacza si¢ przede wszystkim
oczekiwaniami jezykowymi (widz stara si¢ zrozumie¢ jak najwigksze partie dialogow) oraz
potrzeba poznawcza (widz zaczyna traktowac dzieto jako reprezentacje socjokulturowg danego
spoteczenstwa 1 porownuje ja, jesli to mozliwe, z autentycznymi do§wiadczeniami). Mozna zatem
uzna¢, iz w procesie glottodydaktycznym nie mamy do czynienia z recepcja dzieta filmowego, ale

raczej z recepcja kultury danego kraju poprzez to dzieto.
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Widz-uczen, kiedy zaczyna uczy¢ sie jezyka obcego, ma swiadomos¢ istnienia konkretnych
réznic kulturowych i podejmuje w procesie dydaktycznym probe ich ,,zniwelowania™'”’. Nie chodzi
tu o teoretyczne przyswojenie pewnych faktow, ale o mozliwos¢ praktycznego ich wykorzystania.

Romuald Cudak pisze:

Istotng, a moze wazniejsza (od samego poznania kultury — przyp. A.T.) sprawa, bytaby jednak
kwestia mozliwosci uczestnictwa w kulturowych sytuacjach komunikacyjnych, uczestnictwa w
kulturze i ,,uzytkowania” tekstow kultury. Tak formutowany cel ewokuje rodzaj przekazywane;j
wiedzy oraz pewne selekcje i preferencje w obszarze przedmiotowym. (...) Nie zaniedbujac
poznawania polskiej kultury narodowej, wazne z praktycznego punktu widzenia staje si¢ poznawanie
i rozumienie tego, co stanowi wspotczesne zycie spoteczne. Natomiast w centrum obszaru
kulturowego ,.tu i teraz” nalezatoby umiesci¢ przede wszystkim kulture spoteczng — to, co sktada sig
na kulturowy wymiar naszego zycia codziennego zaréwno w egzystencjalnym, jak i spolecznym
Wymiarze. Sa to ceremonie rodzinne, zwigzane z narodzinami, zyciem i §miercig, uroczystosci
polskiego roku obrzgdowego oraz towarzyszace im rytuaty spoteczne i konwencje zachowan (Cudak
2007, 173).

Wspotczesnie coraz popularniejsze staja si¢ koncepcje nauczania, ktére postulujg odejscie
od nacjocentrycznego (w naszym przypadku polonocentrycznego) podej$cia w nauczaniu na rzecz
interkulturowosci czy nawet transkulturowos$ci. Sa to postulaty niemozliwe do zaakceptowania w
pehi, wszak jezyka naprawde uczymy si¢ wtedy, kiedy wraz z nim nabywamy skryptéw kultury,
ktorych wyrazaniu on stuzy. Badanie interakcji pomigdzy przedstawicielami odmiennych kregow
kulturowych, réznic w ich sposobie postrzegania rzeczywistosci oraz odmiennych kodow
zachowan, jakimi postuguja si¢ na co dzien, jest z cala pewno$cig niezbgdne podczas badania
sposobu recepcji przez nich dzieta filmowego'®. To, jaka widz (cudzoziemiec) przyjmie postawe
wobec ogladanego dzieta, wplynie z calg pewnoscig na jego odbior. Z kolei postawa ta zalezy
wlasnie od sposobu, w jaki dane dzieto filmowe zostanie mu przedstawione. Odbidr uwarunkowany
bedzie zatem przede wszystkim posiadaniem wystarczajacej kompetencji socjokulturowej do
zrozumienia fabuly i1 przekazu danego dzieta. Narzg¢dzia, ktdre niezbedne sa studentowi do

wlasciwego zinterpretowania elementow obcej kultury pokazanej w filmie, muszg zosta¢ mu

197 poprzez niwelowanie réznic rozumiem tu mozliwo$é przyswojenia obeej kultury w takim stopniu, aby uniknaé
,,szoku kulturowego”, ktory moze si¢ pojawi¢ w zetknigciu z niektdrymi z nich.

198 przyktadem filmu, ktéry zrobit w Polsce ogromna karierg, a dla cudzoziemcow jest catkowicie niezrozumialy jest
Dom zIy Wojciecha Smarzowskiego.
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wreczone przez nauczyciela. Na poczatku powinien to by¢ na pewno lektor jezyka polskiego, ktory
pomiedzy zagadnienia gramatyczne powinien mozliwie jak najwczesniej zaczaé wplata¢ w material
zajeciowy elementy kulturowe (na przyklad za pomoca fragmentéw filmowych). Wykorzystanie
tresci audiowizualnych pozwala z jednej strony na ukazanie kultury danego kraju w sposob
mozliwie najbardziej naturalny, a z drugiej daje okazje do urozmaicenia toku zaje¢ tekstami
autentycznymi, innymi niz standardowe teksty z podrecznika, ktére mozna wykorzysta¢ do ¢wiczen
z zakresu rozumienia tekstu stuchanego. Z czasem dobrze jesli pojawig si¢ specjalne zajecia

poswiecone polskiej kulturze, wykorzystujace wtasnie film jako narzedzie jej objasniania.

Dzigki wzbogacaniu zaj¢¢ o elementy kulturowe z calg pewnos$cig zwieksza si¢ efektywnosé
nauczania. Kultura to wzorce myslenia i zachowan jakie prezentuje dana grupa spoleczna — w tym
przypadku narodowa. Zawieraja si¢ w nich podstawowe zagadnienia, ktore sprawiaja trudno$¢
kazdej osobie uczacej si¢ jezyka obcego. Sa to m.in. odmienne postrzeganie czasu, niewlasciwe
kontekstowo wykorzystanie form grzeczno$ciowych (szczeg6lnie wazne w przypadku jezyka
polskiego, w ktorym te wtasnie formy sg niezwykle trudne w uzyciu), sfera intymno$ci, maniery
przy jedzeniu, podejscie do picia alkoholu, zalezno$ci w kontaktach oficjalnych (trudne do
objasnienia na przyktad studentom pochodzacym z Azji), formy adresatywne, narzekanie i
komplementy. Kompetencja miedzykulturowa, ktora student powinien nabywa¢ w trakcie uczenia
si¢ jezyka obcego, obejmuje te zagadnienia oraz wiele innych. Zalozy¢ mozna zatem z gory, iz
wyuczenie wlasciwych form gramatycznych i odpowiedniej leksyki nie jest wystarczajace do tego,
aby student zrozumiat w pelni, jak 1 kiedy mozna ich uzywa¢. ,Interkulturowa kompetencja
komunikacyjna (...) jest szczegdlnym typem kompetencji socjolingwistycznej (komunikacyjnej),
ktéra sygnalizuje stan wiedzy osoby komunikujacej si¢ (zaréwno jezykowej, jak i spoleczno-
kulturowej) oraz umiejetnos$ci komunikacyjne, wyrazajace si¢ zarbwno w skutecznos$ci, jak tez w
poprawnosci (odpowiedniosci) danego zachowania komunikacyjnego” (Zarzycka 2002, 11).
Poprawnos$¢ gramatyczna nie warunkuje uzycia zdan czy wyrazen we wiasciwym konteks$cie, a
czytanki w podrecznikach niezwykle rzadko gwarantuja mozliwo$¢ zaprezentowania naturalnej
sytuacji komunikacyjnej. W tym wiasnie zakresie nauczyciel moze wykorzysta¢ materiaty filmowe.
Z ich pomocg mozliwe jest ukazanie okolicznosci, w jakich powinny by¢ wykorzystywane

konkretne akty mowy lub sposoby zachowania wiasciwe dla danej, wyuczanej kultury.
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Drugim czynnikiem, wptywajacym na percepcje dzieta filmowego, jest stopien $wiadomosci
spolecznej ludzi i to, w jaki sposéb filmy wplywaja na wyznawane przez nich wartosci'®. Jak
twierdzi Anna Slésarz: ,licealisci postrzegaja dwa odmienne systemy wartoéci: jeden zawarty w
literackich lekturach (zgodny z tradycyjnym porzadkiem aksjologicznym) i drugi, wpisany w filmy
z nimi zwiazane” (Slosarz 2002, 9). Ten drugi system niesie wiele niebezpieczenstw, z ktorych
zdawacé sobie sprawe powinien nauczyciel odwotujacy sie¢ w procesie dydaktycznym do materialow
audiowizualnych. Najpopularniejsze dzi§ filmy (dowolnej produkcji) to najczesciej dzieta
pozbawione wysokiej jakosci artystycznej. Wspodiczesne kino popularne charakteryzuje si¢
komiksowa estetyka 1 banalizacja $wiata przedstawionego. ,Komercyjne mechanizmy
samoregulujagce determinuja charakter filmowej produkcji (nierzadko migdzynarodowej) 1 w
konsekwencji wpisany w nig system wartosci, zarowno estetycznych, jak i pozaestetycznych. Alicja
Helman stwierdza wrgez, ze »ogot filmow blizszy jest ze swej natury kiczowi niz arcydzietu«”
(Slésarz 2002, 97). To zagadnienie nie jest jednak tak proste w przypadku studentéw uczacych sie
jezyka polskiego, jak w przypadku polskich uczniéw. Walory estetyczne i jako$¢ dzieta, maja w ich
przypadku niezwykle maty wptyw na postrzeganie danego filmu w kategoriach dobry — zty.
Przykladem takiej niezgodnos$ci moze by¢ masowe odrzucanie przez miodych polskich widzow
komedii romantycznych rodzimej produkcji*’® i jednoczesna cheé ich ogladania przez widzow
zagranicznych. Wplywaja na to przede wszystkim uproszczony model $wiata przedstawionego i
jezyk, ktérym postuguja si¢ bohaterowie, sprzyjajace widzowi o niepelnej (czasem nawet bardzo

niskiej) kompetencji jezykowej (warto jednoczes$nie zauwazyc¢, iz w tych wilasnie filmach, prézno

1% Ten fragment moich rozwazan dotyczyé bedzie oczywiscie przede wszystkim miodych studentdw, choé nauczyciel
jezyka obcego spotka¢ si¢ moze czesto takze z sytuacjg, w ktorej w grupie pojawig sie tez osoby dojrzalsze wiekiem i
sposobem myslenia.

10 Badania wéréd miodych Polakéw wykazuja masowe odrzucanie kina polskiego, a jako argument bardzo czesto
podawane sa ,.ghupie komedie, ktorych nie da si¢ ogladac¢” (stanowig one duzy procent rocznej polskiej produkcji).
Wynika to przede wszystkim z jako$ci wspolczesnych rodzimych komedii romantycznych, ktore jak twierdzi Grazyna
Stachowna nie majg w polskiej kinematografii godnych nasladowania wzorow: ,,W naszej tradycji kinowej nie faczyto
si¢ $miechu 1 fez, nie stosowato bardziej wyrafinowanych konwencji budzenia emocji widzéw, nie przemawiato
subtelnym jezykiem erotycznych podtekstow. Przed 1939 rokiem wyraznie rozdzielano melodramaty od fars i komedii,
najczesciej zreszta muzycznych, a po 1945 roku melodramat na dlugo zostal zakazany jako gatunek burzuazyjny,
komedia za$ miata przede wszystkim chtosta¢ spoteczenstwo biczem satyry” (Stachowna 2011, 98). Polscy tworcy
(scenarzysci i scenarzystki) usitujg wzorowaé sie¢ w zwigzku z tym na wzorcach zachodnich i realizujg filmy, nie
ukazujace w sposob wiasciwy polskich realidw, polskiej rzeczywistosci i polskiego spoleczenstwa. ,,Wzorem dla
polskich komedii romantycznych sa wspotczesne filmy nalezace do tego gatunku zrealizowane w Hollywood i w
Anglii. Ale uzyskanie klasy Pretty Woman czy Nothing Hill nie jest proste, dlatego scenarzysci, rezyserzy i operatorzy
czerpig z nich tylko to, co jest fatwe do powtdrzenia — najbardziej konwencjonalne rozwiazania fabularne i obrazowe.
Np. ujecie Danuty Stenki i Artura Zmijewskiego siedzacych W Nigdy w zZyciu! w restauracji na tle wielkiego okna, za
ktorym wida¢ olsniewajaco wielkomiejska Warszawe, stanowi replike podobnego ujecia Meg Ryan i Billa Pullmana na
tle Nowego Jorku w Bezsennosci w Seattle (1993); czgste wprowadzanie angielskich piosenek, niezrozumiatych dla
masowego polskiego widza, ktére maja komentowac przebieg akcji; czy odwotania do »fabryki snow« w Malej wielkiej
mitosci” (Stachowna 2011, 99). Grazyna Stachéwna w swoim artykule analizuje filmy pojawiajace si¢ na polskim
rynku do roku 2008. Doda¢ jednak nalezy, ze w kolejnych latach Polacy doczekali sie w koncu produkcji na miare
swoich zachodnich pierwowzordw, czyli Listow do M. zrealizowanych w roku 2011.
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szuka¢ wspominanych naturalnych sytuacji komunikacyjnych). Podobnie przedstawia si¢ sytuacja
w przypadku filmoéw historycznych, ze szczegdélnym naciskiem na tytuly takie, jak Ogniem i
mieczem oraz Quo vadis, ktore Zle odbierane przez polska widowni¢ i krytykdw sa jednoczes$nie
tytutami najczesciej podawanymi przez cudzoziemcéw wsrdd ulubionych polskich filmow lub
wsrdd ulubionych filmow w ogc')lelll. Z perspektywy estetycznej za przyktad stuzy¢ moga jeszcze
filmy czesto pomijane przez nauczycieli (gdyz nie zaliczane do kanonu tzw. polskiego kina
artystycznego) takie, jak Jutro idziemy do kina, Nad Zycie czy Laura, ktore bedac produkcjami
telewizyjnymi o znikomych walorach artystycznych sg jednocze$nie bardzo dobrze przyjmowane
przez cudzoziemskich widzéw. Powody s3 podobne jak w przypadku wspomnianych powyzej
komedii romantycznych — zrozumiata, uproszczona fabuta i przystepny jezyk. Warto pamigtac
jednak w procesie nauczania o tych wlasnie tytutach ze wzgledu na niesiong przez nie wartosé
poznawcza, ktorej brakuje zdecydowanie owym komediom. Kiczowatosé, o ktorej wspomina Alicja
Helman, staje si¢ zatem w okoliczno$ciach nauczania jezyka pojeciem wzglednym i nie musi wcale
dyskwalifikowa¢ filmu. Percepcja kultury poprzez film moze by¢ zatem zaburzona przez odbior
dzieta jako takiego, moze znieksztalca¢ kulturg obcg ze wzglgdu na jej niezrozumienie. Zadaniem
nauczyciela jest pokazywanie studentom filmow wartoSciowych i waznych, traktowanych jako
istotna czes¢ historii polskiej kinematografii narodowej, czy ,.kultowych”. Dobierajac film na
zajecia powinno si¢ pamieta¢ o kilku czynnikach, ktére nie miatyby znaczenia w innych

okolicznosciach ich ogladania.

1. Zrozumiato$¢ jezyka. Pierwszym kryterium utrudniajagcym recepcje dzieta filmowego
bedzie na pewno archaiczny lub nietypowy jezyk. Dotyczy to na przyktad takich klasycznych dziet,
jak: Pan Wolodyjowski*'?, Potop czy Krzyzacy. Chetnie pokazujemy te filmy studentom, gdyz dla
wielu z nich moze to by¢ jedyna mozliwos¢ zetkniecia si¢ z utworami literackimi, ktorych nie
byliby w stanie przeczytac. Po blizszym przystuchaniu si¢ temu, jak mowig bohaterowie, okazuje
sic jednak, ze adaptacja filmowa nie zawsze pomaga w przyblizeniu ich fabuty''®. Podobne
problemy nastrgcza ekranizacja polskiej epopei narodowej, Pana Tadeusza. Bohaterowie filmu

postuguja si¢ tu archaicznym jezykiem z epoki Mickiewicza, zachowujac wierszowang forme

! Dotyczy to przede wszystkim studentéw ze Wschodu (Ukraina, Biatoru$, Rosja, Kazachstan itp.).

12 Opinia studentki z Gruzji pochodzaca z ankiety: ,Mysle ze film jest zbyt trudny nawet dla poziomu B1, jezyk jest
prawie niezrozumiaty i szczerze mowiac fabuta tego filmu tez nie byla calkiem zrozumiata, moze dlatego, ze skupiatam
sie na zrozumieniu j¢zyka a nie na tym, co si¢ w filmie dziato. Pamigtam, Ze po pot godziny zastanawiatam sig, po co
my to ogladamy”.

3 Warto dodaé, ze filmy Pan Wolodyjowski i Potop nie maja do tej pory (01.2015) polskiego wydania z angielskimi
napisami. Mozna jednak postawié tezg, ze angielskie napisy niewiele by pomogly. Pojecia pojawiajace si¢ we
wspomnianych filmach oraz konstrukcje jezykowe przettumaczone na jezyk angielski bytyby zrozumiate jedynie dla
0s6b pochodzacych z krajéw anglojezycznych (USA, Wielka Brytania, Kanada, Australia), a nie utatwityby ogladania
osobom, dla ktérych angielski jest jezykiem wyuczanym.
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pierwowzoru. Dopiero obejrzenie filmu w towarzystwie cudzoziemcoéw pozwala zwroci¢ uwage na
zbyt szybkie tempo, w jakim mowig bohaterowie. Forma wierszowana narzuca konieczno$¢
wzrostu predkosci podczas opowiadania historii, co pozwala osiggna¢ odpowiedni efekt
dramatyczny, lecz jednoczes$nie sprawia, iz trudno zrozumie¢, co méwig bohaterowie. Klopotliwa
moze takze okazac si¢ gwara. Taki problem napotka lektor w przypadku filméw Kazimierza Kutza,

114 Utrudnienie to moze

ktéry w usta swoich bohaterow wklada dialogi napisane gwara $laska
zosta¢ w pewnym stopniu zniwelowane z pomocg warstwy wizualnej. Doswiadczenie lekcyjne
pokazuje, iz jest tak w przypadku filmu So/ ziemi czarnej, w ktorym obraz catkowicie uzupetia
dialogi i pozwala zrozumiec to, co jest niejasne w sferze jezykowej. Nie dotyczy to juz jednak filmu
Paciorki jednego rézanca, w ktorym najwazniejsze sg rozmowy bohaterow, nie zawsze poparte ich
dzialaniami. Problematyczny moze okaza¢ si¢ takze specyficzny slang. Tak bedzie w przypadku
filmu Symetria Konrada Niewolskiego. Duza czg¢s¢ filmu rozgrywa si¢ w murach wigzienia zatem
bohaterowie postuguja sie odmiang jezyka nazywang ,.grypsera”’. Wypowiedzi bohaterow sa
naszpikowane stowami, ktore trudno zrozumie¢ nawet rodzimym uzytkownikom jezyka (to zaktada

115), np. ,,JJako §wiezak bedziesz na odstawce”, ,,Kopsaj sikor i

zreszta sama koncepcja grypsery
jesteSmy kwita”, ,Na bajer¢ masz podklepywa¢ do mnie” itp. Trudno si¢ spodziewaé, aby
zrozumie¢ je mogt cudzoziemiec. Podobnie rzecz ma si¢ w przypadku filmu Patryka Vegi Stuzby
specjalne z roku 2014. Dialogi przepetnione sg tu wyrazeniami pochodzgcymi ze slangu wojskowo-
policyjnego 1 cho¢ rezyser zdecydowal si¢ na zabieg wplatania do filmu napisOw wyjasniajacych
poszczegolne niezrozumiale (nawet dla polskiego widza) wyrazenia, to napisy przemykaja po
ekranie w takim tempie, Zze cudzoziemiec nie zdazy ich przeczyta¢ i odpowiednio osadzi¢ w
kontekscie. Po trzecie, nauczyciel ma do czynienia z problemem dotyczacym wspotczesnego kina
polskiego, czyli z przeklenstwami. Mozna tu wymieni¢ takie filmy, jak PSy, Dzien swira, Lejdis,
Wojna polsko-ruska i wiele innych, w ktorych poprawny odbior dzieta moze by¢ wrecz zaburzony

przez ilo$¢ wulgaryzméw pojawiajacych si¢ w dialogachlm.

2. Wypaczanie elementéw kulturowych i socjologicznych. Z takim problemem
zetknie si¢ nauczyciel w przypadku filmow cenionego w Polsce w ostatnich latach rezysera —

Wojciecha Smarzowskiego. Poruszane przez niego kontrowersyjne tematy (obyczajowos¢ polskiej

14 Zdarzajg sie filmy, gdzie zdania lub stowa pochodzace z gwary s3 uzywane jedynie dla urozmaicenia historii lub
wskazania miejsca pochodzenia bohateréw i nie utrudniajg az tak bardzo odbioru dzieta. Z taka sytuacja bedziemy mieli
do czynienia na przyktad w przypadku filmoéw: Wkreceni lub Skazany na bluesa.

15 por. S. Grabias, Srodowiskowe i zawodowe odmiany jezyka — socjolekty, w: J. Bartminski (red.), Wspélczesny jezyk
polski, Wroctaw 1993, s. 223-241. EWJP 1978 — S. Urbanczyk (red.), Encyklopedia wiedzy o jezyku polskim, Wroctaw-
Warszawa-Krakow-Gdansk 1978.

18 Wiecej o wulgaryzmach w polskim kinie znalez¢ mozna w rozdziale 2.4.2.2. Przeklenstwa.
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wsi — Wesele, korupcja i zepsucie na roznych szczeblach wiadzy — Dom z#y i Drogowka, podejscie
do picia alkoholu — Wesele, Dom zly, Pod mocnym aniotem) i sposob realizacji wymienionych
filmow przez Polakdw uznawany jest najczes$ciej za niezwykly, przez cudzoziemcéw z kolei
odbierany jest najczesciej negatywnie. Poza Weselem, ktére w wielu momentach niesie przestanie
do$¢ uniwersalne, poniewaz odwotuje si¢ do stereotypowych cech ludzkich, ktére sg zrozumiate w
kazdej kulturze, fabuta pozostaltych filméw Smarzowskiego jest zbyt skomplikowana, zbyt
zakorzeniona w polskich realiach i w zwiazku z tym nie przemawia do studentow'’. Problem
napotka nauczyciel takze w wypadku checi skorzystania z materiatow filmowych dotyczacych
czasOw PRL. Tematy zwigzane z tym okresem pojawiaja si¢ w podrecznikach do nauki jezyka
polskiego jako obcego™®, wigc wykorzystanie fragmentow filméw Mis, Rozmowy kontrolowane,
Co mi zrobisz jak mnie zlapiesz 1 wielu innych wydaje si¢ uzasadnione. Taka decyzja musi by¢
jednak poparta gruntownym przygotowaniem nauczyciela do przeprowadzenia lekcji. Przede
wszystkim dla wspodtczesnej miodziezy czasy PRL sg juz tak odlegte, iz trudno wyttumaczy¢ dzi$
ich specyfikg. Dotyczy to zaréwno polskich licealistow i studentoéw, osob z krajow, w ktorych
komunizm i socrealizm byly zywymi ideologiami, jak i studentow z miejsc, w ktorych o
wspomnianych wyzej pojeciach uczy sie tylko na lekcjach historii. Mtodzi ludzie przejawiajg zatem
tendencje do traktowania powaznie fragmentoéw, ktore dla starszych pokolen sa oczywistym
przerysowaniem 1 satyrg na rzeczywisto$¢ tamtych czasOw. Projekcja powinna by¢ zatem
poprzedzona wstepem merytorycznym dotyczacym nie tylko realiow ukazywanych w dziele, ale

takze sposobow radzenia sobie z tamtg codziennos$cig przez tworcoOw filmowych.

3. Jako$¢ artystyczna dziela. Nauczyciel powinien zachowa¢ duza ostrozno$¢ w
przypadku dziet cenionych, uznawanych za produkcje o bardzo wysokiej wartosci artystycznej.
Pokusa pokazywania dziet nagradzanych, ambitnych jest oczywiscie ogromna i nie powinna by¢
rugowana z procesu nauczania, jednak nauczyciel musi zdawac¢ sobie sprawe z tego, iz nie wszyscy
studenci cenig kino trudne, co wigcej — nie wszyscy lubig filmy w ogodle. Nie mamy przeciez do
czynienia ze studentami filmoznawstwa czy innych kierunkéw artystycznych. Studenci uczacy si¢
jezyka obcego majg rozne profesje, rézne zainteresowania i nie zawsze nalezy do nich wtasnie kino.
W praktyce lekcyjnej nie zawsze sprawdzajg si¢ na przyktad filmy Jerzego Skolimowskiego na
czele z Essential Killing. Wydawatoby sig, iz film taki jak ten, niosacy w zasadzie uniwersalny
przekaz, w ktoérym partie dialogowe ograniczone s3 do minimum, nie powinien sprawia¢ problemu

w odbiorze, jednak symbolizm dziela i jego przestanie najczgsciej nie przemawia do studentow.

170 filmach Wojciecha Smarzowskiego pisze takze w rozdziale 2.4.2.2. Przeklefistwa.
18 Miedzy innymi w podreczniku Polski mniej obcy autorstwa Agnieszki Madei i Barbary Morcinek.
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Nauczanie kultury jest niezbedng czg¢scig ksztatcenia jezykowego. O ile na nizszych
poziomach zaawansowania kulturowe konotacje aktow mowy nie sa niezbedne, o tyle od poziomu
B1 zaczyna pojawiac si¢ konieczno$¢ wprowadzania elementow kultury dla petniejszego i lepszego
zrozumienia wyrazen, idiomow, fraz uzywanych przez rodzimych uzytkownikéw jezyka. Film to
jedno z najlepszych, najtatwiej dostepnych narzedzi nauczania tych wilasnie zagadnien. Jako zapis
pamieci prezentuje histori¢ danego kraju i staje si¢ kronika, a jednocze$nie motywuje wptyw
pewnych elementéw z niego pochodzacych, na wspotczesnosé. Spoleczne konotacje, o ktorych
mowa, to mi¢dzy innymi cytaty, ktore na stale wchodza do jezyka i utrwalajg si¢ w nim
tymczasowo lub na state. Oczywiscie ich Zywotno$¢ nie jest nieskoficzona, jednak da si¢ wskazaé
takie, ktore przetrwaly kilkanascie lub kilkadziesiat lat**°. Cytaty filmowe (ale takze te pochodzace
z reklam i seriali) to niezwykle wazna cz¢s¢ aktu komunikacyjnego. Ich obecno$¢ w procesie
dydaktycznym jest istotna, a powody dla ktorych nie wolno pomija¢ ich w ksztatceniu jezykowym,

thumaczy Bogustaw Skowronek:

Cytatow filmowych przede wszystkim uzywa si¢ w celu skrotowej egzemplifikacji jakiej$
rozbudowanej mysli, wyrazenia pewnego catoSciowego sadu. Shuzg wtedy substytucji okreslonych
pogladow. Nierzadko w odpowiedniej sytuacji komunikacyjnej bardzo skutecznie (i rownoczes$nie
efektownie) zapelniajg one jaka$ luke nazewniczo-poj¢ciowa. Dziata tu metonimiczna zasada pars
pro toto (czes¢ zamiast catosci), dzigki ktorej osiaga si¢ nie tylko spora ekonomie méwienia, ale tez
tworzy si¢ dodatkowe sensy (glownie poprzez aluzyjno$¢ danego przytoczenia). Uzycie okreslonego
cytatu niesie bowiem z reguly naddane, metaforyczne znaczenie. Dzigki temu uruchamia si¢ szereg
Kulturowych asocjacji oraz przywotuje rozmaite tre$ci symboliczne ,,ukryte” w odpowiednim
cytacie. Bardzo czesto sensy te sa wazniejsze od dostownego znaczenia danego cytatu. Ich
uchwycenie, rozpoznanie i zrozumienie stanowi istotny element kompetencji komunikacyjno-
kulturowej rozmoéwcow, stanowi sygnal wspolnego ,horyzontu semiotycznego”; potwierdza lub
wzmacnia funkcjonowanie danej osoby w okreslonej grupie spotecznej. Uzycie konkretnego cytatu
pelni wiec role nie tylko komunikacyjng czy fatyczng, ale glownie integracyjng. Gdy nadawca i
odbiorca postuguja si¢ tym samym kodem tworzy si¢ bowiem silna wi¢z Srodowiskowa (Skowronek

2011, 375).

Wigkszy nawet wptyw na spoteczenstwo niz cytaty filmowe maja bohaterowie, ktorzy staja

si¢ czgSciami wspotczesnej sobie kultury, a niektorych z nich popkultura zamienia w ikony

W por, 2.4.1.3. Ryszard Ochédzki i Maks Paradys jako symbole polskiej komedii.
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odzwierciadlajace postawy i $§wiadomo$¢ spoteczng catych pokolen. Spojrzenie na wspotczesng
Polske 1 histori¢ polskiego kina z perspektywy ksztattowania si¢ bohaterow filmowych, wydaje si¢
zatem uzasadnione. Trudno juz dzi§, w poszczegdlnych przypadkach, wysnué wnioski, czy
postacie, o ktorych mowa ponizej sg odpowiedzig na zapotrzebowanie, jakie przejawialo si¢ w
danym pokoleniu, czy tez to oni wiasnie byli czynnikami ksztaltujacymi pewne cechy, ktore dzi$
uznajemy za znamienne dla spoleczenstwa polskiego. To, co miatoby znaczenie z perspektywy
socjologicznej, nie jest jednak wazne w glottodydaktyce. Istotng rzecza jest bowiem to, iz §ledzac
rozwoj postaci filmowych, mniej wigcej co 20 lat mozna odnalez¢ figure wyraznie przedtuzajaca (i
modyfikujaca, na miare swych czaséw) mit rycerza, realizujacy si¢ od wiekéw w literaturze

$wiatowej, a majacy specyficzne znaczenie w literaturze i kulturze polskie;j.

2.4.1. BOHATEROWIE FILMOWI

Poszukiwanie powojennych bohaterow ksztattujacych histori¢ kina polskiego i specyfike
polskiego charakteru narodowego mozna podzieli¢ na pie¢ znaczacych okresow. Pierwszy z nich to
z calg pewnoscia okres Polskiej Szkoly Filmowej, czyli lata 1955-1965, drugi to czas zmeczenia
tematami rozliczeniowymi, w ktorym w polskim kinie krolowaly dzieta historyczne, kostiumowe,
przywolujace czasy swietnosci narodu. Trzeci okres to moment zburzenia muru berlinskiego —
okres przemian spotecznych, obyczajowych i kulturalnych. Czwarty okres to lata siedemdziesiate i
osiemdziesigte XX W., w ktorych trudna sytuacja spoteczna réwnowazona byla ironicznym,
komediowym spojrzeniem na rzeczywistos¢. W koncu ostatni — pigty okres — to kino najnowsze,

buntu, kontestacji, gtos mtodego pokolenia artystow.

Czasy powojenne to okres, kiedy X Muza zaczeta zastepowaé wszechobecng do tej pory
literaturg¢. Wszystkie okresy naznaczone sa zatem motywem przewodnim herosa, bohatera lub w
czasach najnowszych antybohatera filmowego (czesto pochodzacego z literatury, ale jednak
zwigzanego z grajacym go aktorem), ktory uosabial potrzeby emocjonalne spoteczenstwa,
konstytuowat jego tozsamo$¢ lub po prostu odzwierciadlal nastroje spoteczne danego okresu,

niejednokrotnie czynigc to w sposob przerysowany 1 karykaturalny.

Bohaterowie filmowi [bowiem — A.T.] stwarzani sa »podtug gustu publicznosci« kinowej, spetniaja
wiec marzenia widzow roznej pici i wieku o ludziach herosach, jakich w rzeczywistosci nie ma, ale
widzowie bardzo by chcieli, aby oni jednak istnieli. Jesli nie w Zyciu, to cho¢ na ekranie. Kino

oferuje zatem utrwalone wizerunki, niezmienne charaktery, okreslony typ przygod i zwigzanych z
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nimi emocji. Pozwala $ni¢ dhugi sen o ulubionym bohaterze, identyfikowac si¢ z jego dokonaniami,
czerpaé przyjemnos$¢ z zaspokajanych pragnien i tagodzi¢ cierpienia doznawane w zyciu (Stachéwna
2006, 10).

2.4.1.1. MACIEK CHEEMICKI, CZYLI KONIEC TEMATOW
ROLICZENIOWYCH

Lata 1955-1965 to najbardziej znaczacy 1 spdjny okres polskiej kinematografii. Mtodzi
tworcy, ktorych przezyciem pokoleniowym byta II wojna $wiatowa, zainspirowani wiloskim
neorealizmem postanowili zaprezentowaé inne, nowe spojrzenie na mozliwosci, jakie dawalo
tworzywo filmowe. Tadeusz Lubelski pisze: ,,podstawowym wyrdznikiem stalo si¢ nawigzywanie
przez tworcow ogromnie emocjonalnego, niemal psychoterapeutycznego dialogu z publicznos$cia na
najbardziej aktualne tematy — duchowej kondycji Polaka i perspektyw narodowego losu — za
posrednictwem fabut rozgrywajacych si¢ w niedawnej przeszlosci, najczeéciej w czasie — wcigz
jeszcze wtedy na dobre w kraju nie przedyskutowanych — wydarzeh niedawnej wojny”*?°. Okres
Polskiej Szkoty Filmowej to czas nowych tematdéw, nowych filméw, nowej estetyki, ale przede
wszystkim nowego spojrzenia na psychike ludzka i mechanizmy jej dziatania. W tym okresie
powstalo wiele dziel, ktore na zawsze pozostang filmami kanonicznymi, z perspektywy dzisiejszego
spojrzenia na II wojne §wiatowa nadal wyznaczajg standardy jakosci nie tylko w kinie polskim, ale
takze w historii kina §wiatowego, a figura okreslajaca t¢ nowa samoswiadomos$¢ narodowg jest z

calg pewnoscig osoba rezysera — Andrzeja Wajdy.

Wigkszos¢ Wajdowskich filmowych adaptacji dziet literatury oraz filmow opartych na scenariuszach
oryginalnych tematem swym czyni narodowa Historig, przynosi obrazy losow zbiorowosci Historig
te tworzacych i przez nig zdeterminowanych, stawia dramatyczne pytania dotyczace zrddet i
przyczyn tych determinacji. Wajda dokonuje przenikliwej analizy narodowej $wiadomosci
zbiorowej, uksztaltowanej przez historyczne do$wiadczenie i tradycje kulturows. Jego filmy
podejmuja dyskusje czy nawet spor o systemy wartosci przez owa $wiadomo$¢ preferowane. Szukajg
rodowodu i ukazujg sposoby manifestacji postaw dla Polakéw charakterystycznych, w tym przede

wszystkim postawy heroicznej, analizujg ale i same utrwalajg mityczny wymiar Losu Polaka. Filmy

120 T, Lubelski, Polska Szkola  Filmowa,  http://www.akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-
filmu/artykuly/polska-szkola-filmowa/215, dostep: 27.10.2014.
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Wajdy przenika intencja interpretacji przejawow, cech i spotecznych funkcji narodowej mitologii
(Nurczynska-Fidelska 2005, 10).

Opisane przez wielu specjalistow podejscie Wajdy do mitdw narodowych, zaowocowato w
1958 roku filmem-legendg i bohaterem-ikong. Mowa tu oczywiscie o Popiele i diamencie oraz o
Macku Chetmickim. Maciek to reprezentant pokolenia, ktorego mtodos¢ zostata przerwana przez I1
wojne $Swiatowa. Pojawienie si¢ filmu bylo niejako wymuszone przez ogdlne nastroje narodowe
konca lat 50., a Wajda byt jedynym rezyserem, ktory mogl oczekiwaniom spoleczenstwa podotac.
Pomimo uptywu lat film to nadal lektura obowigzkowa dla kazdego, kto chce zrozumieé losy
tragicznego pokolenia AK. ,,Andrzej Wajda, spadkobierca romantyzmu, wchtania histori¢ oraz tropi
W niej romantyczng prawde 1 romantyczng legende; sam takze ja utrwala, gdyz wierzy w moc Idei,
ktérej sensem jest niezgoda na zly $wiat i bunt przeciw niemu. Ten bunt jest za$ przejawem
poczucia godnosci narodu” (Nurczynska-Fidelska 2005, 18). Pierwowzorem filmu Wajdy jest

powies¢ Jerzego Andrzejewskiego z 1948 roku'®

pod tym samym tytutem. Utwor nie spotkal si¢
jednak z entuzjastycznym odbiorem ani wsrod czytelnikow, ani wérdod nowej, Konstytuujacej si¢

wlasnie wiadzy.

Autorowi miano za zte falszowanie historii, przedstawienie przejmowania wladzy przez komunistow
jako pokojowego aktu zgodnego z wola narodu, AK natomiast jako element destabilizujacy i
wichrzycielski. Recenzenci lewicowej ,,Kuznicy” mieli natomiast Andrzejewskiemu za zle, Ze jego

powie$¢ nie ma dostatecznie jasnej wymowy ideologicznej — Chelmicki byt przedstawiony z

sympatig, brakowato im jednak optymistycznej wizji przysztej Polski'?.

Ksigzka zostata ,,poprawiona” przez pisarza kilka lat p6zniej i w rezultacie powstata trzecia wersja
powiesci — tym razem w formie scenariusza do filmu Andrzeja Wajdy. Andrzejewskiemu w
warstwie fabularnej 1 rezyserowi w warstwie wizualnej udato si¢ przestanie zuniwersalizowac 1
sprawi¢, ze dzigki ,,ahistorycznej konstrukcji gtdwnego bohatera Popiof i diament stat si¢ wyrazem
goryczy i zawodu nie tylko pokolenia wojennego, ale takze kolejnej, mlodszej od Kolumboéw
generacji” (Kornacki 2014, 276)*%. Ten ahistoryzm osiagniety zostat przede wszystkim za pomoca

aparycji gtbwnego bohatera, ktory nie wyglada na typowego cztonka Armii Krajowej z roku 1945.

121 pg raz pierwszy opublikowana we fragmentach na tamach ,,Odrodzenia” w 1947 pod tytutem Zaraz po wojnie.
122 Jerzy Andrzejewski, http://culture.pl/pl/tworca/jerzy-andrzejewski, dostep: 05.12.2014.
12 por, A. Synoradzka-Demadre A., Andrzejewski, Wroctaw 1997.
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Poczatkowo Wajda chcial zmieni¢ Cybulskiego w Macka opisanego przez Andrzejewskiego w
powiesci: ciemny blondyn, wysmukty, ubrany w samodzialowa marynarke, bryczesy i dtugie buty.
Tak wygladali typowi ,,chtopcy z AK” w czasie wojny. Jednak — jak wspomina rezyser: ,,{Cybulski}
przyszedt do tego filmu gotowy (...), ubrany (...) w pepegi — buty, ktore si¢ wtedy {w 1958 roku!}
nosito — obciste dzinsy, zielong kurtke. Oczywiscie moglbym z nim walczy¢, ale wiedziatem, Zze on

by¢ moze lepiej rozumie to pokolenie niz ja” (Stachéwna 2006, 265).

Maciek stal si¢ fabularnie reprezentantem pokolenia Kolumbow, mentalnie jednak ,,reprezentowat
takze wspolczesnych mtodych ludzi, pokolenie Pazdziernika ‘56, ktore — jak pisze Tadeusz
Lubelski — po raz kolejny tracito wlasnie wiarg, ze »co$ si¢ da zrobi¢ w tym kraju«” (Stachowna
2006, 265). Poza ubiorem, stylem bycia i sposobem postrzegania rzeczywistosci Macka

Chelmickiego okreslat jeszcze jeden, by¢ moze najwazniejszy rekwizyt:

Nie zapominajmy o jeszcze jednym szczegodle charakteryzujacym wyglad Macka — ciemnych
okularach, jakich nie nosilo si¢ w 1945 roku. Ciemne okulary byly atrybutem kolejnej generacji
mtodych Polakow, stuzyly do ukrycia oczu, przestoniecia twarzy, podkreslaly dystans, a nawet

prowokacje wobec otoczenia (Stachéwna 2006, 266).

Okulary Zbigniewa Cybulskiego staty si¢ znakiem rozpoznawczym pewnej postawy spolecznej,
ktéra reprezentowali mtodzi ludzie czasow mu wspodtczesnych, ,,wyrazaly (...) stosunek do
otaczajacej rzeczywistosci” (Stachowna 2006, 266). Co najwazniejsze, okulary nie ,,umarly” razem
z Mackiem na wysypisku $mieci, przetrwaly 1 przezyty jego posta¢ nie tylko w kinie polskim, ale
takze §wiatowym, w postaci Travisa Bickle'a z filmu Taksowkarz Martina Scorsese. Rezyser gtosno

124 twierdzi, ze w jednej z kluczowych scen filmu,

mowiacy o swoich inspiracjach kinem polskim
ciemne okulary Travisa, pojawiajg si¢ wlasnie jako upamictnienie gtownego bohatera Popiofu i

diamentu.

124 W lutym 2014 roku w Lincoln Center w Nowym Jorku rozpoczat si¢ przeglad filméw polskich pod hastem: Martin
Scorsese Presents: Masterpieces od Polish Cinema. W cyklu, ktorego kuratorem byt sam Scorsese, prezentowane bylo
21 polskich filmoéw, a projekcje odbyly si¢ w ponad 30 kinach na terenie USA i Kanady (m.in. w Montrealu, Toronto,
Waszyngtonie, Los Angeles, Bostonie, Filadelfii, Portland i Atlancie). Rezyser wybrat filmy, ktore jak sam twierdzi
mialy ogromny wplyw na jego tworczos¢, a byly to: Austeria, Constans, Barwy ochronne, Czlowiek z zZelaza, Eroica,
Faraon, lluminacja, Krotki film o zabijaniu, Krzyzacy, Matka Joanna od Aniotow, Niewinni czarodzieje, Ostatni dzien
lata, Pocigg, Popiotl i diament, Przypadek, Rekopis znaleziony w Saragossie, Salto, Sanatorium pod Klepsydrqg, Trzeba
zabic te mitos¢, Wesele, Ziemia obiecana.
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Wplyw na dzisiejsze postrzeganie Macka utozsamionego z Cybulskim ma tez posta¢ samego
aktora. Podobnie jak James Dean, Jimi Hendrix, Kurt Cobain, Ryszard Riedel i wielu innych stat si¢
on legenda migdzy innymi, a moze przede wszystkim, ze wzgledu na przedwczesny zgon. Zginat w
1967 roku na wroctawskim dworcu pod kotami jadacego pociagu, do ktérego chcial wskoczy¢ w
ostatniej chwili. Fakt ten nie jest bez znaczenia, a wyjasnienie go studentom pozwala na dodatkowa
interpretacje scen w Kilku filmach, w ktorych wystgpowal, na przyktad w Pociggu Jerzego

Kawalerowicza'®.

Poznanie Macka Chelmickiego jest zatem dla studentow tropem — po pierwsze — do
zrozumienia tozsamosci catego pokolenia, a wlasciwie — jak staralam si¢ pokaza¢ powyzej — dwodch
generacji. Po drugie, nawigzania do Popiofu i diamentu i jego glownego bohatera wystepuja nie
tylko w p6zniejszym Kinie polskim (Wszystko na sprzedaz 1968, rez. A. Wajda; Kontrakt 1980, rez.
Krzysztof Zanussi; Chce mi sie wy¢ 1989, rez. J. Skalski i w koncu Pierscionek z ortem w koronie
1992, rez. A. Wajda; W popielniczce diament 2014, rez. W. Patlewicz — sztuka teatralna autorstwa
Jakuba Roszkowskiego), ale takze w dzietach zagranicznych, m.in. we wspomnianym juz wyzej

Taksowkarzu.

Maciek Chetmicki to posta¢é wymyslona w 1948 roku przez Jerzego Andrzejewskiego,
jednak dopiero filmowa adaptacja nadala mu wymiar legendy. Stalo si¢ tak za sprawg odtworcy
gtownej roli, czyli Zbigniewa Cybulskiego. On 1 jego bohater stali si¢ jednoscig 1 odtad juz zawsze

Maciek miat mie¢ twarz Cybulskiego, a dla Zbyszka rolg zycia miat sta¢ si¢ Chetmicki.

Salman Rushdie w powiesci Ziemia pod jej stopami utozsamit Cybulskiego z Mackiem Chetmickim,
tworzac jedng ikong¢ polskiego patrioty: »Polski patriota Zbigniew Cybulski ginie na podworku
wsrod powiewajacej na sznurkach §wiezo wypranej poscieli. Krew plami biale przescieradto, ktore
Cybulski przyciska do brzucha. Z rak wypada mu poobijany blaszany kubek; staje si¢ symbolem

ruchu oporu. Nie — czcigodnym $wigtym zabytkiem. Kapelusze z glow« (Stachowna 2006, 268).

2.4.1.2. HANS KLOSS, CZYLI ZWROT KU TELEWIZ]I

Koniec lat 60. XX wieku to w Polsce okres znuzenia tematami rozliczeniowymi. Pokolenie
o6wczesnych dwudziestolatkéw nie pamigtalo juz wojny 1 w zwigzku z tym potrzebowalo tez

nowych bohaterow. Czasy, w jakich przyszio im przezywac¢ swg mtodos¢ nadal nie byty tatwe, a

25 W filmie, kiedy bohater wskakuje w ostatniej chwili do pociagu, pojawia sic kwestia wypowiedziana przez
konduktora: ,,Wsiadaj pan, no wsiadaj pan! Koniecznie chce pan trafi¢ do szpitala”.
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wolno$¢ wypowiedzi mocno ograniczona. Nie byly to wigc korzystne warunki do konstruowania
nowej postaci reprezentujacej postawy spoteczne tych lat. Rezyserzy zdecydowali si¢ zatem na
powr6t do bohateréw znanych i dobrze odbieranych przez polska publicznos¢. Siggnieto do Trylogii
Sienkiewicza i w 1969, i 1974 roku powotano do ekranowego zycia Michata Wotodyjowskiego i
Andrzeja Kmicica. Jednak w tym samym czasie, gdy w roku 1965 konczy si¢ okres Polskiej Szkoty
Filmowej, a rezyserzy filmowi siegaja do literatury jako zrédla inspiracji, prawdziwg rewolucje

przechodzi w Polsce telewizja.

W latach 60. liczba widzow rosta w astronomicznym tempie. W roku 1963 zarejestrowano
milionowego abonenta, co byto wielkim wydarzeniem. W roku 1969 liczba widzow przekroczyta
naj$mielsze oczekiwania i wyniosta 3 miliony. Ten okres to rowniez seria przetomow
technologicznych. W roku 1961 wyemitowano bezpo$rednig transmisj¢ z 6wczesnego Zwiazku
Radzieckiego z powrotu Jurija Gagarina. We wrzesniu 1963 r., za posrednictwem Eurowizji i
amerykanskiego satelity, Telewizja Polska nadata relacje z otwarcia 18. sesji Zgromadzenia
Ogoblnego ONZ. (...) W koncu dekady oddano do uzytku pierwsze obiekty budowanej od 1962 roku
Centralnej Rozglo$ni Radiowo-Telewizyjnej, obecnej gtownej siedziby TVP S.A. przy ul.

Woronicza w Warszawie'?®.

Widzowie odnalezli bohatera ,,filmowego” na miar¢ nowych czasow wilasnie w telewizji.
Byl nim Hans Kloss, gtowny bohater serialu Stawka wieksza niz zZycie. Mozna stwierdzié, ze jego
popularno$¢ spowodowana byta przede wszystkim preznym rozwojem mediow w Polsce. Byl to

takze doskonaly moment do wprowadzenia na ekrany nowego bohatera®?’.

Pochodzacy z telewizji bohater stat si¢ idealnym przedluzeniem mitu romantycznego
rycerza, ktdry po trosze realizuje si¢ we wszystkich opisanych w tym rozdziale postaciach. Jednak
to Kloss zapoczatkowat w polskiej tradycji inne spojrzenie na ten mit. Bohater grany przez
Stanistawa Mikulskiego to antyteza martyrologicznego podejscia do historii, ktére dominowato do

tej pory w Kinie polskim.

28 Tyzy miliony abonentéw i pierwsze klasyki, http://www.tvp.pl/retro/aktualnosci/trzy-miliony-abonentow-i-pierwsze-
klasyki-tvp-lata-60/820307, dostep: 19.01.2015.

27 Por. wypowiedz Barbary Gizy: ,Bardzo znaczace wydaje si¢ to, ze polska telewizja osiagala wtedy »prog
umasowienia« (o ile w 1957 roku bylto 22 tysigce odbiornikow, o tyle w 1964 juz 1700 tysigcy), to znaczy, ze weszta w
orbitg zasiegdw kultury masowe;j i zaczeta poddawacd si¢ jej wptywom. A potencjalni telewidzowie domagali si¢ przede
wszystkim rozrywki. Istnieli bohaterowie literatury, nawet kina, ale nie telewizji, dlatego popularno$¢ Klossa zasadza
si¢ przede wszystkim na odpowiednim czasie wprowadzenia serii na ekrany” (Giza 2005, 164).
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Jest to chyba pierwszy w naszej tradycji przyklad bohatera, w ktérego losie i postawie nie ma ani
porazki, ani tragizmu. (...) W tym sensie Stawka tworzy nowy mit — nie przesztosci i $mierci, ale
pozytywnej przysziosci, zaskakujac widza oczywistoscig takiego rozwigzania. Przewartosciowuje

dotychczasowe mity polsko$ci i nadaje im nowe, pozytywne znaczenie (Giza 2005, 171).

W koncu, polski Kloss wzorowany jest na postaci Jamesa Bonda (pierwszy film z udzialem tego
bohatera ukazat si¢ w 1962 roku), a wigc musi reprezentowaé (podobnie jak jego amerykanski
,pierwowzor”) postawe zyciowa, jakiej kazdy ,,normalny obywatel” moze mu pozazdroscié.
Jednym z elementow legendy sa z calg pewnoscig pickne kobiety (w Stawce byly to m.in. Iga
Cembrzynska, Beata Tyszkiewicz, Ewa Wisniewska oraz Barbara Brylska), drugim jest
,hiesmiertelno$¢”, 0 ktorej pisze w ksiazce 30 najwazniejszych programow telewizyjnych w Polsce

Barbara Giza:

Smier¢ byta w polskim mysleniu o wojnie tematem oczywistym i stanowita wlasciwie przeznaczenie
wigkszosci postaci przedstawianych w utworach wojennych. Tymczasem sensacyjno-Szpiegowska
konwencja Stawki sprawia, ze Kloss jest catkowicie bezpieczny, cho¢ fabuta balansuje na granicy
prawdopodobienstwa, niekiedy wrecz ja przekraczajgc. (...) Jest to jednak konwencja, z ktorg si¢
godzimy, cho¢ w sposdb oczywisty ogranicza ona zakres podejmowanego przez bohatera ryzyka.
Godzimy si¢, bo cho¢ naiwna i momentami zupelnie nieprawdopodobna, jest ona roéwniez
elementem innego wizerunku wojny, gdzie bycie bohaterem narodowym, nie wigze si¢ z wyrokiem

$mierci wydanym przez §lepy los i historie (Giza 2005, 166).

Zatem Hans Kloss — polski James Bond — staje si¢ na przetomie lat 60. i 70."?® uosobieniem
nowych potrzeb spotecznych, co zaowocowalo jego wicloletnim osadzeniem w kulturze masowej,
podsycanym przez telewizje powracajacymi co jaki§ czas na ekrany odcinkami Stawki.
Nie$miertelny jest zatem serialowy bohater, ale nieSmiertelna stata si¢ tez w polskiej popkulturze
sama postac. Jej miejsce w $wiadomosci wspotczesnych Polakow obrazujg — migdzy innymi — takie
eksperymenty, jak: reklamy z udzialem Hansa Klossa (np. radiowa reklama sieci fast foodow
Burger King); proba otwarcia w Katowicach muzeum Hansa Klossa w 2009 roku, a takze to, iz w
listopadzie 2014 roku, kiedy zmart Stanistaw Mikulski (odtworca gldwnej roli w serialu), niemal

kazdy z tysiecy artykutow, jakie pojawily si¢ na ten temat w internecie, obok nazwiska Mikulskiego

128 Serial realizowany byt w latach 1967-1968.
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W tytule przywotywal nazwisko Klossa'®. W 2012 roku podjeto nawet probe ozywienia i
uwspotczesnienia postaci agenta J-23 w filmie Hans Kloss, stawka wigksza niz Smieré. Proba
uznana dzi$ moze by¢ za nieudang przede wszystkim dlatego, iz przez wigkszos¢ czasu na ekranie

w roli Klossa widzimy innego aktora, a nie oswojong twarz Stanistawa Mikulskiego.

2.4.1.3. RYSZARD OCHODZKI I MAKS PARADYS
JAKO SYMBOLE POLSKIE] KOMEDII

Lata 80. to w Polsce i na §wiecie czas trudny z perspektywy politycznej. Protesty robotnicze,
wprowadzenie stanu wojennego, zamachy na zycie Jana Pawla II, Ronalda Reagana oraz Indiry
Gandhi, katastrofa elektrowni jadrowej w Czarnobylu, katastrofa Challengera, wojna w
Afganistanie, to tylko niektore z wydarzen poprzedzajace rok 1989 i upadek komunizmu w Europie
Srodkowo-Wschodniej. Jednak do momentu tego przetomu spoteczno-politycznego spoteczefistwo
polskie potrzebowato odskoczni od rzeczywistosci wypetnionej smutkiem i brzydota. To
zapotrzebowanie odzwierciedlito si¢ w realizowanych w tym okresie komediach, dajacych widzom

mozliwos$¢ odnalezienia we wspotczesnym im czasie tego, co satyryczne, absurdalne, nielogiczne.

Dekada 1980-1989 to czas, kiedy w polskim kinie powstajg takie filmy komediowe, jak: Mis
(1980), Vabank (1981), Wyjscie awaryjne (1982), Seksmisja (1983), Och, Karol (1985), C.K.
Dezerterzy (1985), Kingsajz (1987), Pitkarski poker (1988), Obywatel Piszczyk (1988) oraz.
Wiasnie w tych dwoch ostatnich filmach pojawili si¢ bohaterowie — Ryszard Ochodzki i Maks
Paradys — realizujgcy mit rycerski w nowej, komediowej, przystajacej do trudnych czaséow formie.
Filmy i ich bohaterowie sa jednak zgota r6zni i stuzy¢ moga zupetnie odmiennym z perspektywy

glottodydaktycznej celom.

Mis w rezyserii Stanistawa Barei to film wpisujacy si¢ w nurt komedii 0o PRL-u,
zapoczatkowanych w roku 1970 filmem Rejs i kontynuowanych przez roznych rezyseréw w takich
filmach, jak: Nie lubie poniedziatku (1971); Poszukiwany, poszukiwana (1972); Co mi zrobisz jak
mnie zlapiesz? (1978). Mis nie zyskal w swoim czasie uznania krytyki, jednak przez wigkszo$¢
widzow nazywany jest dzi$ ,kultowym”. ,,Fabuta jest tylko pretekstem do obnazenia absurdalnej
rzeczywisto$ci PRL-u” (Tambor 2012, 93). Film moze funkcjonowaé jak kolaz, utwor ztozony z

niezaleznych od siebie fragmentow.

129 Wyniki wyszukiwania z 19.01.2015: Stanistaw Mikulski nie Zyje! Zmart niezapomniany Hans Kloss; Zmart filmowy
Hans Kloss, Stanistaw Mikulski nie zyje. Hans Kloss 0 swoim pogrzebie; Zmart Stanistaw Mikulski. Legendarny Hans
Kloss odszedt w wieku 85 lat; Nie zyje filmowy Hans Kloss.
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Film zbudowany jest w zasadzie z pojedynczych gagéw, ktore sktadaja sie na obraz socjalistycznej
Polski. Bareja ukazuje wszechobecny nietad i batagan oraz cwaniactwo i kombinatorstwo, z ktorymi
mozna si¢ bylo spotka¢ na kazdym kroku. Rezyser wy$miewa ghlupote systemu, a zarazem

przewiduje jego upadek (Tambor 2012, 93).

Wspolnym mianownikiem dla szarpanej fabuty jest wlasnie gtowny bohater Ryszard Ochddzki,
ktory prezentuje postawe cwaniaka o golebim sercu, dbajgcego jednak wytacznie o wiasny interes.
Refleksje na temat filmu, zmuszaja do rozwazenia trudnej kwestii ,,uczenia o PRL-u”. To
zagadnienie jest do$¢ skomplikowane i nie sposob rozstrzygnaé go w kilku jedynie stowach (por.
Nauczanie kultury i jezyka polskiego jako obcego, a kino polskie), jednak obecnos$¢ rozdziatow
zwigzanych z ta tematyka w niektérych podrecznikach, nakazuje uwzgledni¢ koniecznos$é
przeprowadzenia takiej wilasnie lekcji, ktora wspomoc mozna materiatem audiowizualnym. Jesli
jednak juz sigga¢ po film obrazujacy polska rzeczywistos¢ lat 70. i 80. XX wieku to instynkt
pedagogiczny podpowiadalby Nie [lubi¢ poniedziatku, ktdérego wymowa jest nieco bardziej
uniwersalna i1 poza scenami zatopionymi glgboko w peerelowskiej rzeczywistosci, zawiera wiele
elementow $miesznych w dowolnym czasie i miejscu. Okoliczno$ci zmuszaja jednak do wybrania
Misia z kilku wzgledow.

Po pierwsze, film stal si¢ zrodtem cytatow, ktore na stale zagoscity w jezyku polskim.
Zdania: ,,Klient w krawacie jest mniej awanturujacy si¢”, ,,Narodzita si¢ nowa, Swiecka tradycja”,
,Dzwoni¢ do ciebie, gdyz nie moge z toba rozmawia¢”, ,ruda na myszach” (jako okreslenie
whisky), ,,Lubu-dubu, tubu-dubu, niech zyje nam, prezes naszego klubu...” czy ,,To méwilem ja —
Jarzabek Wactaw” to zdania, ktore mozna ustysze¢ na co dzien wypowiadane przez Polakow. Co
wiecej, W ujeciu potocznym, Wackaw Jarzabek stat si¢ synonimem pochlebcey, a jego postaé zostata
wykorzystania w 2004 w piosence Nie ufajcie Jarzgbkowi przez szczecinskiego rapera o
pseudonimie tona. Po drugie, Ryszard Ochddzki jest bohaterem nie tylko tego filmu, ale calej
filmowej trylogii** i podobnie jak Hans Kloss stat si¢ bohaterem zyjacym poza filmem, w ktorym
si¢ pojawit. Dowodem na to jest na przyktad pomyst nadania w 2013 roku imienia Ryszarda

Ochodzkiego rondu w warszawskiej dzielnicy Praga-Potudnie lub pojawianie si¢ nazwiska bohatera

130 pozostate czesci to Rozmowy kontrolowane (1991) oraz Rys (2007).
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jako odwotania do jego filmowego sposobu zachowania we wspotczesnych doniesieniach

medialnych i filmikach w internecie (patrz: Donald Tusk czyli Ryszard Ochodzki'®")

Nieco inaczej przedstawia si¢ sytuacja w przypadku filmu Seksmisja. Roznica polega przede
wszystkim na tym, iz film Machulskiego ceni si¢ przede wszystkim za jego uniwersalno$¢. Oznacza
to, iz nie trzeba mie¢ zadnej wiedzy na temat systemu wiladzy 1 realiow Polski lat 80. aby z
przyjemnoscig i zrozumieniem obejrze¢ ten film. Fabula science-fiction powoduje, iz film mogiby
by¢ osadzony w dowolnych realiach, kraju i1 czasie, a komizm catosci koncentruje si¢ wokot
uniwersalnego konfliktu pici. Seksmisja nie jest jednak tylko prosta komedia science-fiction, ale
raczej metafora rzeczywistosci lat 80. 1 zakamuflowang krytyka systemu totalitarnego. Alegoria

konfliktu pici nie jest zatem przypadkowa. Jak pisze Agnieszka Graft:

W spoteczenstwie gleboko patriarchalnym, a takim wlasnie nasze spoteczenstwo bylo i pozostaje,
opowies¢ o zamianie rol plci jest najklarowniejszg metaforg chaosu; wtasnie dlatego nasza narodowa
opowies¢ o absurdzie systemu komunistycznego najpeiniej wyrazita opowies¢ o Seksmisji (Graff
2001, 23).

Seksmisja jest filmem, ktory cudzoziemcy najczesciej oceniaja jako $mieszny i zabawny,

whasnie dzigki uniwersalnej formie przekazu'*?

. Jednak nie tylko ludycznos$¢ jest jego sitg — w
produkcji Juliusza Machulskiego zawarto wiele elementow, ktore okaza¢ si¢ moga interesujace z
perspektywy glottodydaktycznej. W perspektywie jezykowej lektor moze odwotaé si¢ do scen, w
ktorych bohaterowie 1 bohaterki opisuja pte¢ przeciwng. Mozna wigc uzy¢ filmu jako materialu do
poszerzenia leksyki z zakresu opisu postaci, w tym przypadku opisu cech charakterystycznych obu
plci. Mozna zaproponowac¢ studentom zapisywanie podczas ogladania informacji na temat tego, w
jaki sposob poszczegdlni bohaterowie postrzegajg pte¢ przeciwng. Film Seksmisja moze stac si¢
jednoczesnie ciekawym przyczynkiem do dyskusji na temat stereotypow oraz przypisanych rol
kobiecych i meskich w spoteczenstwach réznych krajow. Dodatkowym materiatem dydaktycznym

mogg sta¢ si¢ takze fragmenty innych filmow. Z dorobku kina polskiego wymieni¢ mozna takie

obrazy, jak: Poszukiwany, poszukiwana, Zfoty srodek, Zmiennicy. W kinie $wiatowym temat ten

L https://www.youtube.com/watch?v=XvHOumLYGDU, dostep: 23.01.2015.

132 Najlepszy polski film. Swietni aktorzy, oryginalna fabuta. Polecitam go juz kilka razy moim przyjaciotom z Czech i
wszystkim si¢ podobato” (studentka z Czech); ,,Tan film oceniam na 9 punktow na 10” (student ze Stowacji);
,Smieszny. Nie lubie komedii, ale ta mi si¢ podobata” (studentka z Litwy); ,Bardzo $mieszny film. Polecam
wszystkim” (studentka z Japonii); ,,Seksmisja bardzo mi sie¢ podobata. Scenografia jest bardzo prosta, ale kto wie, jak
wszystko bedzie wygladaé za 50 lat. Ten film byl czgsto grany w wegierskiej telewizji w latach 70.-80. i w pokoleniu
mojego ojca wielu ludzi zna ten film. Machulski wiernie i groteskowo prezentuje ktamstwa i niesprawiedliwosci
systemu dyktatury. Czlowiek nie wie, czy chce ptakac, czy si¢ $mia¢” (studentka z Wegier).
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podejmowaty m.in.: Tootsie, Kobieta na Marsie, mezczyzna na Wenus czy Pani Doubtfire. W filmie
nauczyciel znajdzie takze wiele konkretnych odwotan do sytuacji politycznej i spotecznej lat 80.,
m.in. Liga Kobiet jako metafora systemu partyjnego, czy zdanie w jednej z koncowych scen:
,Kierunek — wschod! Tam musi by¢ jakas cywilizacja”. Ciekawym materiatem na zajgcia jezykowe
z bardziej zaawansowanymi studentami mogg sta¢ si¢ sposoby manipulacji 1 propagandy uzytej w
celu utrzymania spotecznosci w zamknigciu (co, oczywiscie, tez jest metafora, jakiej uzyl
Machulski dla opisu otaczajacej go rzeczywistosci). I znowu studenci poréwnac¢ moga Seksmisje Z
najnowszymi hitami (ksigzkowymi i kinowymi), tj. np. trylogiami Igrzyska smierci i Niezgodna.
Tym samym, nauczyciel ma okazje wskaza¢ aktualnos$¢ 1 uniwersalnos$¢ dzieta Machulskiego.

Zwracam tu uwage na to, jak wazne jest odpowiednie sytuowanie polskich filmow w
konteks$cie produkcji $wiatowej. Oczywiscie, wykorzystywanie zagranicznych produkcji ograniczaé
naleZy133 do minimum (cho¢ mogg sta¢ si¢ one czasami materiatem do ciekawych zajg¢ — por. 2.2.
Rézne rodzaje tlumaczen audiowizualnych), jednak warto przynajmniej raz na jaki§ czas odwotac
si¢ do kontekstu znanego studentom, aby pokaza¢ wyraznie, iz polskie kino nie funkcjonuje w
oderwaniu od kinematografii §wiatowej i jest jej czeScia, realizujacg te same schematy, formy i
tresci (czasem nawet spetniajac rolg prekursora lub inspiratora).

Poza wszystkimi przytoczonymi powyzej argumentami przemawiajacymi za wartoscia
Seksmisji pamictaé nalezy, iz jest to jedna z najbardziej cytatotworczych'® polskich produkcji
wszechczasow. Bogustaw Skowronek w ksigzce Mediolingwistyka, przytacza kilka argumentéw na
to, iz warto, a nawet nalezy zajmowac si¢ cytatami filmowymi. Skoro zatem warto zajmowac si¢
nimi w badaniach, mozemy wysnu¢ wniosek, ze warto tez uczy¢ ich cudzoziemcow, aby byli oni w
stanie porozumie¢ si¢ z rodzimymi uzytkownikami jezyka. Cytaty filmowe (dodatabym do nich
takze cytaty z reklam, cho¢ sg one jeszcze bardziej ulotne niz te pochodzace z filmow) stajg sie
czescig historii nie tylko kina, ale calego kraju, hastami motywujacymi pewne zachowania i
odzwierciedlajagcymi  §wiadomo$¢ kulturowa pokolen, zatem ich obecno$¢ W procesie

glottodydaktycznym jest niezbedna.

Po pierwsze, cytaty filmowe stanowia zjawisko kulturowo-komunikacyjne istniejace realnie, dla
wielu grup spotecznych bardzo istotne i tym samym, mogace podlega¢ potencjalnym badaniom. Po

drugie, zjawisko to ujawnia pozafilmowe (spoteczne, polityczne, kulturowe, obyczajowe) procesy,

133 7ajecia — takze jezykowe — caly czas rozumiem jako co najmniej pretekst do poznawania kultury polskiej (kultury
nauczanego jezyka).

B34 poza Seksmisjg do grupy takich cytatotworczych produkcji mozna zaliczyé na pewno filmy i seriale: Mis, Rejs, Sami
swWoi, Stawka wieksza niz zycie, Psy, Kiler oraz Dzier swira.
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ktore sankcjonujg istnienie w §wiadomosci spotecznej pewnych filmoéw oraz wypowiedzi z nich
pochodzacych. (...). Po trzecie, utrwalone spotecznie filmowe cytaty, stanowiac element
kompetencji kulturowych, sa tez waznym sktadnikiem jezyka. Stajg si¢ tym samym czgécig kultury
narodowej — a przeciez wszelkie jej przejawy zawsze nalezy analizowaé. Po czwarte, takie
znamienne przytoczenia bardzo dobrze portretuja samych widzow, odwzorowuja ich jezykowy obraz
$wiata, wzorce konceptualizacji rzeczywistosci, takze uznawane systemy aksjologiczne.
Upowszechnione cytaty filmowe doskonale zatem odzwierciedlaja ,.jezykowa mape pamigci
zbiorowej” — jak celnie rzecz nazywa Wojciech Chlebda (Skowronek 2013, 196).

Najbardziej znane cytaty z filmu Seksmisja: ,,Ciemno$¢, widzg¢ ciemno$é, ciemnos¢ widze”,
»Dzien dobry, zastalem Jolke?”, ,Kobieta mnie bije...”, ,, Kopernik tez byla kobieta”, ,,Wez
pigutke” przetrwaty probe czasu (Seksmisje nakrgcono w roku 1983). Czes¢ z nich wykorzystano na
przyktad wiele lat pdzniej (2001) w polskiej wersji jezykowej bajki Shrek, gdzie Jerzy Stuhr-
osiol™®® cytuje Jerzego Stuhra-Maksa Paradysa z Seksmisji. Niektére z nich staty sie natomiast, w
2014 roku baza serii gadzetow ($§wieczki, zeszyty, torby, plakaty, obrazki i wiele innych)
sprzedawanych przez najwickszy polski salon prasowy — Empik™.

2.4.1.4. FRANZ MAURER, CZYLI BOHATER ODRODZONE]
POLSKI

Okres po przemianach spoteczno-politycznych 1989/1990 to czas, kiedy spoleczenstwo
polskie potrzebowalo bohatera nie tylko silnego, ale i nawigzujacego swoja osobowoscia do
ideatow kina amerykanskiego, ktore goscity od lat na polskich ekranach kinowych i telewizyjnych.
Film Wiadystawa Pasikowskiego Psy (prod. 1992) to bodaj najwazniejsze dzieto filmowe, ktore
ukazato si¢ po zburzeniu muru berlinskiego w listopadzie 1989 roku. Film podzielil spoteczenstwo
na tych, ktorzy przestanie filmu otwarcie negowali (krytykéw) oraz na tych, ktorzy zachwyceni
filmem, cytowali jego fragmenty i chcieli upodobni¢ si¢ do gldwnego bohatera (widzow). Psy, ktore
w ciggu dwoch tygodni obejrzato 300 tys. widzow, co jak na poczatek lat dziewiecdziesigtych byto
wynikiem imponujagcym, wykreowaly przede wszystkim wizerunek Bogustawa Lindy jako
twardego macho, stajacego samotnie do walki przeciwko swiatu. Linda, ktéry do tej pory za sprawa

takich filmow jak Przypadek Krzysztofa Kie§lowskiego czy Kobieta samotna Agnieszki Holland

135 Aktor podkladat glos do bajkowej postaci osta.
136 W 2015 roku ukazata si¢ rowniez w Empiku, seria gadzetow z cytatami z filmu Kiler.
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kojarzony byt raczej z ambitnymi rolami, stat si¢, juz na zawsze, za sprawa roli Franza Maurera
ucielesnieniem bohatera nowej odrodzonej Polski. Maurer jest oczywista kontynuacja postawy
reprezentowanej do tej pory przez Andrzeja Kmicica i podobnie jak sienkiewiczowska posta¢ nie
jest to figura catkowicie pozytywna. A jednak, byly funkcjonariusz SB, ktory ma na koncie wiele
niecnych uczynkow, staje si¢ za sprawg Pasikowskiego kims$, z kim nicjeden widz zapewne si¢
utozsamial. Maurer jako reprezentant catego pokolenia, to posta¢ zawieszona pomig¢dzy znang i
oswojong postkomunistyczng rzeczywistoscig, a nowym, z zatozenia lepszym, $wiatem wolnosci i

swobody.

(Pasikowski — przyp. A.T.) pokazuje Polske w chwili przetomu, a kazdy kraj w chwili przetomu staje
si¢ obszarem rozchwianych warto$ci, gdzie prawda i falsz mogg egzystowaé na rowni. W takiej
rzeczywistosci przez lata zyli funkcjonariusze Stuzby Bezpieczenstwa, ba — zyt caty kraj, wszyscy. 1
niektorzy nie potrafili tych regul uniewazni¢ (...). Ale Wiadystaw Pasikowski, fotografujac kryzys
warto$ci, wota jednoczesnie o ich czysto$¢ i prawdziwos$¢. Jego esbek rozpoczyna wedrowke w
strong, ktorej istnienia nawet nie podejrzewat. Idzie ku Jasno$ci — whrew wszystkiemu, co do tej
pory bylo dla niego oczywiste. Traci prace, przyjaciela, ukochang, wreszcie wklada sobie do ust lufg
katasznikowa (...). Laduje w wigzieniu — ale jest juz cztowiekiem, a nie funkcjonariuszem (Keff
2010, 27).

Film Psy to zatem studium postaw spotecznych roku 1990, ale jednoczes$nie doskonata
lekcja historii. Mankament dzieta Pasikowskiego polega na glebokim ukryciu nawigzan (co
spowodowane jest czasem, w jakim rezyser zdecydowat si¢ na nakrecenie filmu), zatem kwestia
wyjasniania niektorych scen bgdzie wymagata od nauczyciela sporo pracy. Jest to jednak wysitek
warty podjecia, gdyz Psy, w przeciwienstwie do takich artystycznych dziet, jak np. Przypadek
Krzysztofa Kieslowskiego, sg filmem o prostej konstrukceji fabularnej, ktora przy pewnym wsparciu
nauczyciela bedzie tatwo zrozumiata dla studentdw. Z punktu widzenia odniesien historycznych —
poza stownym wprowadzeniem — najlepszym ttem dla produkcji Pasikowskiego bytaby

wczesniejsza projekcja filmu Andrzeja Wajdy Czlowiek z zelaza.

Leitmotivem (i jednoczesnym otwarciem) filmu jest przestuchanie gléwnego bohatera przed
Ltajemniczg” komisjg. Dla Polakow jest oczywiste, iz mamy tu do czynienia z weryfikacja
pracownikow Shuzby Bezpieczenstwa, polegajaca na przeszeregowaniu czesci z nich do jednostek
takich, jak: Urzad Ochrony Panstwa, Policja, czy Ministerstwo Spraw Wewngtrznych. Juz sam

poczatek filmu jest zatem pretekstem, aby wytlumaczy¢ studentom tlo historyczne, na ktorym

73



rozgrywac si¢ bedzie dalsza fabula. Studenci dla pelnego zrozumienia filmu muszg by¢ bowiem
$wiadomi roli, jaka spelniala SB w komunistycznej rzeczywistosci. Rozmowa weryfikacyjna
Maurera daje mozliwo$¢ wprowadzenia studentdow w szerszy kontekst kulturowy, wcigz obecny w
Polsce po niemal 25 latach od zburzenia muru berlinskiego. Dzigki temu student przebywajacy w
Polsce w roku 2013 moglby na przyktad zrozumie¢ poruszenie medialne, jakie spowodowata

ksiazka Resortowe dzieci. Media napisana przez troje dziennikarzy*®'.

Jej bohaterowie wychowani zostali przez dziataczy i funkcjonariuszy KPP, PZPR, Ministerstwa
Bezpieczenstwa Publicznego, a potem SB. Doskonale ustawieni w zyciu dzigki koneksjom, a potem
pieniadzom i ,,grubej kresce”. Czasem, cho¢ wywodzg si¢ z niekomunistycznych S$rodowisk,
zwigzani ideologicznie oraz materialnic z bylg wladza 1 bezpicka. Za mlodu aktywisci
komunistycznych organizacji mlodziezowych, potem biznesmeni, wilasciciele i zarzadcy nowych
mediow. Wtlasnie dlatego tak zdecydowanie przeciwni dekomunizacji i1 lustracji, szydzacy z

patriotyzmu, polskich tradycji i polskosci'®.

Ksigzka opisywana w ten sposob na stronach ksiegarni ,,Gazety Polskiej” wywotata spore
poruszenie 1 przez pewien czas, dos¢ gtosno mowilo si¢ o niej w telewizji 1 nawigzywano do jej
wydania w wielu artykutach i audycjach. Problem lustracji, ,,teczek” i zajmowania wysokich
stanowisk przez bylych pracownikéw Shuzby Bezpieczenstwa i Urzedu Bezpieczenstwa jest zreszta
problemem powracajagcym w polskim dyskursie medialnym od lat, przy roznych okazjach, zatem
pokazanie przyktadow skrajnie odmiennych loséw bohaterow Psow wydaje si¢ dobra mozliwoscig

kontekstowego wyjasnienia tej sytuacji.

Kolejne aluzje do wydarzen historycznych w filmie sg juz znacznie glebiej ukryte. Za
przyktad niech postuzy scena, kiedy bohaterowie wraz z ,,Nowym”, granym przez Cezarego Pazurg,
udaja si¢ do gabinetu swojego przetozonego: ,,— Co wy tam palicie? — Ja radomskie, ale jak pan
major woli, to Franz ma camele”. Przytoczony fragment ma oczywiscie ukryte dno. Na poczatku
filmu widzowie moga zobaczy¢ sceng, w ktorej funkcjonariusze palg dokumenty na wysypisku
$mieci. Sa to dokumenty operacyjne dotyczace dziatan jednostki, ktore powinny zosta¢ zniszczone
przed jej rozwigzaniem. Zatem odpowiedZ ,Ja, radomskie” moze by¢ odebrana dwojako. Po
pierwsze Radomskie to oczywiscie marka papierosOw istniejgca w tamtym okresie, po drugie moze

to jednak oznacza¢ dokumenty dotyczace pacyfikacji strajkéw w Radomiu w czerwcu w 1976 roku.

37 Autorami ksiazki sa Dorota Kania, Maciej Marosz i Jerzy Targalski.
138 http://ksiegarniagazetypolskiej.pl/ index.php?route=product/product&product id=2086, dostep: 22.06.2014.
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Wydarzenia radomskie to najgtosniejsza fala strajkow w ramach tzw. czerwca 1976. Wprowadzenie
pojecia wydarzen radomskich moze by¢ zatem pretekstem do rozwinigcia szerszego kontekstu
obejmujacego calg seri¢ strajkow odbywajacych si¢ w Polsce w latach 1968-1980. W tej kwestii
pomocny okaza¢ si¢ moze Czlowiek z zZelaza, ktoérego fabula przeprowadza widza przez
wspomniane lata, thumaczac jednocze$nie powody wybuchu kolejnych akcji protestacyjnych i

konczac opowies¢ na podpisaniu przez Lecha Walgsg Porozumien Sierpniowych w 1980 roku.

Inny, wart uwagi, zakorzeniony kulturowo i historycznie fragment to scena libacji w
stotowce ,,firmy”. Jeden z bohaterow pod wpltywem silnego upojenia alkoholowego zasypia na
stole. Koledzy wynosza go na ramionach, $piewajac jednoczesnie piosenke, znang jako Ballada o
Janku Wisniewskim. Jest to piosenka napisana przez Krzysztofa Dowgitto; opisujaca wydarzenia
grudnia 1970, w trakcie ktorych zabity zostal osiemnastolatek Zbyszek Godlewski. Niesiony przez
protestujacych na drzwiach po ulicach Gdyni, stal si¢ symbolem tamtych wydarzen, a piosenka
urosta do rangi symbolicznego hymnu walczacych o wolng Polske. Scena ta wywotata ogromne
wzburzenie wsrdd publicznosci z dwdch powodow: po pierwsze umieszczenie tej wlasnie piosenki
w kontekscie prezentowanych na ekranie wydarzen byto — zdaniem widzow — wysoce niestosowne.
Po drugie za$, to funkcjonariusze SB byli uczestnikami wydarzen na Wybrzezu, zatem $piewanie
przez nich tego utworu zostalo odebrane bardzo negatywnie. W kwestii ,,poprawnego”
Umiejscowienia i wykonania utworu zndéw powrdci¢ mozna do Czlowieka z zZelaza, w ktorym na
samym koncu piosenka wykonywana jest przez Krystyne Jande. Gdyby nauczyciel chciat
przyblizy¢ studentom bardziej ten wiasnie kontekst historyczny, to pomocg moze stuzy¢ film
Czarny czwartek Antoniego Krauze, ktory skupia si¢ doktadnie na opisywanych w piosence
wydarzeniach. Tym samym do zestawu doda¢ mozna jeszcze jedno wykonanie Ballady o Janku
Wisniewskim w wersji Kazika Staszewskiego, lidera popularnego polskiego zespotu rockowego
Kult. Bardziej zaawansowanym studentom mozna zaproponowaé c¢wiczenie polegajace na
odnalezieniu 1 wyjasnieniu réznic w tekstach §piewanych przez Jande 1 Kazika oraz zaproponowac
(na przyktad na zadanie domowe) wyjasnienie kluczowych poje¢ i nazwisk pojawiajacych si¢ w

i 1139
tekscie piosenki™".

139 Chtopcy z Grabowka, chtopey z Chyloni / Dzisiaj milicja uzyta broni / Dzielnie$my stali i celnie rzucali / Janek

Wisniewski padt / Na drzwiach poniesli go Swietojanska / Naprzeciw glinom, naprzeciw tankom / Chlopcy
stoczniowcy pomscijcie druha / Janek Wisniewski padt / Hucza petardy, Sciela si¢ gazy / Na robotnikow sypia si¢ razy /
Padaja dzieci, starcy, kobiety / Janek Wisniewski padt / Jeden zraniony, drugi pobity (zabity — K.J.) / Krwi si¢ zachciato
stupskim bandytom (Krew si¢ polata grudniowym $witem — K.J.) / To partia (wladza — K.J.) strzela do robotnikow /
Janek Wisniewski padt / [Krwawy Kociolek, to kat Trojmiasta / Przez niego ging dzieci, niewiasty / Poczekaj draniu,
my ci¢ dostaniem / Janek Wisniewski padl] (zwrotka pojawia si¢ tylko w wersji Kazika) / Stoczniowcy Gdyni,
stoczniowcy Gdanska / Idzcie do domu, skonczona walka / Swiat sie dowiedzial, nic nie powiedziat / Janek Wisniewski
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Film nadaje si¢ tez do wykorzystania na zaj¢ciach z jezyka polskiego jako material czysto

jezykowy.

Maurera charakteryzuje — co rzadkie w polskim kinie — uzywany przez niego jezyk. Mowi krotko,
gdy trzeba — bardzo dosadnie. (...) W sposdb znaczacy wyraza si¢ to na przyklad poprzez

przesuniecie orzeczenia na ostatnie miejsce w zdaniach: Kapitan Nowakowski... kolegg moim byi,

Porzqdek tu robie, Bo to zla kobieta byla, Jezu, ale ty piekna jestes (Stachéwna 2006, 106)™.

Cwiczenie jakie mozna zaproponowa¢ zaawansowanym studentom, to wypisanie podczas ogladania
filmu tych ,nienaturalnych” konstrukcji oraz ich poréwnanie z innym znanym im doskonale
bohaterem filmowym — Mistrzem Yoda z Gwiezdnych wojen, ktorego jezyk rowniez charakteryzuje
si¢ przesuwaniem orzeczenia na koniec zdania, np: ,Niesamowity Wszechswiat jest”,
,Pozostawiony nikt nie bedzie”, ,,Nikogo w tyle zostawia¢ nie mozna”. Sposob moéwienia Yody to
odmiana jezyka OSV, czyli dopelnienie — podmiot — orzeczenie, natomiast jezyk Maurera to

odmiana SOV, czyli podmiot — dopelienie — orzeczenie**

. Bardzo ciekawym ¢wiczeniem dla
studentow byloby siegniecie do filmu Gwiezdne wojny w swoich rodzimych jezykach (najlepiej do
wspolnego, wybranego przez nauczyciela fragmentu) i zaprezentowanie na zajeciach tego, w jaki

sposoOb przettumaczone zostaty poszczegdlne kwestie na rézne jezyki 142,

Posta¢ Franza Maurera doczekata si¢ oczywiscie swoich nastgpcoOw w historii polskiego
kina. Najbardziej oczywista kontynuacja osadzong juz w realiach nowej (jednak nie mniej
skorumpowanej i zepsutej) Polski sg bohaterowie serialu i filmu Pitbull (p6zniej nawigzat do nich
Wojciech Smarzowski w Drogéwce). Film jest mocno inspirowany Psami Pasikowskiego, co widac¢
zarbwno w konstrukcji bohateréw, jak 1 w realizacji poszczegdlnych scen. Glowny bohater,
podobnie jak Maurer to posta¢ mieszczgca w sobie pomieszanie kategorii dobra 1 zta, z ktorg widz
jednak cze$ciej sympatyzuje niz jg potepia. Pozostali bohaterowie, znowu podobnie jak w Psach,

stanowiacy tlo dla postaci wiodacej, sa rozdarci wewnetrznie, starzy (wychowani w poprzednim

padt / Nie placzcie matki, to nie na darmo / Nad stocznig sztandar z czarng (czerwona — K.J.) kokarda / Za chleb i
wolnos¢, i nowa Polske / Janek Wisniewski padt”.

10 por. B. Skowronek, ,, Ciemnosé, widze ciemnosé!”, czyli spojrzenie na polskie kino popularne jako zrédio cytatow.
W: P. Zwierzchowski, D. Mazur (red.), Kino polskie wczoraj i dzis, Bydgoszcz 2011, s. 363-376.

1 por. K. Urbanski, Jezyk  praludzi  jak mowa Yody z ., Gwiezdnych wojen”,
http://www.rp.pl/artykul/735792.html?print=tak&p=0, dostep: 28.03.2015.

12 Szczegodlnie ciekawe bedzie zderzenie thumaczenia polskiego z takim jezykiem, w ktéorym orzeczenie naturalnie
wystepuje na ostatniej pozycji w zdaniu (np. niemiecki, turecki lub koreanski).
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systemie) pouczani bez ustanku przez mtodych, ktorzy chca, niezaleznie od konsekwencji, zmieniaé¢

$wiat na lepsze.

W najnowszej polskiej kinematografii posta¢c macho jest nadal realizowana, co ciekawe
jednak, nastgpita zasadnicza zmiana w jej konstrukcji. Sita i cechy macho zostaty przeniesione
bowiem na postacie kobiece. W filmach, ktére z duza doza marginesu okresli¢ mozemy jako
gangsterskie lub policyjne, kobiety stanowity tlo dla bohaterow mgskich, naprawiajacych $wiat.
Typy tych bohaterek byly oczywiscie rézne — od kobiety fatalnej (Angela w Psach), po kruche,
delikatne i czesto malo inteligentne bohaterki popularnych w Polsce komedii kryminalnych.
Pierwowzorem postaci, ktore zostang opisane ponizej, moglaby by¢ potraktowana w kontekscie
kryminalnym, Agnieszka z Czlowieka z marmuru Wajdy. Silne postacie kobiece nie sg jednak
utrwalonym wzorcem w kinie polskim i pierwszg taka (ktorg odnalezé mozna w najnowszych
produkcjach) delikatnie jeszcze nakre$long postacig, juz z cechami po czesci meskimi jest
prokurator Agata Szacka w filmie Jacka Bromskiego Uwiktanie. Pani prokurator, ktora w
powiesciowym pierwowzorze Zygmunta Miloszewskiego jest mezczyzna, jest postacia silna,
nieustepliwg, noszaca cechy swojego meskiego pierwowzoru, nie poradzitaby sobie jednak ze ztem
otaczajacego $wiata, gdyby nie bohater m¢ski — komisarz Stawomir Smolar grany przez Marka
Bukowskiego. Kolejnym etapem rozwoju byta grana przez Agate Kulesz¢ w serialu Krew z krwi
Carmen Rota-Majewska — corka mafiosa, ktéra niczym Michael Corleone z Ojca chrzestnego
przejmuje interesy rodzinne, z ktérymi dotad nie chciata mie¢ nic wspdlnego. Carmen okazuje si¢
sprytniejsza, silniejsza 1 bardziej rozgarni¢ta w kwestii nielegalnych rozgrywek niz wszyscy mescy
bohaterowie serialu. W koncu udaje jej si¢ wystrychngé na dudka nawet wtasnego ojca (czyli ojca
chrzestnego). Co istotne, przejmujac charakterologicznie cechy typowo meskie nie wyzbywa si¢
ona atrybutow kobiecych — pozostaje zong, matka i corkg (a w drugiej serii nawet kochanka).
Ostateczng kontynuacja i1 daleko posunigtym skrzyzowaniem postaci Maurera 1 Carmen jest
stworzona w 2014 roku przez Patryka Vege podporucznik Aleksandra Lach w filmie Stuzby
specjalne. O ile jednak posta¢ Carmen wzbudza zaré6wno w mgskiej, jak 1 w zenskiej czesci
widowni podziw 1 powazanie, pozostajac jednoczesnie bohaterka wiarygodna, o tyle podporucznik
Lach zostata przez Vege przerysowana tak dalece, 1z nie sposob si¢ z nig zidentyfikowac. Przejmuje
ona wszystkie meskie cechy w nasileniu, posuwajac si¢ nawet do podania tabletki gwaltu koledze, z
ktérym chciataby nawigzac blizszg znajomosc. I tak, jak film Stuzby specjalne opisywany bywa
jako autoparodia gatunku, tak i podporucznik Lach moglaby by¢ nazwana autoparodia tak dobrze

przeciez oswojonego juz, od lat 90. XX wieku, bohatera.
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2.4.1.5. SILNY I BOGUS KOWALSKI
JAKO GLOSY NOWEGO POKOLENIA

Rozwinigciem koncepcji opisanych powyzej postaci sg z calg pewnoscig takze te wizerunki,
ktére reprezentuja postawy spoteczne mtodziezy wychowanej w czasach nowego milenium. Swiat
konca XX i poczatku XXI wieku jest znudzony herosami. Mtodzi Polacy wybrali odmienne wzorce
niz pokolenie ich rodzicéw i dziadkow. Bohater nowej generacji musiat spetnia¢ inne standardy,
przystawa¢ do opanowanej przez telewizj¢ i internet rzeczywisto$ci. Wychowywanie wspotczesnej
mtodziezy, odbiega daleko od tradycyjnych sposobow myslenia o kreowaniu warto$ci 1 formowaniu
charakteru mtodego cztowieka. Wychowywana jest ona przede wszystkim przez media, a nie jak to

byto do tej pory, przez dom i szkote.

Tak wiec trwate wartosci dawnej sztuki zdajg si¢ przegrywaé w zderzeniu z agresywna konkurencja
skomercjalizowanych mediéw nagtasniajacych zjawiska antyhumanistyczne, antyludzkie, atrofie
wrazliwo$ci wysublimowanej, chaos czy nawet nihilizm aksjologiczny, takze w strefie wartosci

artystycznych (Slésarz 2002, 59).

Nowa rzeczywisto$¢, milenium uplywajace przede wszystkim pod znakiem rewolucji
technologicznej potrzebowato zupetnie nowego wzoru, a fenomen tego zapotrzebowania na nowa

postac realizuje si¢ W postaci ,,pokolenia nic”.

Pokolenie nic to pokolenie dwudziestolatkow, ledwie pamigtajace ,,trudne czasy” sprzed roku 1989,
kiedy Europa Srodkowa obalata komunizm. Pokolenie to ma duze mozliwosci poréwnywania
tamtych czaséw ze wspotczesnymi, naptywem zagranicznych towaréw i wzorcoOw z zakresu kultury
popularnej; a takze silnymi podziatami spotecznymi i oczywista na kazdym kroku korupcja w
polityce — czyli ze wszystkimi czynnikami ksztattujacymi ich $wiat na poczatku nowego milenium
(Osadnik 2010, 116).

Nowy bohater, ktorego w istocie nazwaé nalezatoby raczej antybohaterem, przechodzi
przemiany, ksztattuje si¢ przez pewien czas, a ,,widzowie (zwlaszcza ci najmtodsi [...]) identyfikuja
si¢ z postawami, ktore jeszcze kilkanascie lat temu scenariusze (...) okreslaly jako jednoznacznie

negatywne” (Major 2011, 107). Zalgzek takiej wtasnie postaci pojawit si¢ juz w 0sobie opisanego
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wczesniej Franza Maurera. Mowa tu o jezyku, jakim si¢ postuguje 1 o sile, ktorg reprezentuje. Franz
Maurer nie byt jednak bohaterem, z ktorym nowoczesny mtody cztowiek moglby si¢ identyfikowac.
Przede wszystkim jest on zdecydowanie starszy od widzow, o ktorych mowa, w zwigzku z czym
jego problemy (zaréwno te prywatne, jak i zawodowe) nie przystaja do problemow dzisiejszej
mtodziezy. To, co pojawito si¢ w zalgzku w 1992 roku, ewoluowalo przez lata w komediach
gangsterskich, ale nowy typ postaci zdefiniowany zostat ostatecznie dopiero w 2002 roku w

powiesci Wojna polsko-ruska pod flagq biato-czerwong Doroty Mastowskiej.

Ksigzka wzbudzita w Polsce dyskusje na temat granic ,,sztuki”. Mastowska btyskawicznie
stata si¢ wschodzacg gwiazdg mlodziezowej polskiej literatury, jednak wiele os6b negowato gtosno

uznawanie jej powiesci za literature w ogéle. W Tomie kultury przeczyta¢ mozna:

Rozglos towarzyszacy debiutowi dziewigtnastoletniej maturzystki z Wejherowa wynikat w duzej
mierze z kontrowersji, jakie wzbudzata jej ksigzka. Podczas gdy w Naszym Dzienniku pisano: ,,Do
niedawna mtodziez pokroju zagubionej Doroty objeta byta opieka kuratora, moze przydataby sig
resocjalizacja...”, inni uznali ja za przenikliwg obserwatorke wtasnego pokolenia, ktéra bezlito$nie

obnaza jego miatko$¢ (Januszkiewicz 2008, 66).

W momencie premiery ksigzki uzna¢ mozna bylo, iz zachwyt bohaterem-dresiarzem, postugujagcym
si¢ glownie przeklenstwami i1 fabulg oparta na seksie, narkotykach i alkoholu to tylko chwilowy
kaprys polskich czytelnikow. Jednak 12 lat pdzniej stwierdzi¢ mozna juz, ze Maslowska dokonata

pewnego przelomu w §wiadomosci polskich czytelnikow, widzoé6w 1 odbiorcow kultury.

W kulturze istniejg rozmaite wyznaczniki wartosci testu literackiego. Najczesciej na weryfikacje
ocen ma wplyw dystans czasowy. Zwazywszy jednak na fakt, ze Dorota Mastowska debiutowata w
erze postmodernizmu, nalezy wzigé pod uwage specyfike tej formacji kulturowej i pamigtaé, ze na
miano wydarzenia literackiego zastlugujg nie tylko teksty dobre, ale takze te, ktérym towarzyszyt

hatas w mediach i proby nasladownictwa (Januszkiewicz 2008, 69).

Z tej perspektywy mozna dzi$ powiedzie¢, iz Wojna polsko-ruska stata si¢ przyczynkiem do

dalszego definiowania wartosci i ideatow, ktorym hotduje dzisiejsza mtodziez'*,

3 Mozna by dzi$ uzna¢, iz Silny z powiesci Mastowskiej posrednio przyczynit sie do popularnosci w Polsce takich
programow typu reality show jak nadawane przez stacjc MTV Warsaw Shore, ktorego fabuta opiera si¢ gtéwnie na
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Owszem jest to zabawa literacka, trudno jednak nie przyznaé, ze w prozie Mastowskiej wyczuwa si¢
desperacka sile i gniew charakterystyczny dla postaw wspotczesnej mtodziezy. By¢ moze w kpinie i
niezgodzie na autorytarny porzadek spoleczenstwa ukryte jest, jak chca niektérzy komentatorzy,
marzenie o0 ,marszu ku Europie” wymagajacym przetamania obowigzujacych ograniczen
(Kotodynski, Zarebski 2011, 335).

Siedem lat po wydaniu powiesci, w polskich kinach pojawil si¢ film pod tym samym
tytutem w rezyserii Xawerego Zutawskiego. Rezyserowi po premierze filmowej adaptacji powiesci
zarzucano sptycenie mys$li autorki, zbytnie przerysowanie 1 komiksowos$¢ postaci.
,Rzeczpospolita”: ,,wytykata filmowej Wojnie, ze nie ma w niej przedstawionego w ksigzkowym
pierwowzorze »dramatu miodego pokolenia«, jest za to zbyt duzo zabawy, grepsow, totez
»przewrotna forma staje si¢ atrakcja samg w sobie«” (Wisniewska, Marecki 2010, 233). Z
perspektywy cudzoziemca oraz lektora jezyka polskiego jako obcego, film wydaje si¢ jednak
jedyna mozliwos$cig zapoznania studenta z powiescig. Jezyk, ktorym postuguje si¢ Mastowska, jest
momentami trudny nawet dla Polakow i wydaje si¢ zupelnie nieprzyswajalny dla obcokrajowca.
,» Tworczo$¢ Mastowskiej jest radykalnie literacka — »czysto« literacka — w tym sensie, ze caly
dramat pisarka opiera na dramacie jezyka. Nie opracowuje zaskakujacych fabul, nie jest mistrzynig
tradycyjnie pojetej intrygi. Jej »zwroty fabularne« to »zwroty jezykowe«” (Stroinski 2014, 412).
Jezeli przychyli¢ si¢ do takiej wlasnie interpretacji powiesci mtodej autorki, nie nalezy oceniaé
Zutawskiego negatywnie za pewne rozwigzania fabularne. Film rzadzi sie wlasnymi prawami,
rezyser musial zatem potraktowac dzieto ,lingwistyczne” z pewng doza filmowej wyobrazni, co,
jak sie wydaje, udato si¢ znakomicie, niezaleznie od tego, czy widz docenia dzieto jako takie, czy
tez nie. Nowatorskie podejscie autorki do jezyka, ktérym postuguja sie jej bohaterowie, jest tym, co
sprawito, ze Wojna polsko-ruska stala si¢ dzietlem popularnym takze poza granicami kraju'*.
,Swietnie uchwycony zostal — bedac dojrzata kreacja literacka — strumien jezyka, przewaznie
betkotu, ustanawiajacy wspotczesng tozsamo$¢ polska, groteskowa, zazwyczaj sprzeczng, gdzie

stapiaja si¢ (do pewnego stopnia) przeciwstawne zjawiska” (Wisniewska, Marecki 2010, 230).

przeklenstwach, piciu alkoholu i uprawianiu seksu przez uczestnikow programu. Kobiety sa traktowane przez meskich
uczestnikow podobnie jak przez bohateréw ksiazki Mastowskiej, a uczestniczki programu przywodza nam na mysl
Natasze, grang w filmie Zulawskiego przez Soni¢ Bohosiewicz.

144 Ksigzka przetlumaczona zostala m.in. na jezyk: angielski, czeski, francuski, hiszpanski, litewski, niderlandzki,
niemiecki, portugalski, rosyjski, stowacki, ukrainski oraz wegierski (informacj¢ o thumaczeniach podaj¢ za Instytutem
Ksigzki: http://www.instytutksiazki.pl/autorzy-detal,literatura-polska,1459,maslowska-dorota.html, dostep:
03.03.2015).
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Autorka kontrowersyjnej ksiazki, jak twierdza jej zwolennicy™*, wykorzystuje jezyk potoczny do
stworzenia ,,nowej jako$ci artystycznej”. Na potwierdzenie tej tezy przytoczy¢ mozna np. stowa
Marcina Swietlickiego, ktory stwierdzit, iz: ,warto bylo zy¢ 40 lat, aby wreszcie co$ tak

interesujacego przeczyta¢” (Januszkiewicz 2008, 69).

Drugim, po jezyku, konstruujagcym dzieto elementem, zaréwno w wersji ksigzkowe;j, jak 1
filmowej jest gtéwny bohater — Silny. I niezaleznie od zarzutéw stawianych Zutawskiemu to
wlasnie Silny, o twarzy Borysa Szyca, pochodzacy z filmowej adaptacji, zagoscil na state w

Swiadomo$ci odbiorcow dziela.

Silny jest i silny, i staby, wygadany i niemy, tepy i nad§wiadomy, sentymentalny i ironiczny, lojalny
i nieprzewidywalny. Silny jest konformistg i buntownikiem, przesladowca i ofiarg. Silny ma
wszystkie poglady i nie ma zadnych. Wie czego chce i na czym stoi, a jednocze$nie miota si¢ i

desperuje (Wisniewska, Marecki 2010, 229).

Taka wtasnie konstrukcja postaci, obrazuje wszystkie powody, dla ktorych to wtasnie Silny jest
bohaterem pokolenia mtodych Polakow. Niemozno$¢ odnalezienia si¢ we wspoOtczesne)
rzeczywistosci, niepewnos¢ przysztosci, dualizm charakteru to wszystko cechy charakteryzujace
generacj¢ dzisiejszych dwudziestolatkow. ,,Mastowska pokazala, jak »rozsypana, ptynna jest
tozsamo$¢ mtodego pokolenia [...] ludzi zagubionych, ktérzy desperacko poszukuja punktu
oparcia«, pokazata ich kaleki jezyk, »swoistg nowomowe, w ktorej nie mozna wyrazi¢ czystych,

szlachetnych uczu¢«” (Wisniewska, Marecki 2010, 234).

Silny to znowu tylko pierwowzor nowego typu bohatera. Jego nastepca stat si¢ w 2004 roku

Bogu$ Kowalski ze sztuki teatralnej Przemystawa Wojcieszka Made in Poland'*®

. Juz samo,
znaczace, nazwisko Kowalski to sygnat dla widzow, iz bohater to tak naprawdg ,,kazdy i nikt”, to
osoba, z ktorg kazdy widz moze utozsami¢ swoje leki 1 niepokoje. Sita postaci Bogusia lezy w
kontestacji otaczajacej go rzeczywistosci. Widz poznaje zatem skidoconego ze §wiatem bohatera, z
wytatuowanym na czole napisem ,,fuck off” i obserwuje jego poczynania, zdajac sobie sprawe, ze
,prywatna rewolucja” Bogusia jest z gory skazana na porazke¢. Bogu§ Kowalski mogltby sta¢ si¢
symbolem — kazde pokolenie potrzebuje bowiem takiego bohatera — jest inteligentniejszy niz Silny,

zadaje trudne pytania, stara si¢ zrozumie¢ $wiat, w ktorym zyje. Jednak nieudana wydaje si¢

Y Miedzy innymi Jerzy Pilch.
18 W roku 2010 Wojcieszek zrealizowat film o tym samym tytule.
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konstrukcja samej postaci. Dziatania Bogusia sg nie do konca jasne, a jego zachowanie szybko staje

si¢ irytujace.

Wojcieszka cechuje zadziwiajaca pewnos$¢. Wida¢, ze wszystko wie, wszystko przejrzat, co
pozwolito mu wszystko doktadnie pouktada¢. Kosciot jest taki, aludzie w blokach sa tacy.
Hamburgery sa niesmaczne, pienigdze brudne, supermarkety nieuczciwe, a sobotnie grillowanie po
prostu zte. Brakuje tylko zartow o moherach, ciemnogrodzie i ksigdzu Rydzyku. Mimo wszystko
zazdroszcze wnikliwosci, tylko nie rozumiem, co jest ztego w grillowaniu? W ogole nie rozumiem,
0 co tak naprawde Wojcieszkowi chodzi? Ze ludzie za duzo telewizji ogladaja? Ze wiara Polakow
jest powierzchowna? Ze patriotyzm tylko na pokaz? Ze szum medialny miesza ludziom w gtowach?
Ze trzeba skonczyé z postpolityka, neoliberalizmem, imperializmem? To s3 gazetowe tematy,

gazetowe strachy i gazetowe madroéci. Diagnozy powierzchowne, lament troche $mieszny™’.

Tym, co zgubitlo Wojcieszka, jest wedlug cytowanego tutaj recenzenta, przesada, ktora posunigta
zostata jeszcze dalej w filmowej wersji dzieta, gdzie postaci swoja gra aktorska nie potrafil
uwiarygodni¢ Piotr Wawer jr. Ta sztuka udata si¢ charyzmatycznemu Erykowi Lubosowi w
teatralnej (znacznie wcze$niejszej od filmu) wersji. Jak slusznie zauwaza jeden z recenzentéw

filmu:

[S]ztuka Wojcieszka byta sporym wydarzeniem i wpisata si¢ w nastro] goragcych dyskusji
politycznych, ktéore animowaly zycie kulturalne w czasach egzotycznych koalicji rzadowych
projektowanych przez PiS, oraz towarzyszacych im rozméw o Prawdziwych Polakach. Po kilku
latach rezyser zamienit swdj najwickszy sukces w film, ktory dodatkowy rok czekat na kinowg
dystrybucje i dzi$ wydaje si¢ podobny do swojego gldéwnego bohatera. Chce cos zbroié, ale wyglada,
jakby nie bardzo wiedziat co. Niby jest wyrazisty, ale jednak jaki§ niemrawy. Niby ma buntownicze

17 lat, ale wyglada na 30. A to w przypadku buntownikéw naprawde duza roznica™®.

Obydwu postaciom mozna zarzuci¢ doglebng polsko$¢ i tym samym rozwaza¢ zasadnos$¢

prezentowania ich cudzoziemcom. Jednak zmiany w konstrukcji bohateréow filmowych nie sa

Y7 ). Socha, Made in Poland rez. P. Wojcieszek, http://www.dwutygodnik.com/artykul/2016-made-in-poland-rez-
przemyslaw-wojcieszek.html, dostep: 24.10.2014.
Y8 D, Arest, Made in IV RP, http://www.filmweb.pl/reviews/Made+in+I\V+RP-11012#, dostep: 15.12.2014.
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zmianami wyjatkowymi na rodzimym gruncie. Maciej Stroinski stusznie porownuje posta¢ Silnego

do Rentona z popularnego brytyjskiego filmu Trainspotting (rok 1996).

Powodem, dla ktérego historia z Wojny polsko-ruskiej moze liczy¢ na zyczliwos¢ rowniez widowni
»spoza kontekstu”, jest to, ze nie tylko kontekst polski wchodzi tutaj w gre. Silny jako postac
mesjanska jest figurg uniwersalng i do tego uniwersalnie czytelng. Gdy nie pojmuje si¢ ,,prywatnych
dowcipow”, ktore $mieszg Polakow, uwaga koncentruje si¢ na tym, co zrozumiate ,,w ogole”

(Stroinski 2014, 424).

Obecnie, podobnie jak w przypadku opisywanego powyzej Franza Maurera, zdawac by sie¢
mogto, ze postacie pokroju Silnego i Bogusia odchodza w zapomnienie, a najnowsze filmy
ukazujgce pokolenie wspotczesnych nastolatkow dajg obraz, pozornie odwrotny od tego, ktory
zarysowat si¢ w utworach Mastowskiej i Wojcieszka. Pozornie, gdyz w swej konstrukeji to postacie
powierzchownie silne, jednak wewnetrznie stabe i nie warte nas§ladowania. Ostatnim zatem etapem
rozwoju bohatera XXI wieku jest Dominik z Sali samobdjcow. Wptyw na jego konstrukcj¢ miato
rozpowszechnienie si¢ subkultury emo, jednak =zalazkiem bylo wewnetrzne rozchwianie i
niepewno$¢, ktore cechowato zardwno Silnego, jak i Bogusia Kowalskiego. Dominik — podobnie
jak jego poprzednicy — nie radzi sobie z rzeczywistoscia, ale walke z nig podejmuje w zupehie inny
sposOb. Nowy typ bohatera zostat ukazany nie tylko w Sali samobdjcéow Jana Komasy, podobne
charaktery przedstawiaja Obietnica Anny Kazejak i Galerianki Katarzyny Rostaniec. I znéw jak w
przypadku bohatera-gangstera, sita i meskie atrybuty przechodzg na postacie kobiece. Mezczyzni, a
wlasciwe chlopcy, sa stabi i tatwo (zbyt tatwo) poddajg si¢ manipulacji. Nie jest to zmiana
odosobniona na rodzimym gruncie. Wskazuje na to sukces kasowy chocby takich zagranicznych
produkcji jak Igrzyska smierci czy trylogia Niezgodna, w ktorych to wilasnie glowna bohaterka
bierze na swoje barki konieczno$¢ zmagania si¢ ze zlem otaczajacego $wiata 1 ponownego

zaprowadzenia tadu, bronigc przy tym meskich bohaterdéw historii.

2.4.1.6. PODSUMOWANIE

Zrozumienie bohaterow filmowych moze sta¢ si¢ waznym sposobem podejscia do polskiej
kinematografii. Kazda, nie tylko polska, kultura posiada w swojej pamigci narodowej postacie,
ktorych poznanie staje si¢ kluczowe dla zrozumienia mentalnosci catego spoteczenstwa. ,,Pamigc

narodowa (...) jest potgczeniem historii i naszego stosunku do niej. To potgczenie wiedzy o
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dziejach narodu i emocjonalnego (duchowego) podejscia do zaistniatych faktow, ktére sprawity, ze
jestesmy tu, a nie gdzie indziej, Ze jesteémy Polakami™*°. Tak tez jest w przypadku opisanych
wczesniej bohaterow. To oni, bedac integralng cze$cig pamieci narodowej (zajmujac dzi§ w jej
kultywowaniu, niezaprzeczalnie, zaszczytne miejsce obok bohaterow literackich) powodujg, ze
cudzoziemiec moze zrozumie¢ zakres pewnych pojeé¢, zblizy¢ si¢ do Polakéw, a takze uznaé ich

tradycje i przekonania.

Kinowi bohaterowie kryja si¢ w najglebszej i najbardziej zmistyfikowanej sferze naszej — widzow —
wrazliwosci. Jedni zostali nam objawieni jeszcze w czasach dziecinstwa, roslismy i dojrzewalismy
wraz z nimi, ciagle zachowujac ich w pamiegci i szukajac w kinie ich dawnych i nowych
wizerunkow. Innych poznaliSmy na pdzniejszych etapach naszego zycia i zaakceptowalismy,
nadajgc im status dobrych znajomych, przyjaciot, ulubiencow (...). Wszyscy naleza do nas, ale w

pewnym sensie takze i my nalezymy do nich (Stachéwna 2006, 9).

Innym czynnikiem wartym rozpatrzenia w kontek$cie rozpoznawania mentalnosci
narodowej poprzez filmy, jest utozsamienie poszczegdlnych bohaterow z odgrywajacymi ich
aktorami. Jest to sytuacja naturalna w dzisiejszej zglobalizowanej kulturze. W obrgbie
kinematografii $wiatowej przywolaé mozna wiele przypadkow, w ktorych bohater spaja si¢
nierozerwalnie ze swoim odtworcg. Bardzo czesto stanowi to o niezwyktej popularnosci obu. Aktor
za sprawg wyjatkowej roli jest rozpoznawalny, a posta¢ dzigki odpowiedniemu aktorowi nabiera
dodatkowego wymiaru i staje si¢ reprezentantem postaw spolecznych. Zmiana aktora w niektorych
przypadkach owocowata wrgcz odrzuceniem nowego odtworcy, waznej z punktu widzenia
spotecznego roli. Poglad ten potwierdza w studium Wiadcy wyobrazni. Stawni bohaterowie filmowi

Grazyna Stachdwna:

O wyjatkowosci bohatera filmowego przesadza nie tylko jego wlasna charyzma, ale takze charyzma
grajacego go aktora. Postaci i wykonawcy, wyglady i osobowosci, kreacje i zycie polaczyly si¢ ze
sobg, tworzac ekranowych herosow jedynych i niepowtarzalnych na przyktad Agnieszka i Krystyna
Janda, Charlie i Charles Chaplin, Gelsomina i Julietta Masina, Hannibal Lecter i Anthony Hopkins,
Kazimierz Pawlak i Wtadystaw Kowalski, Rocky Balboa i Sylvester Stallone, Terminator i Arnold
Schwarzenegger, pary nierozerwalne, na zawsze ze sobg polgczone. Bywaja co prawda role

,,przechodnie” — Batmana, Draculi, monstrum Frankensteina, Jamesa Bonda, Robin Hooda czy Zorra

9 http://www.smalewski.cO.pl/index.php/pamiec-narodowa/, dostep: 28.03.2015.
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— ale wtedy widzowie zawsze uznaja jednego wykonawce za ,najlepszego”, na przyktad Borisa
Karloffa jako monstrum Frankensteina czy Seana Connery ego jako Jamesa Bonda, i z tym wzorcem

poréwnujg wszystkich pozostatych (Stachéwna 2006, 14-15).

Bohaterowie filmowi uosabiaja tesknoty widzoéw, daja mozliwos¢ identyfikacji,
,reprezentuja okreslone ideologie, wyrazaja emocje, uciele$niaja marzenia, rekompensuja braki,
powoduja, ze czujemy si¢ szczes$liwsi” (Stachoéwna 2006, 9). Dlatego roéwniez w procesie edukacji
glottodydaktycznej nauczyciel powinien odwotywaé si¢ do nich jako do wizualnej reprezentacji

catosci charakteru narodowego.

2.4.2. ROZNICE KULTUROWE W OBSZARACH
TABUIZOWANYCH A WSPOLCZESNE KINO POLSKIE!50

Nauczanie kultury przy wykorzystaniu filmow — jak to juz wielokrotnie w tej pracy
podkreslatam — jest jedng z najdogodniejszych i najdostepniejszych wspodtczesnie metod
dydaktycznych. Jest to jednak metoda, ktora wymaga od nauczyciela jednoczesnie ostroznosci i
swiadomego doboru materiatu, ktory zamierza zaprezentowac. Filmy, cho¢ odzwierciedlaja
spoteczne 1 obyczajowe nastroje danego czasu, sg takze kumulacjg pewnych cech czy zachowan 1
tym samym prezentuja przerysowane obrazy, ktére moga urazi¢ lub okaza¢ si¢ ,,niewychowawcze”
w kontekscie nauczania j¢zyka i obcej kultury. Nauczyciel j¢zyka polskiego jako obcego musi mie¢
na uwadze nie tylko mozliwie ,,naganng” z punktu widzenia dydaktycznego sfer¢ jezykowa danego
filmu, ale przede wszystkim musi wiedzie¢, kim sg odbiorcy prezentowanych przez niego
materialow. Zagadnienie to jest niezwykle wazne w perspektywie nauczania cudzoziemcow i kazdy
nauczyciel, lektor, wykladowca powinien mie¢ je na uwadze podczas dobierania utwordéw
literackich, filmowych, jak rowniez innych tekstow kultury. Wiek, pte¢, a przede wszystkim krag
kulturowy, z ktorego pochodzg studenci, to czynniki, ktoére wplywa¢ musza na dobor
prezentowanych produkcji oraz na cele ich uzycia. Nie znaczy to w zadnym razie, iz nauczyciel ma
pemié rolg cenzora i catkowicie wykluczy¢ niektore dziela ze wzgledu na poruszang przez nie
tematyke: ,, Tematy ryzykowne tworza bowiem swoisty katalog problemow, ktore moga wystapi¢ w

komunikacji miedzy uczacym si¢ jezyka polskiego cudzoziemcem a rodzimym uzytkownikiem

130 Cze$¢ rozdziatu zostata opublikowana jako artykut mojego autorstwa w thumaczeniu na jezyk niemiecki w zbiorze
Empathie im Umgang mit dem Tabu(bruch). Kommunikative und narrative Strategien, Hg. K-D. Johannesmeyer i G.
Lehmann-Carli (Berlin 2014).
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polszczyzny” (Kajak 2011, 196). Zadaniem nauczyciela jest §wiadome podejscie do tej delikatnej
materii i ,,uzbrojenie” studenta w taki zasob stownictwa i kompetencji kulturowych, aby byl on w
stanie uniknag¢ powstawania pol, w ktorych porozumienie pomigdzy dwiema wymienionymi
stronami bedzie niemozliwe. Czgsto jednak nie chodzi w filmie o trudny temat, a jedynie o
zaprezentowanie jakiego$ elementu kultury polskiej. Warto si¢ zastanowié, czy wybierany film
zawiera w swojej fabule elementy ,kontrowersyjne” (w jaki§ sposdb obwarowane w kulturze
studentow) I czy w zwigzku z tym nie moglby on zosta¢ zastgpiony inng produkcja, w ktorej

wystepowanie tych elementow jest ztagodzone lub nie ma ich wcale.

W codziennej komunikacji do$¢ tatwo jest wyodrebni¢ tematy, ktore naleza do sfery tabu.
Na podstawie rozmow ze studentami oraz badan przeprowadzonych przez Ann¢ Dabrowska i
Matgorzate Pasieke moge wskazaé, iz sa to przede wszystkim: polityka, pienigdze, niektore
zagadnienia historyczne, alkoholizm, narkomania i inne natogi, orientacja seksualna, religia,
aborcja, bezdzietnos¢, cigzkie choroby, w tym AIDS i choroby psychiczne, eutanazja oraz $mier¢.
Wymienione tematy to jednoczes$nie zagadnienia, ktorych znaczacy brak zaobserwowa¢ mozna w

podrecznikach do nauki jezyka polskiego jako obcego.

W tej czeSci rozprawy przedstawione zostang zatem tresci, ktore w roéznych kulturach
uznawane moga by¢ za nalezace do sfery tabu. Jednoczesnie zaprezentowane zostang przyktady
filméw, ktére na rdzne sposoby starajg si¢ bariery tabuizacji przetamywacé, a nawet po prostu
tama¢™!. Tezy i wnioski rozdziatu zostaty sformutowane na podstawie wieloletniej praktyki
lekcyjnej, badan ankietowych przeprowadzonych wsrdd studentow cudzoziemcoéw oraz lektoréw
jezyka polskiego jako obcego. Ankieta zostata przeprowadzona wsrod 100 cudzoziemcow,
pochodzacych z roéznych krajow $wiata oraz wsrdd pracownikow naukowo-dydaktycznych
Uniwersytetu Slaskiego i shichaczy studiow podyplomowych nauczania jezyka polskiego jako
obcego w Katowicach i1 Berlinie. Prezentujac ponizsze wnioski, zdaj¢ sobie sprawe z pewnych
uproszczen i uogolnien, ktore wymuszone sg poprzez objetos¢ rozdzialu oraz dobor grupy badanych
studentow. Czeste rozmowy z nauczycielami z innych os$rodkéw, takze z nauczycielami stale
pracujagcymi za granica, pozwalaja mi zaprezentowac je jako stwierdzenia o wysokim stopniu

uniwersalno$ci.

Termin tabu w odniesieniu do filmu mozna rozumie¢ na wiele sposoboéw. Definiowane jest

ono przez Anng¢ Dabrowska jako:

B! przyznaé nalezy, iz niektérzy tworcy mierza si¢ ze sfera tabu nieumiejetnie (niezaleznie od tego, czy ja akceptuja
czy tamig), co skutkuje zwykle filmami ocenianymi jako stabe lub przecigtne. Zatem to nauczyciele, ktoérzy dobieraja
filmy dla studentéw, powinni bra¢ pod uwage wyrazne (cho¢ zmienne) istnienie sfer zycia, o ktérych mowi¢ nalezy z
pewng dozg ostroznosci i delikatnos$ci.
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zjawisko kulturowe, obejmujace wszystko to, co jest objete zakazem spotecznym (czasem réwniez
prawnym): sa to zachowania, ktorych nie nalezy praktykowac, i tematy, jakich nie nalezy porusza¢ w
danej spolecznosci (nie wypada o nich moéwic), poniewaz sg uznawane za wstydliwe, niebezpieczne,
kontrowersyjne, przykre lub niemoralne. Zakaz poruszania pewnych tematéw mozna nazwac tabu
komunikacyjnym (Dabrowska, Pasieka 2009, 243).

Niewatpliwie, od momentu pojawienia si¢ tego stowa w kulturze zachodnich cywilizacji to, co byto
uznawane za tabu, wielokrotnie si¢ zmieniato. Wydawatoby sig, iz we wspdlczesnym, otwartym
swiecie, ktorym rzadzi telewizja i internet nie ma juz tematow, ktore sa tabu. W koncu w internecie
mozna znalez¢ wszystko, na kazdy temat, a jednak wciaz istniejg zachowania czy akty mowy, ktore

uznawane sg za tabu.

W codziennym zyciu, w relacjach migdzyludzkich to, co moze by¢ uznane za tabu, zmienia
si¢ wolno, a granice mi¢dzy oficjalnym a nieoficjalnym, prywatnym a sluzbowym odznaczajg si¢
dhlugim stabilnym trwaniem. W przypadku kultury masowej, do ktorej film niewatpliwie nalezy,
granica tabu jest jednak nieustannie przesuwana i naginana. W Kinie (i mozna by zaryzykowac
twierdzenie, iz ogbélnie w sztuce) to, o czym moéwi¢ wypada, a o czym nie, zmienia si¢ Wreez L,z
dnia na dzien”. Oczywiscie, znane s3 przypadki w historii kinematografii $wiatowej, kiedy
probowano 6w dynamiczny proces zahamowac. Proby te laczyly si¢ najczescie] z obecnoscig
cenzury. Pamigta¢ jednak nalezy, iz kontrola publicznego przekazywania informacji, rozumiana
jako ograniczanie wolnosci wyrazania mysli, nie zawsze jest zwigzana z chegcig wywarcia
ideologicznego wplywu na odbiorcow. Czyz bowiem nie wiasnie na brak wplywu na moralne
przestanie kina (mam tu na mysli zwlaszcza erotyke i1 brutalno$¢) najczesciej narzekaja dzisiejsi
swiadomi odbiorcy kultury masowej? Anna Dabrowska w artykule o przyczynach pojawiania si¢
tabu jezykowego przytacza stwierdzenie, iz ,,powodem eufemizowania jest »the desire not to shock
or offend«” (Dabrowska 1993, 26). Dzi§ wydaje si¢, ze podstawowa zasada rzadzaca wspdiczesng
kinematografig to wlasnie ,,desire TO shock or offend”. Wolno$¢ stowa, brak jakiejkolwiek cenzury
i ograniczen jest tym, o co artySci walczyli przez dekady. Jednak, jesli spojrzymy na t¢ upragniong
wolnos¢ z perspektywy wspodlczesnej, to mozna powiedzie¢, iz wprowadzanie cenzury jako
straznika tabu bylo w wielu wypadkach impulsem rozbudzajacym wyobrazni¢ tworcoOw (rezyserow
czy scenarzystow) i owocowato warto§ciowymi dzietami, ktore na stale zapisaty si¢ w historii kina

Swiatowego.
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Warto zapamigtac (...) to, co kiedy$ bylo, chocby jako ciekawostke i ogladajac arcydzieta z lat
trzydziestych, czterdziestych, pigcédziesiatych, czy nawet sze$¢dziesiatych doceni¢ to, ze w
stworzeniu ich nie mogly by¢ uzyte tanie chwyty, dzigki ktorym mozna bezmys$lnie gapic¢ si¢ w
ekran, nie wiedzac nawet, 0 czym jest film, lecz najwazniejsza byta historia, ktora miata zaciekawic,
a nie by¢ tylko ttem dla latajacych w minispodniczkach dziewczyn, pokazujacych piersi posrod

e , 152
wybuchow i ucinanych konczyn™.

Wyr6zni¢ mozna cztery podstawowe sfery, z ktorymi zwigzane jest wspotczesne filmowe
tabu. Po pierwsze, jest to przemoc i wulgarnosc¢, po drugie sfera szeroko pojetej erotyki, po trzecie,
korzystanie z prywatnych przezy¢ i do$wiadczen, upublicznianie tego, co wedle norm pozostaé

powinno intymne, po czwarte, sg to zagadnienia zwigzane z historig i konfliktami politycznymi

2.4.2.1. PRZEMOC

W tej kategorii tabu jest przetamywane bez ustanku. Za sprawa telewizji (oraz internetu),
nadawanych w niej programéow i wiadomos$ci przemoc stata si¢ juz dawno czyms$ zwyczajnym, co
nie wzrusza i nie szokuje. Oczywiscie, istniejg jeszcze widzowie, dla ktorych ekstremalne przejawy
agresji sg bulwersujace, ale dla wigkszosci mlodych ludzi przemoc wpisana jest w codzienne
przekazy medialne. Badania na studentach wskazuja duzy poziom empatii w odniesieniu do
zwierzat 1 dzieci, jednak agresja wobec dorostych stala si¢ wspolczesnie obszarem, wobec ktorego
nie wykazujemy zbyt wielkich emocji. Dowodem na to jest ogromna liczba wyswietlen filméw
(mniej lub bardziej amatorskich), zwigzanych z wszelkiego rodzaju katastrofami: Japanese tsunami
— 44 429 644 wejscia, Tsunami 2004 — 30 567 483 wejscia (w ciagu roku!), Tsunami 2011 —
23 381 816 wejsé, Airbus A320 Katastrofalny wypadek samolotu — 1 237 481 wejsé™*%. Wyraziscie
charakteryzuje to kuriozum Tadeusz Sobolewski:

Zmeczony, koto poéinocy usiadlem przed telewizorem. Tak bywa czasem w zmegczeniu, Zze nie mozna
i8¢ spa¢, popada si¢ w rodzaj letargu. Nadawano wiasnie transmisj¢ z jakiej$ katastrofy. Transmisja

nie mogta si¢ skonczy¢, a ja nie mogtem si¢ od niej oderwacé. W kotko powtarzano liczbe ofiar, i ze

152 P, Wypyszynski, Kodeks Haysa, http://argumenty-portal.blogspot.com/2013/01/kodeks-haysa.html, dostep

22.11.2013.
153 Wiszystkie filmy dostepne sa w serwisie Youtube. Dostep do filméw: 20.04.2015.
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stan rannych jest cigzki, ale stabilny, a mnie, widzowi, wcigz byto mato, jakbym czekal na co$

jeszcze. Na dalsze ofiary (Sobolewski 2014, 98).

Przerazajacym dowodem na brak adekwatnych uczu¢ zwigzanych z aktami przemocy, jest
popularno$¢ niektérych seriali 1 filmoéw animowanych. W tym kontekscie przywota¢ nalezy przede
wszystkim ogolnoswiatowe hity South Park oraz Happy Tree Friends. Pierwsza z ,,bajek”, bardzo
popularna amerykanska satyra na wspoétczesng rzeczywisto$¢ — realizowana jest nieustajaco od
1997 roku. Jej tworcy przy pomocy animowanych bohateréw na biezaco komentujg kontrowersyjne
lub zabawne wydarzenia, majace miejsce w polityce, ekonomii, popkulturze i wielu innych
dziedzinach zycia. Cecha charakterystyczng bajki jest prze§miewczo$¢ realizowana w niezwykle
wulgarny 1 niecenzuralny sposob. Wulgarno$¢ dotyczy zardéwno jezyka, jakim postuguja sie
bohaterowie, jak i ich zachowania'®*. Z kolei druga wspomniana produkcja Happy Tree Friends
,opowiada o pogodnych, cieptych stworzonkach, ktorych dziatania i przygody, czgsto bardzo
nieodpowiedzialne i niebezpieczne, majg zawsze tragiczny i krwawy finat. Gléwnym zatozeniem
fabuly jest doprowadzenie do mniej lub bardziej widowiskowej $§mierci wigkszosci lub wszystkich

bohateréw odcinka”!®

. Kreskowka absolutnie nie powinna by¢ ogladana przez dzieci dlatego
niepokojace wydaje si¢ polskie ttumaczenie jej tytutu — Przyjaciele z wesotego lasu, ktdére moze
sta¢ si¢ mylgce dla rodzicow i spowodowac nie lada konsternacj¢ podczas ogladania animacji. W
Polsce takze powstaly odpowiedniki wspomnianych zagranicznych hitow. Sg to Wlatcy moch oraz
Jez Jerzy. Zwlaszcza pierwszy z nich, tytutem nawiazujacy do powiesci Williama Goldinga Wiadca

much®®®

, cieszyl si¢ przez pewien czas ogromng popularno$cia. Juz sama pisownia tytutu z btedami
ortograficznymi sugeruje, iz nie bedzie to zwykta kreskowka. Opisywana wprawdzie jako pierwsza
polska bajka dla dorostych, byta takze niepokojaco czesto 1 chetnie ogladana przez miodziez.
Fabuta serialu koncentruje si¢ wokot przygod grupy przyjacidt z podstawowki: Czesia, Konieczki,
Anusiaka oraz Maslany. Serial, naszpikowany wulgaryzmami, bledami jezykowymi oraz scenami
przemocy, szybko zostal okrzykniety ,,polskim South Parkiem” i w momencie szczytowej

popularnosci byt ogladany przez okoto 3 miliony widzow (w telewizji i w internecie).

Przemoc w kreskowkach ma antywychowawczy wptyw przede wszystkim na dzieci, a przez
widzow dorostych traktowana jest raczej z przymruzeniem oka. Inaczej ma si¢ sprawa w przypadku

filméw fabularnych. Pomimo deklarowanego przez widzow, neutralnego stosunku do przemocy, w

154 Na porzadku dziennym jest w kreskéwce pokazywanie roznych proceséw fizjologicznych.

155 http://pl.wikipedia.org/wiki/Happy_Tree_Friends, dostep: 29.01.2015.

15 Serial odwotuje si¢ do powiesci nie tylko tytulem, ale takze generalnym zalozeniem fabularnym. Okrucienstwo,
proba przejecia wladzy przez grupe dzieci to watki eksponowane we Wiatcach moch.
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filmach pojawia si¢ jej coraz wiecej, a przyczyna takiego stanu rzeczy jest bardzo prosta. Smieré,
katastrofy, wojna — to wiadomosci, ktore najmocniej przykuwajg nas do ekranow (co w cytowane;j
wypowiedzi wskazywal Sobolewski). Horrory (w tym niezwykle mocno eksponujace brutalnosé
odmiany takie, jak: gore, snuff, slasher, mondo movies), filmy akcji, kino eksploatacji — to

przyktady na to, iz przemoc si¢ sprzedaje, a jej przejawy muszg by¢ coraz bardziej szokujace.

Wyniki ankiet wskazuja, iz przemoc jest tym elementem, ktéry szokuje najrzadziej.
Studenci pytani: ,,Czy zdarzyto Ci si¢ ogladac film, ktory zaszokowat ci¢ z jakiego$ powodu (jezyKk,
zdarzenia, temat, brutalnos¢ itp.)?”, podawali tytuly zagranicznych filmow, jednak byty to
przyktady skrajne: Urodzeni mordercy (Natural Born Killers), horrory, np. Hostel i Pita (Saw) oraz
najczes$ciej wymieniany — Srpski film. W przypadku filmow polskich, jedyny tytut, przywotany
przez ankietowanych studentéw w kontekscie przemocy, to Czarny Czwartek. O dziwo, tytut
podany zostat przez studenta pochodzacego z Japonii, czyli z kraju, ktérego kinematografia stynie z
aktow przemocy znacznie mocniejszych niz w filmie Antoniego Krauzego. Wyjasnieniem tego
paradoksu jest prawdopodobnie poziom realnosci zdarzen nieporoéwnywalny w przywotanej
polskiej produkcji i japonskich filmach gore. Poza wszelkimi odmianami horroréw, brutalne akty
przemocy wpisane sg w bardzo popularny w Polsce gatunek filmowy, czyli w filmy historyczne.
Wielos¢ produkcji nakrgconych w Polsce na temat II wojny Swiatowej powoduje, iz z kazda kolejna
tworcy odnajdywa¢ musza nowe sposoby na przyciagniecie widzéw do kin i1 zainteresowanie ich
swoim dzietem. Nierzadko jest to osiggane wiasnie przez coraz bardziej naturalistyczne sceny
ukazujgce czas wojny. To dazenie do hiperrealistyczno$ci, owocuje coraz czesciej opiniami
mtodych studentow-cudzoziemcow, iz w ogladanych filmach za duzo jest dla nich przemocy oraz
krwi. Podkresli¢ trzeba ponownie, iz pokutuje tutaj tlo historyczne tych filmow, gdyz ci sami
studenci bez najmniejszych problemow ogladaja krwawe horrory, twierdzac, Ze nie boja si¢ ogladaé
tych filmow, poniewaz sceny w nich pokazywane raczej ich Smiesza niz przerazajg. Jako filmy, w
ktorych niektore sceny sg zdecydowanie zbyt ,,mocne” w opiniach studenckich wymieni¢ mozna:
Katyn (scena rozstrzelania oficerow), Miasto 44 (m.in. scena eksplozji), czy Kamienie na szaniec
(scena przestuchania). Oczywiscie, w przypadku chegci zaprezentowania caltego filmu, nauczyciel
nie moze unikna¢ pokazania takich obrazow, ktore wzbudzi¢ moga w studentach mieszane uczucia.
Jednak w przypadku pokazywania jedynie fragmentow obrazujacych elementy zwigzane z wojng, z
cala pewno$cig warto unika¢ nadmiernego epatowania przemoca, ktéra dla studentéw jest w tym

kontekscie historycznym oczywista i nie zawsze warto ukazywac ja wprost.
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2.4.2.2. PRZEKLENSTWA

Osobng, dos¢ wyjatkowa w polskiej kinematografii, sferg sg przeklenstwa. O ile do 1989
roku przeklenstwa w polskich filmach mozna byto policzy¢ na palcach jednej reki, to od czasow
przetomowych ,,obrazoburczych” Psow z roku 1991 wulgaryzmy w kinie polskim staty si¢
niemalze ,,obowigzkowe”, wrecz przystowiowe w opiniach widzow. ,,W filmie Psy wedlug
obliczen fanow, pada az 360 razy stowo kurwa, za$ czasownik pierdoli¢ (w rd6znych formach 180
razy)” (Skowronek 2013, 199). Polskie kino najnowsze obfituyje w produkcje naszpikowane
wulgaryzmami, a stownik studenta moze poszerzy¢ si¢ niebezpiecznie o wiele nowych leksemow,
pochodzacych od popularnych i znanych ogolnie przeklenstw. Wspotczesne filmy polskie chetnie
ksztattujg wizerunek Polaka, ktory niezaleznie od wieku, wyksztalcenia i wykonywanego zawodu
lubi wulgaryzmy i nie ma nic przeciwko temu, aby si¢ tak przy nim wyraza¢. Zatem, ogladanie
filmow z duzg liczbg wulgaryzmow spowodowac moze u odbiorcow wyksztalcenie stereotypowego
obrazu, ktory przektadaé sie bedzie na sposdb méwienia do Polakow™’. Dobrym przyktadem filmu
zawierajacego wiele ciekawych realioznawczo fragmentdw, jednocze$nie jednak niezwykle

bogatego w przeklenstwa, jest Dzien sSwira Marka Koterskiego:

Nasycenie wypowiedzi wulgaryzmami i eksponowanie ich jako gtownego budulca tekstu, takze
réznego rodzaju prowokacje jezykowe widoczne sg zwilaszcza w Psach i Dniu swira. W tym
ostatnim filmie wulgaryzmy Adasia Mialtczynskiego w kontrastowym zestawieniu z innymi
sktadnikami (np. jezykiem religii czy jezykiem inteligencji) dodatkowo budujg naddane sensy, np. O
kurwa!, W imie¢ Ojca i Syna i Ducha Swietego, Amen; Dzizus, kurwa, ja pierdole! itp. Takie
przekraczanie ram ,normalnej” komunikacji, szok estetyczny i obrazoburcze potaczenia
wykluczajacych sie dyskurséw stanowi zreszta podstawowy budulec warstwy lingwistycznej Dnia
swira (Skowronek 2013, 198-199).

Film Marka Koterskiego opowiadajacy historie ,typowego przedstawiciela polskiej
inteligencji” to ,,bardzo specyficzna komedia, obnazajgca najgorsze cechy i1 przywary polskiego
spoteczenstwa. Gtoéwny bohater, Ada§ Mialczynski, nauczyciel jezyka polskiego, cierpi na nerwice
natrectw 1 jest zmeczony zyciem. (...) To film o czlowieku drgczonym obsesjami, nieustannie
zestresowanym, zakompleksionym, bgdacym niewolnikiem konwencji” (Tambor 2012, 61-62).

Dzien swira opisywany jest przez wielu jako zwierciadto wspoétczesnej Polski, co wiecej podobnie

57 7darzaja sie sytuacje, ze cudzoziemcy oswojeni z wulgaryzmami przez polskie kino, sg zdziwieni, gdy razi to
rodzimych uzytkownikow jezyka.
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jest on odczytywany przez obcokrajowcdw — szczegdlnie tych dobrze obeznanych z krajem. Mozna
zacytowac tu opini¢ studentki z Rumunii, mieszkajacej wiele lat w Polsce i1 biegle wladajacej
jezykiem: ,Jeden z najbardziej komicznych i ironicznych polskich filméw na temat polskiego
spoteczenstwa. Sita filmu tkwi w ironii, przesagdach i maniach polskiego »average Joe«, czyli
codziennego, zwyktego Jana Kowalskiego” (Tambor 2012, 63). Niepokojace jest zatem w
kontekscie takiego odczytania intencji autora filmu, az tak silne ,,ubarwienie” jezyka bohateréw
przeklenstwami, ktore z cala pewnosciag zostang takze odczytane jako czg$¢ polskiej mentalnos$ci

narodowe;j.

We wspotczesnym kinie polskim obecne sg rowniez filmy do tego stopnia przesycone
przeklenstwami, ze ich nagromadzenie moze z calym prawdopodobienstwem zakldci¢ swobodny
odbior dzieta. Mam tu na mysli zwtaszcza: Wojne polsko-ruskg w rezyserii Xawerego Zulawskiego
na podstawie powiesci Doroty Mastowskiej. Sposob wyrazania si¢ bohateréw jest do tego stopnia
wulgarny, iz nie nadaje si¢ nawet do cytowania, a skontrastowanie jezyka ze specyficznym
humorem sytuacyjnym (podobnie jak w przypadku przywotanego Dnia swira) spowodowaé moze
odczytanie przeklenstw, jako czego$ ,,fajnego”, ,,wartego uzywania”, a tym samym spowodowac
niepozadane zanieczyszczenie stownika studentow nadmierng iloscig tzw. brzydkich stow. Takie
zagrozenie wystepuje przede wszystkim w przypadku mtodych oséb uczacych si¢ jezyka obcego.
Po pierwsze, mtodzi ludzie tatwo ulegaja wszelkim modom jezykowym, po drugie za$, nie czuja
oni w odpowiedni sposob, w jezyku obcym, cigzaru emocjonalnego poszczeg6lnych stow i tym

chetniej si¢ nimi postuguja.

Sg osoby, dla ktorych stowo dupa jest tylko nieeleganckie, i takie, ktore uwazajg, ze jest bardzo
wulgarne. Zatrata obscenicznos$ci, przesunigcie granicy wulgarno$ci wigze si¢ tez z zanikiem (czy
raczej postepujacym zanikaniem) postawy derywacyjnej pewnych formacji. Taka sytuacja dotyczy
zapewne popularnego dzi$ niezwykle przymiotnika zajebisty/zajebiscie. Nie wahajg sie go uzywac
czasem 1 studenci wobec wykladowcow. Wyraz ten traci nacechowanie obsceniczno$cig. W
rozmowach mtodzi (i nie tylko) ludzie twierdza, ze nie czuja jego wulgarnosci i nie widzg zbyt
bliskiego zwigzku migdzy tym wyrazem, a jego czasownikowg podstawg. Niektorzy nie znajg w
ogble owej czasownikowe] podstawy, przymiotnikowi/przystowkowi nadajac wylacznie znaczenie
wynikajace z kontekstu, z uzycia. A kontekst ten w ogromnej liczbie przypadkow (jesli nie we
wszystkich) jest bardzo pozytywny, wiec da si¢ z niego wywies¢ znaczenie: ,,1) $wietny, wspaniaty,
doskonaty, fantastyczny itp.; ogolniej — taki, ktoremu przystuguje dana cecha w wysokim stopniu

[...]; 2) duzy, ogromny, wielki, gigantyczny, kolosalny, potezny, zamaszysty...”. Wzigwszy wigc
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pod uwage owo przytepienie wrazliwosci jezykowej sporej czesci polskiego spoteczenstwa (w tym i
czasem mtodych lektoréw), nalezatoby chyba unika¢ wprowadzenia wulgaryzméw do nauczania

jezyka polskiego jako obcego (...) (Tambor 2011, 317).

Podobny problem lezy w produkcji plasujacej si¢ na pigtym miejscu rankingu najbardziej
kasowych polskich filméw ostatnich lat. Jest to Lejdis Tomasza Koneckiego obejrzany w kinach
przez 2,53 miliona widzéw. Warto dodaé, iz jest to pierwszy film w przywolanym zestawieniu

(przygotowanym na podstawie wynikow podanych w serwisie Stopklatka™®

), ktéry nie jest
adaptacjg lektury szkolnej (na pierwszych trzech miejscach znalazty si¢ Ogniem i mieczem — 7,15
miliona widzoéw, Pan Tadeusz — 6,17 miliona widzéw, Quo vadis — 2,76 miliona widzoéw) lub
filmem historycznym (na czwartym miejscu jest Katyn — 2,76 miliona widzow). Przywota¢ warto te
liczby jako argument na ogromng popularno$¢ Lejdis (pomimo ze rdéznica migdzy pierwszym a
piatym miejscem rankingu wynosi prawie 5 milionéw widzow).

Réwnie duze watpliwosci, w kontekScie nagromadzenia wulgaryzméw, brutalnosci i
przejawow filmowej agresji, budzi¢ moga dzieta najpopularniejszego obecnie polskiego rezysera,
ktorego obrazy wyczekiwane sa przez polska publicznos$¢ z niecierpliwosceia, czyli Wojciecha
Smarzowskiego. Jego Wesele, Dom zly, czy Drogéwka to jedne z najczesciej podawanych tytutow,
jesli zapyta sie¢ (np. lektorow) o filmy, ktore koniecznie nalezy pokaza¢ cudzoziemcom. W tym
przypadku jednak entuzjastyczny odbior w kraju, zdaje si¢ by¢ zaklécony przez chtodny odbior
tresci omawianych dziel wsrod ,,normalnych” odbiorcow za granica. Z premedytacja powotaé si¢
warto na ,,normalnych” widzoéw, bo filmy Smarzowskiego, odnosza co jaki§ czas sukcesy na
swiatowych festiwalach m.in. w Cottbus, Locarno, Tallinie, Kairze czy Ourence, jednak przez

zwyktych (tzw. przecigetnych) widzow za granicg odbierane sg raczej negatywnie.

Przedstawione argumenty wydajg sie trafne z punktu widzenia nauczyciela jezyka polskiego
jako obcego. Wyniki badan wskazuja jednak, ze przeklenstwa, negatywnie odbierane przez
lektorow, nie stanowig najmniejszego problemu dla cudzoziemcow: studentow, odbiorcoOw filmow.
Nauczyciele niechetnie siggaja po filmy z duzym nagromadzeniem wulgarnego stownictwa,
obawiajac si¢ przede wszystkim reakcji studentdéw i nie chcac utrwala¢ w ich $wiadomosci
jezykowej tego typu leksyki. Niechetny stosunek do jezyka uzywanego w rodzimych produkcjach
potwierdzaja odpowiedzi ankietowanych Polakow. Pytani o stosunek do przeklenstw lektorzy i

nauczyciele jezyka polskiego jako obcego odpowiadali najcze¢$ciej ,,nie znosze wulgaryzméw bez

18 http://film.dziennik.pl/galeria/475527,5,10-najbardziej-kasowych-polskich-filmow-ostatnich-25-lat-ranking.html,

dostep: 29.01.2015.
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sensu”, ,,mam do nich stosunek absolutnie negatywny”. Jednak te same osoby pytane o stosunek do
przeklenstw w filmach obcojezycznych wypowiadajg si¢ W tej kwestii raczej neutralnie (uzywane
sa sformutowania: ,nie razi mnie”, ,nie czuj¢”, ,nie przeszkadza mi”). Podobnie studenci-
cudzoziemcy na ogét nie odnosza si¢ negatywnie do przeklenstw w polskich filmach. Inaczej niz
Polakom, nie przeszkadzaja im jednak one najczesciej takze we wilasnych jezykach — cho¢ trzeba tu
zauwazy¢, iz w rzadko ktorej kinematografii przeklina sie tak czesto jak w polskiej™®. Obojetny
stosunek do wulgaryzméw w obcym jezyku wynika gtownie z ich nierozpoznawalnosci
emocjonalnej. Stowa odczytywane przez rodzimych uzytkownikow jezyka jako ,brzydkie”, dla
studentow sa tylko zwyktymi stowami, ktérych no$nika emocjonalnego nie rozpoznajg lub nie zdaja
sobie sprawy z poziomu i stopnia ich wulgarnoéci. Ankietowani studenci piszg: ,,Nie ma to dla mnie
sensu i nie brzmi tak Zle jak w moim jezyku” (Brazylia), ,,Jest mi to obojetne, bo to nie mdj jezyk”

(Meksyk), ,,Wydaja si¢ naturalne” (Slowenia)160

, »W przypadku obcych filméw moj stosunek do
przeklenstw nie jest az tak negatywny, bo nie chodzi o moj jezyk ojczysty, wiec nie czuje, jak
intensywnie te stowa brzmiag” (Turcja). Przeklinanie w jezyku obcym traktowane jest zatem raczej
jako element ,,egzotyki”, a uzywanie stow ,,obcych” nie jest traktowane na réwni z wypowiadaniem

stow o podobnym znaczeniu w swoim wlasnym jqzykuml.

2.4.2.3. EROTYKA, NAGOSC, ORIENTACJA SEKSUALNA,
GWALT

Kolejng grupe tematow tabu stanowig zagadnienia zwigzane z erotykg. Jest to ogromny
zestaw probleméw, do ktorych zaliczy¢ mozna: nagos$¢, akty seksualne, aluzje erotyczne, orientacje
seksualng, gwalt i inne akty przemocy zwigzane z seksem. Ze wszystkich przedstawionych w tym
rozdziale obszarow tabu, to wlasnie ten sprawi¢ moze najwiecej klopotow 1 trudnosci
nauczycielowi podczas zajec.

W sferze erotyki granice zostaty przesuniete daleko od tego, co bulwersowato w 1972 roku
w filmie Ostatnie tango w Paryzu Bernarda Bertolucciego. Sfera erotyki byta zresztg tym polem, w

ktore najczesciej i wyjatkowo silnie ingerowali cenzorzy na przestrzeni ostatniego stulecia.

159 Oczywistym kontrprzykladem moze by¢ amerykanskie (naduzywane czgsto) stowo ,,fuck” lub przeklenstwa w kinie
brytyjskim. Jednak wydaje si¢, ze nawet w tych kinematografiach istnieja gatunki ,,familijne”, w ktorych unika si¢
uzywania wulgaryzméw. Natomiast w polskim kinie przeklefistwa pojawiajg sie juz nawet w tego typu produkcjach.

160" Ten sam student pisze, iz przeklenstwa ttumaczone na jezyk stowenski nie brzmia juz tak samo naturalnie.

161 jedynie niektore osoby o poziomie znacznie przekraczajacym B2, stwierdzaly, iz przeklenstwa w polskich filmach
razg ich i przeszkadzaja w ogladaniu.
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Najmocniej na strazy tej sfery zycia stal amerykanski Kodeks Haysa z lat 30. XX w. Widniejgce w
nim zapisy zostaty odrzucone dopiero w latach 60., zatem przez niemal 30 lat sposoby ukazywania
bliskiej intymnosci byty w amerykanskich filmach bardzo $cisle okre§lone'®?. Zezwalano twércom
na pokazywanie scen erotycznych tylko i wylacznie w przypadkach $cisle okreslonych biegiem
fabuty. Nie dopuszczano zbyt dlugo trwajacych lub zbyt namig¢tnych pocalunkéw, nie sposob nawet
wigc pomysle¢ o scenach, jakie pokazywane sg w niektorych wspotczesnych dzietach. Mowa takze
w kodeksie o obrazach gwattu, ktore byly catkowicie zakazane, podobnie zreszta jak jakakolwiek
perwersja czy nawet stowne do niej nawiqzywaniem.

Dzi$, coraz czgéciej, w telewizji pojawiaja si¢ programy bazujace na ukazywaniu erotyki,

np. Warsaw shore (to polska edycja popularnego amerykanskiego formatu Jersey Shore'®*

), W
ktorym zycie bohateréw uplywa na imprezowaniu i beztroskim méwieniu (i nie tylko mowieniu) o
przygodnym seksie. Ponadto pojawiajg si¢ filmy, w ktorych seks jest gtéwnym budulcem fabuty,
np. 50 twarzy Greya. Wyrdzni¢ mozna wspotczesnie nurt kina eksploatacji, czyli filmy, ktorych
podstawa jest wlasnie seks, perwersja, wynaturzenia, wulgarnos$¢ i okrucienstwo. W tym kontekscie
zalozenia proponowane w kodeksie wydaja si¢ wrgcz $§mieszne i odczytywane moglyby by¢ jako
przyktad wysoce niestosownej ingerencji w proces tworczy. Warto doda¢, ze do dzi$ istniejg kraje,

w ktorych pokazywanie jakichkolwiek scen erotycznych jest nieakceptowane. Wsrod

ankietowanych studentow takie przypadki zostaly przywotane przez studentéw z Egiptu (klasyczne

162 Kodeks Haysa nie ograniczal sig, oczywiscie, tylko do tych zagadnien, regulowal wszystko, co zdaniem autorow
mogto wptynac na obnizenie standardow moralnych i etycznych spoteczenstwa.

183 Fragment oryginalnego kodeksu Haysa (zob. http://www.artsreformation.com/a001/hays-code.html, dostep:
15.05.2014): ,,Il. Sex — The sanctity of the institution of marriage and the home shall be upheld. Pictures shall not infer
that low forms of sex relationship are the accepted or common thing. 1. Adultery, sometimes necessary plot material,
must not be explicitly treated, or justified, or presented attractively; 2. Scenes of Passion: a. They should not be
introduced when not essential to the plot. b. Excessive and lustful kissing, lustful embraces, suggestive postures and
gestures, are not to be shown. (...) 3. Seduction or Rape: a. They should never be more than suggested, and only when
essential for the plot, and even then never shown by explicit method. b. They are never the proper subject for comedy;
4. Sex perversion or any inference to it is forbidden; 5. White slavery shall not be treated; 6. Miscegenation (sex
relationships between the white and black races) is forbidden; 7. Sex hygiene and venereal diseases are not subjects for
motion pictures; 8. Scenes of actual child birth, in fact or in silhouette, are never to be presented; 9. Children's sex
organs are never to be exposed”. (II. Sex — Swieto$¢ instytucji matzenstwa i wartosci rodzinnych powinna by¢
podtrzymywana. Obrazy nie powinny nasuwa¢ wnioskéw, iz ordynarne formy aktoéw seksualnych sg akceptowane lub
powszechne. 1. Cudzotéstwo, czasami ukazywane jako niezbedny dla przebiegu fabuly material nie powinno by¢
wyraznie podkreslane, usprawiedliwiane, ani ukazywane w sposéb atrakcyjny; 2. Sceny namietnosci: a. Nie powinny
by¢ wprowadzane jesli nie sg koniecznie dla przebiegu fabuly. b. Nadmierne 1 zbyt namigtne pocatlunki i1 usciski,
dwuznaczne postawy i gesty, nie moga by¢ pokazywane. 3. Uwiedzenie lub gwalt: a. Moga by¢ co najwyzej
sugerowane 1 tylko w przypadku $cisle uzasadnionym przebiegiem fabuly, a nawet wtedy nie moga by¢ ukazywane
dostownie. b. Nie sa w zadnym wypadku odpowiednim tematem dla komedii; 4. Perwersja seksualna i jakiekolwiek do
niej nawigzywanie jest zabronione; 5. Niewolnictwo biatych nie moze by¢ pokazywane; 6. Krzyzowanie ras [stosunki
seksualne pomigdzy przedstawicielami biatej i czarnej rasy] jest zabronione; 7. Higiena seksualna i choroby
weneryczne nie sg tematami dla filméw; 8. Sceny porodu, w rzeczywistosci lub w zarysie nie powinny by¢ nigdy
pokazywane; 9. Dzieciece narzady plciowe nie mogg by¢ odstaniane — thum A.T.).

164 program byt tez realizowany w innych krajach, np. w Wielkiej Brytanii (Geordie Shore).
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zastgpowanie zblizenia cielesnego falujagcym morzem lub plongcym ogniem) i1 Kirgistanu
(przykrywanie reklamami). Wyraznym, wspotczesnym przyktadem unikania scen erotycznych jest
takze kinematografia Bollywood, gdzie wszelkie zblizenia zastgpowane sg scenami tanecznymi.
Trzeba zaznaczyC, iz przetamanic pewnej granicy tabu powoduje jej przesuniecie i
jednoczesng che¢ siegniecia Ku tej granicy. Na tej fali wlasnie pojawiajg si¢ filmy takie, jak
Nieodwracalne Gaspara Noégo z 2002 roku (do dzi$, nieodmiennie bulwersujacy publicznosé).
Wigkszos¢ widzow nie jest w stanie obejrze¢ w calosci pokazanych w filmie scen gwaltu oraz
morderstwa i cho¢ tworcy filmu oraz zachwyceni ,,bezdusznym pokazem ludzkiej znieczulicy”
krytycy odcinaja film od nurtu kina eksploatacji, nie mam watpliwosci, ze do tej whasnie grupy
nalezaloby t¢ produkcje zaliczy¢. Najnowszym przykladem na przetamanie kolejnej bariery jest
ogolnoswiatowa kariera ksigzki i filmu 50 twarzy Greya, w ktorych gldéwny bohater obnaza przez
widzami i czytelnikami swoje seksualne, sadystyczne sktonno$ci. Historia, popularnie nazywana
»porno dla ubogich” lub ,,porno dla kur domowych”, sprowokowata publiczne rozmowy o
sprawach, o ktorych do tej pory rozmawiato si¢ raczej w czterech $cianach wlasnego domu.
Wszystkie przywotane przyktady to jednak tylko pozorne przetamanie sfery tabu. W
przeprowadzonych zaréwno wsrdd Polakow, jak i cudzoziemcodw ankietach tematy zwigzane z
seksem byly podawane najczgsciej jako te, ktore stanowig tabu zarowno w sferze publicznej, jak i
bardzo prywatnej (w kregach rodzinnych). Pamigta¢ nalezy, iz w wielu krajach tabu objete sg
wszelkie sprawy zwiazane nie tylko z aktem ptciowym, ale takze np. z narzagdami ptciowymi. Takie
sytuacje wynikaja przede wszystkim z religii, kultury i wychowania. Studentka z Kazachstanu

pisze:

Kazaszki wychowywane sa tak, aby byly skryte. Jezeli mowisz o ,tych rzeczach” otwarcie,
ryzykujesz pozostawienie wrazenia frywolnej i niewychowanej osoby. Takze zwiazek miedzy
kobieta a megzczyzng jest sprawg bardzo osobistg. Jesli jeszcze kilka lat temu mogltam rozmawiaé z
moja bliskg przyjaciotka o zyciu piciowym, to teraz, po jej $lubie nie moge o nic pyta¢ ani

rozmawia¢ otwarcie, bo to jest zbyt osobiste.

Jesli chodzi o konkretne aspekty zwigzane z t3 tematyka najczesciej podawano w ankietach
orientacje seksualng. Studenci z Gruzji wspominajg takze w ankietach o szybkosci przesuwania si¢

granicy tabu w przypadku tematéw zwigzanych z seksualnoscig cztowieka:

Przez brak transformacji Gruzja stracita najwazniejszy okres, dzigki ktéremu mogtaby si¢ rozwijac

tak samo jak pozostate kraje postradzieckie. Wlasnie dlatego takie rzeczy, ktore w Polsce juz nie sg
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tematem tabu, moga by¢ nadal aktualne w Gruzji (np. seks, aborcja). Ale trzeba tez powiedziec¢, ze
zmiany sg szybkie i z uwagi na tematy tabu jest juz widoczna roéznica migdzy dzisiejsza sytuacja a

sytuacja, jaka byta jeszcze 5 lat temu.

Wszyscy ankietowani studenci z Japonii podawali tematy zwigzane z seksem jako tabuizowane
szczegOlnie w krggu rodzinnym (a nie w kregu publicznym).

Polskie kino najnowsze do$¢ wyraznie eksponuje watki seksualne i wlasciwie trudno w
ostatnich latach znalez¢ film, w ktorym nie pojawiataby sie do$é odwazna scena seksu'®. Z tego
wzgledu nauczyciele nie przywigzuja do nich zbyt wielkiej wagi, uznajac je za immanentng ceche
wspolczesne] kinematografii. Pamigta¢ nalezy jednak o tym, iz studenci wychowani w roéznych
kregach kulturowych Zle reaguja nawet na sceny uznawane za ,neutralne”. Takim przyktadem
mogltby by¢ przywotany w ankietach film Wszystko, co kocham Jacka Borcucha. W tym kontekscie
warto wspomnie¢ szerzej o dwoch wezesniejszych polskich filmach. Pierwszy z nich to Sara z 1997
roku. Powszechna krytyka, z jaka spotkat sie film Macieja Slesickiego, zwigzana byta nie tylko z
wyjatkowo $miatymi scenami erotycznymi, cho¢ nagosci oczywiscie w nim niemato. Widzom
wyjatkowo bulwersujgce wydato si¢ to, iz w scenach tych wystgpita 17-letnia wtedy Agnieszka
Wiodarczyk. Zagrata bogata, rowniez 17-letnig dziewczyng, ktoéra wikla si¢ w zwigzek z duzo
starszym od niej ochroniarzem. Tzw. ,,momenty” z udzialem nieletniej zaowocowaly ogromnym
sukcesem filmu, jednak pamigtac trzeba, iz takie sytuacje nalezaty jeszcze ciagle w latach 90. do
rzadkosci. Dzi$ film ten ze wzgledu na scenariusz i jako$¢ realizacji nie mialby prawdopodobnie
najmniejszych szans na taka samg popularnosc.

Jesli chodzi o przelamywanie tabu zwigzanego z erotyka, jednym z najodwazniejszych

filmow ostatnich lat jest debiutancki petnometrazowy film Filipa Marczewskiego Bez wstydu.

To film o ,,grzesznej mitoéci” brata i siostry, o bolesnym dojrzewaniu bohateréw i sprzeciwie wobec
kulturowego tabu, w koncu o prawie do wolnosci wlasnego zyciowego wyboru. Tadek jest
zbuntowanym przeciwko $wiatu chtopcem. Tuz przed koncem roku szkolnego ucieka od swojej
ciotki do mieszkajacej na potudniu Polski siostry. Anka to jedyna mito$¢ samotnego chtopaka, ktory
nieoczekiwanie u$wiadamia sobie swojg erotyczng fascynacje siostra. Targany wewnetrznym
poczuciem winy bezskutecznie probuje walczy¢ z ta mitoscia. Nie baczac na spoteczne i moralne

konsekwencje, chce udowodni¢, ze wart jest zakazanego uczucia. Anka, sama emocjonalnie rozbita,

165 potwierdzaja to wyniki ankiet: ,,W wickszosci polskich filmow jest obfitosé scen erotycznych i zbyt szczere
rozmowy” (Kazachstan).
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tkwigc w toksycznym zwigzku z szefem miejscowych neonazistow, nie potrafi odrzuci¢ erotycznej

adoracji mtodszego brata. Nie mniej niz brat potrzebuje ciepta i mitosci'®.

W koncu ,,grzeszna mito$¢” owocuje zblizeniem migdzy dwojgiem glownych bohaterow. Film
opisywany jest jako odwazny, bezkompromisowy, a Barbara Hollender — popularna polska krytyk

filmowa, komentuje go nast¢pujgco:

Migdzy Tadkiem 1ijego siostra Anka jest erotyczne napigcie iniebywata chemia. Chlopak nie
ukrywa swojej fascynacji dziewczyng. Marczewski potrafi obserwowac thumione namigtnosci. Robi

film dynamiczny, a jednocze$nie zwraca uwage na drobne gesty, spojrzenia, nastroje. I nie ocenia.

Nie potepia. Nie broni. Troche tak, jakby chciat nas uczyé tolerancji i empatii*®’.

Nalezatoby si¢ glebiej zastanowi¢ nad tym, czy kazirodczy zwigzek ukazany ,,bez oceniania” jest na
pewno wlasciwa droga uczenia tolerancji. Warto dodaé, iz eksportowy tytut filmu Filipa
Marczewskiego to Taboo.

Rzecz jasna, granice w zakresie erotyki nie zacierajg si¢ catkowicie. Filmy takie jak Salo,
czyli 120 dni Sodomy Passoliniego czy Kaligula Tinto Brassa do dzi$ uznawane sg za gorszace i
przekraczajace dopuszczalne normy kulturowe. Jednak widoczna granica tego, co kiedy$ uznawano
za niedozwolone, znacznie si¢ przesunela, a dyskusja nad erotyka w kinie zdaje si¢ dzi$ sprowadzac
gléwnie do tego, co jeszcze mozna uznac za film dopuszczany do ogodlnego obiegu (a okazuje sie,
Ze mozna coraz wigcej), a co jest juz po prostu pornografia.

Potrzeba seksualnego skandalizowania jest tez coraz cze$ciej wpisana w tworczo$é
niektorych rezyserow, ktorzy — jak si¢ wydaje — nie potrafig ,,znalez¢ na siebie” innego pomystu.
Najoczywistszym przyktadem jest tu, oczywiscie, Lars von Trier z Antychrystem i Nimfomankg,
natomiast na gruncie polskim przodowac zdaje si¢ Malgorzata Szumowska, autorka Sponsoringu
oraz W imie... Do tworczosci Szumowskiej odniosta si¢ w ankietach jedna ze studentek z Ukrainy.
Pytana: ,,Czy zdarzylo ci si¢ oglada¢ film, ktory zaszokowal ci¢ z jakiego§ powodu?”,
odpowiedziata: ,, Tak, film Sponsoring, w ktorym zostal podjety temat prostytucji studentek.
Szokujacy byl nie tyle temat, lecz sposob jego realizacji (sceny erotyczne)”.

Zagadnienie przekraczania pewnych dopuszczalnych granic byto w Polsce bardzo zywo

dyskutowane za sprawg skandalu, jaki wydarzyt si¢ w Teatrze Narodowym w Krakowie podczas

186 http://filmpolski.pl/fp/index.php?film=1226103, dostep: 31.05.2015.
17 B. Hollender, Barbara Hollender o "Bez wstydu", https://www.pisf.pl/pl/pierwsze-ujecie/dzieje-sie/barbara-
hollender-0-bez-wstydu, dostep: 26.11.2013.
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spektaklu rezyserowanego przez Jana Klate (rok 2013). Klata to rezyser i dramaturg znany z
niecodziennego raczej podejscia do sztuki scenicznej. Jego przedstawienie Do Damaszku — na
podstawie sztuki Strindberga — zostato przystosowane do wspoétczesnych realiow m.in. za pomoca
wulgaryzmow 1 $miatych scen erotycznych. Oburzeni widzowie przerwali spektakl. Kilkanascie
0sOb opuscito sale, reszta w koncu wdata si¢ w pyskoéwke z rezyserem i aktorami. Okazuje si¢
zatem, ze to, co stato si¢ dopuszczalna norma w zakresie sztuki popularnej, czyli kina, wciaz

jeszcze szokuje i irytuje, kiedy mamy do czynienia ze sztukg wysoka.

Kazdy, nawet najbardziej szokujacy srodek wyrazu broni si¢ w momencie, gdy stoi za nim jaki$
zamyst tworczy, pewna inteligencja, ktora pobudza do myslenia. Tymczasem w tej sztuce (autor
odnosi si¢ tu do konkretnego przypadku sztuki Jana Klaty — przypis A.T.) jest Zzenujaca pustka

intelektualna. Sadze, ze panu Klacie nie staje juz intelektu. Skoro intelektu nie staje, to zaczynamy

bawic¢ si¢ w cyrk, zeby ukry¢ pod pseudoartystycznym betkotem wiasna niemoc i pustke™®.

Sposob w jaki eksperymenty Klaty komentuje dziennikarz Witold Gadowski, znalaztby zapewne
zastosowanie takze w przypadku wielu autorow filmowych (a jednak ich tworczosci w podobny
sposOb sie¢ nie komentuje, co tylko potwierdza teze, iz teatr jest ciggle traktowany jako innego
rodzaju forma sztuki niz kino). Wspomniani tworcy, tj. Lars von Trier czy Matgorzata Szumowska,
operowanie wulgarno$cig 1 szokowanie widzow zdajg si¢ traktowac jako najwigkszy atut swojej
tworczosci.

Osobng kwestia, W przypadku tematow zwigzanych z zyciem seksualnym, wydaje si¢
orientacja seksualna. Jest to problem natury niezwykle zlozonej i dotyczy przede wszystkim
studentéw z Rosji 1 krajow bytego Zwiazku Radzieckiegolﬁg. Rozmowa o zyciu os6b LGBT jest o
tyle trudna, iz sami studenci przyznaja, ze w niektorych z ich krajow (np. Kazachstan) takie
rozwazania w ogolne nie mogg sta¢ si¢ przedmiotem dyskusji. Studentka z Kazachstanu pisze:
,Wydaje si¢ czasami, ze niec ma gejow w Kazachstanie”. Inna studentka wspomina w ankiecie
swoja prace magisterska (pisang w Polsce), na temat powiesci Tadeusza Konwickiego Bohin: ,,JJa na
poczatku nie zrozumiatam, ze Plater jest homoseksualista, bo u nas w literaturze nie ma takich
tematow”. W ankietach jako temat tabu podawali homoseksualizm studenci z Brazylii, Gruzji,
Kazachstanu, Macedonii oraz Stowenii (w dwoch ostatnich krajach tylko w dyskursie publicznym)

oraz Czech (budzi to zdziwienie o tyle, iz Czechy opisywane sg obecnie czgsto jako najbardziej

1%8http://wpolityce.pl/polityka/171013-skandal-w-teatrze-starym-zniesmaczeni-widzowie-zbojkotowali-sztuke-spektakl-
przerwano-jan-klata-do-gosci-wynoscie-sie-stad-wideo, dostep: 31.05.2015.
189 powotuje sie tu na te grupy studentéw, z ktorymi mam najczesciej do czynienia.
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170

wyzwolony seksualnie kraj europejski=""). Wielu mtodych studentéw z krajow takich, jak: Ukraina

(w 2014 roku w Kijowie podczas seansu filmu Letnie noce zostato podpalone kino ,,Zowten™'),
Rosja, Biatoru§, Kazachstan, Kirgistan specyficznie reaguje na wszelkie watki zwigzane z
odmienng orientacjg seksualng i nie potrafi odnies¢ si¢ do nich do konca obiektywnie. Taka
sytuacj¢ mozna bylo zaobserwowaé w listopadzie 2014 roku podczas uniwersyteckiej projekcji
brazylijskiego filmu W jego oczach (Eu quero voltar sozinho). Uczestnikami projekcji byli w duzej
mierze studenci kursu przygotowawczego (w wieku od 17 do 19 lat). Rezyser filmu bardzo

delikatnie potraktowal temat i w efekcie produkcja nie jest wlasciwie historig o homoseksualizmie.

Ribeiro nie kaze swoim bohaterom mierzy¢ si¢ z homofobig otoczenia, uprzedzeniami albo
krzywdzacymi stereotypami. Poza jednym klasowym lobuzem — szablonowa postacia wyjeta
zywcem z filméw familijnych Disneya — kazdy jest tu otwarty i tolerancyjny. (...) Rezysera
interesujg przede wszystkim uniwersalne zagadnienia zwigzane z okresem dojrzewania: mlodziencza

. , . . Coq . ., 172
niepewnos$¢, poszukiwanie samego siebie, bunt wobec rodzicow .

Koncowa scena filmu, w ktorej dochodzi do pocatunku glownych bohateréw, wzbudzita na sali
salwg Smiechu, a w pozniejszej dyskusji na zajgciach okazalo si¢, ze do tego stopnia
zdyskredytowata ona film w oczach studentow, iz nie byli w stanie go ocenia¢ w kategorii dobry
czy zty. Taka sytuacja jest wynikiem braku §wiadomos$ci wsrod opisywanej mtodziezy, a to z kolei
bierze si¢ z faktu nieporuszania podobnych tematow w debacie publicznej w ich krajach ojczystych.

Odrgbng sprawg jest pokazywanie materiatow zwigzanych z tematem homoseksualizmu
studentom pochodzacym z terenu Federacji Rosyjskiej, gdzie propaganda homoseksualizmu jest

173

ustawowo zakazana "® (precyzyjnie ujmujac, zakazane jest rozpowszechnianie informacji o

nietradycyjnych zachowaniach seksualnych)*"

. W ustawie wspomina si¢ o tym tylko w odniesieniu
do nieletnich, jednak — jak wiadomo — w praktyce wyglada to inaczej. Znany jest przypadek

dziennikarza Nino Aleksiejewa:

Y0 W tym przypadku moze to by¢ jednak takze jedynie wrazenie studenta, dla ktorego ten temat osobiscie lezy w sferze
tabu.

'L http:/www.pch24.pl/kijow--podpalenie-kina--za-uprawianie-homopropagandy-,31836,i.html, dostep: 27.04.2015.

172 http:/www.filmweb. pl/reviews/%C5%9Alepa+mi%C5%820%C5%9B%CA4%87-16153, dostep: 27.04.2015.

173 Por. http://krytyka.org/zakaz-propagowania-homoseksualizmu-w-federacji-rosyjskiej/, dostep: 27.04.2015.
http://www.pravo.gov.ru/proxy/ips/?searchres&bpas=cd00000&a3=102000486 &a3type=1&a3value=%CA%EE%E4
%ES%EAY%F1&ab&abtype=1&abvalue&al5&alstype=1&alsvalue&artype=1&a7from&a7to&a7date&a8&a8type=1
&al=%EE%E1+%E0%E4%ECYHES%EDYES%F1%F2%F0%E0%F2%E8%E2%EDY%FBY%F5+%EF%FO%EO%E2%E
E%EDY%E0%F0%F3%F8%ES%ED%E8%FF%F5&a0&al6&albtype=1&al6value&al7&al7type=1&al7value&ad&a
4type=1&advalue&a23&a23type=1&a23value&textpres&sort=7&x=84&y=12, dostep: 27.04.2015.
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Whnidst on sprawe o zniestawienie przeciwko autorowi ustawy, jednak przede wszystkim postanowit
osobiscie sprawdzi¢ jak dziataja nowe przepisy i 12 kwietnia zorganizowal pikiete przed
petersburskim ratuszem, trzymajac transparent z hastem ,,Homoseksualnos¢ to nie perwersja”. Zostat
zatrzymany przez policje i oskarzony o propagowanie homoseksualizmu. Podczas rozprawy nie

przyznal si¢ do winy, twierdzac, ze nie rozumie co znhaczy ,,promowac¢ homoseksualno$¢”. Sad kazat

mu zaplacié grzywne w wysokosci 5 tysiecy rubli'”.

2.4.2.4. PRYWATNOSC

Kolejna sfera tabu to przekraczanie pewnej sfery prywatno$ci, ujawnianie informacji o
osobach publicznych, wprowadzanie do filméw fragmentoéw zycia scenarzysty czy innego z
tworcow. Na gruncie polskim pisano o tym problemie wiele w 1999 roku za sprawg filmu
dokumentalnego Marcina Koszatki Takiego pigcknego syna urodzitam, ktoéry wprowadzil kamere
filmowa do wlasnego domu i sportretowal swoich rodzicoéw. Rodzina Koszatki jest przyktadem
daleko posunigtej patologii (rozhisteryzowana matka i bezwolny ojciec) i dlatego wiele osob
krytycznie spogladato na ten oryginalny eksperyment. Drugim filmem, ktory kilka lat pdzniej
wzbudzit podobng dyskusje byla nietypowa inscenizacja opowiadania Jarostawa Iwaszkiewicza w
wykonaniu Andrzeja Wajdy, czyli film Tatarak. Prace nad scenariuszem tego filmu trwaty
niezwykle dlugo, miedzy innymi z powodu niewielkiej objetosci pierwowzoru. Realizacja adaptacji
wymagata zatem osobnego, dodatkowego pomystu, ktory uzupehitby pierwowzor lwaszkiewicza.
Po wielu probach aktorka wybrana do glownej roli, czyli Krystyna Janda zdecydowata si¢
wprowadzi¢ do filmu prywatne wspomnienia i przemyslenia zwigzane ze $miercig swojego meza,
operatora filmowego — Edwarda Klosinskiego, zapisane wcze$niej w osobistym pamigtniku.
Aktorka zdecydowata si¢ mowi¢ o tym wprost. Pytana o to, czy nie bala si¢ odarcia swoich
wspomnien o mezu z prywatnosci, odpowiadata, ze Wajda to jedyny rezyser, ktéremu ufa na tyle, iz

sktonna jest mu odda¢ swoje wspomnienia.

Wajda zrobit (...) co$ wiegcej niz ekranizacj¢ opowiadania Iwaszkiewicza z lat 50., wzbogaconego o
watki prozy Sandora Maraia. Tatarak jest filmem w filmie. Wajda pokazuje ekipg¢ pracujaca na
planie, przede wszystkim za$ dodaje 6w monolog Krystyny Jandy. Bolesny. Naznaczony glebokim

cierpieniem. Janda wydobywa z pamig¢ci najdrobniejsze szczegoly czasu, ktory spedzita przy

17 http://krytyka.org/zakaz-propagowania-homoseksualizmu-w-federacji-rosyjskiej/, dostep: 27.04.2015.
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$miertelnie chorym mezu. Od chwili, gdy na schodach domu rzucit jej: ,,Mam co$ w ptucach”, i
pojechata do szpitala odebra¢ wynik jego tomografii az do ostatnich chwil, gdy spytat: ,,Czy mogg

juz si¢ pozegnac?”’, a nastgpnego dnia umart miedzy jedng tyzeczka wody a druga, ktorg podawata

mu do ust*’®.

Tezg o niezwyklej intymnosci filmu potwierdzaja wyniki ankiet wsrod obcokrajowcéw. Studentka z
Kazachstanu pisze o tym filmie jako o jednym z tych, ktore ja zaszokowaty: ,,To jest tabu, aby

méwicé o chorobie albo o $§mierci osoby bliskiej. Mysle, ze to jest bardzo prywatne”.

W polskich kinowych produkcjach ostatnich lat zaczeto poruszaé tematy cigzkich,
nieuleczalnych chorob i wydaje si¢, ze to wlasnie Tatarak Wajdy stat si¢ tych prob posrednim

katalizatorem*”’

. Przywota¢ nalezy w tym kontek$cie tytuly takie, jak: Brzydkie stowa (etiuda),
Imagine, Mdj biegun, Chce si¢ zZy¢, Dziewczyna z szafy, Joanna. Wszystkie wymienione filmy (poza
Moim biegunem, ktéry jest produkcja telewizyjng) zdobywaly nagrody na migdzynarodowych
festiwalach (film krotkometrazowy Joanna zdobyt nawet nominacj¢ do Oskara) i byty (np. Chce sie
zy¢) wyswietlane w Kinach poza granicami kraju. Wszystkie produkcje nadaja si¢ doskonale na
lekcje dotyczace kultury polskiej (pozwalaja poznad realia zycia 0osob chorych i stosunek spoteczny
do nich). Poruszane sg w nich tematy cigzkich chordb, tj. zespotu Tourette'a (Brzydkie stowa),
uposledzenia wzroku (Imagine), autyzmu (Dziewczyna z szafy), porazenia mozgowego (Chce si¢

zy¢), raka (Joanna) oraz wypadkoéw prowadzacych do niepetnosprawnosci (Mdj biegun).

Zaznaczy¢ nalezy, iz jest to ogromny przetom w rodzimej tematyce filmowej, jednak
wykorzystywanie podobnych filméw podczas zaje¢ powinno si¢ odbyé z zachowaniem
najwyzszego stopnia ostroznos$ci. Nauczyciel moze bowiem spotkac si¢ z sytuacja, w ktorej wsrod
studentow znajdzie si¢ osoba, bedaca w podobnej sytuacji jak bohaterowie wymienianych

filmow'"®

. Nie znaczy to, oczywiscie, iz nalezy tych filmow unikaé, jednak trzeba uwaznie
obserwowaé grupe i W razie potrzeby natychmiast reagowaé. Ponadto choroby psychiczne,
niepetnosprawno$¢ itp. w wielu krajach nadal pozostaja w sferze glebokiego tabu, wigc rozmowa o

nich moze by¢ niezwykle trudna. Ankietowani pytani: ,,Czy w twoim kraju otwarcie rozmawia si¢ o

178 B. Hollender, Wstrzgsajqcy film Wajdy, http://www.rp.pl/artykul/263063.html?print=tak&p=0, dostep: 10.10.2014.
Y7 Posrednim, gdyz juz wezeéniej w polskiej kinematografii zdarzaly sie filmy poruszajace w podobny sposob temat
$mierci, np. Brzezina A. Wajdy (réwniez na podstawie opowiadania Jarostawa Iwaszkiewicza).

178 Podobna sytuacja miata miejsce w trakcie projekcji filmoéw wojennych w ramach przedmiotu ,,Polska i Polacy w
filmie”. Okazato si¢ bowiem, iz jeden z uczestnikow zaje¢ byl w wojsku, a wiec filmy ukazujgce okrucienstwa wojny
wywieraly na nim zupelie inne wrazenie niz na reszcie grupy. Lektor nie jest w stanie przewidzie¢ wszystkich
potencjalnie ,,problematycznych” sytuacji, jakie moga pojawi¢ sie podczas zajge¢. W skrajnym przypadku nieprzyjemng
sytuacje wywota¢ moze nawet pytanie ,,Opisz swoja mame/swojego tate”.
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cigezkich chorobach, §mierci bliskiej osoby, chorobach psychicznych?”” bardzo wyraznie odcinajg si¢
od umieszczania tych tematéw w sferze tabu, sa one przeciez od wielu lat poruszane w
amerykanskich filmach, wiec wydaja si¢ oswojone i moéwienie o nich w kategoriach tabu wydaje si¢
,,konserwatyzmem” czy nawet ,zacofaniem”. Jednak odpowiedzi, w ktorych uzywane s3
sformutowania ,nie wypada”, ,trzeba ostroznie dobiera¢ stowa”, ,nie chce nikogo urazi¢”,
wskazuja jednoznacznie na to, iz wymienione tematy nie naleza w wigkszosci krajow (w tym w

Polsce) do sfery publicznej i niewatpliwie mieszczag si¢ wcigz w krggu obszaréw tabuizowanych.

Wymienione filmy doskonale nadajg si¢ takze na zajecia jezykowe, nawet ze studentami
poczatkujacymi. Warto tu przyjrze¢ si¢ blizej Dziewczynie z szafy w rezyserii Bodo Koxa, gdzie
gtowny bohater opiekuje si¢ swoim bratem cierpigcym na autyzm. Tytutowa Dziewczyna z szafy to
sasiadka, ktora zaprzyjaznia si¢ z chorym Tomkiem i wprowadza go w swdj wyimaginowany,
bezpieczny, lepszy $wiat. Ta rownolegla — wygladajaca jak wielki ogrod — rzeczywisto$¢ pojawia
si¢ po zazyciu przez bohateré6w filmu marihuany. I to whasnie ten paralelny swiat moze stac si¢
niezwykle ciekawym materiatem lekcyjnym, w ramach ktérego studenci moga opisywac kolory 1

1% Ponadto wszystkie osoby pojawiajace si¢ w filmie sa

wyglad tajemniczego ogrodu
przedstawione bardzo schematycznie, co daje studentom mozliwo$¢ przypisywania im cech
charakteru (zaréwno tych poznawanych na poziomie podstawowym: smutny, wesoly, szcz¢sliwy,
sympatyczny, dobry, zty, jak i tych, ktére pojawiaja si¢ na poziomie bardziej zaawansowanym:

nieprzystosowany, wrazliwy, zagubiony itp.).

Szacunek wzgledem stuchacza zmusza nas do unikania tematow chorob, $mierci, réznych
wad ludzkich itp.*® Smier¢ i ciezkie choroby to tematy, ktore, cho¢ poruszane w gronie rodzinnym,
nadal w wielu krajach traktowane sg jako tabu w sferze publicznej. Nazwy chorob, ich objawow lub
skutkéw nie pojawiaja sie raczej w podrecznikach do nauki jezyka polskiego jako obcego™® (wiecej
na ten temat w rozdziale 3.2.2. Opery mydlane), a jednak studenci w ankietach jednoznacznie
wykazuja zapotrzebowanie na ,tematy trudne”*®. Powody przez nich podawane sa dwojakie. Z
jednej strony ankietowane osoby mowia, ze dzigki takim dyskusjom mogg poznaé specyfike danego

kraju, z drugiej przywotuja po prostu koniecznos¢ znajomosci pewnych grup stownictwa, ktore

79 Mozna go nawet poréwnac z ,,prawdziwym” Tajemniczym ogrodem w rezyserii Agnieszki Holland.

180 Temu zagadnieniu poswigca swoja prace Anna Dabrowska, Eufemizmy wspdlczesnego jezyka polskiego, Wroctaw
1993.

181 Temat homoseksualizmu pojawia sie np. w lekcji 12 pt. Mam do tego prawo w podreczniku Hurra 3.

182 Wskazuja na niecobecno$¢ miedzy innymi tematéow takich, jak orientacja seksualna (student z Japonii pisze:
,Ostatnio w Polsce Robert Biedron zostat wybrany prezydentem Stupska. We wspodtczesnym $wiecie powinnismy
mysle¢ o réznych rzeczach, bo $wiat powoli zmienia si¢”), eutanazja, aborcja, bezdomnos¢, alkoholizm i inne natogi
oraz ,.trudne choroby”.
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pozwalajg im pdzniej na (wspominane juz wielokrotnie w tej pracy) rownoprawne uczestnictwo w
procesie komunikacji: ,,Niestety w podrgcznikach nie sg poruszone takie tematy. Mysle, ze powinny
by¢, moze nie w grupach poczatkujacych, ale na wyzszych poziomach jak najbardziej, poniewaz sg
to tematy aktualne w dzisiejszym $wiecie 1 wszedzie si¢ o takich tematach rozmawia, wiec kazdy
powinien w kazdym jezyku moéc powiedzie¢ kilka stow na ten temat”. Oba powody sa ze sobg
powiazane: ,,Wydaje mi si¢, ze byloby dobrze, zeby o tym pisano w podrecznikach, ale z
perspektywy takiej, zeby ludzie uczacy si¢ polskiego byli swiadomi jaki jest stosunek do tych
tematow w Polsce. Co najmniej z powodu praktycznego — zeby wiedzieli, jak o czym rozmawiaé w
innym panstwie 1 nikogo przy tym nie obrazi¢” (wypowiedz ankietowanego z Chorwacji). Zdarzaja
si¢ takze jednak opinie odwrotne, a ponizsza wypowiedz ankietowanego z Czech opisuje bardzo
doktadnie sytuacje, z jaka czestokro¢ zetknie si¢ lektor, probujac dotykaé podczas zaje¢ tematow z

obszaréw tabuizowanych:

Z wlasnych do$wiadczen wiem, ze polscy lektorzy w Czechach zazwyczaj na poczatku starajg sie
wprowadza¢ tematy tabu w ramach zaje¢ z konwersacji, ale sg bardzo zaskoczeni, bo czescy
studenci nie chcg o nich rozmawia¢. Nie dlatego, ze jest to dla nich tabu (aborcja, alkoholizm,
eutanazja), ale dlatego ze te tematy ich nie interesujg. Cz¢sto odpowiadaja, Zze nie maja wlasnego
zdania, albo milcza'®. Lektorzy zazwyczaj sa zmuszeni do wycofania takich tematow z zajeé i
zastgpienia ich innymi — banalnymi (podréze, muzyka, sport, moda, zabawa). Dla mnie takze zawsze
bylo nieprzyjemne mierzenie si¢ z trudnymi tematami na zaj¢ciach z konwersacji. Moze — tak jak
wigkszo$¢ naszych studentdéw — uwazam, ze te ,powazne” tematy nie powinny by¢é poruszane w

TS 184
ramach ¢wiczen, gier, ,,pogaduszek”"".

Te skrajne opinie pokazuja, jak trudne moze by¢ poruszanie (czesto nawet przypadkowe — wynikte
z nieoczekiwanego kontekstu zaje¢) tematow zaliczanych do ,,trudnych”. Niemniej podobnie, jak w
przypadku wszelkich innych zagadnien zwigzanych z kultura polska i jej powigzaniami z innymi
kregami kulturowymi, nauczyciel musi by¢ przygotowany na wywotanie takich tematow nawet

przez samych studentéw 1 mozliwie bezstronne podejscie do nich.

183 Taka nieche¢ do rozmowy pojawi si¢ czesto w sytuacji zetkniecia sie z grupa mieszang piciowo. Nie bedzie to
zapewne dotyczylo akurat przywolanej sytuacji czeskich studentow, ale problem taki pojawi si¢ z catg pewnoscia w
przypadku studentow np. z Kazachstanu i wszystkich krajow, w ktorych dominujacym wyznaniem jest islam.

184 7 podobna ,zmowa milczenia” zetknela sie lektorka pracujaca w Japonii podczas projekcji fragmentu serialu
Lekarze. ,,Podobno w Japonii scena operacji — obojetnie, czy prawdziwa czy »udawana« — jest niedopuszczalna.
Zawsze mozaikuja (podobnie jak wilosy tonowe)”. Zresztg kraje takie, jak Japonia, Chiny i Korea to kraje wybitnie
,wrazliwe” na trudne tematy i proby podejmowania tematow ,,zakazanych” wérdd studentéw z nich pochodzacych,
nalezy traktowaé wyjatkowo ostroznie z poszanowaniem uwarunkowan kulturowych i religijnych.
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2.4.2.5. HISTORIA

Wszystkie opisane dotychczas sfery tradycyjnego tabu sa niezwykle wazne. Z perspektywy
filmowej jednakze, bardzo interesujgcym zagadnieniem nalezgcym niejako do grupy tematow tabu,
wydaje si¢ historia. Kino jest wspdiczesnym zwierciadiem pamigci historycznej (takim samym, jak
kiedy$ kroniki). Te wlasciwos¢ filmu, w stosunku do innych $wiadectw historii, zauwazat juz w

1898 roku Bolestaw Matuszewski w manifescie Nowe Zrodio historii:

Kinematograf nie ukazuje, by¢ moze, historii w pelnym jej ksztalcie, to jednak, co ukazuje, jest
niewatpliwe i stanowi absolutng prawdg. Przy zwyklej fotografii dopuszczalny jest retusz, ktory
doprowadzi¢ moze do znieksztatcen. (...) Mozna $miato stwierdzi¢, ze zywa fotografia ma cechy
autentycznos$ci, doktadnosci i precyzji jej tylko wlasciwe. (...) Obiektyw utrwala nawet to, czego nie
dostrzega oko: nieuchwytne poruszanie si¢ przedmiotow, poczawszy od odleglego punktu gdzie$ na
horyzoncie az do pierwszego planu na ekranie. Bioragc to wszystko pod uwage, nalezatoby sobie
zyczy¢, aby inne dokumenty historyczne zawieraly w tym samym stopniu nieomylno$¢ i prawde

(Matuszewski 2002, 36-37).

Matuszewski odnosi si¢ wprawdzie gtownie do wspotczesnych sobie filmoéw dokumentalnych (nie
biorac pod uwagg fabut, ktére jesli istnialy, to w formach szczatkowych, a takze nie marzac nawet o
technikach manipulacyjnych, ktore zagoscity w filmie na dobre, wiele lat pdzniej), nie sposob
jednak nie zauwazy¢, iz dzi§ wiarygodno$¢ historyczna filméw dokumentalnych i fabularnych w
$wiadomosci wielu mtodych ludzi zlata si¢ w jedno. Wskazuje na to praktyka lekcyjna — studenci
zardbwno polscy, jak 1 zagraniczni tylko w niewielkim procencie odrozniajg te dwa rodzaje
produkcji*®, nie potrafia wyjasni¢ réznic i najczeéciej traktuja film dokumentalny jako synonim
filmu historycznego. Co wigcej, mtodzi ludzie ch¢tnie zwracajg si¢ ku przekazom audiowizualnym,
jako catkowicie wiarygodnym Zrédlom historycznym, rzadko biorgc pod uwage prawa, jakimi
rzadzi sie tworzywo filmowe'™®. Niezaprzeczalna jest oczywiscie rola filmu (zaréwno
dokumentalnego, jak i fabularnego) jako sposobu zachowywania pamigci historycznej, jednak do

zatozen Matuszewskiego o ,,prawdzie kina” nalezy dzi§ podchodzi¢ ostroznie, pamigtajac, iz

185 Zatarcie tej granicy jest niebezpieczne ze wzgledu na zty odbidr filméw, jaki jest tym faktem spowodowany.
Zupekie znieksztatcito si¢ takze rozumienie formy paradokumentu.

186 podobnie ma si¢ rzecz w przypadku adaptacji filmowych. Uwaza si¢ je czesto za wierny odpowiednik ksiazkowych
pierwowzorow, zapominajac o $rodkach (skroty, zmiany zakonczen, dodawanie lub usuwanie watkow i bohateréw i
in.), ktorymi postuguja si¢ tworcy dla uatrakcyjnienia produkeji filmowej.
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kinematografia jest tylko subiecktywng wersjg historii, dajaca si¢ dos¢ tatwo, przy uzyciu

. . . : ,187
dzisiejszych technik, zaktama¢ i zmanipulowacé™".

Sfer¢ tematoéw historycznych, stanowigcych zagadnienia problematyczne z punktu widzenia
glottodydaktyki, podzieli¢ mozna na dwie czgsci. Pierwsza to tabu zwigzane z historig kraju
nauczyciela lub studenta (np. niemoznos$¢ krytykowania — a nawet neutralnej rozmowy o rodzinie
cesarskiej w Japonii). Tematy trudne, nieprzepracowane coraz czgsciej stajg sie przeciez, obok
specyficznego wykorzystania jezyka filmu, budulcem nowego (nie tylko polskiego) Kkina

historycznego*®®

. Druga grupa filméw to te, ktore poruszaja zagadnienia zwigzane z historig dwodch,
réznych krajow. W tym przypadku, problem pojawi¢ si¢ moze w razie specyficznego (np.
wyjatkowo negatywnego) przedstawienia ktorej§ z narodowosci lub nie zawsze tak samo
traktowanego w obu krajach wydarzenia historycznego (np. historia stosunkoéw japonsko-chinskich

oraz japonsko-koreanskich).

Pierwsza grupa filmow to efekt kilkudziesigcioletniego zamitowania polskich twércéw do
tematow historycznych. Cale dzieje kina polskiego dzielg si¢ na etapy, w ktorych przepracowywane
byly kolejne fragmenty historii. Zaczaé nalezy od Zakazanych piosenek Leonarda Buczkowskiego —
pierwszego powojennego filmu, ktory pokazywal czasy okupacji i prezentowal autentyczne
piosenki $piewane w tych czasach przez mieszkancow Warszawy. Wazne bedg tu takze ztote lata
polskiego kina, jakimi z pewnoscig byly czasy Polskiej Szkoly Filmowej i analiza spolecznych
skutkow II wojny $wiatowej. Istotnym elementem klasycznego kina historycznego byta z cala
pewnos$cia cenzura. Coraz czgsciej natkna¢ si¢ mozna na poglad, iz ograniczenie wolnosci wizji
artystycznej, z ktorg mierzyli si¢ tworcy w latach komunizmu, byto ich najwigkszym atutem.
Niemozno$¢ moéwienia o pewnych sprawach wyzwalata w tworcach poktady kreatywnosci, na ktore
w czasach wolnosci stowa zdoby¢ si¢ oni nie potrafia. Mozna zatem zaryzykowac teorig, iz to

wilasnie wolnos¢ stowa, stala si¢ zrodtem i glownym budulcem nowego Kkina historycznego.

87 Uwagi odnosze gtownie do filmow fabularnych, jednak znane sa dzi$ takze przyktady filméw dokumentalnych,

ktére byly prowokacjami lub zawieraly wiele przeklaman w stosunku do prawdy historycznej. Wspotczesni
dokumentali$ci chetnie zreszta ingeruja w $wiat przedstawiany w swoich filmach, inscenizuja rzeczywistos¢, aby
dotrze¢ do istoty przedstawianych zjawisk. ,,Wspotczesni dokumentaliSci upodabniaja si¢ do malarzy iluzjonistow.
Przeksztatcaja rzeczywistos$¢, poddaja ja obrobkom, §wiadomie zacierajg granice migdzy prowokacja i manipulacja, aby
dotrze¢ do tego, co sami okres$lajg mianem prawdy. Interesuje ich wszystko, tylko nie sztampowy zapis kronikarskiej
codziennoéci. Jednym z ciekawszych przyktadow takiego rozumienia dokumentalnej kreacji jest wzbudzajaca uznanie,
ale iliczne kontrowersje, brutalnie-liryczna tworczo$¢ austriackiego rezysera Michaela Glawoggera (...). Chcac
osiagna¢ wrazenie ekstremalnej intymno$ci na ekranie, rezyser nie czeka cierpliwie, az nadarzy mu si¢ okazja.
Najczesciej wymarzong sytuacje sam inscenizuje, ptacac naturszczykom za odegranie roli”

(J. Wroblewski, Swiat od spodu, http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/1526627,1,filmy-dokumentalne--
miedzy-manipulacja-a-prowokacja.read, dostep: 07.04.2015).

188 Rzecz dotyczy nie tylko kina, ale takze literatury. Warto wspomnie¢ na przyklad ogloszony przez wydawnictwo
Znak konkurs: Ksigzka historyczna nie musi by¢ nudna
(http://www.histurion.pl/historia/news/konkretny/ksiazka_historyczna_nie_musi_byc _nudna.html, dostep: 19.04.2015).
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Charakteryzuje si¢ ono bowiem duzo wyzszym poziomem przemocy i brutalnos$ci, ukazywaniem
watkoéw historii trudnych dla danej narodowosci i wplataniem do tradycyjnej formy elementéw

nalezacych do innych gatunkéw filmowych.

Wydawaloby sig, iz dzi§ kwestie historyczne, szczeg6lnie te zwigzane z II wojng Swiatowa,
sg w rodzimej kinematografii gleboko ,,przetrawione” i nie ma na tym obszarze historii Polski
clementow powszechnie uznawanych za trudne. Produkcje takie, jak: Pianista Romana
Polanskiego, Katyn Andrzeja Wajdy, Joanna Feliksa Falka czy Poklosie Whadystawa
Pasikowskiego pokazuja jednak, ze filmowcy zawsze zdolni sa do przekraczania kolejnych granic,
do walki z tym, co zakazane, do pokazywania tego, o czym wstyd mowi¢ albo o czym mowié nie

wolno.

Film Joanna to historia kobiety, ktora podczas 11 wojny $wiatowej ukrywa w mieszkaniu
zydowska dziewczynke 1 stara si¢ ja za wszelkg cen¢ ochroni¢. Po raz pierwszy jednak, az tak
wyraznie, odwrocona zostaje w filmie relacja Polak — Niemiec. Niemiecki oficer, pojawiajacy si¢ w
mieszkaniu tytutowej bohaterki to ten, ktory pomaga, jest kulturalny, wyksztatlcony, mowi biegle po
francusku. Pomiedzy dwdjka bohaterow dochodzi wprawdzie do spodziewanego zblizenia, ale jest
ono zainicjowane przez Joanng, jako ,,okup” za milczenie, a nie wymuszone przez zotnierza. Widz
ma nieodparte wrazenie, ze cho¢ oficerowi bohaterka wyraznie si¢ podoba, milczaltby nawet bez tej
cielesnej ofiary. Joanna prosi tez Niemca o informacje na temat swojego meza, ktore ten
niezwlocznie sprawdza i przekazuje. W filmie w negatywnym $wietle przedstawieni sa nie Niemcy,
ale Polacy — to donosiciele i nieomal oprawcy. Joanna zostaje ukarana za zdradg, ktorej w istocie
nie popelnita, a dziewczynka, ktorg ukrywa, zostaje w tej sytuacji pozostawiona sama sobie, co
powoduje u widzéw odraz¢ wobec sposobdéw dziatania polskiej organizacji podziemnej. W
recenzjach posta¢ Joanny poréwnuje si¢ do Wiery Gran. Do takiej posredniej inspiracji przyznaje
si¢ sam rezyser, mowigc o tym, ze los jego bohaterki to nie opowies¢ z pesymistycznym
zakonczeniem, ale historia o tym, Zze dokonywane przez ludzi wybory niosa z sobg z gory
przypisane konsekwencje'®. Feliks Falk mowi zreszta zupelnie wprost o zamiarze odmiennego

ukazania polskiej historii:

Joanna nie podaza utartym w polskim kinie schematem biato-czarnego spojrzenia na okupacje. Tutaj
niemiecki Zolnierz nie jest z gruntu zly, a polskie podziemie szlachetne. Jestesmy $wiadkami

brutalnej i1 niesprawiedliwej kary, jakag wymierza ono bohaterce, tragicznej w skutkach... Wtasnie

8 Por. K. Wezyk, Matka ,Joanna” z ogolong glowq, http://www.tvn24.pl/kultura-styl,8/matka-joanna-z-ogolona-
glowa,153635.html, dostep: 07.04.2015.
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tak trzeba opowiada¢ o naszej historii, tej dawniejszej i tej nowszej. Dzi§ wiemy, ze w czasie
okupacji popetniono wiele btedow, ze bardzo duzo spraw bylo niejasnych. Podziemie czesto

wykonywato wyroki na podstawie niesprawdzonych przestanek'*.

Oficer z filmu Joanna nie jest postacig nowg. Jest on logiczng kontynuacjg i rozwinieciem watku
dobrego Niemca, ktory pojawit si¢ w 2002 roku w Pianiscie. Podobnie jak w filmie Falka, zotierz

Polanskiego, okazuje si¢ cztowiekiem dobrym i pozwala, a wrecz pomaga Szpilmanowi przezyc.

Drugim, wartym omodwienia, filmem, ktory wywotat w Polsce wielka falg krytyki, jest
Pokiosie Whadystawa Pasikowskiego. Glowny bohater przyjezdza z Ameryki w odwiedziny do
brata. Kiedy dociera do rodzinnej wsi, styszy, ze brat oszalal. Okazuje si¢, iz zaczal zbiera¢
zydowskie macewy, ktorymi wykladane s3 we wsi drogi i utwardzane podworka. Reszta
mieszkancow spoglada na ten proceder do$¢ niechgtnie. Mieszkancy wsi bowiem zajmuja domy
swoich przedwojennych zydowskich sasiadow. Zydow, ktorzy mieszkali we wsi w czasie wojny,
polscy sasiedzi spalili zywcem w stodole, a ogromny udzial w tym zbiorowym mordzie miat ojciec

gléwnych bohaterow.

Film ten to wielka polsko-polska spowiedz na temat pamigci. Pamigci utraconej, pamieci
niechcianej, wypartej, wreszcie brudnej i wstydliwej. Pasikowski — mysle, ze po raz pierwszy w
polskim kinie — opowiada o tym bardzo otwarcie, w niezawoalowany sposob, a co wazniejsze, nie

podpierajac si¢ przy tym kostiumem przesztosci™.

Mord opisany w filmie jest blizniaczo podobny do pogromu w Jedwabnem z lipca 1940 roku (warto
doda¢, ze inspiracjg dla filmu stat si¢ dokument Pawla Lozinskiego Miejsce urodzenia'®?). Ta

historia stala si¢ w Polsce znana za sprawg ksigzki Jana Tomasza Grossa Sgsiedzi.

Dyskusj¢ wzbudzita kwestia odpowiedzialnosci Polakéw za morderstwo oraz stopnia
wspotodpowiedzialnosci okupacyjnych wojsk niemieckich. Jan T. Gross okreslit zbrodni¢ te jako

pogrom Zydéw dokonany przez ich polskich sasiadow, a jego oponenci okreslali j3 mianem

90 A, Kilian, Wywiad z Feliksem Falkiem, http://www.audiowizualni.pl/index.php/aktualnosci/polecane-
wywiady/wywiady-spis-alfabetyczny/2975-feliks-falk-wywiad-o-filmie-joanna, dostep: 07.04.2015.

YL M. Mirowski, Bo to bardzo wazny, choé nie wybity film jest... — recenzja filmu , Poklosie” Wiadystawa
Pasikowskiego, http:/liberte.pl/bo-to-bardzo-wazny-choc-nie-wybitny-film-jest-recenzja-filmu-poklosie-wladyslawa-
pasikowskiego/, dostep: 30.03.2014.

192 Film opowiada o odkrywaniu przez Henryka Grynberga okoliczno$ci $mierci jego ojca i brata.
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niemieckiej prowokacji. W dyskusji pojawity si¢ réwniez glosy wskazujace na Niemcoéw jako

. . r , 1.z 193
bezposrednich sprawcow lub wspotuczestnikow pogromu .

Burzliwa dyskusje, ktora po jakims$ czasie od wydania ksigzki ucichta, rozbudzit ponownie, w 2012
roku, Wtadystaw Pasikowski swoim filmem. Okazato si¢, ze minione 12 lat nie wystarczylo, aby
pogodzi¢ si¢ z tym bolesnym epizodem. I o ile zaciekte ataki na sam film i jego tworce mozna
jeszcze zrozumie¢™, o tyle ataki na aktoréw sa juz co najmniej dziwne. Maciej Stuhr, ktoremu
grozono nawet $miercig, nazwany zostat anty-Polakiem — a sam film okre$lono jako glos tych,
ktérzy chcg Polakéw obarczy¢ udzialem w Holokauscie. Nie ma sensu cytowaé nawet tej burzy
nienawisci. Na szczedcie, takie glosy réwnowazone 1 maskowane byly spokojnymi,
merytorycznymi argumentami, a przez wickszo$¢ widzow film nie byt odczytywany az tak
dostownie. Sam Pasikowski powtarzal zreszta niejednokrotnie, iz nie o zrobienie filmu o
Jedwabnem mu chodzito, ale o poruszenie tematu trudnego, o przyznanie, iz polska historia nie
sktada si¢ z samych wzniostych epizodow. ,,Mamy do czynienia z obrazem wspdtczesnym, gdzie
historia tylko unosi si¢ w powietrzu i wraca za sprawg zerwanej zmowy milczenia, dajac zarazem
szanse na przezycie katharsis™'*®. Miejmy nadzieje, ze na fali dyskusji o Poklosiu powstana kolejne
madre filmy, tamiace historyczne tabu. Nawet gdyby miaty one wywolywa¢ za kazdym razem taka
samg burze, warto, trzeba 1 nalezy. W listopadzie 2013 roku film wszedl na ekrany niektorych
amerykanskich kin 1 oby bylo tak, jak pisat NYT, iz znaczy on, Ze ,,Polacy sg gotowi aby (zlamac¢

wszelkie tabu 1) pogodzi¢ si¢ (w koncu) z trudng przeszioéciq”lgG.

Jako jeden z filmow w specyficzny sposob mierzacych si¢ z polskg historig wymieni¢ nalezy
tez Miasto 44, czyli Powstanie Warszawskie we wspolczesnej odstonie. Powstanie samo w sobie od
kilku lat na nowo zacz¢lo wzbudza¢ kontrowersje w polskim dyskursie publicznym. Stato si¢ tak

m.in. w 2011 roku, za sprawg owczesnego Ministra Spraw Zagranicznych Radostawa Sikorskiego,

193 http://pl.wikipedia.org/wiki/Pogrom_w_Jedwabnem, dostep: 30.03.2014.

194 Polacy jako naréd maja tendencje do wybielania i idealizowania swojej roli w historii. A jednak coraz czesciej
tworcy decydujg sie na ukazanie historycznych postaw Polakow jako niejednoznacznych, a czasem nawet
jednoznacznie ztych. ,,Warto w tym miejscu zacytowaé fragment recenzji autorstwa historyka z IPN-u, przytaczany
przez producenta Pokfosia Dariusza Jabtonskiego: »Wystarczy wspomnie¢ o wywodzacym sie z Gniewczyny w
powiecie przeworskim Tadeuszu Markielu. Odczekawszy kilkadziesigt lat, az odejdg z tego $wiata bezposredni
uczestnicy wydarzen (sprawcy), opisal mord na Zydach dokonany w 1942 r. przez Polakéw w jego rodzinnej
miejscowosci. Po opublikowaniu tekstu autor stal si¢ ofiarag agresji, a jego dom ostrzelano z broni mysliwskiej«” (M.
Mirowski, Bo to bardzo wazny, cho¢ nie wybitny film jest... — recenzja filmu ,, Poklosie” Wiadystawa Pasikowskiego,
http://liberte.pl/bo-to-bardzo-wazny-choc-nie-wybitny-film-jest-recenzja-filmu-poklosie-wladyslawa-pasikowskiego/,
dostep: 19.04.2015).

1% M. Mirowski, Bo to bardzo wazny, choé nie wybitny film jest... - recenzja filmu , Poklosie” Wiadystawa
Pasikowskiego  http:/liberte.pl/bo-to-bardzo-wazny-choc-nie-wybitny-film-jest-recenzja-filmu-poklosie-wladyslawa-
pasikowskiego/, dostep: 30.03.2014.

19 http://swiat.newsweek.pl/od-piatku-poklosie-w-amerykanskich-kinach,artykuly,273749,1.html, dostep: 10.04.2015.
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ktory w serwisie Tweeter nazwat to wydarzenie ,,narodowa katastrofg”. Rozbudzilo to dyskusje,
wywolujac uspione reakcje, o bezposrednich przyczynach wybuchu i sensie akcji zbrojnej, ktora
przez wielu uznawana jest za bezzasadng i1 skazang z géry na kleske. Wydaje si¢, ze to wlasnie te
dyskusje mial na mys$li Jan Komasa, piszac scenariusz filmu Miasto 44, poniewaz zdecydowat si¢
zrobi¢ kino zupehie inne niz to, ktore do tej pory opowiadalo o wydarzeniach pokroju Powstania.
W filmie Komasy mtodzi widzowie znajda zatem emocje, muzyke, histori¢ mitosng, a przede
wszystkim (takich jak oni sami) mtodych ludzi, ktorzy do Powstania szli z pie$nig na ustach i wiarg
w sercach. Taki obraz jest przekonujacy i wiarygodny w swojej prostocie. Krytyka filmu przez
niektore srodowiska — w tym przez czg$¢ powstancow jest zrozumiata. Oto bowiem mamy przed
soba obalenie funkcjonujacego od dawna w polskim krwiobiegu mitu. Wspotczesne kino coraz
cze$ciej udowadnia jednak, ze warto odbragzawia¢ pewne postacie i wydarzenia. Jeden z

recenzentow filmu napisat:

Kto§ moze narzekaC, ze zbyt duzo tu wizualnych ozdobnikow, Ze za mato historii, a za duzo
fajerwerkow. Rozumiem, Ze nie do kazdego musi przemawiaé erotyczna scena zrealizowana w slow
motion zestawiona z sekwencja ukazujaca AK-owcow wygladajacych jak amerykanscy komandosi,
ktorzy przemierzaja kanaty w rytmie dubstepu. To jednak dobrze, ze Komasa decyduje si¢ na takie
atrakcje. Powstanie Warszawskie zastuguje na przedstawienie w od$wiezonej formie, ktora trafi do
mtodego pokolenia. W polskim kinie juz chyba zbyt wiele produkcji odstraszajacych nastoletniego,
ale tez dojrzalszego widza, gdzie patos goni patos, gdzie emocje staraja si¢ by¢ jeszcze silniejsze od
tych z poprzedniej sceny. Mimo, ze Miasto 44 zrywa z tym, a moze wlasnie dzigki temu, pozwala
,»przezy¢” Powstanie. ,,Doswiadczy¢” tego strachu i obledu, z ktérego jednemu z bohateréw udato

. ., . . . . . . . .« 199197
sie przezy¢ — miastu, gdzie dzis$ ,,picknie wita nas warszawski dzien”".

Na portalu Onet.film przeczyta¢ mozna takze, iz: ,,Miasto 44 odarte jest z gloryfikacji
Powstania, ktore zostaje przepuszczone przez filtr hollywoodzkiej produkcji na najwyzszym
poziomie. Teraz mowigc o najlepszych filmach traktujacych o Powstaniu Warszawskim, oprocz

Kanatu wymieni¢ trzeba bedzie dzieto Komasy”l%.

Filmy, w rodzaju tych opisanych powyzej, sa oczywiscie z punktu widzenia glottodydaktyka
bardzo cennym materiatem lekcyjnym. Przede wszystkim dlatego, ze przedstawiaja histori¢ w

nowy, od$wiezony, adekwatny do gustow mtodej publiczno$ci sposob. Forma estetyczna, wedle

Y97 R. Skowroniski, ,,Miasto 44”: czas apokalipsy — recenzja, http:/film.onet.pl/recenzje/miasto-44-czas-apokalipsy-
recenzja/8vswb, dostep: 28.02.2015.
198 Tamze.
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niektorych nieprzystajgca do powaznych spraw, przedstawionych w filmach, to zreszta kolejny
aspekt, za ktory bywali krytykowani zarowno Pasikowski, jak i Komasa. Nie wolno jednak
zapomina¢, iz che¢ dotarcia do mlodego widza zmusza do specyficznego sposobu formutowania
mysli 1 niecodziennego postugiwania si¢ filmowymi srodkami wyrazu. Warto zauwazy¢, iz obszary
tabuizowane z ,,historycznego” punktu widzenia nie do$¢, ze nie zanikaja, to powiekszajg si¢ stale o
nowe tematy. Te za$ czgsto, bedac bliskie wspotczesnosci, staja si¢ zagadnieniami, o jakie dopytuja
studenci i o ktorych chca rozmawiaé. Ankietowani polscy studenci wsrdd tematow, nalezacych do
sfery nowego tabu wymieniajg: pontyfikat Jana Pawta II, prezydentur¢ Lecha Kaczynskiego w

konteks$cie jego $mierci oraz katastrofe smolenska™®.

Kwestia apolitycznego, mozliwie bezstronnego, mdéwienia o historii swojego kraju jest
bardzo wazng umiejetnoscia, jaka powinien posiada¢ kazdy nauczyciel jezyka obcego. Dazyé
nalezy bowiem do tego, aby uczacy si¢ sam umiat dokonywaé ocen, a nie tylko byt w stanie
wyglasza¢ opinie wyuczone podczas zaje¢. Drugim jednak elementem dziel zwiazanych z historig
jest umiejetno$¢ rozmowy na tematy zwigzane z krajem pochodzenia osoby uczacej sie.
,,Glottodydaktyka jest obszarem praktyk spotecznych, potencjalnie wywolujacych sytuacje
krytyczne (czy tez po prostu konflikty) o charakterze ideologicznym i/lub mig¢dzykulturowym”
(Piekot, Zarzeczny 2010, 518)?®. Ostrozno$¢ musi zosta¢ zachowana zardwno w przypadku
zagadnien historycznych, jak i stereotypowego, negatywnego przedstawiania reprezentantéw danej

narodowos$ci w filmach.

Sktonnos$¢ do jednoznacznosci i syntezy jest zreszta powszechna cecha poznawcza naszych
umystow. Podobnie rzecz wyglada w sztuce filmowej. Dzieta kinematograficzne, poshugujac sig¢
czgsto stereotypami, moga je zwalczac, ale i takze utrwala¢. A z t3 ostatnig sytuacja mamy do
czynienia np. w przypadku obrazu Rosjan w filmie polskim po 1989 roku. Pokazuje to, jak mocno
Ow uproszczony wizerunek Rosji i Rosjan tkwi w polskiej swiadomosci — nie tylko potocznej, ale —
jak wida¢ — rowniez artystycznej. I odnosi si¢ to do filmoéw mieszczacych si¢ w rozmaitych skalach i

rejestrach, tak genologicznych, jak i artystycznych: poczawszy od historycznego widowiska

%9 Tabuizowanie tych tematéow widoczne jest zwlaszcza w sztuce. Wystarczy przypomnieé kontrowersje, jakie
wzbudzil Antoni Krauze swoim scenariuszem filmu Smolensk. Projekt zostal stanowczo odrzucony przez Polski
Instytut Sztuki Filmowe;j, jako jednostronny i niemozliwy do zaakceptowania w przedstawionej przez tworcow formie.
Zob. http://wyborcza.pl/1,75475,15534431, Smolensk__Krauzego_bez_dotacji_PISF__Bo_to__jednostronna.html,
dostep: 19.04.2015.

20 Moze zreszta lepszym pojeciem niz konflikt bylby dialog czy negocjowanie. Por.: ,,Namyst badawczy skupia si¢
zatem na figurze spotkania reprezentantoéw co najmniej dwoch kultur — nauczyciela i uczacych si¢. Czgsto paradygmaty
kulturowe, w ktorych funkcjonujg, sg diametralnie odmienne, czasem réznice sg drobniejsze, trudniej rozpoznawalne.
W procesie glottodydaktycznym nastepuje ich spotkanie, ktore jest ciaglym negocjowaniem, dazeniem do
kompromisu...” (Achtelik, Tambor, Sytuacja glottodydaktyczna — trzecia wartosé, w druku).
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Szwadron Juliusza Machulskiego (1992), sensacyjnego obrazu Psy 2. Ostatnia krew Wiadystawa
Pasikowskiego (1994), rubasznej komedii U Pana Boga za piecem Jacka Bromskiego (1998),
obyczajowej historii Cory szczescia Marty Meszaros (2000), inteligenckiej opowiesci Persona non
grata Krzysztofa Zanussiego (2005), poprzez dramat Katyrn Andrzeja Wajdy (2007), a skonczywszy
na sentymentalnym dramacie Mata Moskwa Waldemara Krzystka (2008). We wszystkich tych
obrazach nie ustrzezono si¢ stereotypowych przedstawien naszych wschodnich sgsiadow — cho¢
czyniono to, rzecz jasna, w odmienny sposob, mniej lub bardziej dostownie, i w roznych celach.
Rosja we wskazanych przeze mnie filmach powstatych po 1989 r. nadal jawi si¢ jako kraj
definiowany przez przemoc, ucisk i niewolenie poddanych. Wréocono tez do stereotypu postusznego,

zastraszonego Rosjanina, pokornie godzacego si¢ na swoj los (Skowronek 2013, 201).

Dla nauczyciela jezyka polskiego jako obcego gtéwnym problemem beda stosunki polsko-
niemieckie, polsko-rosyjskie oraz polsko-ukrainskie. Istnieja bowiem elementy wspolnej historii,
ktére postrzegane sg inaczej przed przedstawicieli obu narodowosci. Przykladem potencjalnie
problematycznej produkcji moze by¢é Ukrainski rapsod Dariusza Marka Srzednickiego,
opowiadajacy 0 rzezi wolyﬁskiejzm, Oczywiscie, mozna zalozy¢, iz film nie jest dzietem, ktore
pojawi¢ musi si¢ na lekcji jezyka czy kultury, jednak cudzoziemiec-Ukrainiec moze tatwo natknaé
si¢ na film, jego fragmenty Ilub dyskusje wokot niego toczone. Wysokie jest wtedy
prawdopodobienstwo, iz przyjdzie ze zdobyta wiedza na zajecia 1 bedzie chcial porozmawia¢ na ten
temat z nauczycielem. Zdarzaja si¢ w polskiej kinematografii takze przyktady filméw
poruszajacych catkowicie obce, a jednoczesnie trudne zagadnienia, jak np. film Zywie Biefarus!
Studenci takze chetnie pytaja podczas lekcji o opini¢ nauczyciela na tematy zwigzane ze swoja
rodzimg kulturg 1 ukazywaniem Polski i Polakow w jej wytworach. Tu przykladem moze by¢ z
kolei niemiecka produkcja Nasze matki, nasi ojcowie (Unsere Miitter, Unsere Viiter). Wachlarz
tematow 1 zagadnien, jakie bez udziatu i kontroli nauczyciela, moga nagle pojawi¢ si¢ w dyskusji
podczas zaje¢ jest w zasadzie nieskonczony. Dodatkowym katalizatorem takich sytuacji jest to, iz
uczacy sie traktuje nauczyciela, lektora, wyktadowce jako wyrocznie¢ w kwestiach z kulturg
zwigzanych. Ten zatem powinien by¢ przygotowany na przeprowadzenie dyskusji w dowolnej

materii. Bohdan Dziemidok — filozof, specjalista z zakresu estetyki oraz etyki, napisat:

Wazng cnota uczonego jest samodzielno$¢ intelektualna i niezalezno$¢ jego sadow, rozumiana z

jednej strony jako nienaruszajaca cudzych mysli, ustalen (...), z drugiej za$ strony — jako

21 Aby zobaczyé, jak gorace dyskusje wzbudza film, wystarczy przesledzié komentarze w serwisie YouTube, w ktorym
mozna go obejrzec.
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niezalezno$¢ gloszonych przez niego koncepcji od czynnikéw i uwarunkowan pozanaukowych
(ideologicznych, politycznych lub ekonomicznych). (...) Naukowiec powinien pod tym wzgledem
Taczy¢ postawe zyczliwego krytycyzmu wobec prac i koncepcji innych autorow (...) z tolerancja
wobec innych punktow widzenia, postaw badawczych, $wiatopogladow i tradycji kulturowej

(Dziemidok 2007, 200).

Podejscie do zaje¢ glottodydaktyka nie powinno ro6zni¢ si¢ od wartosci, jakim hotdowa¢ powinien
w zasadzie kazdy, opisywany przez Dziemidoka, nauczyciel akademicki. Jeszcze raz podkresli¢
nalezy zatem, iz wszelka prowadzona podczas zaje¢ dyskusja, powinna by¢ mozliwie bezstronna,
niewarto$ciujaca i apolityczna, a najwazniejszym zagadnieniem w kodeksie etycznym nauczyciela
kultury 1 jezyka polskiego jako obcego, powinna by¢ wspomniana tolerancja wobec tradycji

kulturowej studentow?%%.

2.4.2.6. PODSUMOWANIE

Tabu jest zjawiskiem wpisanym w kulturg, uczestniczy w historii kina, ktore jest
wspoélczesnie najpopularniejszym jej wytworem i obrazem. Jako przyczyny wystepowania tabu
wymieni¢ mozna przede wszystkim wychowanie, system, w jakim zyjemy oraz stereotypy, ktore
silniej niz chciatoby si¢ przyzna¢ wptywaja na postrzeganie otaczajacego §wiata. Aby stosunek do
sfer tabu zinterpretowac 1 znalez¢ dla r6znych sytuacji wspolny mianownik warto przytoczy¢ opini¢

o tabu nowozytnym:

Tabu pierwotne oparte jest na strachu, a tabu nowozytne na wstydzie. E. Jedrzejko omawia
przejscie od strachu do wstydu jako uczué lezacych u podstaw réznych ludzkich zachowan,
przywotujac koncepcje J. Lotmana: ,,W najwczesniejszych stadiach istnienia spotecznosci
ludzkiej potrzebny jej byl mechanizm organizujgcy, odmienny od mechanizmow
istniejagcych w $wiecie zwierzecym. Fakt, Zze mechanizm strachu $wiat zwierzgcy zna
doskonale, oraz fakt, ze wstyd stanowi zjawisko specyficznie ludzkie, sprawily, ze zwlaszcza
wstyd legt u podstaw regulowania pierwszych — juz kulturowych zachowan”. Nalezy przy

tym stwierdzi¢, iz nie sg to rozgraniczenia rozlgczne. Maja wyrazne miejsca wspoélne,

202 7darzaja si¢ niestety nauczyciele (lektorzy) zapominajacy o tej zasadzie, komentujacy na przyktad na portalach
spotecznos$ciowych ,,$§mieszne”, ,,dziwne” lub ,,cieckawe” ich zdaniem zachowania studentéw lub mieszkancow krajow,
w ktorych pracujg na lektoracie. Komentarze, ktore w zamierzeniu majg by¢ zabawne, bardzo czesto stajg si¢ po prostu
obrazliwe, a piszace je 0soby zdaja si¢ zapominaé¢ o tym, iz np. Facebook to medium publiczne i ich uwagi mogg
przeczyta¢ zar6wno studenci, jak i ich rodzice oraz inne osoby mieszkajace w opisywanym przez nich kraju.
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bowiem jak pisze Ewa Jedrzejko, ,,pewne sktadniki znaczenia WSTYD sg takie same, jak w
eksplikacji znaczenia STRACH: zaliczenie do uczu¢ przykrych, negatywna ocena przyczyny
stanu (zdarzenia), sad o mozliwosci zlych nastepstw czynu”. Wazne jest jednak w
charakterystyce wstydu, ze ,.czlowiek majacy wolg postepowania zgodnie z prawem

moralnym potrafi wstyd przewidzie¢ i unikna¢ go” (Tambor 2014, 306).

Pomieszczone w tym rozdziale uwagi nie zostaly sformulowane, w celu sugerowania
cenzury jakichkolwiek materiatdéw filmowych. Maja one za zadanie wskazanie pewnych
problemow, jakie moga wystapi¢ podczas zajeé lub takich, ktore moga pojawi¢ si¢ w codziennym
zyciu studentow (0 ich wyjasnienie najpewniej zostanie poproszony wilasnie nauczyciel). Cztery
wspomniane czynniki, czyli: wychowanie, religia oraz kultura, w jakiej zyjemy oraz stereotypy to
podstawowe budulce wspotczesnego tabu.

Termin tabu jest dzi§ wyraznie powigzany z tzw. poprawnoscig polityczng, ktorej
najwickszym wrogiem sg stereotypy. | tak, klasycznym zobrazowaniem tego problemu bedzie
konieczno$¢ wyjasnienia studentom z Kazachstanu, dlaczego kazdy spotykany cztowiek nawigzuje
w pierwszych minutach znajomosci z Kazachstanczykiem do filmu Borat. Przyzna¢ trzeba, iz film
przyczynit si¢ do ,,spopularyzowania” ich kraju, cho¢ tak naprawde sama posta¢ i cechy, jakie
reprezentuje, sa potaczeniem mitycznych (nieprawdziwych) wyobrazen o wszystkich krajach

postkomunistycznych. Dla Kazachow (czy w ogole dla Kazachstanczykow?™

) film jest obrazliwy,
co wiecej wigkszo$¢ z nich zapoznaje si¢ z nim dopiero podczas pobytu za granica, gdyz w
Kazachstanie nie byl wyswietlany. Podobng sytuacje mozna bylo obserwowa¢ w Polsce w okresie
wyswietlania serialu  Swieta wojna, ktory w stereotypowy, bardzo przesmiewczy sposob
przedstawiat Slazakow. Serial byt uznawany w regionie za obrazliwy i latwo byto urazi¢ kogo$ za
pomoca odwotan do jego bohaterow. Drugim po poprawnosci politycznej czynnikiem budujacym
obszary tabuizowane jest wstyd mowienia o tym, co nas samych dotyczy. Odnosi si¢ to zarowno do
kraju, jak i do wlasnego domu. Z tego wlasnie wzgledu niech¢tnie podejmuje si¢ tematy zwigzane z
chorobami i1 $miercig, ale dotyczy to takze bardziej skomplikowanych zagadnien. Studentka z
Kazachstanu pytana o to, czy kiedykolwiek tematy uwazane przez nig za tabu zostaly podjete
podczas zaje¢, méwi: ,, Tak, zdarzylo si¢ na lekcji, ze profesor poruszyl temat obrzezania w

niektorych krajach i skomentowat, ze to absolutne ghupstwo. Bardzo nie chciatam o tym rozmawiac,

bo w moim kraju jest tak samo”. Kolejny wazny element to zakaz kulturowy — dzi§ najczgsciej

2% 7godnie z ustaleniami Komisji Standaryzacji Nazw Geograficznych poza Granicami Rzeczypospolitej Polskiej przy
Glownym Geodecie Kraju formy Kazach/Kazaszka sag nazwami narodowos$ci, Kazachstanczyk/Kazachstanka nazwami
obywateli panstwa Kazachstan (za: Urzedowy wykaz nazw parstw i terytoriéw niesamodzielnych, Warszawa 2013).
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religijny. Warto pamigtaé, ze osoby uczgce si¢ jezyka wyznajg rozne religie, a w niektorych z nich
nie zawsze otwarcie mozna mowi¢ o swoim stanowisku wobec spraw wiary, a takze faktach z wiarg
bezposrednio niezwigzanych, a jednak przez nig obwarowanych (np. seks). Wspotczesnie Polacy
dos¢ neutralnie podchodzg do tej tematyki, jednak w wielu krajach religia i rozmowy na jej temat, a
juz w szczegolnosci jej krytykowanie traktowane jest jako obrazliwe 1 nalezy do tematow
zwigzanych z tabu. Wprawdzie religia jest niezwykle waznym elementem polskiego jezykowego
obrazu $wiata i nie da si¢ jej unikna¢ podczas zaje¢ (w wielu filmach polskich wystepuja np.
nawigzania i odwotania biblijne), jednak jest to temat wysoce niebezpieczny i z ankiet
wywnioskowa¢ mozna, iz najlepiej byloby go ograniczy¢ do minimum. AnkKietowani pisza:
»Zdarzyto si¢ podczas zaje¢, ze poruszone byly tematy religii. Wigkszo$¢ o0s6b negatywnie
wypowiada si¢ o muzulmanach, ale wydaje mi si¢, ze problem wynika z niedawnych wydarzen
dotyczacych atakow terrorystycznych” (Kazachstan), ,,Nie wypada zapyta¢ o wyznawang religi¢ i
rozmawia¢ na ten temat” (Japonia), ,, Tematy religijne s3 omawiane bardzo ostroznie, nie wolno
krytykowa¢ prawostawia” (Rosja). Nie jest dobrze odbierane takze krytykowanie wtasnej religii, a
dla przedstawicieli wielu narodowosci — w tym Polakéw — niedopuszczalne jest taczenie sfery
sacrum z elementami do niej nieprzynalezacymi. Ankietowany z Meksyku jako przyktad polskiego
filmu, ktory wydatl mu si¢ szokujacy, podal tytut Kto nigdy nie Zyt (historia ksigdza, ktory jest
nosicielem wirusa HIV), z kolei ankietowany z Rosji w tym samym konteks$cie przywotat film
Matgorzaty Szumowskiej W imie... (ksigdz-homoseksualista), oburzenie wywotuje tu glownie
wulgarno$¢ w polaczeniu z podmiotami religijnymi.

Obszary tabuizowane sg wpisane w kazda kulture, ich réznorodnos¢ jest wielka, cho¢ jak
staratam si¢ wykaza¢ w niniejszym rozdziale, istnieje takze wiele pol wspolnych.
Niebezpieczefistwem czyhajacym na nauczyciela zdaje si¢ przede wszystkim uznanie wlasnego

punktu widzenia za powszechny i jedynie stuszny, i traktowanie innych kultur jako ,,ciekawostki”.

Psychologiczne konsekwencje rozprzestrzeniania si¢ kultury bialych nie pozostaja w zadnej
proporcji do konsekwencji kultury materialnej. Ta dyfuzja kulturowa na $wiatowa skale utrudnita
nam, jak nikomu dotad, powazne traktowanie cywilizacji innych ludow; nadata naszej kulturze
imponujacg uniwersalno$¢, ktorg dawno juz przestalismy tlumaczy¢ historycznie 1 ktorg
interpretujemy raczej jako co$ koniecznego i nieuniknionego. (...) Bronimy nieuchronnosci kazdej
znanej nam motywacji usilujac zawsze utozsamiaé wlasne lokalne sposoby zachowania z
zachowaniem jako takim czy tez przyjete w naszym spoleczenstwie nawyki z naturg ludzka
(Benedict 2011, 73).
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Uwagi Ruth Benedict znalez¢ mogg zastosowanie w opisywanym przypadku. ,,Kultura biatych” to
bowiem nic innego jak nasza wtasna kultura, a utozsamianie wlasnego jezykowego obrazu swiata
oraz wilasnych norm zachowan z ogolnie obowigzujacymi stanie si¢ najwicksza przeszkoda w

nauczaniu zarowno kultury, jak i jezyka wtasnego kraju.
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CZESC I1II - MEDIA W NAUCZANIU
- SERIALE TELEWIZY]JNE NA ZAJECIACH
JEZYKOWYCH

3.1. POLSKI SERIAL JAKO ZRODEO WIEDZY

Liczba seriali, zarowno oryginalnych, jak i adaptowanych, z tak zwanych zagranicznych
formatow w polskiej telewizji od potowy lat 90. XX w. roénie coraz gwattowniej’®*. W ciagu
miesigca w rdéznych polskich stacjach telewizyjnych pojawia si¢ okoto tysigca serialowych
odcinkow. Czas nadawania seriali u poszczegolnych nadawcoéw wynosi: TVP 11 TVP 2 — po ok. 6
godzin, TVN — ok. 6 godzin i 30 minut, Polsat — ok. 8 godzin i 30 minut?®. Na podany czas
sktadajg si¢ zard6wno typowe tasiemcowe, polskie seriale, adaptacje zachodnich formatow, jak

206

rébwniez seriale zagraniczne™”. Wobec tak duzej liczby tytutow, imponujace sg wyniki ogladalnosci

poszczeg6lnych odcinkow.

Wedtug danych TNS OBOP 10 stycznia 2005%°” roku emitowany przez Program 2 Telewizji Polskiej

odcinek M jak mitosé¢ obejrzato 11,5 miliona widzéw — 70 procent osob, ktore mialy w tym czasie

204 Tuz w pierwszej potowie lat dziewieédziesiatych dominanta programowa obu kanatow TVP sg filmy i seriale. W

przecigtnym tygodniu 1994 roku razem z powtorkami wyemitowano okoto 70 odcinkow” (Hopfinger 2010, 230).

2% Czas policzony i usredniony zostat na podstawie programu telewizyjnego z kwietnia 2015 roku.

206 Jeszcze kilka lat temu dodatkowym elementem tej oferty byty polskie wersje potudniowoamerykanskich telenowel.
Projekty te zostaly obecnie zarzucone. Jednak zostaly one zastapione stosunkowo nowymi formami. Do podanego
czasu antenowego wliczone sg zatem takze tzw. seriale fabularno-dokumentalne, niezwykle popularne wérod polskich
widzow np. Zdrady, Trudne sprawy, Dlaczego ja?, Szkota, Pamietniki z wakacji itp.

27w grudniu 2005 roku pigé najpopularniejszych seriali ogladato $rednio od 4 min (Plebania) do ponad 10 min (M jak
mitos¢) widzéw. Mimo tego, ze ogladalnos$¢ seriali, od czasu przywotywanego roku 2005 znacznie spadta, gtéwnie ze
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wilaczony telewizor [TNS OBOP, 2005]. Ponad 8,5 miliona widzow obejrzato odcinek Na dobre i na

zte niewiele ponad dwa miesigce pozniej. W 1999 roku co czwarty Polak ogladat Klan” (Halawa
2005, 96).

Poza niestabnaca popularnoscig seriali, ktére mozna oglada¢ na podstawowych kanatach
telewizyjnych, zaobserwowac¢ mozna coraz wigkszg liczbe kanatow dedykowanych tylko lub przede
wszystkim serialom np. TVP seriale, Comedy Central — seriale komediowe, 13 Ulica — seriale
kryminalne, AXN — seriale sensacyjne.

Ta popularno$¢ seriali nie jest rzeczg ani nowa, ani dziwng. ,,Cyklicznos¢ (...) od dawna
generowata stale rubryki w czasopismach, a takze odcinki powie$ciowe zamieszczane w prasie. Ale
najblizszym pod tym wzgledem wzorcem telewizji byl codzienny, wielogodzinny program
radiowy” (Hopfinger 2010, 227). Z tej wlasnie naturalnej juz w dzisiejszym $wiecie regularno$ci
przekazu wynika ogromna popularno$¢ seriali, ale tez ich niezwykle silne oddziatywanie na
rzeczywistosc.

Seriale telewizyjne moga z cata pewnoscig by¢ przydatne dla nauczycieli jezyka polskiego
jako obcego. Moga stuzy¢ jako material umozliwiajacy poznanie polskiego spoteczenstwa,
reprezentowanych przez jej przedstawicieli wartosci oraz dawa¢ mozliwos¢ poznania niektorych
przejawow kultury polskiej samej w sobie i wreszcie elementow socjokulturowych (zwroty
adresatywne itp.). Jest to ich ogromna zaleta, cenng umiejetnoscia (w przypadku seriali nawet
wazniejszg niz wartoSci poznawcze), ktorg mozna dzigki nim wyksztatci¢, jest rozwijanie

kompetencji jezykowej studentow.

Zacznijmy jednak od wartosci realioznawczych. Seriale stanowig cenny materiat

edukacyjny, co potwierdzity m.in. badania Beaty Laciak:

W ankiecie przeprowadzonej przez IBOR na zlecenie ,,Przekroju” az 69 procent badanych
przyznato, Zze nasze tasiemce sg lepsze od zagranicznych. Sg dobre, bo polskie — az 70 procent
uczestnikow ankiety potwierdzito, ze obcokrajowiec mogtby poznaé prawdziwe zycie Polakow,

wlasnie ogladajac seriale (Laciak 2011, 48).

wzgledu na pojawianie si¢ stale nowych tytutéw, odcinek serialu M jak mifosé, w ktorym ginie jedna z glownych
bohaterek Hanka Mostowiak grana przez Matgorzate Kozuchowska, z 18.11.2011 obejrzato okoto 8,5 miliona widzéw
(informacj¢ podaje za wynikami ogladalno$ci podawanymi na portalu wirtualnemedia.pl, dostep: 15.04.2012).
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Podobnie wypowiadaja si¢ ankietowani przeze mnie studenci-cudzoziemcy ogladajacy polskie
seriale. Przytoczy¢ warto uwage studentki z Niemiec dotyczaca serialu Dom: ,,Ogladatam
z ciekawoscig, bo wiele czytalam i styszalam o tym, jak to bylo po drugiej wojnie w Zwigzku
Radzieckim i jak bylo w »bratnich« krajach. Wiedziatam, ze bylo niespecjalnie tak, jak moéwiono,
ale wizja polskiego rezysera oddaje realia iatmosfere tej rzeczywisto$ci”. Teza o wartosciach

poznawczych seriali wydaje si¢ niezaprzeczalna i do$¢ oczywista.

Ten motyw stale si¢ pojawia — i w badaniach prowadzonych w Warszawie, i w malym miescie w
wojewodztwie todzkim. Ludzie bardzo czesto podkreslaja, ze walorem polskich seriali jest ich
realizm. Oczywiscie, jesli zanalizujemy seriale, to zobaczymy, ze z tym realizmem bywa bardzo
roznie... (Laciak 2011, 48).

Nie mozna ignorowac faktu, ze opowiesci w odcinkach, imitujac odzwierciedlenie codziennosci,
jednoczesénie na nig wptywaja. Odciskaja zatem pigtno na sposobie urzadzania mieszkan, ubierania
sic widzow 1 budza dazenia do wyidealizowanego S$wiata proponowanego przez produkcje
telewizyjne. Zmianie ulegaja takze zainteresowania i nawyki widzoéw (np. przesiadywanie w barze,
jak bohaterowie serialu Przyjaciele (Friends), samodiagnozowanie si¢ lub stosowanie metod

leczenia na podstawie tzw. seriali medycznych®®®

, moda na wspinaczke wzorowana na
upodobaniach bohaterow serialu Magda M.), jak réwniez sposoby reagowania na rézne sytuacje

Zyciowe:

Z pojawieniem si¢ telewizji, formy cykliczne (ciagle) zyskuja (...) znaczenie szczegolne: imionami
bohateréw oper mydlanych nazywa si¢ dzieci, specjalna jednostka polskiej policji przyjmuje nazwe
Archiwum X [,,Gazeta Wyborcza”, 25 lipca 2005], Klub Amazonek przezywa oblezenie chetnych,
gdy w odcinku serialu zapisuje sie do niego bohaterka Klanu (TVP1) po mastektomii (...), a
konserwatywny prezydent Stanow Zjednoczonych krytykuje fikcyjna bohaterke sitcomu za samotne
wychowywanie dziecka (...) (Halawa 2005, 93).

Ten ostatni przyktad dobitnie $wiadczy, ze coraz czgsciej widzowie zapominajg o fakcie, ze

rzeczywisto$¢ filmowa i serialowa rozni si¢ od realnej. Teksty reklamujace nowe filmy czy seriale

2% Dy House uratowal mi Zycie http://wiadomosci.onet.pl/tylko-w-onecie/dr-house-uratowal-mi-zycie/351d4# (dostep:
27.02.2015);  Niemiecki  lekarz ~ wyleczyl  pacjenta  kierujgc  sie  wskazowkami z  Dr  Housa
http://natemat.pl/91305,niemiecki-lekarz-wyleczyl-pacjenta-kierujac-sie-wskazowkami-dr-house (dostep: 27.02.2015);
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zawierajg informacje¢, ze widz pozna bohaterow, ktérzy borykajg si¢ z podobnymi problemami,
przezywaja podobne sytuacje, jednak widz wie (lub wiedzie¢ powinien), ze to tylko ztludne
wrazenie. Uwage na ten problem zwracat najzagorzalszy krytyk telewizji Theodor Adorno. Jego
podstawowe zarzuty przeciwko telewizji to ,,homogenicznos$¢, promowanie konformizmu (...) oraz
atak na myslacy podmiot”zog. Adorno zauwazal zlozony problem — oddziatywania telewizji,
opisywany szerzej dopiero w pozniejszym czasie, czyli zbyt glebokie zatapianie si¢ widzow w
serialowa rzeczywistos¢. ,,Wida¢ to zwlaszcza w przypadku aktoréow, ktérych sytuacje
zdecydowanie zmienily seriale. Tu, jak trafnie zauwaza rezyser i producent, Mirostaw Bork, inaczej
niz w kinie: nie gwiazda gwarantuje sukces, ale sukces tworzy gwiazde”**® (Hopfinger 2010, 236).
Na dodatek zazwyczaj aktorzy nie moga si¢ wyzwoli¢ z kreacji serialowej, sa z bohaterami
identyfikowani takze w zyciu prywatnym?*!. Méwita o tym problemie Matgorzata Kozuchowska,
przez wiele lat mylona przez spotykanych na ulicy ludzi z Hankg Mostowiak — swoja bohaterka z
popularnego M jak mitos¢. Wspominat tez o tym w wywiadach Kacper Kuszewski, grajacy w tym
samym serialu: ,,Czgsto jestem utozsamiany z moim bohaterem, wiele os6b nie wie, jak mam na

99212

imi¢ i méwi do mnie: Panie Marku”“**. Mozna takze wspomnie¢ zmasowane ataki internautoéw na

Joanne¢ Jablczynska, kiedy jej bohaterka z serialu Na wspdlnej, Marta, najpierw przez jaki$ czas
zdradzata meza, a w konsekwencji zdecydowata si¢ rozbi¢ rodzing dla nowe;j milosci®®®. Ta sytuacja
zostata doskonale strawestowana, a wrecz sparodiowana przez Macieja Pieprzyce w filmie
Barborka. Gtéwnym bohaterem filmu jest aktor serialowy z Warszawy (grany przez Macieja
Dorocinskiego), ktory przyjezdza na Slask, aby uswietnié obchody $wicta Barborki w jednej z
kopaln. Zostaje poproszony o wpisanie si¢ do ksiegi pamigtkowej. Podczas sktadania podpisu szef
kopalni kieruje prosbe, aby podpisat si¢ nazwiskiem swojej serialowej postaci, gdyz tylko wtedy
bedzie wiadomo, kim wlasciwie jest. Taka daleko posunigta identyfikacja przeszkadza aktorom,
jednak idzie ona w parze ze wzrostem ogladalno$ci, zatem zupetnie nie przeszkadza producentom.
Maryla Hopfinger przywotuje nawet — zapowiedziane przez internetowa telewizje TVP —

prowadzenie przez fikcyjnych bohateréw seriali, blogow i wideoblogow (Hopfinger 2010, 247).

29 por.: M. Bokiniec: Serialowe emancypacje. ,,Panoptikum Film/Nowe media/Sztuki wizualne” 2011, nr 10 (17), s.
110.
20 W dziesigtkach mozemy juz dzi$ liczyé w Polsce aktoréw, ktorzy wypromowali swoje twarze i nazwiska w
serialach.
211 S5 to whasnie przede wszystkim osoby, ktérych ogromna, ogélnokrajowa popularnosé wynika z wystepow w
telewizyjnych serialach.

Czat z Kacprem Kuszewskim, http://dziendobry.tvn.pl/rozmowa,relacja,chadf58d6b73774a,1.html, dostep:
16.08.2012.
13 Na najpopularniejszym portalu spotecznosciowym Facebook powstawaly grupy ,.Denerwuje mnie Marta z Na
Wspolnej, bo zdradza Filipa”, ,,Zdradziecka Marta z Na Wspolnej”. Cho¢ uzywano w nich imienia fikcyjnej bohaterki,
wiele z postow skierowanych byto wprost do grajacej jg aktorki.
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Nierzadko zdarza si¢, ze negatywny oddzwigk dziatan bohatera (wykazany badaniami
publiczno$ci, listami do stacji telewizyjnej, czy wspotczesnie — komentarzami na forach
internetowych) powoduje konieczno$¢ wprowadzania zmian w scenariuszu na biezaco, tak by
ogladalno$¢ rosta w takiej grupie docelowej, ktérg nadawca (i reklamodawcy) uznaje za
interesujgcg. Usuwa badz zmienia si¢ rowniez postaci z roznych przyczyn nieakceptowane przez
widzow, np. po badaniach widowni Dynastii przeprowadzonych w USA przez stacje ABC
serialowy gej Steven zakochal sic w kobiecie?® (Halawa 2005, 95). Problem, dotyczacy
identyfikacji aktorow z odtwarzanymi przez nich postaciami, nie omingt takze aktoréw grajacych

popularnych, zapisujacych si¢ na state w Swiadomosci widzow bohateréw filmowych.

Gdy w 1971 roku Jerzy Hoffman ogtlosit, ze w filmowej adaptacji Potopu (1974) role Kmicica zagra
Daniel Olbrychski, rozpetata si¢ prawdziwa burza. (...) Protestowali (...) niektorzy dziennikarze,
udowadniajgc z zajadla pasja, ze aktor, ktory wczesniej zagrat Azje w Panu Wolodyjowskim (1969),
nie moze teraz odtwarzac innej postaci w adaptacji Potopu oraz, ze Daniel Olbrychski w ogole nie
nadaje si¢ do roli Kmicica. Takze wigc przyszli widzowie filmu — tym razem stanowiacy ,,zdrowy
glos ogoélu” — zaczgli manifestowa¢ w listach stanych do redakcji pism nieche¢ do Daniela
Olbrychskiego i niezadowolenie z obsadowej decyzji Jerzego Hoffmana: ,,Azja — Kmicicem (...),

przezyliSmy szok (...), nie poéjdziemy na Potop” (Stachoéwna, 2006, 94-95).

Ze stow Adorna wyczyta¢ mozna nastepujacy poglad:

Przemyst kulturalny szkoli odbiorcow, by mylili jego wytwory (np. fikcyjny $wiat serialu) z
rzeczywistoscia, by traktowali je jako przedluzenie rzeczywistosci. (...) Rozrywka, utrzymuje
Adorno, spelnia wazng funkcje w kontroli spoteczenstwa dla celow producentow: ,.integruje” ludzi

w taki sposob, aby producenci mogli ich traktowac sumarycznie (Bokiniec, 2011, 11).

24 W przypadku polskich seriali podobna sytuacja miata miejsce w serialu Klan, kiedy to widzowie ,,prosili o zmiany w
scenariuszu. »Ten serial jest taki mity, bo nie ma w nim scen grozy i seksu. Byloby niedobrze, gdyby pan doktor lub
jego zona uwiktali si¢ w jaki$ romansik« — napisata pani z Warszawy i nie byta odosobniona w zadaniu dochowania
malzenskiej wiernosci. W tym przypadku scenarzysci, jak si¢ wydaje, ulegli prosbom telewidzow. Tak bylo takze z
planowaniem romansu Elzbiety z Krzysztofem Malickim. Scenarzy$ci otrzymali w tej sprawie bardzo wiele listow od
oburzonych widzow i wycofali si¢ z pomystu. »Prosze nie psu¢, lecz dalej kontynuowa¢ dobre realia bez skokéw na
boki. Niech Klan bedzie dalej wzorcem dla naszych rodzin bez dodatkowych smaczkow« — postulowata w liscie wierna
serialowi opolanka” (Kisielewska 2009, 371).
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Teorie Adorna odnie$¢ mozna do tzw. seriali ,.klasycznych” — telenowel czy oper mydlanych. Nie
ma tu miejsca na niedoméwienia, a powszechne stereotypy wptywaja na swiadomos¢ widzow. W
Klanie, Na Wspolnej czy M jak mitos¢ to kobiety sg strazniczkami domowego ogniska, dzieci si¢
buntuja, a cato$¢ §wiata przedstawionego przejawia, dobrze znane widzom z ,,prawdziwego zycia”,
tendencje pronatalistyczne. W tym wilasnie sensie seriale odzwierciadlajg rzeczywisto$¢, gdyz
jednoczesnie potwierdzajag wartosci deklarowane 1 — co wazne — uznawane w danych

spolecznosciach, a to warunkuje ich popularno$é?®. Co, artykutuje Beata Laciak:

W serialach tendencje pronatalistyczne ujawniaja si¢ wprost. Tego rodzaju manifesty zdarzyly si¢
np. w Klanie. Mlode kobiety wygtaszaty tyrady, ze je§li wszyscy bedg odktada¢ macierzynstwo, to
nie bedzie miat kto nas utrzymywac na emeryturach. (...) Rodzina z dwojka czy trojka dzieci to w
serialach norma, a przeciez w rzeczywistosci normg jest model 2 plus 1. Bezdzietnos¢ z wyboru w
serialach praktycznie si¢ nie pojawia. Co najwyzej dzieci sg odktadane na niebawem, bo mtodzi
jeszcze sie nie dorobili. Natomiast w realnych deklaracjach zdarza sig, ze ludzie mowia: nie, bo nie,

cho¢ nie jest to wielki procent (Seriale 2011, 54).

W polskich serialach obraz rodziny oraz kobiety i mezczyzny ujmowany jest bardzo tradycyjnie i
stereotypowo. Rodzina to, oczywiscie, podstawowa jednostka spoteczna, model minimum 2+1, ale
lepiej jesli pojawia si¢ wiecej dzieci. Cztonkowie rodziny wspierajg si¢ W trudnych sytuacjach i —
jak ironicznie zauwaza jedna z ankietowanych na temat stereotypow w serialach osob — ,,zawsze ma
czas zjes¢ razem positek”. Wskazanie takiego faktu, jest posrednim dowodem na to, ze nie jest to
norma w zyciu codziennym ankietowanych (ogladajacych seriale). Taki obraz rodziny chcemy
oglada¢ w telewizji, nawet jesli znacznie odstaje on od tego, z czym mamy do czynienia na co
dzien. Wyniki ankiet i badan ogladalnosci udowadniaja zreszta, ze Polacy, ktorzy uwielbiaja
zachodnie (najczeSciej amerykanskie) obrazoburcze seriale, np. Seks w wielkim miescie, W
rodzimych produkcjach cenig przede wszystkim promowanie wartosci rodzinnych, utadzenie i

216

wywazony model $wiata®”. Udowodnila to cho¢by kompletna porazka serialu Klub szalonych

dziewic?"’, ktéry miat by¢ polska odpowiedzia na ogladane masowo obce Seks w wielkim miescie

215 por. J. Puzynina, Jezyk wartosci, Warszawa 1992.

218 Tylko tak mozna wythimaczy¢ fakt, iz najwieksze sukcesy w polskiej telewizji odnosity przez lata takie tytuty, jak:
Na Wspolnej, Klan, M jak milos¢, Zlotopolscy.

21T W 2012 roku na antenie telewizji Polsat pojawit si¢ inny serial o ,,buntowniczkach” Przyjaciétki. Jednak juz po kilku
odcinkach okazato sig, iz bohaterki to tak naprawd¢ poszukujgce mitosci, zagubione bez m¢zczyzn, dzieci i rodziny
kobiety, a ich pozorny poczatkowy bunt szybko zmienia si¢ w walke o zaptodnienie in vitro, walke o mito§¢ za wszelka
ceng i dazenie do ogodlnie akceptowanych rozwigzan zyciowych.
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czy Gotowe na wszystko. Co ciekawe, owa swoboda obyczajowa (akceptowana w serialach w
odniesieniu do mezczyzn, niedopuszczalna w przypadku kobiet), ukazywanie $wiata
przedstawionego w sposéb niejednoznacznie rozgraniczajacy dobro i zto, odrzucane przez masowa
publicznos¢ w serialach, nie stajg si¢ przeszkoda w osiggnieciu sukcesu przez filmy kinowe

rodzimej produkc;ji**®.

Producenci i odbiorcy seriali tkwig w swoistym bt¢dnym kole. Joanna Wrobel, opisujgca w
czasopismie ,,Panoptikum” serial M jak mifos¢ jako produkcje konserwatywna i monotematyczna
(wrecz nudna)®'®, mogtaby z powodzeniem powotaé si¢ rowniez na tytuty takich oper mydlanych,

jak Klan czy Na Wspdlnej:

Serial ten, poprzez rzesze swoich odbiorczyn i odbiorcow, wplywa na utrwalanie si¢
obowigzujacego, patriarchalnego sposobu pojmowania rzeczywisto$ci. Stwarzajac wrazenie
realizmu, w pewnym sensie wychowuje spoteczenstwo do podejmowania konkretnych wyborow w

zakresie dziatan obyczajowych i ekonomicznych (Wrobel 2011, 79).

Niepodobna nie zgodzi¢ si¢ z tezami Adorna, co do pewnych niebezpieczenstw ptyngcych z
ogladania seriali. Powotujac si¢ na ich wartosci realioznawcze, nalezy bra¢ pod uwage takze
stereotypowe ukazywanie pewnych cech ludzkich, a takze zachowan i zdarzen. Oczywiscie takie
podejscie jest wymuszone koniecznos$cig generalizacji i1 uniwersalizacji treSci, jednak z
perspektywy nauczania nalezy ostroznie podchodzi¢ do wskazywania niektorych z nich jako
reprezentacji tresci kulturowych wiasciwych dla danego kraju. Mozna odnie$¢ je takze do
watpliwych wartosci realioznawczych niesionych przez te produkcje. Najdobitniej mowi o tym

krytyk jednej z glosniejszych produkcji, komercyjnej stacji TVN — serialu Teraz albo nigdy:

Karier¢ mozna zrobi¢ szybko i bezboles$nie, malzefistwo jest malo sexy, a rozwod rodzicow wcale
nie szkodzi dziecku — taki przekaz ptynie z polskich seriali. I widz go kupuje. W kazdym parku
rozrywki jedng z gléwnych atrakcji jest gabinet luster. W ktora strong spojrzysz, widzisz same

218 Najlepszym przyktadem na potwierdzenie tej tezy jest sukces filmu Lejdis w rezyserii Tomasza Koneckiego.

,»Tworcy, zamiast ryzyka spadku ogladalnosci, wybieraja ryzyko nudy. (...) z racji bazowania na ograniczonej liczbie
stereotypow 1 obracania si¢ w zakletym kregu wydarzen zwiazanych z zyciem rodzinnym i/lub mitosnym bohaterow,
producenci i scenarzysci omawianego serialu maja do dyspozycji skonczona liczb¢ wydarzen, ktore przytrafi¢ si¢ moga
jego bohaterom. Zatem w scenariuszu co i rusz powraca¢ beda, w réznych konstelacjach, ciaze, rozstania, powroty,
zdrady i pojednania. Dodatkowo formuta serialu w pewnym sensie wyklucza uogélnianie zdarzen, wszystkie przypadki
losu majg charakter jednostkowy i nie sg dyskutowane w szerszym, na przyktad spotecznym kontek$cie” (Wréobel 2011,
77).
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karykatury. Podobnie ma si¢ obraz polskiego spoteczenstwa przedstawiany w rodzimych serialach.
O ile jednak, wychodzac z gabinetu luster, wiemy, Ze to, co tam widzieli$my, byto zwykla iluzja, o
tyle w przypadku seriali czgsto o tym zapominamy. Co wigcej, ulegamy fascynacji ta iluzjg i

zaczynamy wierzy¢, ze to jest zycie, jakiego pragniemy. Ze tak powinno wygladaé takze nasze®.

Wszystko to prawda. Mozna by przytoczone wyzej argumenty z powodzeniem wykorzysta¢ do
potepienia jatowosci i mialko$ci wspotczesnej telewizji. Serial Teraz albo nigdy jest zreszta
ekstremalnym przykladem zaburzenia granic $wiata serialowego i rzeczywistosci. To przeciez
wiasnie tutaj jedna z bohaterek — Barbara Jasnyk — staje si¢ autorka bestsellera Kaktus w sercu,
ktory zaraz po premierze W serialu znalazt sie na potkach (prawdziwych) polskich ksiggarni®?'.
Wydaje si¢, ze t¢ funkcje identyfikacyjna mozna nacechowaé roéwniez pozytywnie. ,,Przekazy
serialowe petnig tez wazne dla wspolnoty funkcje — poznawcza (maty realizm), integracyjng (wobec
réznych warstw spolecznych, zroznicowan srodowiskowych, pokoleniowych, odmiennych
doswiadczen)” (Hopfinger 2010, 239). Co wiecej, Maryla Hopfinger w zbiorze Literatura i media

po 1989 roku zauwaza, iz seriale znacznie bardziej zblizaja si¢ do ,,prawdziwego zycia” niz np.

filmy fabularne (por. Hopfinger 2010).

Przytoczone opinie i tezy pokazuja, ze seriale wykorzysta¢ mozna w glottodydaktyce
jedynie we fragmentach, nadajacych si¢ do zilustrowania pewnych tez, zagadnien jezykowych,
realioznawczych czy elementow socjokulturowych. Czgsto pretekstem do wykorzystania jakiegos$
fragmentu moze by¢ ciekawie zrealizowana scena, ktora powoduje, iz dany temat tatwiej jest
wprowadzi¢ na lekcji, czy tez po prostu interesujgco go ilustruje. Od nauczyciela zalezy zatem, czy
aspekt poznawczy w wybranych fragmentach przewazy. Musi on umie¢ odsia¢ stereotypy oraz

sztampowe elementy, a wybrac te, ktore nadaja si¢ do wykorzystania podczas zajec.

3.2. PODZIAL SERIALI TELEWIZYJNYCH
WEDLUG WIESLAWA GODZICA

Seriale telewizyjne byly niezwykle wazne niemal od poczatku istnienia polskiej telewizji.

Juz w 1981 roku Jacek Fuksiewicz w swojej ksigzce Film i telewizja w Polsce pisat o ,,filmach

220\ serialowym gabinecie luster. ,,Rzeczpospolita” 30.05.2009, http://www.rp.pl/artykul/313050.html, dostep:
20.04.2012.

221 Nie jest to pierwsza proba, tak przemyslanego product placement. Wezesniej na potkach sklepowych pojawilo sie
juz piwo Mocny Full, pite przez bohateréw sitcomu Swiat wedlug Kiepskich.
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seryjnych” jako o najwigkszej grupie prezentowanych utworéw. Jako pierwsze serie powstajace W
latach 1964-1965 przywotat tytuty Barbara i Jan, Kapitan Sowa na tropie, Podziemny front oraz
Dzier ostatni, dzier pierwszy***. Szybko zorientowano sie, ze podobnie jak teatr telewizji, starszy
od pierwszych seriali o ponad 10 lat?®®, film telewizyjny moze osiagnaé¢ osobna jako$¢ i nowe

standardy:

Godne uwagi osiagniecia Telewizji Polskiej w dziedzinie dramatu udowodnity, ze teatr telewizyjny
nie moze by¢ kopiowaniem normalnego teatru, lecz wilasng telewizyjng forma widowiska
teatralnego. Podobnie film telewizyjny musial znalez¢ $rodki wyrazu wynikajace z jego specyfiki

(Fuksiewicz 1981, 197).

Z poczatku bardzo tatwo bylo podzieli¢ seriale na grupy i podgrupy oraz znalezé w nich wprost
wylozone wyznaczniki gatunkowe. Dzi$, kiedy seriale sa jedng z najpopularniejszych form
telewizyjnych, mozna rozrézni¢ coraz wigcej ich typow, a wraz ze wzrostem ich liczby, zacieraja
si¢ roznice migdzy nimi. Coraz trudniejsze jest wyodrgbnienie poszczegdlnych gatunkow,
szczegOlnie w obliczu wyraznego wkradania si¢ tendencji postmodernistycznych do kina 1 do

224 225

telewizji. Amerykanskie tytuty, takie jak Dexter*, Zywe trupy (The Walking Dead)**> czy Czysta

krew (True Blood)*®® sa tego najlepszym przyktadem. Jednak wszystkie wspomniane seriale,

222 Dwa pierwsze seriale zaliczy¢ mozna do gatunku kryminatu, dwa pozostale za$ dotyczyly I wojny $wiatowej i jej

skutkow.

228 pierwsze pelne przedstawienie teatru telewizji (na zywo) nadano w kanale pierwszym telewizji publicznej 6
listopada 1953 roku. Premierowym przedstawieniem byto Okno w lesie w rezyserii Jozefa Stotwinskiego.

24 Serjal Dexter to historia laboranta policyjnego, ktory w nocy staje si¢ seryjnym mordercg. Morduje jednak nie
przypadkowych obywateli, ale tych, ktorzy na taka $mier¢ wedtug niego ,,zashuzyli”, dopuszczajac si¢ ztych uczynkow.
Niektore zbrodnie pokazywane w serialu miaty nawet odniesienie do rzeczywistosci. Serial mozna zatem odczytywac
jako oceng stanu wspolczesnego spoteczenstwa, przemieniajacego psychopatow w gwiazdy popkultury (por. w filmie:
Bonnie i Clyde, Urodzeni mordercy, w serialach: po raz pierwszy w Rodzinie Soprano, potem m.in. Hannibal, Bates
Motel, The Fall). Popularno$¢ takich postaci w realnym $wiecie potwierdza popularnos¢ takich programéw (seryjnych
filméw dokumentalnych) jak: Seryjni mordercy, Kobiety, ktére zabijajg, Zabdjcze pary, Urodzeni, by zabijaé i inne.

25 7vwe trupy to adaptacja komiksu o tym samym tytule. Jest to historia grupy ludzi prébujacych przezyé w
postapokaliptycznym §wiecie opanowanym przez zombie. Taka metafora §wiata zmierzajgcego w ztym kierunku i ludzi
zmuszonych do dokonywania wybordw, ktore nie zawsze mozna rozpatrywaé w kategoriach dobra i zta, nie jest nowym
pomystem. Jednak zreczne oscylowanie tworcow miedzy gatunkami: dramatem, horrorem, thrillerem, a momentami
nawet komedia sprawilo, iz serial doczekat sic wiernych fanow i w roku 2015 wyswietlany byl juz 5 sezon Zywych
trupow.

226 Czysta krew to serial opowiadajacy o matej miejscowosci Bon Temps w Stanach Zjednoczonych. W tej
prowincjonalnej miescinie koegzystuja migdzy innymi ludzie, wampiry (ktore dzigki wynalezieniu syntetycznego
odpowiednika krwi ludzkiej mogg wreszcie funkcjonowa¢ normalnie w spoteczenstwie), wrozki i zmiennoksztattni.
Sposoby tego wspodtzycia i wynikajace z niego klopoty przedstawione w basniowej formie stajg si¢ czytelnag metafora
rasowych, religijnych, narodowych i seksualnych mniejszosci, na r6zne sposoby dyskryminowanych (mniej lub bardziej
otwarcie) w catych Stanach lub tylko w niektorych cze$ciach kraju. Serial naszpikowany jest takze odwotaniami (w
duzej mierze krytycznymi) do wspodtczesnej kultury. ,,Wazne sg réwniez odwotania do wojny w Iraku i Afganistanie;
kwestie rasowe, polityka emigracyjna, nazistowska przeszto$¢ niektorych bohateréw, nawet amerykanska stuzba
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wymykajac si¢ podziatom gatunkowym, sa w istocie oceng kondycji amerykanskiego
spoleczenstwa i wspolczesnej popkultury, a ich forma wskazuje, iz sposoby opowiadania musza
coraz silniej oddzialywa¢ na emocje widza i zaskakiwa¢ go przewrotnoscig. W przeciwienstwie do
seriali obcej produkcji, w rodzimych warunkach takie ,,eksperymenty” jeszcze si¢ nie sprawdzaja,
czego przyktadem moze by¢ serial Naznaczony227, ktory nie zdobyt zbyt wielkiej popularnosci

w$rod polskich widzow.

Nie istnieje w dzisiejszym postmodernistycznym $wiecie telewizji mozliwos¢ podziatu na
zamknigte grupy, w ktorych obrebie kazdy serial spelnialby wszelkie, wlasciwe dla danego
podgatunku wyznaczniki. Zroznicowanie seriali nie pozwala na ustanowienie jednego tylko
sposobu klasyfikacji. Alicja Kisielewska mowi: ,,podlegajace ustawicznej zmianie gatunki
telewizyjne, ktore za Cliffordem Geertzem moglibySmy nazwa¢ gatunkami zmgconymi, coraz
trudniej poddaja si¢ uporzadkowaniu normatywnemu, coraz cz¢sciej natomiast wzgledy praktyczne
wymuszajg jaki$ rodzaj krotkotrwatej systematyzacji” (Kisielewska 2007, 30). Najbardziej
klasyczny podziat rozroznia dwa gtéwne typy produkcji telewizyjnych: serial i seri¢. Serial jest w
tej klasyfikacji:

narracyjng forma telewizyjna, ktoéra prezentuje w sposob regularny epizody, zawierajace
symultanicznie rozgrywajace si¢ historie z udzialem stalej grupy bohaterow. (...) epizody tacza sie
na ogdt zwigzkiem przyczynowo-skutkowym i rozwijaja si¢ fabularnie (tym samym poszczegdlnie
epizody nie moga by¢ ogladane w dowolnym porzadku). Odcinki serialu zwykle nie maja
wyrazistego zakonczenia, w ramach pojedynczego epizodu zawieraja na samym koncu element

zawieszenia uwagi (Godzic 2004, 37-38).

Do tej grupy Godzic zalicza takie gatunki jak: opery mydlane, telenowele, telenowele
dokumentalne, fabularne serie i miniserie.
Z kolei seria, jak twierdzi Godzic, to taki typ historii, w ktorych ,.epizody z tymi samymi

bohaterami moga istnie¢ samodzielnie, gdyz rozwoj fabularny jest watly. (...) W serii wiedza o

zdrowia, telewizja i polityka narkotykowa. Cytaty takie, jak (...) genialny monolog telewizyjny Russela Edgingtona,
ktéry wypowiada wojng ludziom: »We will eat you, after we eat your children. Now time for weather... Tiffany?« to
scenariuszowy majstersztyk” (Ostrowska 2011, 295). Ten przywotany przez Ostrowska ,,majstersztyk” odwotuje si¢ do
praw, jakimi rzadzi si¢ dzisiejszy przekaz telewizyjny i wprost cytuje formy przejsciowe najlepiej znane widzom z
programo6w $niadaniowych.

27 W serialu dzieja sie rzeczy, ktore nie powinny mie¢ miejsca, a jednak... Sytuacje, ktore wymykaja si¢ ludzkiemu
rozumieniu, istnieja naprawd¢. Mozna w nie wierzy¢ lub nie. Paranormalne zjawiska, pojawiajace si¢ znamiona na
ciele, niewytlumaczalne zaginiecia oraz tajemnicze liczby. Zdarzenie goni zdarzenie, a grzech przynosi kare. Wydaje
sig, ze zaden z bohaterbw nie moze czu¢ si¢ bezpiecznie. Rzecza ludzka jest przeciez grzeszy¢...”
(http://www.tvn.pl/showbiz/naznaczony-serial-o-heroicznej-walce-samotnego-bohatera,58277,0,0.html, dostep:
02.03.2015).
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bohaterach na ogoét nie jest rozwijana — obcujemy bowiem ze zbiorem stereotypowych ich cech”

(Godzic 2004, 39-40).

3.2.1. TELENOWELE

Jednym z najbardziej popularnych rodzajow, zaliczanym do grupy nazywanej przez Godzica
serialami, jest telenowela. Typowo poludniowoamerykanski gatunek od wielu lat coraz cze¢sciej
przenika do telewizji innych kontynentow, owocujac w ogdlnoswiatowej produkcji bardziej lub
mniej udanymi produkcjami opartymi na gotowych juz scenariuszach. Podstawowym
wyznacznikiem fabularnym telenoweli jest jej wieloodcinkowos$¢ i mnozenie skomplikowanych
,»zyciowych” dylematow bohaterow. Pierwsza telenowelg wyswietlang w Polsce byta brazylijska
Niewolnica Isaura (nadawana w polskiej telewizji w latach 80. XX wieku)??®. Ten typ serialu tak
charakteryzuje Godzic:

Nowele wyswietlane w telewizji brazylijskiej codziennie od 1962 roku (kazdy serial rzeka liczyt od
100 do 250 odcinkéw) wyksztalcity whasny, specyficzny sposob prezentacji, ktory cechowaty liczne
zblizenia, nieskonczenie dlugie ujecia-sekwencje, dialogi bliskie potocznemu jezykowi (niezaleznie
od epoki, w ktorej rozgrywata si¢ akcja serialu), wreszcie — last but not least — maksymalne
uproszczenie psychologiczne. (...) W romansowych, mocno zagmatwanych historiach ogladalismy

sympatycznych bohateréw w asyscie kilku czarnych charakterow (Maciejewski 2005, 154).

Z Kolei Oleksiewicz pisze: ,,Fabula jest zawsze konwencjonalna — jak w westernie czy filmie
sensacyjnym. Bohaterowie spotykaja si¢ w trzydziestym odcinku, a potem przez kolejne sto
dwadziescia zwalczaja przeszkody stojace na drodze do ich mitosci” (Oleksiewicz 1985). Taka
konstrukcja fabuly pojawia si¢ czgsto takze w oryginalnych polskich serialach. Niemozno$¢
potaczenia si¢ glownych bohateréw byta na przyktad gtéwnym watkiem serialu Magda M. Przez
niemalze dwa lata polscy widzowie mogli obserwowaé niekonczace si¢ podchody mitosne

prawnikow Magdy i Piotra®®,

»Najpierw »nowele« podbity serca Brazylijczykéw: »Przed
telewizorami siedziata niemal cata ludno$¢ Brazylii — od miliardera z Sao Paulo do wie$niaka z
Nordeste«, nastepnie reszte Swiata” (Maciejewski 2005, 154). W tej reszcie $§wiata znalazta si¢

Polska, zatem i w naszym kraju Niewolnica Isaura btyskawicznie powtorzyla sukces osiagniety w

228 Serial pierwotnie nadawany w telewizji polskiej od potowy lat 80., w 2008 roku byt powtarzany przez lokalna
telewizje TVS. Jednak stacja majaca siedzib¢ w Katowicach zdecydowata si¢ na eksperyment polegajacy na
przettumaczeniu list dialogowych na gware $laska.

“% Kolejne przyklady tego typu seriali to Przepis na zycie, Szpilki na Giewoncie czy Lekarze.
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kraju produkcji*®. Ta popularno§é¢ nie pozostata bez wptywu na polska rzeczywistoéé: ,,Lokalne
dzienniki tryumfalnie donosity o kolejnych nowo urodzonych Polkach, ktore dostawaty swojsko
brzmigce imi¢ $wietej niewolnicy” (Maciejewski 2005, 155). Sukces Isaury nie byt wyjatkiem,
powtorzyta go bowiem produkcja W kamiennym krc;guzgl, ktorej fabula rozgrywata si¢ wsrdd
brazylijskich wyzszych sfer. W koncu przyszta pora na argentynskie Mari¢ i Manuele (lata 90.) —w
obu serialach w roli gltéwnej wystapita ta sama aktorka, Grecia Colmenares. Do wymienionych
tytutow doda¢ mozna jeszcze Zbuntowanego aniofa, ktory z aktorki odtwarzajacej gtowna role —
Natalii Oreiro — zrobit $wiatowag gwiazde muzyki pop, a z muzycznego tematu przewodniego
serialu Cambio dolor migdzynarodowy hit. Sukcesy kolejnych tytutdw czy latynoskich aktoréw
grajacych w telenowelach wyjasniaja w duzym stopniu pomyst polskich stacji telewizyjnych na
kupowanie potudniowoamerykanskich formatow i na przenoszenie ich akcji w polskie realia. W
wypadku polskich wersji popularnych telenowel przywota¢ wypada trzy najglosniejsze produkcje:
BrzudUle, Majke i Prosto w serce, wszystkie zaproponowane widzom przez komercyjng stacje
TVN. Warto wspomnie¢, iz zawigzanie fabuly serialu Majka to przypadkowe sztuczne zaptodnienie
tytulowej bohaterki w gabinecie ginekologicznym. Jesli z taka sytuacja widzowie spotykaja si¢ juz

232

w pierwszych odcinkach serialu®*, prézno szuka¢ w nim chyba jakichkolwiek wiarygodnych

polskich watkow realioznawczych. Warta obszerniejszej wzmianki w tym kontekscie bytaby jednak

zapewne BrzydUla™®

, telenowela nadawana w telewizji TVN w latach 2008-2009 i wzorowana na
kolumbijskim oryginale Yo soy Betty, la fea. Glowng bohaterka jest niezbyt fadna Betty (w polskiej
wersji Ula), ktora dostaje prace w domu mody. Dziewczyna zakochuje si¢ w nieodpowiednim
mezezyznie, ktory chee ja wykorzystaé. Kluczowym momentem fabuty jest przemiana bohaterki z
brzydkiego kaczatka w tabedzia. Serial, nieprzedstawiajacy moze wielkich warto$ci poznawczych,
jest o tyle interesujacy, ze znaja go przedstawiciele wielu krajow. Format BrzydUli zostal
zaadaptowany w réznych zakatkach $wiata do rodzimych realiow i nawet u studentow z Chin
zetknigcie si¢ z polska wersja serialu wywolato ogromny entuzjazm. Beata Laciak mowi: ,,Prosto w

serce to juz trzeci przyktad (telenoweli realizowanej na podstawie zagranicznego formatu — przyp.

A.T.) po BrzydUli i Majce. Kazdy z nich wyjatkowo durnowaty i calkowicie przewidywalny.

230 Tak o nieoczekiwanym sukcesie serialu mowita Lucélia Santos: ,,Nikt z nas nie wigzat z tym serialem specjalnych
nadziei. Jednak juz po kilku dniach, kiedy w Brazylii pokazywany byt film, pustoszaly sklepy, robito si¢ luzniej w
autobusach. Lekarze nagle dzwonili do pacjentéow i przektadali godzing konsultacji albo pacjenci tlumaczyli sig, ze
wypadta im nagla wizyta cioci z Sdo Paulo” (Sobanski 1985). Kilka lat pdézniej podobna sytuacja miala miejsce w
Polsce, podczas nadawania kolejnych odcinkow, kto zyw zasiadat przed telewizorem, aby sledzi¢ losy Isaury.

81 Glowna role w filmie zagrata znana juz widzom z serialu Niewolnica Isaura Lucélia Santos.

282 K onieczno$é takiego zawiazania fabuty wynikata z oryginalnego scenariusza.

28 Warto zaznaczyé, ze poczatkowe odcinki serialu rezyserowane byly przez Wojciecha Smarzowskiego — tworce
takich nagradzanych filmow jak: Wesele (2004), Dom z#y (2009) i Réza (2011).
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BrzydUIa bronita si¢ jeszcze motywami komediowymi, przerysowaniem i humorem” (Laciak 2011,
59).

Zrédtem przywotywanego przez Beate Laciak humoru stata sie, btyszczaca na tle nijakie;
Julii Kaminskiej w roli tytutlowej, Violetta — grana przez Matgorzate Soche. To wlasnie jej zabawne
powiedzonka przechodzity tygodniami z ust do ust i byly wielokrotnie powtarzane nawet przez
osoby, ktore nie ogladaty BrzydUIi. Violetta stata si¢ bohaterka znang z tego, ze przekreca i naktada
na siebie rozne popularne zwigzki frazeologiczne, powiedzonka i idiomy, np. ,to jest grubymi
gwozdzmi zbite” lub ,,posztam po rozum do glowy, czyli na parter”. Jest to zatem materiat idealny
na lekcje jezyka zwigzang z frazeologig i idiomami wystgpujacymi przeciez bardzo czesto w jezyku
polskim®*. Mozna zaproponowaé studentom dwustopniowa zabawe: w  odszyfrowywanie

przekreconych wyrazen oraz w odnajdywanie zrodet komizmu w wypowiedziach Violetty.

3.2.2. OPERY MYDLANE

Kolejnym (w Polsce od lat najpopularniejszym) podgatunkiem serialowym jest opera
mydlana. Oryginalna nazwa ,,soap opera” Wywodzi si¢ z pierwszych tego typu seriali emitowanych
w radiu i telewizji. Sponsorami stacji emitujgcych je byly firmy produkujace $rodki czystosci.
Emisja kolejnych odcinkow odbywata si¢ za§ w takich godzinach, Ze ich odbiorcami stalty sig¢
gtoéwnie gospodynie domowe. Do dzi$, wsrod charakterystycznych cech opery mydlanej, wymienia
si¢ wlasnie publicznos$¢ kobiecg. Wspotczesnie ten podgatunek serialu, ktory przez lata ewoluowat
w niewielkim stopniu, definiowany jest jako ,,serial telewizyjny opowiadajacy o codziennym zyciu
jednej rodziny, krecony w ubogiej, zblizonej do realnego wygladu $wiata scenerii, przy uzyciu
niewielkiej ilosci skonwencjonalizowanych $rodkéw filmowych”?®*® (Wiankowska-Ladyka 2002,
104). Powyzsza definicja jest jednak o wiele za waska. Pierwsza rzecza, ktéra powinna zwroci¢
uwage widza jest to, iz wspolnym mianownikiem dla bohateréw opery mydlanej nie musza by¢
(wspomniane w definicji) wigzy krwi. Z powodzeniem sprawdzg si¢ tu zaleznos$ci stuzbowe, co
doskonale na gruncie polskim udowadniat juz w latach 1988-1990 serial W labiryncie w rezyserii

Pawta Karpinskiego:

234 Wiecej przyktadow wypowiedzi Violetty znalezé mozna w aneksie.

Te skonwencjonalizowane $rodki Wiestaw Godzic opisuje w sposob nastgpujacy: ,,Wspotczesne opery mydlane sa
mocno skonwencjonalizowane: poczawszy od pozbawionego jakichkolwiek eksperymentéw formalnych sposobu
filmowania (wypracowany zostal pewien rodzaj »stylu zerowego«, ktoéry ma na celu skierowanie uwagi widza
bezposrednio na akcj¢) po rozwigzania scenariuszowe (rozstania, cigze, poronienia, adopcje, wypadki samochodowe,
amnezja, ci¢zka choroba, odnalezione po latach rodzenstwo etc.)” (Godzic 2005, 95).
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Na poczatku serialowa opowies¢ koncentruje si¢ na losach Ewy Glinickiej, ktora po tragicznej
$mierci narzeczonego wprowadza si¢ do jego rodzicow i podejmuje pracg w Instytucie Farmakologii.
Z czasem krag bohaterow powigksza si¢ o ludzi r6znych profesji i z réznych srodowisk. Wsréd nich
jest redaktorka z telewizji, stewardesa, znany dramaturg, naukowcy i biznesmeni. Poznajemy ich
rodzinne i zawodowe problemy; mnoza si¢ uczuciowe komplikacje oraz intrygi (Piotrowski 2011,
279).

Z tego krotkiego fragmentu wyczytaé mozna kolejng ceche charakterystyczng opery mydlanej. Jest
to wiclowatkowos¢ — wiele dodatkowych postaci, 0 ktorych mowa w opisie, powoduje state
rozszerzanie fabuly o watki poboczne. Z powodu ogromnej liczby odcinkéw zdarza si¢ czesto, ze
aktorzy wycofujg si¢ ze swoich rdl, w serialu pojawiaja si¢ nowi bohaterowie i po jakim$ czasie

236

nastepuje tzw. zmiana (wymiana) pokoleniowa”>. Opera mydlana charakteryzuje si¢ zawieszaniem

akcji w dramatycznym momencie pod koniec kazdego z odcinkow.

W serialu pojawily si¢ pewne akcenty, ktore sprawdzily si¢ w popularnej Dynastii. (...) Z
zawieszeniem akcji mamy tez do czynienia w Czarnych chmurach. Jednak w Dynastii chwyt ten byt
stosowany wobec widzow, ktoérzy musieli w napieciu czeka¢ na nastepny odcinek wrecz z

,wyspekulowanym okrucienstwem” (Piotrowski 2011, 282).

Wspotczesnie whasciwie w kazdym odcinku jakiegokolwiek serialu pojawia si¢ wspomniany przez
Piotrowskiego ,,cliffhanger”, czyli zawieszenie akcji w sytuacji wyjatkowo niebezpiecznej lub
dramatycznej?®’. Czesto jako wyznacznik tego serialowego podgatunku podaje sie takze
uwarunkowania techniczne, to znaczy realizacje zalozen kina stylu zerowego, ktore w skrocie
mozna opisac¢ jako brak nawigzan do innych utworéw i mozliwie jak najwigksza przezroczystosé
formalng. Ostatnig cecha, wystepujaca m.in. w najdtuzej nadawanym polskim serialu — Klan, jest
prowadzenie biegu akcji rownolegle z czasem rzeczywistym.

Modelowg operg mydlang, ktéra z powodzeniem moze by¢ wykorzystywana na lekcjach

jezyka polskiego jest whasnie Klan. Serial Klan wygrat konkurs na pierwsza polska telenowelg?®,

2% Taka sytuacja zaszla na przyklad w nadawanym od 1999 roku przez TVP 2 serialu Na dobre i na zle. Obecnie w
serialu nie mozna znalez¢ juz zadnego z aktorow wystepujacych w nim od poczatku, a fabuta skoncentrowana jest
wokot perypetii zyciowych mtodych stazystow zatrudnionych w szpitalu w Lesnej Gorze.

37 Ten zabieg stosowany jest takze w ostatnim odcinku tygodnia w przypadku seriali nadawanych codziennie, w innych
podserialowych gatunkach bardzo wyraziste cliifhangery pojawiaja si¢ na koncu kolejnych serii (wypadek bohatera,
katastrofa, itp.).

238 Konkurs ogloszono na telenowele, mimo iz oba seriale biorace w nim udziat sa w istocie operami mydlanymi. Jest to
btad techniczny w nazewnictwie pojawiajacy si¢ bardzo czgsto w potocznym wywodzie. ,,Przyjeto si¢ u nas, ze kazdy
wieloodcinkowy serial, ktorego produkcja moze trwaé przez czas nieokre$lony, nazywany jest telenowelg. nic bardziej
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pokonujac serial Zakleta oraz zrealizowanych w koncu dla TVP 2 Ziotopolskich. Pierwsze trzy,
pilotazowe (konkursowe) odcinki wyemitowano w czerwcu 1997 roku, a widzowie za pomoca
smsow wybrali swojego faworyta. W 2011 roku serial przekroczyt granicg 2000 odcinkow i mozna
by go uzna¢ za wspotczesng kontynuacje wspomnianej wyzej pierwszej polskiej opery mydlanej W
labiryncie. Podobny sposob realizacji serialu: ,,Kazdy odcinek miat pig¢tnascie scen i kazdy obiekt
musiatl si¢ powtarza¢ co najmniej trzy razy w jednym odcinku — opowiada Pawet Karpinski (rezyser
I scenarzysta W labiryncie i Klanu — A.T.)” (Piotrowski 2011, 282) oraz tworcy sprawiaja, ze

wbrew pozorom oba seriale sg do siebie nieczwykle podobne.

Seriale (...) moga petni¢ funkcje edukacyjne (prezentowaé rdzne postawy wobec probleméw zycia
codziennego i sposoby ich rozwigzywania). Zwraca si¢ uwage na prospoteczny charakter wigkszosci
seriali — zawsze prezentowaly one najbardziej aktualne problemy Zycia spotecznego i przetamywaty
wiele tabu (jakkolwiek ich celem nie byta radykalna walka). Najpopularniejsze seriale (...) poruszaja
problematyke przemocy, uzaleznien od narkotykéw i alkoholu, prostytucji, chordob, a takze

problematyke etycznych zachowan cztowieka we wspotczesnym $wiecie (Godzic 2004, 39).

Klan to jeden z najbardziej sprofilowanych edukacyjnie seriali w telewizji polskiej. Przez wiele lat
byt opiniotworczy dla duzej czgséci polskiego spoteczenstwa. To W nim po raz pierwszy pojawit si¢
problem zarazenia wirusem HIV czy adoptowane dziecko z zespotem Downa. ,,Wiemy, Ze po
wykryciu raka piersi u jednej z bohaterek Klanu liczba profilaktycznych badan wzrosta dwukrotnie”
— pisata Beata Laciak (Seriale 2011, 52), a jej opini¢ potwierdzit Mateusz Halawa:

Klan (...) miat réwniez wyrazne ambicje edukacyjne. Syn Moniki jest nosicielem HIV (aktora
zaproszono na konferencj¢ na temat AIDS), a Wiadystaw cierpi na chorobg Alzheimera: oba te watki
przyniosty sceny o charakterze jawnie instruktazowym — pokazano potrzebe tolerancji wobec
nosicieli HIV oraz starano si¢ wywota¢ dyskusje wokét diagnozowania i leczenia choréb takich jak
Alzheimer (...), watek wykrytego u Krystyny raka piersi byt pretekstem do informowania o
koniecznosci samobadania piersi. Relacje Stowarzyszenia Chorych na Alzheimera czy Klubu

Amazonek wskazywaly na duzy spoteczny oddzwigk serii (Halawa 2005, 98).

btednego. Kazda telenowela, ktora zawsze jest opowiescig o trudnej do spetnienia mitosci, dazy do zakonczenia,
chociaz opowie$¢ moze sktadac si¢ nawet z trzystu odcinkow. (...) Polskim tasiemcom blizej do soap opery, czyli opery
mydlanej, jak kiedy$ pogardliwie nazywano niekonczace si¢ rodzinne opowiesci. (...) W Polsce w praktyce rzadko
uzywa si¢ pojecia soap opera, natomiast coraz czgSciej stosowane jest niezbyt eleganckie, ale obrazowe stowo
wtasiemiec«”. (Piotrowski 2011, 280-281). Nalezy pamietac, ze okre$lenie soap opera jest obecnie wypierane przez
niechetnych tej nazwie widzoéw. Okreslenie jest bowiem lekcewazgce i silnie deprecjonujagce wobec statusu
ogladajacych je osob. ,,Pogardliwy w istocie termin opera mydlana sugeruje pauperyzacje, zestawiajac wzniosto$é
opery z przyziemnoscig mydta” (Halawa 2005, 93).
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Mozliwos¢ ksztattowania nastrojow spotecznych za pomoca seriali moze by¢ wykorzystana na

wiele sposobow:

Wiasciwie nie ma problemu spotecznego, ktérego nie porusza si¢ w polskim serialu. Jesli o czyms$
pisza gazety, to wiadomo, ze wczesniej czy pozniej w serialu albo kilku serialach si¢ pojawi. (...)
Tak jak pojawiajg si¢ komercyjne ,,product placement”, sa tez reklamy kampanii spotecznych. Ale
oprocz tego scenarzySci starajg si¢ uwiarygodni¢ rzeczywisto$¢ poprzez wprowadzenie watkow

odwotujacych sie do aktualnych wydarzen (Laciak 2011, 52).

Zacytowana zasada stosuje si¢ w petni do serialu Klan. To wtasnie ten tasiemiec komentuje na
biezaco najwazniejsze wydarzenia w kraju. Ponadto reprezentuje wszystkie podstawowe klasy
spoteczne i ukazuje zycie wielopokoleniowej rodziny w taki sposob, w jaki chcieliby widzie¢ ja

Polacy:

odwotano si¢ do etosu niepodlegtosciowego i stworzono bohaterow godnych podziwu, ale nie
wyniostych. Rodziny (...) zr6znicowano — byta modelowa zamozna klasa srednia (...) czy wiecznie
aspirujacy do wyzszego statusu (...). Bylo malzenstwo (...) z problemami finansowymi, lecz na
bardziej przyziemnym poziomie. (...) postanowiono takze wprowadzi¢ czarng owc¢ — Monike

(Halawa 2005, 98).

Tego typu serial wypelnialby luke spoteczng wytworzong przez podreczniki do nauki jezyka
polskiego jako obcego. Obecnie coraz glosniej dyskutuje sie o niezwykle sztywnych ramach
spotecznych, w ktorych mieszczg si¢ bohaterowie dost¢pnych na rynku podrgcznikdw. Samotne
matki, osoby zyjace razem bez $lubu, adoptowane dzieci, homoseksualisci, bezrobotni, alkoholicy,
bezdzietne malzefistwa, niepetnosprawni nie maja w polskich ksiazkach racji bytu. Tresci w
polskich podr¢cznikach jawnie odzwierciadlaja w zdecydowanej wigkszo$ci konserwatywne
poglady spoteczne. Publiczne dyskusje na temat m.in. in vitro czy zwigzkow partnerskich dajg jasny
obraz ,,dopuszczalnej normy”. Jako poparcie tej tezy przytaczam komentarz do artykulu Michata
Oleszczyka Dekada, ktorej nie byto: ,Born in the PRL. Dynastie pami¢tam i ogladatem jako
dzieciak, ale wolatbym, Zeby nie powstata. Trend pokazywania gejow w serialach i filmach moze
przyszediby troche pozniej”?®. Az trudno wyobrazié sobie reakcje cytowanego uzytkownika na

wprowadzenie homoseksualisty do podrecznika do nauczania jezyka polskiego jako obcego. Sa to

2% http://www.filmweb.pl/article/Dekada%2C+kt%C3%B3rej+nie+by%C5%820-98878?page=2#, dostep: 15.09.2013.
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jednak tematy, ktorych nie da si¢ unika¢. Student musi posigé¢ odpowiednie w ich zakresie
stownictwo, gdyz konieczno$¢ opisywania otaczajacej go rzeczywistosci wymaga aby mogt swoje
mysli wyartykutowaé nie tylko w ojczystym jezyku. Te¢ luke wypetni¢ mogtby nauczyciel wiasnie
serialami i to jak si¢ okazuje z pomocg przyj$¢ moga nawet tak konserwatywne tytuty jak Klan.

Dla nauczyciela jezyka polskiego jako obcego niezwykle wazny bytby jeszcze inny aspekt
omawianego serialu Klan. Maksymalny realizm i reguta pokrywania si¢ czasu emisji serialu z
czasem rzeczywistym wymusza na tworcach wilaczenie do serialu wszelkiego rodzaju $wiat i dni
waznych w polskim kalendarzu. Z Klanu studenci mogg zatem dowiedzie¢ si¢, jak wyglada
prawdziwa polska Wigilia, pozna¢ podstawowe koledy, zobaczy¢, co robi si¢ w Polsce w dniu
Wszystkich Swietych czy w lany poniedzialek. Jedyny aspekt wspotczesnej rzeczywistosei, ktory
wlasciwie nigdy nie pojawia si¢ w serialach, to polityka. ,,Sg takie seriale, ktore w zatozeniu
odcinajg si¢ od probleméw politycznych, np. Klan. Cho¢ watkéw politycznych, nie wprost, pojawia
si¢ tam catkiem sporo — problem lustracji, IPN” (Laciak 2011, 49). Oczywiscie, brak aktualnych

watkow politycznych powodowany jest przede wszystkim wzgledami technicznymi.

Trzeba (...) pamietal, ze seriale sg krgcone z pewnym wyprzedzeniem, nawigzywanie do aktualnych
wydarzen politycznych jest po prostu niemozliwe. Poza tym wymagaloby to opowiedzenia si¢ po
jakiej$ stronie. A to jest ryzykowne. Zwazywszy, ze zanim serial wejdzie na ekrany, te strony moga
si¢ pare razy zmieni¢. Jesli pojawiajg si¢ jakie§ nawigzania, to do$¢ subtelne. Wlasciwie mozna
znalez¢ tylko kilka seriali, w ktorych watki polityczne maja bardziej jednoznaczny wydzwiek, np.
Ztotopolscy. (...) nie byto nawigzan wprost do sytuacji politycznej czy politycznych probleméw.

Natomiast pojawiaja si¢ postacie politykéw (Laciak 2011, 49).

Z drugiej strony okazuje sig¢, ze widzowie niekoniecznie szukajg w serialach pelnego odwzorowania

swojej codziennosci.

Fabuta W labiryncie tylko posrednio odnosita si¢ do biezacych wydarzen. Trudno byto komentowac
blyskawicznie zmieniajacg si¢ rzeczywistos¢ w odcinkach, ktore dopiero po kilku tygodniach
pojawily si¢ na ekranie. Z drugiej strony po latach doswiadczen okazato si¢, ze widzowie w swoich
ulubionych serialach nie chcg polityki. Sytuacja panujaca w kraju i zmieniajgca si¢ rzeczywistos$¢
miaty tylko posredni wptyw na zycie bohaterow. Pewnie wtasnie dlatego, ze serial pozwalat widzom

oderwac si¢ od codziennosci, odnosit taki sukces (Piotrowski 2011, 285).
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Te¢ stawiang przez Piotra Piotrowskiego, teze potwierdza Joanna Wrobel, ktéra w artykule M jak

mitos¢ wiele imion ma zauwazyla:

swiat M jak mitos¢ unika polityki i wiktania swoich bohaterow w sprawy zwigzane z biezaca
sytuacja kraju, rdowniez ekonomiczna. Bohaterowie zyja w troche ,,lepszym $wiecie”, wypranym ze
ztych emocji zbiorowych. Sprawiajg wrazenie zatopionych w realnej rzeczywisto$ci, jednak czasem
trudno si¢ domysli¢, ze w ogoble zyja w Polsce. Wyglada na to, ze takie odrealnienie przekazu

zwigksza przyjemno$¢ widzow z ogladania serialu (Wrébel 2011, 76).

Coraz czesciej w rdéznego rodzaju klasyfikacjach pojawiajg si¢ nowe grupy seriali, ktorych
wystepowanie uzaleznione jest od tendencji dominujagcych w danym momencie, W produkcjach
telewizyjnych. Nowa, coraz prezniej rozwijajaca si¢, a istniejacg niejako na granicy opisanych w
tym rozdziale form, jest z pewnosciag serial obyczajowy. Gatunek ten, wykorzystuje pojedyncze
elementy uznawane za charakterystyczne dla telenoweli czy opery mydlanej, przeksztalca je i
tworzy nowa, wlasciwg sobie jako$¢. Wyliczone powyzej aspekty poznawcze oper mydlanych,
pewna dawke idealizmu oraz perypetie mitosne wlasciwe telenoweli taczy w sobie umiejetnie np.
serial Usta usta, wyprodukowany przez stacje TVN. Aby precyzyjnie opisa¢ fabute serialu najlepiej

siegna¢ do jego oficjalnej strony internetowe;:

Zastanawialiscie si¢ kiedy$, €O nastepuje po napisie THE END wienczacym kazda komedig
romantyczng? Czy ukochana nadal jest najpigkniejsza na §wiecie, wybranek — idealny, a ich mitos¢
najbardziej] namigtna i jedyna w swoim rodzaju? Pewnie wolelibyscie sadzi¢, ze tak...
Rzeczywisto$¢ jest jednak nieco inna... O tym wlasnie bedzie ta historia. Zacznijmy jednak od
poczatku... Julia poznaje Adama, Adam poznaje Juli¢. Zakochuja si¢ bez pamigci — namigtnie,
mlodzienczo, lewitujg dziesi¢¢ centymetrow nad ulicami, mysla tylko o sobie, sta¢ ich na najwigksze
szalenstwa, ich wspdlne noce to ogien, ich wspolne dni to bajka itp., itd., itp. I wlasnie wtedy
zaczyna si¢... normalne zycie. Ta historia ma swdj poczatek wlasnie tam, gdzie standardowe
opowiesci o mito$ci sie konczg. Usta usta to komedia obyczajowa o0 wspodtczesnych smakach
mitosci. Takim uczuciu, w ktorym namigtny pocatunek i ,,akcje reanimacyjng zwigzku” dzieli tylko
jeden, malutki kroczek. Dla bohaterdéw serialu Usta usta najtrudniejsze okaze si¢ bowiem codzienne

. . . 24
zycie w zwiazku®®.

0 0 serialu, http://ustausta.plejada.pl/oserialu.html, dostep: 26.06.2012.
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Poprzez gléwnych bohateréw serialu poznajemy pozostate dwie pary odgrywajace réwnie wazne
role w tej historii. Ta szoéstka ludzi reprezentuje wszystkie najlepsze i najgorsze chwile w
zwigzkach damsko-meskich. Widz styka si¢ tu z pierwszymi milosnymi uniesieniami, ze zdrada
matzenska, slubem w celu uzyskania wizy, bezptodnos$cia, problemami zwigzanymi z adopcja, ale
takze ze stratg pracy, kredytami, klopotami finansowymi, a w koncu ze $miercig ukochanej osoby.
Wszystko to podane jest w stodko-gorzkiej obudowie, ktéra moze sta¢ si¢ doskonatym materiatem

241 Wprawdzie

tak realioznawczym, jak jezykowym na zajecia z uczacymi si¢ jezyka polskiego
nietatwo jest pokaza¢ wigkszg liczbe odcinkéw, a tylko takie uzycie daje mozliwos¢ pokazania
studentom najistotniejszych pod wzglgdem poznawczym elementow fabuly, nie zapominajmy
jednak, iz studenci takze sg konsumentami wspotczesnej kultury popularnej, chetnie ogladaja
seriale 1 szybko przywiazuja si¢ do bohaterow. Serial potraktowany jako motyw przewodni zajec,
odcinki lub fragmenty odcinkéw proponowane co kilka lekcji, kiedy w trakcie ogladania studenci
mogg wypetniaé ¢wiczenia przygotowane przez nauczyciela (uzupetnianie luk w dialogach,
proponowanie rozwigzan scen i wspolne zastanawianie si¢ nad motywacjami bohaterow, praca z
idiomami, frazeologizmami itp.), moze sta¢ si¢ cickawa propozycja rozluzniajaca normalny tok
zaj¢¢. Metody takie nie sg nowe, wystarczy wspomnie¢ wykorzystywanie przez nauczycieli jezyka
angielskiego odcinkow serialu Przyjaciele (Friends) czy Czarna Zmija (Blackadder). Od lat
sprawdzaja si¢ dobrze takze na gruncie polskim i1 zajmuja coraz wyzsza pozycje wsrod narzedzi
dydaktycznych wykorzystywanych przez nauczycieli jezyka polskiego jako obcego.

Opis oper mydlanych nadawanych w polskiej telewizji bytby z cala pewnoscia niepelny bez
seriali medycznych. Ich niezwykta popularno$¢ siega juz lat 60. kiedy rozpoczeta si¢ emisja
pierwszego na $wiecie serialu medycznego — Doktor Kildare?”?. Drugim z kolei, ktory osiagnat w
Polsce popularnosé, byt czechostowacki Szpital na peryferiach. Wigkszos¢ mtodych widzow
kariere tego gatunku wywodzi¢ bedzie zapewne z ogdlno§wiatowego sukcesu kultowego juz dzi$
Ostrego dyzuru (ER). Na rodzimym gruncie pierwszy odcinek serii, ktora szybko stala si¢ skarbnica
wiedzy medycznej dla wielu polskich widzow mozna bylo obejrze¢ w listopadzie 1999 roku w
polskiej telewizji publicznej. Mowa tu o nadawanym do dzi$ tasiemcu, ktory poza pewnymi
odstepstwami od wyznacznikéw gatunkowych (np. brak zgodnosci scenariusza z kalendarzem) z

powodzeniem mozna zaliczy¢ wiasnie do grupy oper mydlanych, czyli Na dobre i na zle®®.

1 Serial w zabawny sposob ukazuje perypetie i losy mtodych ludzi, ktorzy probuja budowaé relacje damsko-meskie.

Kontekstowo serial odmalowuje polskie realia, stereotypy dotyczace kobiet i mezczyzn. Warto go obejrzec.” (Opinia o
serialu zaczerpnigta z ankiety).
242 Serial nadawano przez 5 lat (1961-1966) i liczyt on 190 odcinkow.
3 Na decyzje o realizacji Na dobre i na zle wplyngta niewatpliwie niezwykta popularno$é czechostowackiej serii
Szpital na peryferiach (serial nadawany byt od 1977 roku).
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Popularno$¢ kolumn z poradami medycznymi w prasie kobiecej udowadnia niezbicie, ze
niejednokrotnie rozwigzan probleméw zdrowotnych ludzie wolg szuka¢ w mediach niz u
specjalistow. Wiadomo, iz takie dzialanie nie jest uzasadnione, niemniej wielu ludzi przyznaje, ze o
pewnych chorobach czy ich objawach dowiedziatlo si¢ wiasnie z seriali lub gazet. W 2012 roku,
prawdopodobnie ptyngc na fali niestabnacej popularnosci historii szpitala w Les$nej Gorze*™,
pojawil si¢ w jednej z komercyjnych stacji inny serial®*® o podobnej tematyce — Lekarze®*®. Stuzba
zdrowia, oceniana przez Polakow jako stojaca na niezbyt wysokim poziomie, w serialu Lekarze
zostata potraktowana w podobny sposob co w pierwowzorze. ,,Nie ma probleméw finansowych, a
nawet jesli sg, to nie przektadajg si¢ na problemy pacjentdéw. Moze si¢ nimi martwi¢ dyrektor, ale
gdy przychodzi pacjent, to zostaje obstuzony” (Laciak 2011, 57). Na dobre i na zle jest w istocie
rzeczy serialem obyczajowym przedstawiajacym widzom polukrowang i niezwykle utadzong wersje
polskiej wspotczesnosci. O ile wigc ten aspekt realioznawczy niezupelnie nadaje si¢ do
wykorzystania w celach edukacyjnych, o tyle znajdziemy w serii inne elementy, ktére moga pomoc

w zobrazowaniu wspblczesnej Polski (np. misje wojskowe w Iraku®"’

, adopcja itp.). Dodatkowo:
sceny zwigzane z nazywaniem instrumentéw medycznych, wymienianiem objawow przerdznych
dolegliwo$ci, badaniem pacjentow oraz operacjami (gdzie pojawia si¢ fachowe slownictwo),
ktorych nie brak w zadnym z odcinkow, moga okaza¢ si¢ ciekawym uzupelnieniem zaje¢ z jezyka
polskiego. Tym bardziej, ze polskie podreczniki leksyke z zakresu medycyny ograniczajg tylko do
pewnej grupy stownictwa: nazw specjalnosci lekarskich i podstawowych chorob i dolegliwos’ci248.
Rzadko pojawiaja si¢ w ksigzkach nazwy chorob zakaznych, czy émiertelnych249. Student i
nauczyciel nie znajda takze w wielu podrecznikach leksyki zwiazanej z alergiami, chorobami

skornymi, czy po prostu chorobami przewlektymi.

24 Trzeba zauwazyé takze wciaz naptywajace z Zachodu nowe, chetnie ogladane przez polskich widzow, seriale
medyczne, przede wszystkim Dr House oraz Chirurdzy (Grey's Anatomy).

25 7 premedytacja uzywam tu stowa serial, gdyz Lekarzy trudno nazwaé opera mydlana. Jest to raczej potaczenie
telenoweli (pierwsze trzy serie) i serii fabularnej.

248 Warto zaznaczy¢, iz w marcu 2013 roku na oficjalnym serwisie internetowym lekarze.tvn.pl pojawila si¢ informacja
o sprzedazy praw do wyswietlania serialu w chinskiej telewizji CCTV.

7 Ty uzupelnieniem moze sta¢ si¢ seria wyprodukowana przez stacje Canal+ Misja Afganistan.

8 Przytaczam tu stownictwo pojawiajace sic w lekcji zwigzanej z tematem ,lekarz” w kilku najpopularniejszych
podrecznikach. Mito mi panig poznaé (A0): lekarz ogoélny, laryngolog, okulista, urolog, kardiolog, ginekolog, dentysta,
temperatura, kaszel, katar, grypa, angina, zapalenie pluc, ospa, zapalenie oskrzeli, zawroty gtowy, tabletki, lekarstwa,
aspiryna, witaminy, syrop, wapno, bandaz, mas¢, krople zotadkowe, krople do nosa; Polski mniej obcy (B2): zatrucie,
zgaga, ztamanie, zwichnigcie, przezigbienie, grypa, choroba lokomocyjna, uczulenie, internista, pediatra, neurolog,
psychiatra, dermatolog, ginekolog, chirurg, reumatolog, kardiolog, gastrolog, urolog, okulista, laryngolog, stomatolog,
geriatra, nefrolog, ortopeda; Polski krok po kroku (A1): ko$ci, mozg, serce, zotadek, ptuca, przezigbienie, przychodnia,
grypa, ubezpieczenie, antybiotyki, recepta, alergia, katar, kaszel, goraczka.

* Wiccej na ten temat pisze w rozdziale 2.4.2.4. Prywatnosé.
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3.2.3. SERIE

Aby opisa¢ drugi typ wyrozniany przez Wiestawa Godzica, warto znéw cofnaé si¢ do
historii i przypomnie¢ sobie jedna z pierwszych polskich opowiesci w odcinkach, odnoszaca
znaczne sukcesy, czyli Wojne domowg w rezyserii Jerzego Gruzy. Ta opowies¢ o dwoch rodzinach
mieszkajacych w jednym bloku, rodzicach borykajacych si¢ z problemami wychowania
nastoletnich dzieci i odwiecznych réznicach pokoleniowych nie tylko odniosta sukces w chwili

premiery, czyli w roku 1965, ale do dzi$ jest niezwykle popularna wsrod widzow.

Zbigniew Zapasiewicz, ktory byt nie tylko wybitnym aktorem, ale tez czlowiekiem szalenie
inteligentnym, gdy proszono go o komentarz do obecnych czasow — przy czym oczekiwano
odpowiedzi krytycznej i potgpiajacej w czambut caly ten §wiat, ktory ,,stanat na glowie” — zwykt
odpowiada¢, ze w piramidach egipskich odkryto napis sprzed tysi¢cy lat: ,,Zboze coraz drozsze,

mtodziez coraz gorsza. Nie ma juz po co zy¢” (Piotrowski 2011, 84).

To zdanie aktora mogtoby si¢ sta¢ kluczem wyjasniajacych popularno$¢ Wojny domowej, a takze
innych produkcji, bazujacych na pokazywaniu codziennych problemow rodzinnych. Sita,
nakreconego ponad 40 lat temu tasiemca, ktory do dzi$ jest chetnie ogladany zaréwno przez
starszych, jak i przez miodych widzow, tkwi przede wszystkim w ironicznym, satyrycznym
spojrzeniu na roznice pokoleniowe, ktore zawsze 1 wszedzie beda istnialy, niezaleznie od krggu
kulturowego, w jakim si¢ wychowalismy. Relacje dzieci — rodzice sprowadzone do zartu stajg si¢
nieskonczonym zrodtem gagdéw tak sytuacyjnych, jak i stownych. W Wojnie domowej ,byty
problemy z dtugimi wlosami, z muzyka bigbitowa, ktopoty w szkole 1 problemy ze »starymi«”250.
Odwolujac sie do stow Zbigniewa Zapasiewicza — mlodziez zawsze bedzie taka sama (czyli coraz
gorsza), a ,,starzy” zawsze bedg na nig narzeka¢ — nie ma si¢ wiec co dziwié, ze serie ,,rodzinne”
(oczywiscie czg$¢ z nich moglibyS§my zaliczy¢ do gatunku opery mydlanej) sa, byty i beda
gatunkiem popularnym 1 ch¢tnie realizowanym przez producentow.

Wspélczesnym substytutem kultowej Wojny domowej mozna nazwaé Rodzinke.pl™

nadawang przez telewizje publiczng od 2011 roku. Na oficjalnej stronie internetowej znalez¢é mozna

nastgpujacy opis fabuty:

20 g zZygmunt, Suchy chleb dla konia..., ,,Film” 1996, nr 1, s. 70.
1 gerial Rodzinka.pl jak wiekszo$é odnoszacych sukcesy wspotczesnych polskich seriali jest adaptacja zagranicznego
formatu Les Parents.
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Boscy sa po trzydziestce i maja trdjke dzieci. Poznali si¢ jeszcze na studiach i od tej pory stanowia
zgodne i kochajace si¢ malzenstwo. Zakochali si¢ w sobie od pierwszego wejrzenia, a owocem ich
mitosci byl Tomek. Niedlugo pdzniej przychodzi na $wiat ich kolejny syn Jakub — zamknigty w
sobie niesmiaty nastolatek. Srednia latorosl to w odrdznieniu od najstarszej typ sportowca i maniak
deskorolki. Najmtodszy o$mioletni syn Kacper lubi podkresla¢, ze z racji wieku wszystko mu si¢
nalezy. Boscy mieszkaja pod Warszawg w przestronnym, kupionym na kredyt domu. Piecz¢ nad
rodzing sprawuje Ludwik, ktory jest architektem i pracuje w domu. Natalia Boska po kilkuletniej

. . , ;e . . .. 252
przerwie zawodowej, ktorg poswigcila na wychowanie dzieci, wraca do pracy”™.

Podobnie jak w Wojnie domowej fabuta serialu skupia si¢ na codziennych problemach rodzinnych,
z jakimi borykajg si¢ panstwo Boscy. Juz samo nazwisko moze mowic¢ wiele o tym, jakiego rodzaju
$wiat przedstawiony zostanie zaproponowany widzom®. Stowo boski, ktéry wedle Popularnego
stownika jezyka polskiego jest ,,przymiotnikiem od rzeczownika bog” (Dunaj 1999, 41), ma jeszcze
inne, przenosne znaczenie. Stownik wspolczesnej polszczyzny definiuje je jako: ,,wyrdzniajacy sie¢ w
sposob szczegdlny, bedacy ponad zwykla miare, budzacy zachwyt; wyjatkowy, wspanialy,
cudowny” (Dunaj 2007, 115). I tacy wlasnie sg serialowi Boscy. Nieprzeci¢tni, rzadko si¢ kioca,
wychowanie trzech synéw przychodzi im z zazdro$nie obserwowang przez wigkszo$¢ rodzicoéw
tatwoscig, mimo ze chtopcy do idealnych nie naleza. Jest to w pewnym sensie ,,rodzina doskonata”,
pozbawiona wigkszosci towarzyszacych na co dzien ludziom problemow. Miedzy innymi z tego
powodu wielokrotnie wobec serialu wysuwane byly zarzuty o nierealistyczne ukazywanie
rzeczywisto$ci. Codziennym strojem domowym gtownej bohaterki sg szpilki i bardzo kréotka
Sp(')dnica254, co wielokrotnie spotykato si¢ z negatywnymi opiniami widzow. 25 czerwca 2012 roku
na oficjalnej stronie serialu Matgorzata Kozuchowska w wywiadzie zasugerowata, ze w trzeciej
serii serialu jej bohaterka bedzie nosita diuzsze spodnice®”. Kolejnym czesto stawianym zarzutem
jest sposob, w jaki synowie odnosza si¢ do rodzicow (ich odzywki bywaja do$¢ bezczelne,
agresywne, czasem nawet chamskie), jezeli jednak przyjrze¢ si¢ uwaznie poszczegdlnym
odcinkom, nalezatoby stwierdzi¢, iz nie jest to sposob porozumiewania si¢ daleko odbiegajacy od
normy, tyle ze bardziej widoczny 1 zintensyfikowany ze wzgledu na brak pobocznych postaci.
Uwage zwraca tez sposob w jaki moéwig dzieci — szczegolnie najmtodsze. Kacper 1 jego kolezanka

Zosia postuguja si¢ frazami czy stownictwem nienalezacym do tradycyjnego zasobu leksykalnego

2 0 serialu, http://www.tvp.pl/seriale/lkomediowe/rodzinkapl/o-serialu, dostep: 26.06.2012.

253 Takie zbudowanie nazwiska skontrastowa¢ mozna z opisana dalej rodzina Kiepskich.

2 Jest to oceniane m.in. jako wabik dla meskiej czesci widowni serialu.

2% 0d wrzesnia 2012 roku emitowana byl trzeci sezon Rodzinki.pl i rzeczywiscie styl ubierania sie Natalii Boskiej
wyraznie si¢ zmienit.
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tej grupy wiekowej. Zosia wystawia si¢ czasami jak dorosta kobieta — stowa czy cale zdania przez
nig wypowiadane to powtorzenie stoéw mamy, ktore w ustach Zosi nabieraja innego, nawet
absurdalnego znaczenia. Jednak — wbrew obiegowym opiniom — taki sposob moéwienia nie jest
wcale nienaturalny wérod dzisiejszych kilkulatkow. Aldona Skudrzyk w artykule Homo videns —

nowe media a jezyk mtodego pokolenia przekonuje:

Z moich badan sondazowych wynika, ze dzieci przedszkolne postuguja si¢ bardzo *tatwo
stownictwem i frazami, ktore nie sg stosowne do ich wieku i zainteresowan, do poziomu ich
rozwoju, ale przede wszystkim, ktérych to wyrazen uzywaja w sposob intuicyjny, przez bardzo luzne
skojarzenie z opisywanym zjawiskiem, odtwarzanym tak, jak odtwarza si¢ w pamigci pewien

calociowy obraz, calag sytuacj¢, por. u S5-latka firma na dorobku, mifos¢ musi odejsé,

256

niebezpieczenstwo ztamania igly itp.”” Mowiac wprost, dzieci uzywaja wyrazen, nie rozumiejac ich,

cytujac je niejako wraz z pojawiajacym si¢ nawet bardzo powierzchownym skojarzeniem (Skudrzyk
2013, 158).

Autorka pokazuje, ze taka zmiana jezyka u kilku i kilkunastolatkow spowodowana jest przede
wszystkim przejsciem od kultury pisma do kultury obrazu. Zaburzenie rozumienia znaczen
spowodowane jest wedlug niej tym, iz ,stowo trzeba rozumieé, obraz wystarczy ogladac”
(Skudrzyk 2013, 159). Z kolei silne wkraczanie mediow w codzienne zycie mtodych ludzi sprawia,
iz zmienia si¢ model etapu zycia nazywany ,,dziecinstwem”. Dzieci i mtodziez tak czgsto i w takim
nat¢zeniu korzystaja z przekazow telewizyjnych i internetowych, ze jak najszybciej chcg stac sie
doro$li, aby moéc wzorowac si¢ na swoich idolach. Obraz, jak przekonuje autorka, ,,oddziatuje
raczej na zmysty niz na intelekt” (Skudrzyk 2013, 159) co powoduje bezrozumne zatapianie si¢ w
medialnej rzeczywisto$ci oraz powtarzanie stow czy zdah bez konieczno$ci ich uprzedniego
zrozumienia.

W kontekscie produkcji familijnych o nieregularnej konstrukcji fabularnej nalezatoby
przywota¢ jeszcze serial Uczmy sig¢ polskiego. Formuta tego serialu/kursu sktadata si¢ z 30
odcinkéw. ,,Lekcje sg jednostkami zamknigtymi, ale niektére z nich sg tematycznie powigzane
miedzy sobg. I tak np. z napi¢ciem $ledzimy perypetie zakochanych par” (Majewska 1997, 154).

Autorzy pokazywali zycie codzienne przecigtnej polskiej rodziny, wprowadzali elementy

8 Tnne przyktady: mama trzyletniej dziewczynki wspomina, jak jej corka wychodzac z nia do sklepu niedaleko domu
zazadala uczesania w warkoczyki argumentujac: ,,Mamo, no przeciez ja musz¢ jako$ wyglada¢”. Inna kilkulatka z kolei
zasugerowala mamie, iz: ,,Oskarzanie jej wraz z bratem o balagan panujacy w pokoju to »dywersyfikacja
odpowiedzialnosci«” — A.T.
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realioznawstwa, tj. geografia, architektura, kultura®’

(oczywiscie w przypadku tej produkcji dziato
si¢ to celowo), to wszystko przeplatajac scenami shuzacymi do faktycznej nauki stow, fraz i
zwrotow w jezyku polskim. Autorka recenzji programu stwierdza, iz ,,spetnia on trudne wymogi
stawiane nauczaniu integrujgcemu — rozwija sprawnosci jezykowe, nie zaniedbujac nauczania na
poszczegolnych poziomach jezykowych stownictwa, gramatyki i fonetyki” (Majewska 1997, 154).
Tym razem, nie popularny serial statl si¢ w rekach sprawnego nauczyciela materialem
lekcyjnym, ale produkcja przeznaczona do nauki jezyka polskiego, doczekata si¢ wiernego grona
widzow wsrdd rodzimej publiczno$ci, $ledzacej chetnie losy gtownych bohateréw — rodziny
Grzegorzewskich. Odcinki emitowane na kanale TV Polonia®®, nalezacym do telewizji publicznej,
traktowane byly przez czes¢ polskojezycznej publicznosci jako zwykly serial telewizyjny, a nie
program edukacyjny jakim w istocie byly. Udowadnia to chociazby pytanie jednej z uczestniczek
forum najpopularniejszej w Polsce internetowej strony o tematyce filmowej Filmweb: ,, Tez lubitam

ten serial i zastanawia mnie, dlaczego go nie ma na Filmwebie”?®

. Inna czytelniczka strony
napisata: ,,Ten serial nazywat si¢ banalnie Uczmy si¢ polskiego byta tam taka (...) piosenka o tym
samym tytule Uczmy sie polskiego: uczmy si¢ polskiego, z mama, z kolezanka, z tatg i z kolega. Nie

»280  Nozna

opuscitam zadnego odcinka... A ten chlopak, ktory grat syna Grzegorzewskich...
wysuna¢ wniosek, iz popularno$¢ serialu/kursu wcale nie jest przypadkowa. Wprawdzie koncepcja
metodyczna zostala przygotowana przez Wiadystawa Miodunke (jednego z czotowych
przedstawicieli glottodydaktyki polonistycznej), jednak scenariusz i dialogi do kursu stworzyta
Ilona Lepkowska, scenarzystka takich seriali jak: Klan, Na dobre i na zte, M jak mitos¢ (oraz
rosyjskiego odpowiednika Lyubov kak Lyubov), Barwy szczescia oraz niezwykle popularnych
komedii romantycznych Kogiel-mogiel, Nigdy w Zyciu, Nie ktam kochanie, Randka w ciemno czy
Och, Karol 2. W obliczu jej pozniejszych sukceséw nie dziwi zatem popularno$¢ Uczmy sie
polskiego (mozna go wrecz traktowaé jak wprawke do pdzniejszej btyskotliwej kariery) W jej
filmografii serialowej lub filmowej trudno odszukaé¢ cho¢ jeden tytul, ktory nie cieszyt si¢ wielka

popularno$cig wsrod widzow.

»7  Rodzina Grzegorzewskich mieszka w Warszawie (...). A zatem spotykamy jej czlonkéw w réznych miejscach
stolicy - na Starym Mieécie, w Lazienkach, w Filharmonii, w Patacu Ostrogskich, na zaimprowizowanym na Placu
Zwyciestwa targu przed Bozym Narodzeniem. Ale warszawska rodzina takze podrézuje. Odwiedza Krakow, Zakopane,
Gdansk. Ponadto pielegnuje polskie tradycje - lekcja poswigcona przygotowaniom do Bozego Narodzenia (...). Ale
mamy tez wielkanocne groby, histori¢ hejnalu z wiezy mariackiej, a nawet gwara goralska Spiewane piosenki”
(Majewska 1997, 154).

8 Jest to kanal telewizji publicznej przeznaczony przede wszystkim dla rodakéw mieszkajacych poza granicami
Polski.

2% http://www.filmweb.pl/person/Andrzej+Grabarczyk-8813/discussion/Pytanie+o+tytu%C5%82+serialu! -1258835,
dostep: 30.03.2013.

20 http://www.filmweb.pl/person/Andrzej+Grabarczyk-8813/discussion/Pytanie+o+tytu%C5%82+serialu! -1258835,
dostep: 30.03.2013.
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Rodzinke (podobnie zreszta jak wspomniang juz Wojne domowgq i program edukacyjny

Uczmy sie polskiego) najtatwiej bytoby przyporzadkowac¢ do gatunku sitcomu.

Sitcom to historycznie rzecz biorac, dwudziestokilkuminutowa komedia sytuacyjna oparta na
przyjetych przez widzow schematach i stereotypach. Kazdy z odcinkéw moze funkcjonowac jako
calo$¢ i telewidz moze wej$¢ w §wiat tej opowiesci w dowolnej chwili, nie obawiajac si¢ — jak w
serialu — ze nie zrozumie aktualnych zachowan bohateréw, poniewaz brak mu wiedzy z poprzednich

odcinkéw. (...) na ogot w sitcomie kroluje czas terazniejszy (Godzic 2005, 185).

Zdarzaja si¢, oczywiScie, watki kontynuowane, nie maja one jednak wplywu na zasadniczy
przebieg odcinka. Kazdy odcinek serialu z kolei sktada si¢ z krotkich epizodow/scen, nie ma wigc
fabularnej konieczno$ci wyprowadzania akcji poza teren mieszkania rodziny, do pracy czy szkoty.
Tworcy Rodzinki.pl posuwajg si¢ jeszcze dalej, konstruujac poszczegdlne odcinki z krotkich
(kilkuminutowych lub nawet kilkunastosekundowych) epizodow powigzanych ze sobg tematycznie.
Ta szczegolna cecha powoduje, iz jest to doskonaty materiat lekcyjny. ,,Kazdy odcinek ma sens,
ktéry nie jest potaczony z innymi i to jest fajnie, kiedy nie mozesz oglada¢ catego filmu, mozesz
oglada¢ tylko kawatek” — argumentuje zapytany o serial student z Gruzji. Dykcja i wymowa
aktoroOw jest innym wysuwanym przez niego argumentem, przemawiajagcym na korzys¢
opisywanego serialu.

Identyczna konstrukcja fabularna byta cechg popularnego serialu Kasia i Tomek, ktory
produkowano w latach 2002-2003. Realizowany podobnie jak wigkszo$¢ odnoszacych sukcesy
tytulow na podstawie zagranicznego formatu, poza szarpana, niewykazujaca szczegdlnej ciaglosci
fabula, charakteryzowat si¢ skoncentrowaniem punktu widzenia kamery na dwdjce glownych
bohateréw. Postacie poboczne byly wprowadzane za pomoca gtosu i pokazywane w tle, najczesciej
bez twarzy. Uwazny widz mégl tylko domysli¢ si¢ obecnosci w serialu Edwarda Lubaszenki w roli
ojca Tomka czy Matgorzaty Sochy jako ,,macochy”. Znalez¢ tu mozna przydatne, atrakcyjne
zarowno dla Polakow, jak 1 dla cudzoziemcédw, epizody m.in.: na granicy, zakupy spozywcze,
obowiazki domowe itd. Kasi¢ i Tomka w zasadzie mozna zaliczy¢ do grupy serii rodzinnych
(gatunkowo do sitcomoéw). Para zyjaca wprawdzie bez $lubu, czgsto rozmawiajaca o zatozeniu
rodziny, boryka si¢ z codziennymi, znanymi kazdemu problemami. Podawane sg one w Zartobliwej,
przerysowanej formie, ktora jednak nie prezentuje w catosci, poszukiwanego przez nauczyciela i

ucznia odniesienia do rzeczywistosci.
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Nalezy jeszcze wspomnieé, ze wzgledu na pojawiajagce si¢ W nim  watki
wielonarodowosciowe, serial Rodzina zastepcza®® — produkcje telewizji Polsat. Krecona przez
ponad 10 lat (1999-2009) historia rodziny Kwiatkowskich i ich dzieci po raz pierwszy, tak
wyraznie, wprowadzita do polskiej telewizji przeznaczonej dla masowego widza watek adopcji. Co
wiecej, wsrod adoptowanych dzieci panstwa Kwiatkowskich znalez¢ mozna byto: Mulatke (Eliza
grana przez pot Nigeryjke, pot Polke Aleksandrg Szwed) oraz Azjatke (Zosia grana przez Mongotke
Misheel Jargalsajkhan). Serial, ktéry rowniez koncentruje si¢ na problemach rodzinnych wart jest
wspomnienia wlasnie ze wzgledu na pojawienie si¢ w nim przedstawicieli innych kultur, co daje
studentom mozliwo$¢ identyfikacji z bohaterkami 1 ich problemami®?. Jesli dodaé¢ do tego
doskonata dykcje¢ Piotra Fronczewskiego w roli ojca i Gabrieli Kownackiej w roli matki, mozna
uzyska¢ material nawet na lekcje z poczatkujacymi studentami. W poszczegélnych odcinkach
nietrudno znalez¢ wiele fragmentow prostej, pigknej polszczyzny nadajacej sie do ¢wiczenia
rozumienia ze stuchu.

Poruszajac temat sitcomow, nie sposob nie wspomnie¢ o najdluzej wyswietlanym polskim
reprezentancie tego gatunku, czyli Swiecie wedlug Kiepskich. Tworcy tej komedii (a wlasciwie
wspotczesnej odmiany farsy263) w specyficzny sposob ukazujg najgorsze cechy tkwigce w ludziach
— prostactwo, ghlupote i bylejakos¢. Sitcom nadawany od 1999 roku podzielil polskich krytykow i
widzow na dwa zdecydowane obozy: ,,.B. uwaza, ze Kiepscy to »co$ tak odmiennego, zabawnego, a
co najwazniejsze, nie odbiegajacego az tak bardzo od naszej rzeczywistosci, jakze przepetnionej
patosem i czesto ogromnie nadetej«” (Godzic 2005, 188) %**: przeciwnicy produkeji mowia z kolei:
,Kiepscy to jawna pochwala matolstwa oraz nobilitacja nieudacznictwa i bylejakosci, utrwalajaca
przekonanie, (...) iz w obecnej rzeczywistosci nic si¢ uda¢ nie moze, kazda inicjatywa z gory

skazana jest na porazke, wigc lepiej wybra¢ wegetacje na marginesie zycia z butelka kiepskiego

%81 0d 2004 roku serial nosit tytut Rodzina zastepcza plus.
%2 gtudenci chetnie znajduja w filmach czy serialach znane sobie problemy, a samo pojawienie si¢ kogo$ podobnego do
nich powoduje tym wigksze zainteresowanie i daleko posunietg identyfikacje. Dowodem na to stat si¢ m.in.
wys$wietlany przeze mnie kilkakrotnie podczas zaj¢é film Moja krew w rezyserii Marcina Wrony. W filmie pojawia sie
problem réznic kulturowych wystepujacych pomiedzy mezczyzna z Polski, a kobieta pochodzaca w Wietnamu.
Studenci z réznych kregéw kulturowych bardzo chetnie ogladali film i utozsamiali si¢ z gtdéwna bohaterka, ktéra ma
problemy ze zrozumieniem polskiego stylu zycia.
%63 Stownik termindw literackich definiuje gatunek farsy nastepujaco: ,farsa filmowa, gatunek obejmujacy utwory o
niezmiernie szybkiej i zrytmizowanej akcji, pigtrzacej wizualnie efekty komiczne, gagi, $mieszace zawiktania
sytuacyjne, ktére maja utrzymywaé state napiecie na widowni. Farsa wymaga specjalnego stylu gry aktorskiej
faczacego elementy realizmu rodzajowego z baletowos$cig i akrobatyka (np. filmy M. Senneta, Ch. Chaplina, braci
Marx)” (Stawinski 200, 150-151). Obecnie nie tworzy si¢ juz fars filmowych, ktore moglyby pasowaé do powyzszej
definicji. Baletowos¢ i akrobatyka zastapione zostaty przez specyficzny rodzaj komizmu sytuacyjnego, spelniajacego t¢
sama funkcje — utrzymywania widza w cigglym napigciu.
%4 Kolejne odcinki Swiata wediug Kiepskich oglada okoto 3 min widzéw (dane podaje za portalem media2.pl).
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piwa w dloni” (Godzic 2005, 187)?*. Podobnie jak w wypadku Boskich z Rodzinki.pl, tak i u
Kiepskich nazwisko jest znaczace. Stowo kiepski, oznaczajacy wedle Popularnego stownika jezyka
polskiego «marny, ngdzny, lichy, zty» (Dunaj 1999, 217), okresla wiasnie warunki zycia bohaterow.
Ogladajac seri¢, widz odnosi wrazenie, iz bohaterowie chcieliby poprawi¢ swoje warunki bytowe a
$wiat, ktory ich otacza nie zadowala w pelni ich ,,ambicji”. Jednak wysitek, ktérego wymagataby
zmiana czegokolwiek jest na tyle duzy, iz nigdy nie zostaje podjety. Pamieta¢ nalezy, ze samo
nazwisko bohaterow wraz z Boskimi z Rodzinki.pl moze sta¢ si¢ doskonatym materialem na zajgcia
jezykowe. Mozna zaproponowa¢ studentom cwiczenie polegajace na odszyfrowaniu znaczenia
nazwisk rodzin na podstawie fragmentéw obu seriali, natomiast obejrzenie fragmentéw moze staé
si¢ przyczynkiem do lekcji na temat nazwisk stanowigcych aluzje do charakteréw bohaterow
znanych z literatury polskiej, np. Raptusiewicz, Milczek, Jowialski, a takze S$wiatowe;.
Wykorzystanie dziet zagranicznych daje dodatkowa mozliwo$¢ poréwnania ich tlumaczenia na
jezyk polski z oryginalem Iub innymi wersjami jezykowymi. Jezeli lektor poszukiwalby
dodatkowego materialu audiowizualnego, to na wyzszych poziomach znajomosci jezyka polskiego
(a moze nawet bardziej kultury polskiej) pomocg sta¢ si¢ moze film Piotrek trzynastego cz. 1 i 2.
Film jest bardzo ciekawg parodig znanych, amerykanskich horroréw, ale jednocze$nie wykorzystuje
wilasnie zabawy nazwiskami (juz innego rodzaju, niz wymienione powyzej) znanych polskich
artystow, np.: ,,Pan baka?” — zdanie wypowiadane do aktora Mirostawa Baki w znaczeniu ,,Pan
pali?”’; artysta kabaretowy Grzegorz Halama wypowiada w filmie zdanie ,Hala ma
dzwigkoszczelne $ciany”, a piosenkarz znany jako Grabaz pojawia si¢ w filmie jako osoba
wykonujaca zawod grabarza. Powyzsze przyktady to tylko nieliczne gry jezykowe i kontekstowe
pojawiajacych si¢ w filmie.

Zupelnie osobng kwestig jest jezyk, jakim postuguje si¢ rodzina Kiepskich oraz ich sgsiedzi.
I to wlasnie ten aspekt staje si¢ najsilniejszym argumentem przeciwko pokazywaniu tego serialu

cudzoziemcom uczacym si¢ jezyka polskiego. Wiestaw Godzic argumentuje:

Kiepscy moéwig tak brzydko i niekiedy tak wulgarnie, Zze nalezatoby ostrzegaé przed tym programem.
Btednie odmieniaja stowa: mowia ,,piwow”, ,trzeba mie¢ wyglada”. Uzywaja slangu, grypsery i
dziwacznych neologizméw (...), ponadto w Kiepskich, jak w kazdym sitcomie, styszymy $miech nie
tylko wtedy, gdy co$ jest Smieszne. W obszarze jezykowym dzieje si¢ to wtedy, gdy styszymy formy
niepoprawne (a raczej szczegdlnie niepoprawne — gdyby bylto inaczej, wowczas stychaé byloby

$miech nieprzerwanie). Tak si¢ dzieje, gdy Ferdek nie potrafi wymowié¢ ,,zdewaluowato si¢”, a

% Godzic cytuje wypowiedz za: Z. Pietrasik: Z kogo sie smiejecie, ,,Polityka” 2001, nr 13.
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Waldu$ uzywa niewlasciwych okreslen. Kiepscy sa w pewnym zakresie tworczy w dziedzinie
jezyka. Gdy ojciec mowi do syna, ze ,.kokosy leza mu pod nogami”, wowczas mato rozgarnigty
chlopak schyla si¢ i szuka czego$. Styszymy $miech, a Ferdek wyjasnia, ze to byla ,,matotfora”
(pytamy: do kogo w istocie skierowana jest ta ,,metafora dla matotéw”, czyli tworczy neologizm

uzyty przez glowe rodziny)? (Godzic 2005, 189-190).

Ostatnig cecha, ktoéra powinien posiadac¢ sitcom jest tzw. ,,Smiech z puszKi”, przez czegs¢
widzow uwazany za zbedny, a czasem wrecz przeszkadzajacy w oglqdaniuzss. Na szczescie
wiekszos$¢ polskich komedii sytuacyjnych rezygnuje z tego elementu. T¢ charakterystyczng ceche
zachowuja w Polsce serie traktowane jako reprezentujace gorsza, zarOwno artystyczng jak i
,merytoryczng” jako$¢, m.in. Swiat wedlug Kiepskich, Daleko od noszy i 13 posterunek. Z
perspektywy nauczania j¢zyka mozna spojrze¢ na to dwojako. Z jednej strony $miech mozna uznac
za przydany, jako znacznik zartu, gagu stownego, majacy zasugerowaé sStudentowi moment
komiczny. Z drugiej jednak strony, mozna uzna¢ taki sztuczny $miech za niepotrzebny (szczegodlnie
podczas lekcji) dystraktor. W sktadajacych si¢ z krotkich epizodéw produkcjach ,,z wyzszej potki”,
czyli np. w Rodzince.pl oraz Kasi i Tomku, $miech zastapiony zostal motywem muzycznym, ktory
wspomaga pointe oraz oddziela od siebie poszczegdlne sceny (czyli spetnia t¢ sama funkcje co
»smiech z puszki”). To rozwigzanie wydaje si¢ lepsze z tego wzgledu, iz mniej rozprasza widza, a

ponadto bardziej przywigzuje go do dziela, spehniajac funkcje leitmotivu.

3.3. SERIALE HISTORYCZNE

Ostatnig grupg produkcji wieloodcinkowych, nienalezacych whasciwie do zadnej z kategorii
wyroznianych przez Wiestawa Godzica, ktorym nalezaloby si¢ przyjrze¢ w kontekscie ich warto$ci
poznawczych, sa seriale historyczne. R6znorodnos¢ tytulow realizujacych utarte, znane dobrze z
innych produkcji schematy fabularne, z ttem historycznym jest ogromna. Ich popularno$¢ jednak
nie dziwi. Wiasnie do tego podgatunku nalezy prawdopodobnie najchetniej ogladany polski serial,
czyli Czterej pancerni i pies. Fabuta skupia si¢ na przygodach zatogi czotgu ,,Rudy” o numerze 102

podczas drugiej wojny swiatowej. Glowni bohaterowie to tytutowi czterej pancerni iich pies o

%66 Na temat przydatnosci tego elementu tocza si¢ od wielu lat nieustanne dyskusje. Bywaja i glosy wyposrodkowujace
te opinie: ,,Czy $miech z puszki naprawde jest taki wazny w odbiorze komedii? A moze to tylko konieczne zlo?
Prawda, jak to zwykle bywa, lezy gdzie§ posrodku i zalezy od konkretnej produkcji, typu gagdéw, oryginalnosci
tworcow. Humor sytuacyjny potrzebuje moim zdaniem sztucznego $miechu jak wody — zwykle jest do§¢ oklepany,
konieczne jest wiec wprowadzenie widza w odpowiedni nastrdj. Tam, gdzie kréluje absurd, puszka nie jest konieczna.
Takie produkcje s3 skierowane do bardziej wyrobionego widza, ktéry potrafi sam si¢ rozbawic”
(http://www.serialowa.pl/65297/skad-wzial-sie-smiech-z-puszki-i-po-co-nam-on/, dostep: 01.03.2015).
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swojsko brzmiacym dla studentow rosyjskojezycznych imieniu — Szarik®®’. Serial dobrze sprawdza
si¢ podczas zaje¢ ze studentami z terendw bylego Zwigzku Radzieckiego, gdyz jego akcja
rozpoczyna si¢ na Syberii, a dopiero potem przenosi si¢ na tereny polskie. Dodatkowym atutem
serialu jest posta¢ Gruzina — Grigorija. On i pozostali pancerni, reprezentujgcy rozne typy ludzkie,
umozliwiajg identyfikacje wilasciwie kazdemu widzowi. Byla to pierwsza realizacja, w ktorej
tematyka wojenna zostata potraktowana wilasciwie jako pretekst do przedstawienia perypetii
zyciowych gtownych bohaterow, gdzie ,,wojna byla ekscytujaca przygoda. Gdy trzeba bylo z
czotgu zrobi¢ w Berlinie 16dZz podwodng i poplynaé¢ tunelami metra pod Brame Brandenburska,
pancerniacy to robili” (Zygmunt 1996, 71). Specyficzny sposob ujmowania tematyki wojennej w
Czterech pancernych jest poréwnywany do amerykanskich filméw z tego samego okresu, np. do
Parszywej dwunastki (The Dirty Dozen) Roberta Aldricha. Tego rodzaju podejscie do tematyki
wojennej nie spotkato si¢ w Polsce z przychylnym przyjeciem wielu krytykow. Kultowy serial od
potowy lat 60. do konca PRL miat raczej dobre opinie. P6Zniej bywalo rdznie. Jeden z publicystow
pisal o zaktamaniu i propagandowym wymiarze Pancernych, a takze wymienil, czego w serialu nie
ma: ,,wylapywania i rozstrzeliwania zolierzy AK; nie pokazano obozoéw, z ktérych wywozono na
Sybir; polowan na Polakow lojalnych wobec wiadz Rzeczypospolitej; nie pokazano lubelskiego
zamku, ktory stat si¢ katownig ludzi polskiego podziemia” (Piotrowski 2011, 70-71). Autor
odpowiada sam sobie i wskazuje przyczyny takiego stanu rzeczy:

Ta lista jest zdecydowanie za krotka. W Pancernych nie pokazano: gtupoty dowodcow, gwatconych
przez Sowietow kobiet ani tego, jak kradna zegarki, rowery i wszelakie dobro. Nie pokazano tez
scen pijanstwa i masowych zgonow po wypiciu zatrutego alkoholu. Tego wszystkiego niewatpliwie
brakuje w serialu stworzonym z mys$la o mtodziezy. Dziwi¢ si¢ nalezy, ze owej tematyki nie
poruszono na ekranie juz w potowie lat sze$§¢dziesiatych, gdy krgcono pierwsza seri¢ Pancernych, w

czasach znanych z liberalizacji i powszechnej oraz gto$nej krytyki ZSRR (Piotrowski 2011, 70-71).

Fragmenty serialu mozna wykorzysta¢ w roznorakich kontekstach. W poszczegdlnych
odcinkach znajda sie podstawowe fakty historyczne zwigzane z Il wojng Swiatowa. Wazne miejsca i
daty: utworzenie | Armii Polskiej w ZSRR pod dowoddztwem Zygmunta Berlinga, zwycieska dla
wojsk polsko-radzieckich bitwe pod Studziankami, klgske powstania warszawskiego, zaslubiny
Polski z morzem, stawianie przez zohierzy stupéw granicznych na Odrze i Nysie Luzyckiej, bitwe

o Berlin i zdobycie Berlina 2 maja 1945. Atutem serialu jest takze to, iz nie schodzi on z anten stacji

%7 W jezyku rosyjskim stowo szarik oznacza kuleczke lub balonik.
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telewizyjnych wiasciwie od ponad 40 lat, stajgc si¢ istotnym sktadnikiem polskiej kultury masowej.
Jego bohaterowie znani sg studentom z niektorych krajow, a popularnos¢ tej wieloodcinkowej

produkcji, jako jednej z niewielu przekroczyta granice Polski®

. Wartos¢ Czterech pancernych
wypada na koniec poprze¢ opiniami studentow z Rosji i Biatorusi. ,,Ogladatam ten serial, kiedy
bytam mata. Bardzo podobal mi si¢ pies i Janek — bytam w nim zakochana”; ,,Fajna klasyka
polskiego kina. Lubig¢ filmy o II wojnie $wiatowej. Ten film nie stracit swojej aktualnosci, bo jest o
przyjazni i mito$ci”.

Drugim serialem osadzonym w wojennej rzeczywisto$ci, cho¢ luzniej traktujagcym te
tematyke, jest Stawka wigksza niz zZycie. Poczatek emisji to okres, ktory w kinie wyznacza koniec
Polskiej Szkoty Filmowej. Mozna si¢ zastanawia¢, czy historie 0 agencie wywiadu oraz o czterech

pancernych odniostyby taki sam sukces w innym czasie.

Temat II wojny $wiatowej zdominowal 6wczesna polska §wiadomos¢ szczegolnie za sprawa filmu,
Ktory artystycznymi narz¢dziami ,,szkoty polskiej” ukazywal przede wszystkim tragiczno-
romantyczny rys losow pokolenia wojennego. Nad wizjami wojny unosit si¢ duch poezji
Baczynskiego i Gajcego (...). Istniata zatem ciagla potrzeba moralnych rozliczen, zrozumienia

mechanizméw historii i wlasnego w niej miejsca (Giza 2005, 164-165).
To wlasnie t¢ nieustanng potrzebg rozrachunkow tacza z kultura popularng Kloss i pancerni.

W godzinach nadawania Stawki ulice w Polsce pustoszaty. Wkrotce Kloss zaczat odnosi¢ sukcesy w
telewizjach panstw socjalistycznych. Stawke pokazywano tez z powodzeniem w Szwecji, Meksyku,
Kanadzie, Japonii, Australii i Stanach Zjednoczonych. Do$¢ kuriozalny moze wyda¢ si¢ fakt, ze
serial podobat si¢ w Niemieckiej Republice Demokratycznej, a chetnie w NRD-owskiej telewizji

ogladali go rowniez mieszkancy Berlina Zachodniego (Piotrowski 2011, 101).

Nie jest szczeg6lng tajemnica, iz radzieckie Siedemnascie mgnien wiosny jest inspirowane kultowa
polska produkcja. Kloss i Stirlitz (glowny bohater Siedemnastu mgnier wiosny) — ikony 6wczesnej
kultury popularnej — spotkali si¢ nawet jako bohaterowie satyrycznej piosenki Kabaretu OT.TO
Niebezpieczna kawiarnia (lub Stirlitz i Kloss)?®®. Tekst piosenki wraz z ¢wiczeniami mozna znalezé

w ksigzce z materiatami pomocniczymi do nauki jezyka polskiego autorstwa Jolanty Tambor i

%68 Serial byt wy$wietlany m.in. w Czechostowacji, Finlandii, Estonii, na Wegrzech i na Kubie.
289 Tekst piosenki mozna znalezé w aneksie.
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Anny Majkiewicz Spiewajgco po polsku. Piosenka zostata wykorzystana przez autorki ksiazki, jako
material do ¢wiczenia mowy zalezne;j.
Przygody agenta J-23, krytykowane za brak realizmu oraz za wiele niedociggnieé

scenariuszowych?™

, staly si¢ jednym z najpopularniejszych i najbardziej cytatotwdrczych polskich
seriali. Hasto: ,,Najlepsze kasztany sg na placu Pigalle”, to tylko jeden z przyktadéw. Co ciekawe,
Stawka to serial, ktory szybko zaczal zy¢ wlasnym zyciem. Dwa najczesciej uzywane cytaty
utozsamiane z serialem: ,,Nie ze mng te numery, Brunner” oraz ,,Brunner, ty $winio” nie zostaty
nigdy wypowiedziane przez zadng z postaci.

Wsrod innych seriali zwigzanych z historig Polski wymieni¢ nalezatoby nastgpujace tytuty:
Czarne chmury, Hrabina Cosel, Krélowa Bona, Ogniem i mieczem, Przygody pana Michata, Czas
honoru, 1920 wojna i mitos¢, Mata Moskwa czy Quo vadis. Cz¢$¢ tych tytulow to efekt mody

realizowania seriali na podstawie filméw fabularnych lub odwrotnie. Te zabiegi nie zawsze dawaty

pozadane skutki artystyczne, o czym pisal juz w roku 1974 Lestaw Bajer w magazynie ,,Film”:

Oto jestesmy w ostatnich latach $wiadkami artystycznej ,,wielowarsztatowosci”. Jesli rezyser
przygotowuje film dla kin, adaptuje glosng powies¢, to koniecznie musi wilasng strudzona reka
przygotowaé wersje telewizyjno-serialowa. Skutki artystyczne? Wystarczy obejrze¢ Janosika w
wersji kinowej, aby zobaczy¢ jak katastrofalnie ten obyczaj odbit si¢ na dramaturgii catosci, jak
wyraznie pekaja szwy montazu przy probie sporzadzania bryku z wigkszej catosci. A wersja kinowa
Chtopow? Przeciez to samo! Czy skorzystal na tym serial telewizyjny? Tez wystarczy mu si¢
przyjrze¢, aby doj$¢ do zasmucajacych wnioskéw. A przed nami jeszcze przyszitosé: Olenka znow
nie be¢dzie godna ran Kmicicowych catlowaé (tym razem w kilkunastej godzinie projekcji) (Bajer
1974, 5).

Niewiele jest prawdopodobnie takich przypadkow, w ktérych mozna dostrzec walory serialu
wigksze niz w wersji Kinowej czy nawet ksigzkowej. Jednym z takich przypadkow jest wspomniany
wyzej serial Chlopi w rezyserii Jana Rybkowskiego. Jest to jednoczesnie kolejny przyktad serialu,
ktory osiagnat sukces nie tylko w Polsce. Nadawany byl bowiem w prawie wszystkich krajach

socjalistycznych, niektorych krajach skandynawskich i RFN.

210 IW] Stawce wickszej niz zycie niewazne bylo to, ze Kloss w kilku odcinkach dostarczat meldunki zegarmistrzowi

(Bronistaw Pawlik), ktorego w nastepnych »nie znat«. Albo, ze w jednym z odcinkéw Leszek Herdegen — grajacy
niemieckiego porucznika (slynna kwestia o kasztanach na placu Pigalle) — rozpracowat Klossa, za co ten go zabit, a w
ktoryms$ z nastgpnych byt oficerem angielskiego wywiadu” (Zygmunt, ,,Film” 1996, nr 1, s. 71).
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Powodzenie bylo zashizone: wybitna powie$¢, ktora mimo przyznanej jej nagrody Nobla nie
przekroczyta w peli bariery jezykowej i nie zdobyla w $§wiecie zastuzonej renomy, ukazata w
telewizyjnej adaptacji swoje walory — dobrze pokazany obraz obyczaju i kultury zamknigtego
srodowiska wiejskiego, $wietnie zarysowane charaktery, dramatyzm i intensywno$¢ przezy¢
bohater6w, zharmonizowanie rytmu zycia ludzkiego z biologicznym rytmem przyrody (Fuksiewicz
1981, 199).

Uniwersalno$¢ opowiesci w wydaniu Rybkowskiego udowadnia opinia, ktorg znalez¢ mozna na
portalu amazon.com: ,Niektoére czesci filmu sa z calg pewno$cig ukazaniem typowych dla
wiejskiego zycia wydarzen. Mozemy zobaczy¢ ludowe tradycje, stroje i obyczaje. (...) Im dtuzej
ogladatem film, tym bardziej urzekajacy mi si¢ wydawat” (thum. A.T.)*"*. Obraz polskiej wsi z
przetomu XIX i XX wieku, nakreslony przez Reymonta, a posrednio przez Rybkowskiego, mozna
uzupetni¢ obrazem wspoétczesnej wsi polskiej proponowanym przez dwa seriale: Zlotopolscy oraz
Ranczo (nadawane w telewizji od roku 2006). Beata Laciak, ktora deklaruje si¢ jako fanka Rancza

mowi;

Ten serial skrzy si¢ dowcipem. Ma po prostu dobry humor, czego od wielu lat w polskim filmie
brakuje. (...) Drugi wazny motyw to pokazanie wsi jako soczewki, w ktorej skupiajg si¢ wszystkie
nasze wady narodowe. (...) Postacie sa $mieszne, ale nie s3 do wysmiania. Nawet pijaczkowie pod
sklepem wygtlaszaja filozoficzne sentencje i w gruncie rzeczy sa dobrymi ludzmi. To jest obraz
sielskiej wsi, ktory w ogodle dobrze si¢ sprzedaje w polskich serialach. Wsi troche arkadyjskiej, do
ktorej si¢ wraca, cichej, swojskiej, gdzie lepi si¢ pierogi i nawet jak si¢ wino pod sklepem wypije, to

nie ma to zadnych ztych skutkow (Laciak 2011, 51).

O ile wiec coraz czeSciej prawdziwszy realioznawczo (ze wspotczesnego punktu widzenia) obraz
wspotczesne] wsi polskiej ukazuja raczej takie dokumenty jak Czekajgc na sobote®?, 0 tyle we
wspomnianych serialach mozemy znalez¢ wlasnie przedstawienie pewnych tradycji czy obyczajow,
ktére gdzie§ tam na wsi jeszcze si¢ zachowaty. Spora popularno$é®”® Rancza zaowocowata w 2007

roku realizacja filmu fabularnego Ranczo Wilkowyje.

21 Some parts of the movie were no doubt typical events in village life. We get a good look at folk customs, clothing

and country life. (...) I found the film to get more captivating as the story progressed” (http://www.amazon.com/The-
Peasants-Chlopi-Wladyslaw-Hancza/dp/B0O00JMKG6TY'; dostep: 10.09.2012).

272 Czekajge na sobote w rez. Ireny i Jerzego Morawskich to film dokumentalny o beznadziei i nudzie panujacej wérod
mtodych ludzi mieszkajacych na polskiej prowingcji.

2% Najlepsza ogladalnos$¢ serial osiagnat w 2009 roku. Czwartg seri¢ Rancza ogladato ok 8280000 widzow. (informacje
podaje¢  za:  http://rozrywka.dziennik.pl/seriale/artykuly/392229 serial-ranczo-cieszy-sie-najwieksza-ogladalnoscia-
bedzie-kolejna-seria.html; dostep: 14.09.2012).
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3.4. SERIAL SPADKOBIERCY

Na fali wysokiej ogladalnosci wszelkiego rodzaju seriali oraz niezwyklej popularnosci, jaka
cieszg si¢ w Polsce kabarety, powstata typowo polska hybryda — ,,serial obyczajowy” Spadkobiercy.
Ta produkcja, ktorej formuta oparta jest na typowym schemacie oper mydlanych, to w istocie
improwizowany program telewizyjny, nie posiadajacy scenariusza. Kazdy odcinek, w ktorym w
bohateréw rodem z Dynastii wcielajg si¢ najlepsi polscy kabareciarze, ma zapisane tylko zdanie
konczace kazda ze scen. Reszta dialogdw i zachowan aktorow jest przypadkowa, wymogiem jest
jednak spojno$¢ fabularna catosci. Trudno rozpatrywaé histori¢ przedstawiong w Spadkobiercach
jako majacg cokolwiek wspdlnego z rzeczywistoscig. Moze jednak staé si¢ on ciekawym
materialem jezykowym. Wigkszo$¢ seriali (szczegdlnie tych o tematyce obyczajowej) cechuje spora
przewidywalno$¢ zarowno w warstwie fabularnej, jak i w warstwie jezykowej. Wspomniany
program kabaretowy catkowicie wylamuje si¢ wszelkim konwencjom. Wtasnie dzigki brakowi
scenariusza mozna zaproponowac studentom na nizszym poziomie zaawansowania jezykowego
zabawe w dopisywanie dialogdbw do obrazu (zachowania bohaterOw sa niezwykle teatralne i
wyraziste, a w jednym odcinku nie zostaje umieszczonych zbyt wiele wydarzen) lub na wyzszym

L o . . . 274
poziomie w uzupelnianie rozmdéw prowadzonych na ekranie przez bohaterow” .

Drugie
zaproponowane ¢wiczenie wymaga wyzszej kompetencji jezykowej ze wzgledu na wysoki poziom
abstrakcji wkradajacy sie czasami w dialogi oraz w rozwdj historii. Niemniej jednak Spadkobiercy

to cickawy material, na ktory warto zwroci¢ uwage nauczycieli jezyka polskiego jako obcego.

3.5. PRAKTYCZNE WYKORZYSTANIE
SERIALU RODZINKA.PL NA LEKCJACH
JEZYKA POLSKIEGO JAKO OBCEGO

Wykorzystanie seriali podczas zaje¢ jezykowych wydaje si¢ wspolczesnie nieuniknione.
,Dla mtodego cztowieka Zyjacego na przetomie tysiacleci telewizja jest medium, ktore stanowi nie
tylko forme rozrywki, ale takze zrédlo wiedzy o $wiecie. Coraz intensywniej w procesie

zdobywania informacji wykorzystywane sa takze nowoczesne techniki informacyjne, szczegolnie

21 W przypadku grupy, z ktora nauczyciel moze pracowaé przez diuzszy czas, mozna pokusié si¢ nawet o stworzenie
wraz ze studentami repliki serialu.
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internet. Nauczyciel, ktory pragnie dotrzyma¢ kroku swoim uczniom, nie powinien ignorowac ich
zainteresowan” (Bajger, 2002). Dodatkowym atutem powinno by¢ dla nauczyciela przekonanie o
konieczno$ci zapoznawania ucznidw czy studentow z zywym materialem jezykowym i
kulturowym. Argumenty na poparcie tej tezy wysuwa Bozena Szalasta-Rogowska, w artykule

dotyczacym omawiania poezji emigracyjnej na zajeciach lektoratowych:

Tekst literacki, bedacy tekstem autentycznym, a nie spreparowanym na potrzeby omawianego
wlasnie ze studentami zagadnienia, pojawiajac si¢ na zajgciach jezyka polskiego jako obcego nawet
»tylko” w charakterze utworu uatrakcyjniajagcego konkretng sytuacje komunikacyjng czy
stanowigcego exemplum problemu gramatycznego, zaréwno zaznajamia stuchaczy z ,,zywym”
jezykiem, jak i wyzyskuje dla potrzeb glottodydaktyki elementy kultury (jakim sam jest i jakie na

przyklad omawia). A jest to przeciez bez watpienia warto$¢ sama w sobie (Szatasta-Rogowska,
2010, 147).

Autorka stusznie docenia wyzszo$¢ autentycznego, ,,zywego” tekstu nad jego spreparowanym
odpowiednikiem. Uzywa ona jednak pojgcia autentyczny w jednym z jego stownikowych znaczen:
,,bedacy oryginatem, oryginalny” (Dunaj 1999, 18). Waldemar Martyniuk tymczasem w artykule
Praca z tekstem autentycznym rozrdznia tekst autentyczny od tekstu oryginalnego. Jako oryginalny,
rozumie on taki, ktory pochodzi z gazety czy ksiazki. Tekst autentyczny z kolei, to w jego
rozumieniu (autor odwotuje si¢ tu do teorii stworzonej przez Leona Leszka Szkutnika) taki, ktory
spelnia  konkretne = wymogi  ,zrozumialo$ci,  wielowarstwowosci,  niejednoznacznosci,
egzystencjalnosci”. Takie wyznaczniki nie eliminujg tekstow preparowanych z grupy
autentycznych. Preparowane tresci moga bowiem spetnia¢ wymagania jakie stawia si¢ tekstowi
oryginalnemu, gdyz jak zauwaza Waldemar Martyniuk: ,, Tekst jest autentyczny wtedy, (...) gdy
jest dyskursem, gdy umozliwia przezycie, interpretacje, gdy si¢ moze »wydarzy¢«” (Martyniuk
1996, 46). Tekst uznaje autor za wartosciowy, gdy ,,daje on okazj¢ do zastanowienia, do przezycia”
(Martyniuk 1996, 45). W przypadku utworu literackiego moze zaistnie¢ konieczno$¢ pewnej
ingerencji (oczywiscie raczej w przypadku prozy niz poezji). Nauczyciel mogtby dokona¢ pewnych
zmian czy uproszczen, pod warunkiem jednak, iz nowa wersja dawac¢ bedzie nadal efekt
autentycznosci, w kontekscie ,,przezycia”, czyli oddziatywania na emocje czytelnika. Warstwa
jezykowa wielu tekstow literackich 1 poetyckich, i prozatorskich stanowi dla studentow

nieprzekraczalng barier¢. Ratunkiem w tym zakresie sa na przyktad ksigzki z serii Czytaj po
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polsku?™

, oferujace czytelnikom adaptowane, uproszczone pod wzgledem jezykowym wersje
najwigkszych dziet polskiej literatury lub materiaty wtasne lektorow i nauczycieli jezyka polskiego
jako obcego. Adaptacje zawarte w tej serii spetniajg (pomimo ingerencji) wymagania stawiane
tekstowi autentycznemu przez Martyniuka i Szkutnika. W przypadku poezji student bedzie musiat
wspigc sie na nieco wyzszy poziom kompetencji jezykowej, aby odczyta¢ zastosowane w wierszach
metafory i inne $rodki stylistyczne®®. O ile wigc nie kazde dzielo literackie mozna potraktowaé
jako material przydatny merytorycznie, o tyle przytoczone argumenty mozna w petni zastosowaé na

poparcie tezy 0 mozliwos$ci fragmentarycznego wykorzystania odcinkéw seriali w glottodydaktyce.

Wecigz jeszcze zdarzaja si¢ nauczyciele jezyka polskiego jako obcego koncentrujacy sig
glownie na tekstach pisanych proponowanych przez autoréw podrecznikow oraz na tzw.
,stuchankach”, ktére dotagczone sa do tychze na ptytach CD. ,Nauczyciele czesto pracuja z
tekstami, celebrujgc pewien rytuatl, nie dbajac o to, czy warto si¢ jakim$ tekstem zajmowac”
(Martyniuk, 1996, 45). Ich uwaga powinna zosta¢ jednakze skierowana na zupetnie inne
mozliwos$ci. Funkcje tekstow autentycznych oraz cele ich uzycia rozpatrywal juz w 1996 roku
wlasnie Waldemar Martyniuk. Autor w swoim artykule odnosi si¢ gldwnie do tekstow pisanych,
gdyz w tamtym okresie dostep do przekazoéw audiowizualnych nie byt jeszcze tak powszechny jak

dzis, jednak wszystkie jego postulaty, zastosowaé¢ mozna takze w przypadku tych drugich.

Stopien wymagan stawianych czytelnikowi przez tekst w procesie interpretacji moze by¢ rdzny:
najmniejszy w przypadku prostych tekstow informacyjnych typu rozktad jazdy pociagdw —
najwickszy przy lekturze tekstow poetyckich. Problem polega wszakze na tym, Ze znakomita
wigkszo$¢ tekstow uzywanych w nauczaniu jezykow obcych, w tym polskiego, ogranicza si¢ do
najnizszego poziomu wymagan stawianych czytelnikowi uczacemu si¢. Leon Leszek Szkutnik
stwierdza, ze teksty w podrecznikach sg zazwyczaj jednoznaczne i konkretne, nieotwierajace
uczacym si¢ pola dla kreatywnos$ci 1 inwencji, co sprawia, ze praca z nimi nie umozliwia (ani tez
prawdopodobnie w ogodle nie zaklada) zadnej interpretacji, ani zadnego przezycia czy refleksji.
Celem dydaktycznym tekstow jest najczesSciej ilustracja, prezentacja przyktadowego zastosowania
pewnych struktur gramatycznych lub funkcjonalno-pojeciowych danego jezyka. Nie sg to wiec

teksty realne, przeznaczone dla czytelnika, lecz teksty-zbiory przyktadow uzycia struktur

27> Seria wzorowana jest na ksigzkach Wydawnictwa Penguin, oferujacych uproszczone wersje najwazniejszych pozycji
literatury anglojezyczne;.

2% 7 podobnymi problemami nauczyciel moze zetkna¢ sie, wykorzystujac piosenki, ktére czasami proponuja rownie lub
nawet bardziej skomplikowane metafory (lub nawet niepoprawne konstrukcije, zob. piosenka Jennifer Lopez Love don't
cost a thing — podczas gdy gramatycznie poprawna forma powinna brzmie¢ Love doesn’t cost a thing) niz poezja, ze
wzgledu m.in. na wymagania rytmiczne.
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jezykowych nie przeznaczone do czytania, bo niepoddajace si¢ normalnemu procesowi interpretacji

(Martyniuk, 1996, 45-46).

Podobng opini¢ na temat tekstow autentycznych wyrazal w wywiadzie dla czasopisma
,,Postscriptum” Josif Brodski, odpowiadajgc na pytanie o najlepszy sposob na uczenie si¢ jezykow

obcych.

Najlepszy sposob, zeby si¢ nauczy¢ jezyka, to tlumaczyé. Trzeba nakazywaé studentom, by
thumaczyli wiersze lub dramaty. Szczegélnie wiersze. Bo kiedy tlumaczy si¢ proze czy prosta
informacje, szuka si¢ jednego, doktadnego, ostatecznego znaczenia. A bardzo czg¢sto w jezyku jedno
stowo oznacza wiele rzeczy (...). | wilasnie kiedy ttumaczy si¢ proze, przektada si¢ tylko jedno
znaczeniem, a kiedy tlumaczy si¢ wiersze, wtedy rozumie si¢, ze poeta miat jeszcze co$ wigcej na

mysli. I dlatego wyucza si¢ od razu na przyktad trzech znaczen (Brodski 1993, 16).

Poeta wskazal pozytywne aspekty czytania wierszy podczas nauczania wymowy i poprawnego
akcentowania oraz na warto$¢ dramatow w ¢wiczeniu odnajdywania sensOw znaczeniowych stow.
Brodski porownat proponowane przez siebie metody do wihasnych doswiadczen z uczeniem si¢
jezykow obcych: ,,Jak tak nauczytem si¢ angielskiego. (...) To na pewno bardziej efektywny sposob
opanowania j¢zyka niz np. wyuczanie si¢ gramatyki. To najlepszy program na lekcje: thumaczenie

wierszy 1 troche czytania dramatow” (Brodski 1993, 16).

Przekaz medialny, jakim jest serial telewizyjny to materiat doskonaty na jezykowe zajecia
lektoratowe. Zywy jezyk (choé pozbawiony pewnych wyraznie istniejacych w nim naturalnie
elementow, np. wulgaryzmow) pozwala na rozwijanie u studenta umiejetnosci niezbednych w

codziennej komunikaciji.

To oczywiste, ze uczac jezyka (takze uczac si¢ wlasnego jezyka), winni$my nie tylko zwraca¢ uwage

na opanowanie kodu®”’

w ogole, ale na opanowanie kodu stosownego do tej wtasnie sytuacji, do tego
wlasnie rozmowcy, do tego tematu i skutecznego dla osiggnigcia tej wlasnie intencji wypowiedzi”

(Skudrzyk, 2010, 55).

174 kod mogliby$my uzna¢ wtasnie poprawnos¢ gramatyczna, wynikajaca z regul systemu jezyka — A.T.
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Podstawowych zagadnien i regul gramatycznych, np. koncéwek, mozna si¢ nauczyé z
podrgcznikéw — w ostatecznosci nawet samodzielnie. Zatem zadanie, jakie powinien postawi¢ sobie

lektor jezyka polskiego, jest nieco inne.

Do przesziosci nalezy juz ten okres rozwoju dydaktyki jezykow obcych, kiedy to uwaga
wyktadowcy koncentrowata si¢ niemal wylacznie na wdrozeniu uczniom znajomos$ci kategorii
gramatycznych, ksztalcenie zas$ ich leksykalnych nawykéw nastgpowato jak gdyby ,,mimochodem”,
przy okazji lektury tekstow, i to z zasady literackich. (...) Nie miatl on bowiem z wyrazow w ten
sposob przyswojonych zadnego zyciowego pozytku: nie mogl si¢ nimi postugiwa¢ w kontaktach z
rdzennymi uzytkownikami danego jezyka, nie wywotujac ich rozbawienia sztuczna, nie§wiadomie

archaizowana forma wypowiedzi*’® (Buttler 1980).

Argumenty Martyniuka i Buttler wydaja si¢ wystarczajace, aby poprze¢ teze o mozliwosci
skutecznego uzycia serialowych fragmentéw podczas zaje¢. Wyplywa z nich bowiem teza o
koniecznosci uzycia metody komunikacyjnej. Ten postulat wybrzmiewac zaczat wprost kilka lat
pozniej i obecnie: ,,celem nadrzednym (...) jest w przekonaniu praktykow i teoretykéw z zakresu
glottodydaktyki uczenie jezyka polskiego mowionego, zwigzanego z konkretnymi sytuacjami
zyciowymi, typowymi i powszechnymi” (Skudrzyk 2010, 53). Glosno mowi si¢ przeciez o
koniecznosci zakorzeniania podrecznikowych struktur jezykowych w kulturowo-spotecznym tu i
teraz. Trzeba nauczy¢ studenta wypowiadania si¢ z uwzglednieniem okolicznos$ci, odbiorcy i celu,
jaki chceialby osiggna¢. Bez tego wyuczone formuty nie mogg spetnia¢ nadrzgdnego celu to znaczy
nie pozwalaja na swobodne i efektywne porozumiewanie si¢ z rodzimymi uzytkownikami danego
jezyka. ,,Wiedza o innej kulturze (i poznanie opisujacego ja jezyka — przypis A.T.) ma dostarczy¢
uczacym si¢ (...) potrzebnych narzedzi w interpretowaniu potencjalnych probleméw w ramach
komunikacji miedzykulturowej” (Czechowska 2004, 15). I tu ujawnia si¢ kolejna zaleta tekstu,
jakim jest serial czy film. Nauczyciel ma bowiem mozliwo$¢ pokazania nie tylko zywego jezyka,
ale jednoczes$nie umiejscawia go w naturalnej sytuacji komunikacyjnej, ktora ujawnia réznorodne
problemy i pufapki czyhajace na uczacego si¢. Przykladem moze by¢ odcinek serialu Wojna
domowa zatytutlowany Zagraniczny gos¢, pokazujacy z pelnym ciepta humorem stereotyp Anglika i
stereotypowe zachowania Polakéw wobec zagranicznego goscia. Gtowni bohaterowie serialu, czyli
rodzina Jankowskich, dowiaduja si¢ o rychlej wizycie kuzyna z Anglii. Przezabawne dyskusje o

odmiennym od polskiego stylu zycia Anglikow, toczone przed przyjazdem chlopaka, zostaja

28 juz D. Buttler widzi zatem trudnosci wynikajace z wykorzystywania podrecznikowych tekstow preparowanych.
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szybko skonfrontowane z jego wcale nie az tak dziwnymi zwyczajami. Okazuje si¢, ze kuzyn z
Anglii zachowuje si¢ jak ,,normalny cztowiek”, mozna si¢ z nim porozumie¢ po polsku — czasem
tylko myli jakie$ slowa i wiasciwie jest zupelnie ,,zwykly”, cho¢ na szczescie, jak na Anglika
przystato, bardzo kulturalny. Widz oglada dziatania obu stron, wie i widzi wiec to, czego nie moze
zobaczy¢ rodzina Jankowskich. Widz rozumie, ze Richard tylko pozornie wykonuje dziwne
czynno$ci proponowane mu przez wujka i ciocig, jak na przyklad przedkolacyjna kapiel; wedle
stereotypowych wyobrazen Jankowskich kazdy Anglik kapie si¢ przed kolacja i do jedzenia
przebiera si¢ we frak, a co najmniej w garnitur. Richard, uznajac propozycje kapieli za nietypowy
polski zwyczaj, chlupie zatem wodg, siedzac na brzegu wanny wystarczajaco dtugo, aby zadowoli¢
swoich polskich krewnych. Juz na lotnisku dochodzi do zabawnej wymiany zdan migdzy
Richardem a ciotka, ktora pisala przeciez w liscie, ze w Polsce jest grudzien, dotyczaca stroju
przybysza. Zostaje on wigc przyodziany w ptaszcz stosowny dla, tak roznej przeciez w grudniu od
angielskiej, aury. To aspekt kulturowy, idzie za nim jednak przeciez caly czas komunikacja
werbalna miedzy obiema stronami, ktora jeszcze bardziej podkresla réznice miedzy nimi. Tego typu
sceny sa idealnym materialem dla uczacego si¢, ktory poza wszystkim moze si¢ zidentyfikowaé z
bohaterem odcinka i ma okazje opowiedzie¢ o swoich dos$wiadczeniach podczas pierwszych

spotkan z Polakami®’®.

Przeniesienie punktu ciezkosci dziatan glottodydaktycznych z poprawnosci gramatycznej na
metod¢ komunikacyjna, czyli inaczej mowiac, state powiekszanie zasobu leksykalnego i mozliwie
duzej funkcjonalno$ci jego wykorzystania powinno skloni¢ nauczyciela jezyka polskiego jako
obcego do bacznej obserwacji przekazow oferowanych przez wspotczesne media. Nauczanie
stownictwa wydaje si¢ sprawg tatwa — w nowych podrecznikach do nauczania jezyka, leksyka bywa
jedng z najwazniejszych cze$ci jednostek lekcyjnych. Z taka sytuacja mamy do czynienia w
podreczniku Ewy Lipinskiej Z polskim na ty, ktory zbudowany jest na zasadzie mozaikowej. Dwie
czg¢sci podrecznika — gramatyczna 1 leksykalna, ktore mogg by¢ wykorzystywane osobno, z
zatozenia majg uzupetnia¢ si¢ nawzajem. Interesujaca konstrukcja okazuje si¢ jednak nie do konca
przydatna podczas zajeé¢, poniewaz struktury gramatyczne budowane sg czgstokro¢ na nieco innym
zasobie leksykalnym niz ten, ktory pojawia si¢ w czesci ukierunkowanej na nauczanie stownictwa.

Takie sytuacje rekompensowane sg przez wiele interesujagcych materialow pomocniczychzso.

2% Fragment tekstu pochodzi z mojego wspotautorskiego artykutu: J. Tambor, A. Tambor, Cudzoziemiec w oczach

Polaka - odwrotna strona autoportretu. Film jako narzedzie dydaktyczne. W: Glottodydaktyka polonistyczna IlI,

Szczecin 2013, s. 301-314.

280 .. . .. . . . . . . ,
Na nizszych poziomach zaawansowania jezykowego zadanie nauczyciela jest utatwione, moze on bowiem korzystac¢

takze z materialow dydaktycznych przeznaczonych do rozwijania stownictwa u dzieci polskich.

154



Nauczanie stownictwa doczekato si¢ wielu rozwazan teoretycznych i uogodlniajagcych. Magdalena
Pastuchowa w artykule Rola nauczania stowotworstwa w ksztaltowaniu kompetencji jezykowej
cudzoziemcow argumentuje m.in. iz ,,czyha tu na uczacego wiele putapek — musi ciaggle odwotywaé
si¢ do innych plaszczyzn jezyka, najczesciej (...) do stowotworstwa” (Pastuchowa 2010, 10).
Zaktadajac hipotetyczng sytuacje cudzoziemca na poziomie Al/A2, znajacego wszystkie stowa
proponowane przez Ann¢ Seretny w stowniku A co to takiego?, mozemy uznaé, ze posiada on
zasOb stownictwa na poziomie okoto 2000 wyrazéw. Dzigki znajomosci regut stowotworczych i
podstawowych afiksow i ich funkcji moze on wszakze znacznie zwigkszy¢ te liczbe. Dla przyktadu:
,»W polskim zasobie stownikowym istniejg takie formacje, jak: badacz, biegacz, palacz, stuchacz i
inne, zatem znajomo$¢ kategorialnej funkcji sufiksu -acz (‘wykonawca czynnos$ci') czy po prostu
umiejetnos¢ jej wyabstrahowania na podstawie znanych leksemow” (Pastuchowa 2010, 11)
powoduje iz student jest w stanie ,,rozszyfrowaé” stowa mu nieznane, w ktérych rozpoznaje tylko
podstawe stowotworczg.

Takie ,,stowotworczocentryczne” podej$cie do nauczania jezyka polskiego jako obcego jest i
powinno by¢ uprawnione. Polszczyzna jako jezyk fleksyjny wymusza na autorach podrecznikéw
podejscie do nauczania skoncentrowane raczej na odmianie rzeczownikow, przymiotnikow,

czasownikow, liczebnikoéw 1 zaimkow. Marcin Maciotek zauwaza:

Reguly stowotwodrcze majg mniejsza site oddziatywania anizeli reguty fleksyjne. Znaczy to, ze o ile
stosowanie tych ostatnich jest obligatoryjne, a ich efekty sg przewidywalne zarowno pod wzgledem
ilosciowym, jak i jako$ciowym, o tyle uzycie regul stowotworczych nie jest konieczne, lecz
mozliwe, wobec czego pojawienie si¢ ich efektow nie jest w pelni przewidywalne ani co do iloSci,
ani co do jakosci (...), stowotworstwo w przeciwienstwie do fleksji jest niekategorialne, co oznacza,
ze nie od kazdego wyrazu z danej kategorii wyrazowej mozna utworzy¢ okreslony derywat (w
odrdznieniu od tworzonych kategorialnie form fleksyjnych). Brak jest $cistych regul derywowania
wyrazow pochodnych, a przeciez zasady rozumiane jako swoiste receptury (przepisy) jezykowe sa

szczegoblnie pozadane w procesie przyswajania jezyka (Maciotek 2011, 270).

Przytoczone przez Marcina Maciotka argumenty to prawdopodobnie jedne z gtownych powodow
rezygnacji lektorow z angazowania stowotworstwa w tok nauczania. Wiedza z tego zakresu nie

tylko pozwala na szybkie powigkszenie zasobu leksykalnego, ale jest studentowi niezb¢dna.

Derywacja jest najwazniejszym w jezykach stowianskich s$rodkiem wzbogacania i rozwijania
stownictwa. Juz Milo§ Dokulil w pracy Teoria derywacji zwrocit uwage, ze jezyki stowianskie
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posiadaja stownictwo w duzej mierze motywowane i ze takie wiasnie wyrazy sa preferowane. Z
podobnym stwierdzeniem spotykamy si¢ rowniez w innych opracowaniach j¢zykoznawczych.
Oblicza sig, ze 2/3 stownictwa — w takich jgzykach, jak np. rosyjski, czeski — to wyrazy podzielne
stowotworczo. Mozemy przyjaé, iz w polszczyznie sytuacja przedstawia si¢ podobnie (Janowska

2007, 28).

Nie chodzi o wyuczenie studenta umiej¢tnosci stworzenia wszystkich mozliwych derywatdéw, a
raczej o umiejetnos$¢ roztozenia stowa na jego poszczegolne czesci sktadowe, dzigki czemu jest on
w stanie wyodrebni¢ podstawe i1 zrozumie¢ sens danego stowa (a tym samym odszyfrowac

komunikat).

Cudzoziemiec uczacy si¢ polszczyzny obcuje z tekstami mowionymi i pisanymi, ktore nasycone sa
derywatami, stanowigcymi przeciez zdecydowana wigkszos¢ w zasobie leksykalnym polszczyzny i
jezykow bliskich jej typologicznie. Poza tym ksztalcenie umiejetnosci interpretacji formacji
stowotworczych, a nastgpnie mozliwosci aktywnego wykorzystania znajomosci regut tworzenia
derywatow, to najwyrazniejsze przejawy ksztaltowania si¢ kompetencji jezykowej na poziomie
leksykalnym. Do takiego stwierdzenia upowaznia obserwacja wspolczesnej polszczyzny. Teksty
reklamowe, naglowki prasowe oraz debata publiczna w radiu i telewizji pelne sa leksemow
ztozonych morfologicznie, powstalych droga derywacji stowotworczej, w mniej lub bardziej

regularny sposob”®.

Podobnie dzieje si¢ w codziennej komunikacji. Coraz silniejsza potocyzacja jezyka 1 ekspansywne
wkraczanie do komunikacji form niedbatych, nalezacych do wywodu potocznego czy wrecz
slangowego, jest wynikiem ,,dominacji prywatnego stylu zycia i1 jezyka z nim zwigzanego,
obowigzujacej mody na luz, wreszcie amerykanizacji stylu zycia” (Skudrzyk 2010, 52). Powoduje
to miedzy innymi wkraczanie do dyskursu codziennego form o wysokim poziomie skomplikowania
stowotworczego — czgsto jednorazowych, efemerycznych, nie zawsze spetiajacych kryterium

282

zgodnosci z systemem Potoczna odmiana j¢zyka charakteryzuje si¢ dynamikg 1 duza

21 W swoim artykule Rola nauczania stowotwérstwa w ksztaltowaniu kompetencji jezykowej cudzoziemeéw Magdalena
Pastuchowa przytacza takie przyktady jak: Przechodzienka nie przejdzie (,,Polityka” 2009, nr 34) gdzie wyraz
przechodzienika moze by¢ rozszyfrowany za pomocag znajomosci podstawy przechodzien i sufiksu -ka, ktory stuzy do
tworzenia nazw zenskich lub Nie zalatwiac zalatwiaczom, gdzie stowo zatatwiacz moze by¢ rozpoznane za pomoca
podstawy zafatwia¢ i sufiksu -acz oznaczajace wykonawce czynnosci.

%82 T¢ efemeryczno$¢ i jednorazowosé przesledzi¢ mozna na przyktad na podstawie ilosci derywatow od angielskiego
stowa sorry podawanych przez Matgorzate Marcjanik w Stowniku jezykowego savoir-vivru: sernik, siorki, sofawa,
sotka, sor, sora, soraja, soraki resoraki, soras, sorasek, sorasik, sorasinski, soraski, soraszki, soras, sorawa, sorawczor,
soraweczka, sorawiniski, sorawka, sorwason, sorwus, soraya, Sorcia, sorciak, sorciarz, sorcie, sorciostaw, sorczak,
soreczka, soreczki, sorek, soreks, sorencja, sorencja babencja, sorencjusz, sorens, sorensen, SOrensis, sorerika,
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dowolnoscig stowotworcza, co powoduje pojawianie si¢ w niej czgsto slow nienalezacych do
stownikowych zasobow. I to wiasnie te formy powinien nauczy¢ rozpoznawac studenta nauczyciel

Jezyka polskiego jako obcego.

Za takim postepowaniem przemawia jeszcze jeden argument: stowniki wspotczesnej polszczyzny, z
ktorych na pewnym etapie korzystajg juz cudzoziemcy, odnotowuja, z odpowiednim kwalifikatorem,
wyrazy dawne i przestarzate, ale nie odnajdziemy w nich tych, ktére pojawiajg si¢ w najnowszych
tekstach prasowych, w radiu, telewizji czy wreszcie w internecie. I to naktada na lektora obowigzek
przyjecia takiego profilu nauczania, ktory umozliwi cudzoziemcowi nie tylko zrozumienie tego, co

jest w jezyku, ale takze tego, co moze si¢ w nim pojawi¢ (Pastuchowa 2010, 14).

Natezenie nowych form jest rownie silne zarowno w codziennej mowie, jak i w mediach, mozna
wrecz powiedzie¢, ze obie te sytuacje komunikacyjne wzajemnie na siebie wptywaja. Potoczny
jezyk, ktory kiedy$ byt tylko jedng z odmian polszczyzny, dzi$§ ma na nig na tyle silny wplyw, ze
powszechne uzywanie form uznawanych za niepoprawne zmienia czasami norm¢ jezykowa, a tym
samym pojawiajg si¢ one w mediach, np. serialach o wiele wcze$niej niz w stownikach. W
stownikach moga zresztg, ze wzglgdu na swa ulotnos¢, w ogdle sie nie pojawic, zanim catkowicie
znikna z jezyka. Proces ten odbywa si¢ rownocze$nie w stron¢ odwrotng. Aldona Skudrzyk nazywa
ten proces medialnym ,terroryzmem”. Dotyczy on zardéwno wspominanych wczesniej kwestii
jezykowego obrazu §wiata, jak 1 zagadnien jezykowych. Jednak rozpatrujac kwesti¢ potocznosci w
jezyku, nie nalezy zbytnio ulega¢ modzie na wprowadzanie duzej liczby struktur potocznych czy

tez mtodziezowych.

Pojawiajg si¢ w podrecznikach teksty i struktury lekcyjne stuzace uczeniu jezyka potocznego,
zdarzaja si¢ nauczyciele, lektorzy utozsamiajacy sugestie i nakazy metody komunikacyjnej uczenia
jezyka mowionego z uczeniem jezyka potocznego, twierdzacy czgsto, ze nauczanie j¢zyka

potocznego jest konieczne, bo takim jezykiem postuguja si¢ Polacy (Tambor 2011, 314).

soresunie, soret, sorewicz, sorex, sorkis, sorimex, sorinki, soriso, sorka, sorka amorka, sorka majorka, sorkens, sorkes,
sorki, sorki orki, sorki resorki, sorki worki, sorkisorki, sorks, sorksy, sorkusy, sorniaczek, sorosé¢, sorowinki, sorowa,
soréweczka, soroweczki, soréowka, sorq, sorga, sorra, sorrento, sorrymen, sorson, sort, sorunia, sorunie, sorusiernka,
sorwa, sorx, sory batory, sory gregory, sory memory, sory resory, sory wery, sory winnetou, soryks, sri, sry, syry
(Marcjanik 2014, 242-257). Rozmowy i ankiety przeprowadzone wsérdd studentow wykazaly, ze okoto 80%
wymienionych wyrazoéw jest im catkowicie nieznana, zatem zatozy¢ mozna, iz cz¢$¢ z nich to formy jednorazowe,
ktére pojawity si¢ w jakim$ specyficznym kontek$cie sytuacyjnym i nie zostaly nigdzie wigcej uzyte, a z cala
pewnoscig utrwalone.
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Jolanta Tambor — przeciwniczka wprowadzania zbyt wielkiej liczby struktur potocznych na
lekcjach jezyka — przytacza za Jackiem Warchalg argumenty za tym, iz méwiony nie jest
réwnoznaczny z potocznym i ze nie nalezy myli¢ ani utozsamia¢ tych dwdch pojec. Jezyk potoczny
poza duzg eclastycznoscig (Czasem niepoprawnoscig) form (np. gramatycznych lub sktadniowych)
charakteryzuje si¢ spontaniczno$cig i swego rodzaju brakiem kontroli. Aby doktadnie zobrazowaé
te rdznicg, moglibySmy poréwnaé — takze za Jackiem Warchala — wypowiedz ustng dziennikarza
(czyli wczesniej przygotowang) 1 ,,0soby nieprzygotowanej do odgrywania rél nadawczych w
komunikacji publicznej” (Tambor 2011, 315). W pierwszym przypadku tekst moéwiony bedzie
zapewne poprawny?®, w drugim jednak mozemy spodziewaé sic wlasnie wypowiedzi potocznej,
czyli odbiegajacej w mniejszym lub wigkszym stopniu od regut systemowych. O ile rola
nauczyciela jest takie przygotowanie studenta do odbioru, aby byl w stanie zrozumie¢ i pierwszy, |
drugi komunikat, o tyle ,realizowanie postulatu metodycznego o nauczaniu j¢zyka codziennej
komunikacji nie moze polega¢ na gromadzeniu »egzotycznego« stownictwa i »dziwacznych,
modnych form stowotworczych (dekompozycje, urwania)” (Skudrzyk 2010, 56). Nauczyciel musi
zatem poza odpowiednim przygotowaniem gramatycznym i leksykalnym, wprowadzi¢ studentow w

kontekst danej sytuacji komunikacyjnej, w ktorej przedstawiany dialog si¢ odbywat.

Dialog mowiony do tego stopnia jest zwigzany z sytuacja, w ktorej si¢ toczy, ze przepisany bez
odpowiednich komentarzy, dotyczacych interlokutorow, ich zachowan, powigzan, zdarzenia
sytuacyjnego, w jakim si¢ znalezli i jakie sami tworza, moze sprawia¢ wrazenie tekstu niespdjnego,

niezrozumiatego, a nawet pozbawionego sensu (Wilkon 2000, 36).

I whasnie argument o nagromadzeniu typowych i nietypowych form morfologicznych, w
tym stowotworczych, ale takze uwzgledniajacych potoczne przemiany polskiej fleksji (np.
ekspansja koncowki -a w bierniku l.p. r. niemeskoosobowego: zjes¢ kotleta, wysyla¢ maila i
esemesa), czy wreszcie przeksztatcenia frazeologiczne w mediach najsilniej przemawia na korzys¢
wykorzystania tych realnych tekstow jako materialow lekcyjnych.

Jako przyktad serialu bardzo dobrze spelniajacego wymagania nauczyciela jezyka polskiego
jako obcego zdecydowatam sie¢ wybrac¢ serial Rodzinka.pl emitowany w telewizji publicznej od
marca 2011 roku. Atutem tego serialu jest specyficzna cigta i nielinearna struktura oraz
podobienstwo konstrukcyjne do podrecznika do nauki jezyka. Czesto ksigzKi, z ktorych korzystaja

studenci, maja wiodacych bohaterow. Jednym z pierwszych polskich, nowoczesnych podrecznikow

% Albo powinien by¢, coraz czeSciej mowi sie przeciez o niedbalstwie jezykowym dziennikarzy oraz o bledach
popetnianych przez nich w codziennym dyskursie.
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tego typu byta ksigzka Magdaleny Pastuchowej i Aleksandry Janowskiej zatytutowana Dzien dobry.
Przez kolejne lekcje prowadzi studentdow rodzina Ortowskich. Co istotne, z punktu widzenia obrazu
polskiej rzeczywistoéci prezentowanej w serialach jest to petna rodzina trzypokoleniowa: babcia,
rodzice i trojka dzieci (tak samo jest zresztg w przypadku serialu Rodzinka.pl). Z kolei w
podreczniku Polski krok po kroku przewodnikami w nauce sg osoby uczace si¢ jezyka polskiego
pochodzace z calego $wiata — Mami (Japonia), Angela (Wielka Brytania), Uwe (Niemcy), Tom
(USA), Javier (Argentyna), Polacy: Karolina i Karol oraz rodzina panstwa Majow. W
podrecznikach realizujgcych zasade bohatera prowadzacego ,,akcje”, zawigzuje si¢ swego rodzaju
fabula. Poszczegolne lekcje, czy tez uzywajac serialowej nomenklatury, epizody, sa ze sobg luzno
powigzane ciaglg historig. Mozliwe jest zatem wykorzystanie lekcji wyrywkowo — nie po kolei lub
wykorzystywanie ich jako materialdw uzupehliajacych do innych ksigzek — podobnie jak w
przypadku ogladania odcinkéw wybranej serii, nieznajomos$¢ poprzednich czy tez nastepnych
epizodow nie zaburza toku lekcji. Jednak korzystanie z catego podrecznika pozwala studentowi na
,zaprzyjaznienie si¢” z bohaterami i posredni udzial w ich podrecznikowym/serialowym zyciu®®’.
Modg¢ na coraz wigksza liczbe tego typu podrecznikow wywies¢ mozna na pewno z ogromnego
sukcesu, jaki zdobyt serial/kurs edukacyjny Uczmy si¢ polskiego, w ktorym przewodnikami po
meandrach polskiej gramatyki i kultury byta rodzina Grzegorzewskich.

Do konca listopada 2012 roku TVP wyemitowata trzy bloki?®®

serialu Rodzinka.pl,
(nadawanie czwartego rozpoczeto sie¢ w marcu 2013, pigtego we wrze$niu 2013, szostego w marcu
2015). W niniejszym profilu praktycznego wykorzystania tego serialu skupie si¢ przede wszystkim

na dwoch pierwszych blokach, wyswietlanych miedzy marcem a grudniem 2011 roku.

3.5.1. PRZEDMIOTY

Niemal kazdy podrecznik dla poczatkujacych zaczyna si¢ od wprowadzenia podstawowej
leksyki zwigzanej z przedmiotami znajdujacymi si¢ w klasie i tymi, ktore sa na co dzien przez
studentow uzywane®®®. Jedna z pierwszych propozycji serialowych moglby sta¢ sie zatem fragment

odcinka Swieta, swieta i po swietach. Mowa tu 0 scenie, w ktorej rodzice zastanawiaja sie, jakie

%84 Np. w podreczniku Dzieri dobry jednym z motywow taczacych fabularnie kolejne epizody/lekcje jest cheé wyjazdu

Michata (syna panstwa Ortowskich) do Afryki.

%8 powszechnie uzywanym stowem na okreélenie pewnej zamknigtej czeéci serialu jest stowo seria. Jednak ze wzgledu

na pojawienie si¢ tego samego slowa w wywodzie Wieslawa Godzica na okres$lenie jednego z serialowych

podgatunkoéw zdecydowatam zmieni¢ je na stowo ,,blok”, aby unikna¢ terminologicznych niescistosci.

“8 Por. Dzier dobry lekcja 2: ksigzka, lampa, dlugopis, gazeta, okno, st6f lub Milo mi panig pozna¢ \ekcja 2: ksigzka,

kubek, tablica, mapa, okno, parasol, stownik, krzesto, chusteczka, kreda, piéro, zeszyt, torba, diugopis, zegarek i inne.
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prezenty kupi¢ synom pod choink@287. Scenka jest o tyle przydatna, ze padaja w niej zarowno
nazwy przedmiotoéw studentom doskonale znane, ktére s nazwami wilasnymi pochodzacymi z
jezyka angielskiego internacjonalizmami: iPod, komputer, PlayStation, jak i takie, ktore
prawdopodobnie bedg dla nich wyrazeniami nowymi: worek treningowy, spodnie narciarskie, buty
na deske, jaszczurka itp. Zaleznie od poziomu jezykowego grupy, po uzupehieniu tekstu
odpowiednimi stowami, mozna przydzieli¢ studentom obrazki przedstawiajace rozne przedmioty,
aby mie¢ pewnos¢, ze zrozumieli poszczegdlne wyrazenia. Na zakonczenie lekcji od poziomu Bl
wzwyz mozna zaproponowaé studentom zabawe bazujaca na wykorzystaniu reklamy aparatu
fotograficznego Nikon z 2012 roku. Tekst tej reklamy jest nastepujacy: ,,Czes¢, jestem nowy Nikon
One. Wiem, ze wygladam jak zwykly aparat, jestem jednak inny... Gdybym byl ekspresem do
kawy, zrobilbym ci kawe, zanim nacisnatbys$ przycisk... Gdybym byl zabawkg, rozémieszytbym
twoje dziecko, zanim zaczgloby ptakac... Jestem jednak aparatem”. Studenci po obejrzeniu reklamy
i przedyskutowaniu formy gramatycznej w niej uzytej moga samodzielnie utozy¢ podobne zdania z
przydzielonymi im przedmiotami, np. ,,Gdybym byt iPodem, pokazatbym ci wszystkie informacje,
zanim zaczatbys ich szukaé” lub ,,Gdybym byt telewizorem, puscitbym twoj ulubiony serial, zanim

weszlaby$ do pokoju”288

. Takie potaczenie dwoch réznych materialdow audiowizualnych poteguje u
studentow wrazenie realnosci, gdyz widza znacznie wyrazniej zasadno$¢ uczenia si¢ pewnych
struktur, jesli wystepujg one w podrgczniku oraz w rzeczywistych sytuacjach (serial, reklama).
Dzigki takiemu zabiegowi student jest w stanie zrozumie¢ komunikat pochodzacy z autentycznego

obiegu, a to wspomaga jego motywacje do dalszej nauki.

Temat przedmiotow codziennego uzytku mozna rozbudowaé o piosenke Damska torebka
wykonywang przez zespot Pod Buda. Piosenka $piewana w umiarkowanym tempie, z wyraznie

podanym tekstem, nadajgca si¢ do wykorzystania juz na poziomie Al 289

, Zostata umieszczona przez
Jolante Tambor i Anne Majkiewicz w podrgczniku pomocniczym do nauki jezyka polskiego jako
obcego Spiewajgco po polsku. Rozdzial, w ktorym znalezé mozemy piosenke Andrzeja
Sikorowskiego nazywa si¢ Rzeczy codziennego uzytku, w piosence pojawiaja si¢ zatem: klucz do
domu, tramwajowe bilety, papierosy, guma do zZucia, portmonetka, kasztan, kwit (zapomniany na
amen — pojawia si¢ mozliwo$¢ nauczenia studentéw idiomu tak czesto przeciez uzywanego przez

Polakow), pigutki przeciwko migrenie (studenci na poziomie, ktory pozwala zapoznaé si¢ z

%87 Transkrypt sceny znajduje si¢ w ancksie.

288 Oba zacytowane przyktady to zdania utozone przez studentéw podczas zajeé.

% Wraz z fragmentem serialu moze si¢ ona sta¢ doskonatym uzupetieniem lekcji z podrecznika dla poczatkujacych
Drzieni dobry A. Janowskiej i M. Pastuchowej. W podreczniku nauczyciel znajdzie bowiem leksyke pojawiajgca sig
takze w piosence np.: chusteczka, klucz, bilet, a takze sama tytutowa torebka.
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piosenka znajg najczgsciej wyrazenia: lekarstwa, tabletki i bol glowy), perfumy, dfugopis,
przylepce, telefon, chusteczka, list, znaczek, maskotka, zdjecie®®. Tok zaje¢ urozmaicié mozna,
przygotowujac wczesniej przedmioty wymieniane w piosence, aby potem wyciagna¢ je z torebki w

czasie finalnego stuchania.

Autorki ksigzki proponuja kilka kolejnych ¢wiczen zwigzanych z tekstem. Pierwsze to
uzupetnienie tekstu piosenki podczas jej stuchania. Student zna juz prawdopodobnie takie stowa,
jak: perfumy, diugopis, Klucz, telefon czy papierosy, poznaje jednak nowe stowa na nazwanie
przedmiotow codziennego uzytku, z ktorymi zetknat si¢ juz wczeéniej. Mamy zatem w piosence:
portmonetke zamiast portfela, kwit, pigutki zamiast tabletek (i migreng zamiast bolu gltowy),
przylepce zamiast plastrow i w koncu pomadke zamiast szminki. Kolejnym ¢éwiczeniem jest
rozmowa ze studentami — a wlasciwie studentkami na temat tego, co majag w swoich torebkach. Dla
meskiej czesci klasy proponuje si¢ rozmowe na temat tego ,,.Dlaczego kobiety majg takie duze
torebki?” (Tambor, Majkiewicz 2009, 93). Uzupehieniem ¢wiczen proponowanych przez autorki
moze by¢ sprawdzona zabawa W zgadywanie, co ktora studentka z grupy ma torebce. Cwiczenia,
ktore nastepuja poOzniej, sa juz czysto gramatyczne: ,,Prosz¢ zastapi¢ wyrdznione imiestowy
osobowymi formami czasownikow”, ,,Osobowe formy czasownikow zastap odpowiednimi
imiestowami”, ,,Wskazane rzeczowniki odczasownikowe zamien na osobowe formy czasownikow”.
Uzupehieniem tak rozpoczetej lekcji albo jej interesujacg kontynuacja moze by¢ napisanie

krotkiego poradnika ,,10 rzeczy, ktore kazda kobieta powinna mie¢ w torebce”.

Inng grupa leksyki pojawiajaca si¢ zawsze juz na samym poczatku nauki jest stownictwo
zwigzane z przedmiotami znajdujacymi si¢ w klasie. Jednymi z pierwszych stow, jakie poznaje
student, sg przeciez ksigzka, zeszyt, dtugopis, otowek itp. Na poczatku odcinka serialu Rodzinka.pl
pt. Powrot do szkoly pojawia si¢ fragment nadajacy si¢ na lekcje nawet na poziomie progowym.
Bohaterami sceny sg ojciec — Ludwik i najstarszy syn — Tomek, wracajacy z zakupow szkolnych.
Scena ogranicza si¢ do wyczytania z listy podstawowych artykutow szkolnych (rownie dobrze
mogliby$my je nazwac artykutami biurowymi): cztery czyste zeszyty, stownik angielskiego, ekierka,
kqtomierz, cyrkiel, olowki, flamastry, dfugopis, korektor, gumka myszka, segregatory, koszulki,
tasma klejgca, karteczki samoprzylepne, dwa bloki A4, szes¢ olowkow HB, temperowka klasyczna.
W scenie wlasciwie nie pojawiaja si¢ zadne dodatkowe stowa, a te wymienione, wypowiadane sa w
tempie pozwalajacym na ich zanotowanie. Wigkszo§¢ wskazanych przedmiotow to rzeczy uzywane

na co dzien przez studentow, warto wiec wykorzysta¢ ten dodatkowy materiat, aby je utrwali¢. Poza

290 K ompletny tekst piosenki znajduje sic w aneksie.
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tym wsrod nich znajduja si¢ dwie rzeczy, ktore dajg mozliwo$¢ pokazania réznic W nazywaniu ich
przez rodzimych uzytkownikow jezyka. Sa to temperéwka oraz flamastry. Pierwsza z nich
temperowka w zaleznosci od regionu Polski i srodowiska, posiada rézne nazwy, np. temperaczka,
temperka, ostrzka, ostrzynka, ostrzatka (We Wspotczesnym stowniku jezyka polskiego wydawnictwa
Langenscheidt to stowo definiowane jest wylacznie jako ,,przyrzad do recznego ostrzenia nozy,
zwlaszcza kuchennych”), ostrzétka (stowo mozna znalezé w opisach aukcji w serwisie allegro;

291 " ostrzatka, ostrzytko (stowo mozna znalezé na stronie

sprzedajacy pochodzi z Bydgoszczy
www.poznan.pl w stowniku gwary poznanskiej), ostrzowka, naostrzka, naostrzyk, podstrugiwaczka,
strugawka, strugatka, struzynka, strugaczka, zacinaczka (matopolskie),
zastrugaczka/zastrugiwaczka czy zastrézka®?. Pokazanie wymienionych nazw daje mozliwo$é
przeprowadzenia interesujacych ¢wiczen fonetycznych i stowotwoérczych obrazujacych kategorie

o . £ 1293
nazw narzedzi (nieosobowych nazw wykonawcoéw czynnos$ci)

. Z kolei flamastry moga by¢
nazywane na przyktad pisakami lub mazakami, a wszystkie trzy nazwy sg na co dzien uzywane w

jezyku.

3.5.2. PLAN DNIA, PLAN ZAJEC

Jednym z elementow stale pojawiajacych si¢ w podrecznikach jezyka polskiego jako obcego
jest plan dnia. I w tym zakresie nauczyciel ma mozliwos¢ wykorzystania materiatu
audiowizualnego. W odcinku Powrdt do szkoly znajdziemy scene, ktora cho¢ nie bezposrednio,
wiaze si¢ jednak z tematem. W opisywanym fragmencie?®* rodzice wraz z synami postanawiaja
ustali¢ tygodniowy plan zaje¢ dla calej rodziny w zwigzku z rozpoczgciem nowego roku szkolnego.
Scene wykorzysta¢ mozna w réznych celach, w zalezno$ci od poziomu zaawansowania jgzykowego
studentéw — zadaniem moze by¢ uzupetnianie luk w tek$cie lub ¢wiczenie rozumienia ze stuchu na
roznych poziomach. Po pierwsze studentom poczatkujacym mozna zaproponowac zadanie
polegajace jedynie na ustyszeniu w tekscie dni tygodnia, kolejnym etapem moze by¢ zapisywanie
takze imion chtopcow, ktore cho¢ tatwe (Kuba, Kacper, Tomek), wystgpuja w omawianym
fragmencie w duzym natgzeniu, ostatnim etapem bedzie wpisywanie nazw zaje¢ lekcyjnych, co

wymaga juz od studentdw wyzszej kompetencji jezykowej, gdyz pojawig si¢ wsrod nich takie

9 hitp://archiwum.allegro.pl/oferta/kredki-olowkowe-gumka-ostrzolka-i3219280045.html, dostep: 09.12.2013.

292 Te dane podaje za strong Wikipedia, dostep: 09.03.2013.

28 O produktywnosci i zywotnosci wzoréw stowotworczych z tej kategorii i wadze rozktadalnosci takich derywatow
por. J. Tambor, Kilka uwag o tendencjach leksykalnych w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego, ,,Postscriptum
Polonistyczne” 2012, nr 2(10), s. 41-54.

% Transkrypcje sceny mozna znalez¢ w aneksie.
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nazwy jak: plastyka, kétko fotograficzne, ale poza nimi znajdg si¢ tez w planie zaj¢¢ chlopcow
zajecia o nazwach pochodzacych z jezyka angielskiego, tj. breakdance czy skate park, ktore jak

udowadnia praktyka lekcyjna, w nattoku polskich wyrazoéw, wcale nie sg tatwiej styszalne.

Na uzupetnianiu luk w teks$cie praca z nim nie musi si¢ zakonczy¢. Nastepnym ¢wiczeniem,
jakie mozna zaproponowac, jest wreczenie studentom pustej tabeli z wypisanymi dniami tygodnia i
imionami bohateréw sceny i prosba o rozpisanie planu zaj¢¢ rodziny na podstawie tekstu. To
¢wiczenie pokaze, ze wpisanie brakujacych stow byto tylko potowa sukcesu, a druga czes¢ zabawy
z tekstem bedzie wymagata od uczestnikow zaje¢ doktadnego zrozumienia poszczegdlnych jego
czesci. Takie ¢wiczenie nawigzywaé moze do jednostki lekcyjnej zaproponowanej w podreczniku
Dzien dobry. W lekcji 28 znajdziemy ¢wiczenia polegajace witasnie na uzupetnianiu planu tygodnia
pana Piotra (jednego z gléwnych bohaterow ksigzki). Inna lekcja, ktéra mozemy uzupehic
opisanym materialem audiowizualnym, to lekcja 12 w podreczniku Polski krok po kroku.
Znajdziemy tam identyczne zadanie, tyle ze polegajace na uzupehieniu tabelki ,program
kulturalny” na podstawie podanego tekstu. Opisywany fragment serialu, przede wszystkim ze
wzgledu na szybko$¢ moéwienia aktorow, odbiega od poziomu studentéw uczacych si¢ z obu
podrecznikéw, jednak jak pokazuje praktyka zdarzaja sie grupy, dla ktéorych ¢wiczenie z
podrecznika Krok po kroku jest zdecydowanie za latwe®” i dzigki dodatkowemu materiatowi lekcja
moze zOsta¢ uzupetniona wymagajacym wigkszej koncentracji 1 wysitku materialem, a scena moze

by¢ inspiracja do tworzenia ewentualnych dodatkowych ¢wiczen w tym zakresie.

3.5.3. ZAWODY

Kolejnym tematem pojawiajacym sie obowigzkowo podczas nauki kazdego jezyka sg nazwy
zawodow. Dla przyktadu w podrgczniku dla poczatkujacych Dzienn dobry nazwy podstawowych
zawodow (lekarz, fryzjer, nauczyciel, aktor, kelner, policjant, student, pisarz, dziennikarz, uczer)
wraz z ich formami zenskimi wyst¢pujg juz w czwartej lekcji. Temat ten to jedno z tego typu
zagadnien, ktore wracaja jednak bez ustanku na kazdym poziomie znajomosci jezyka. W ksigzce

1296

Polski krok po kroku przeznaczonej na poziom A nazwy zawodoéw wprowadzone sg z kolei w

lekcji numer 5. Sg to znane juz z Dzien dobry: dziennikarz, lekarz, aktor, kelner, nauczyciel,

2% Opisana sytuacja miata miejsce w grupie catkowicie stowianskiej (Ukraincy i Biatorusini) uczacej si¢ na bardzo
intensywnym kursie 5 dni w tygodniu.

2% Ksiazka podobnie jak wspomniany podrecznik M. Pastuchowej i A. Janowskiej proponuje nauke od zera. Jednostki
lekcyjne sg jednak o wiele bardziej rozbudowane i mimo lekcji wprowadzajacych wydaje sig¢, iz podrecznik moze by¢
przeznaczony raczej dla osob znajacych juz podstawy jezyka polskiego.
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policjant, a takze nowe, bardziej skomplikowane nazwy tj.: fotograf, inzynier, muzyk, emeryt,
rolnik, biznesmen, urzednik, tancerz, kucharz, informatyk, dentysta, poeta, architekt, taksowkarz,
minister, prezydent, kierowca, profesor. Mozna stwierdzi¢, ze wlasciwie kazdy z poziomow
zaawansowania jezykowego zmusza do wprowadzania do tego zbioru nowego, dodatkowego

stownictwa.

| tutaj mozemy znalez¢ interesujgce uzupetienie w proponowanym serialu. Pomocg stuzy¢
moga tu dwa fragmenty zaczerpnigte z odcinka Jaki masz zawod. Pierwszy to krotki epizod, w
ktérym najmtodsza latorosl Boskich — Kacper zastanawia si¢ nad tym, jaki zawdd wybra¢ w
przyszio$ci. Jego rozwazania sprowadzaja si¢ jednak do tego, ktory zawdd jest najlepiej ptatny.
Ojciec, aby wytlumaczy¢ Kacprowi, iz wybor najciekawszej pracy nie powinien by¢ uzalezniony od
listy ptac, pyta go o to, co lubi robi¢. Zabawng pointa rozmowy jest konkluzja $redniego syna —
Kuby, iz Kacper powinien zosta¢ dilerem narkotykow, poniewaz jego preferencje co do przysziej
pracy (che¢ kontaktu z naturg, pracy w zespole, dobrej pensji i stawy) predestynuja go najbardziej
do wykonywania wlasnie tego zawodu: ,hodujesz trawg¢ — kontakt z naturg jest, uciekasz
superbryka przed policja, spotykasz ciekawych ludzi, no i oczywiscie masz kupe kasy (...), jak ci¢
Zlapia, to (...) bedziesz w telewizji w gazetach i wszedzie gdzie sie tylko da” *’. Obejrzenie tej
sceny pozwala zatem na zaproponowanie nastepujacego ¢wiczenia: nauczyciel taczy studentow w
pary. Jedna z os6b mowi, co lubi, a czego nie lubi robi¢ i jakie ma wymagania wzgledem swojej
przysztosci. Druga osoba powinna zanotowa¢ wymagania i zaproponowa¢ w zamian najbardziej

pasujacy do nich zawod.

Inny fragment, znow z udzialem najmtodszego syna Boskich, to proba uzyskania
odpowiedzi na pytanie, czym zajmowata si¢ w mlodosci mama Natalii, czyli babcia Kacpra. Pytanie
dziecka powoduje burzliwg dyskusj¢ na temat tego, jak zdefiniowa¢ kobiete zajmujaca si¢ domem i
dzie¢mi. Natalii bardzo zalezy, aby nie nazwal babci osobg niepracujaca, co wpisuje si¢ w
najnowsze trendy méwienia o tym, iz obowigzki domowe (pranie, sprzatanie, gotowanie, opieka
nad dzie¢mi) to rownie ci¢zka praca jak kazda inna. Problem lezy zatem: po pierwsze, w
nazewnictwie: gospodyni domowa, matka rodziny (propozycja ta zostaje bezlito$nie wy$miana
przez Ludwika), pani domu, stuzaca, po drugie zas, w zdefiniowaniu zakresu obowigzkow danej
osoby. Scena pozwala na zaproponowanie studentom drugiego ¢wiczenia zwigzanego z zawodami
polegajacego na zdefiniowaniu danej profesji: np. lekarz to osoba zajmujgca si¢ zdrowiem ludzi,

kelner to osoba pracujaca w restauracji itp. Innym ¢wiczeniem odnoszacym si¢ do opisywanego

T Transkrypt sceny mozna znalez¢ z aneksie.
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fragmentu moze by¢ wynotowanie obowigzkéw zwigzanych z danym zawodem lub niezb¢dnych do
wykonywania go umiej¢tnosci. Poza ¢wiczeniem i poszerzaniem leksyki, lekcja skoncentrowana
takze wokot tego, co si¢ z nazwami zawodow wiagze, powyzej poziomu Bl, przydatna moze by¢
uczestnikom zaje¢ w pozniejszym konstruowaniu curriculum vitae oraz listu motywacyjnego, co

uczyni¢ mozna elementem albo kontynuacjg lekcji rozpoczetej serialowym fragmentem.

Ostatnia opisywana scena moze sta¢ si¢ takze pretekstem do omowienia waznej, z punktu
widzenia slowotwoérczego podejscia do nauczania jezyka 1 waznej w dzisiejszym $§wiecie (nurty
feministyczne, polityczne i poprawnosciowe), umiej¢tnosci, jaka jest tworzenie zenskich form nazw
zawodow. Oczywiscie nie ma najmniejszego problemu z wprowadzaniem zenskich form
zakonczonych sufiksem -ka w przypadku stow typu: kelnerka, pisarka, poetka, jednak czg$¢

298

nauczycieli bedzie wzbraniata si¢ przed uzyciem form: rezyserka®”, psycholozka czy rycerka. W

coraz glosniej brzmigcej W prasie i innych mediach dyskusji nad mozliwoscig feminizowania
meskich nazw zawodow glos zabrata Katarzyna Klosinska — zwolenniczka wprowadzania zenskich

form:

W czasie ostatniego mundialu w pitce noznej miatam okazje ustysze¢ w radiu taka oto relacje: ,,Na
trybunach kibice brazylijscy ubrani tylko w bikini, ktorzy okazate biusty maja odziane w skape
staniki w barwach narodowych”. Kibice z okazatymi biustami?! Gdyby sprawozdawca nie trzymat
si¢ kurczowo zapisow stownikowych iad hoc stworzyt zenska nazwe kibica, ata, ktora sie
nieodparcie tu nasuwa, to ,kibicka”, nie uczynitby z Bogu ducha winnych Brazylijczykoéw istot

androgenicznych czy wrecz transseksualnych™®.

28 W przypadku tego stowa problem jest dwojaki. Po pierwsze, forma rezyserka brzmi wedtug niektérych
uzytkownikow jezyka dziwnie (poniewaz sugeruje zdrobnienie), po drugie, stowo to moze oznaczaé takze
pomieszczenie w studiu radiowym lub telewizyjnym, w ktéorym pracuje rezyser i/lub operator dzwigku. Inne tego typu
przyktady na stowa, ktére po dodaniu sufiksu -ka stajg sie dwuznaczne to: pilotka (kobieta pilot i czapka), marynarka
(kobieta marynarz i gorna cze$¢ meskiego garnituru), kominiarka (kobieta kominiarz i czapka), literatka (kobieta literat
i mata szklaneczka), dyplomatka (kobieta dyplomata i meska teczka lub plaszcz). Jednak zeniskie formy wchodza do
oficjalnego zasobu leksykalnego bowiem np. rezyserka, literatka czy dyplomatka jako nazwa zenskiego wykonawcy
(wykonawczyni) danego zawodu weszty do stownikow jako pierwsze znaczenie. ,,O literatce jako nazwie zenskiej
pisze juz nawet Renata Grzegorczykowa w Zarysie stowotwérstwa polskiego (Grzegorczykowa 1984, s.52); w obu
znaczeniach notuje je stownik pod redakcja Haliny Zgoétkowej, w znaczeniu "matej szklaneczki® z kwalifikatorem
wérodowiskowe« (Praktyczny stownik... 1994 i nast.). Proces wprowadzenia nazwy literatka jako nazwy zenskiej
postepuje zapewne tym latwiej, im rzadsze jest uzycie wyrazu w znaczeniu niezenskim. Mtode pokolenie w czgsci nie
zna juz i nie uzywa wyrazy literatka w znaczeniu matej szklaneczki (...). Podobng zmiang znaczenia
pierwszoplanowego przechodzi wyraz dyplomatka (...). Takie znaczenie (zenskiej wykonawczyni zawodu dyplomaty —
przyp. A.T.) jako jedyne podato 89% badanych mtodych Polek i Polakéw, z tego 3% uznato nazweg za zdrobnialy”
(Tambor 2013, 348-349).

29 Przechodzienka nie przejdzie, http://www.polityka.pl/spoleczenstwo/artykuly/299523,1,feminizm-w-jezyku-
polskim.read, dostep: 30.03.2013.
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Autorka pokazuje w swoim artykule mozliwos$ci, ale takze bariery w tworzeniu form zenskich.
Sufiks -ka stanowi w tym zakresie najmniej problematyczny, jednak nie jest on jedynym

przyrostkiem, ktory moze spetniaé taka whasnie funkcje®®

. Jedng z barier, istotng (jes$li nie
najistotniejszg) w przypadku nauczania jgzyka obcego jest wyznacznik fonetyczny. O ile bowiem
argument o zle kojarzacym si¢ lub oznaczajagcym w przesztosci co innego stowie, np. doktorowa,
czy dyrektorowa bedzie dotyczyl raczej rodzimych uzytkownikéw jezyka, o tyle kryterium
fonetyczne bedzie bardzo istotne wiasnie w przypadku obcokrajowcow®™. Tu problemem staé sie
moga formy typu: chirurzka, pediatrka, architektka, czy adiunktka. Z dodatkowg pomocg w tym
zakresie przyj$¢ moze krotka scena z filmu Marka Koterskiego Baby sq jakies inne, w ktorym
bohaterowie rozpatruja wady i zalety feminizacji zawodowej: ,,— Chca by¢ ksiedzami, ksigzmi... —
Ksiedzyniami — Ksie;Zyniami?’O2 albo — Podobno gdzies$ juz jest kobieta kominiarka. — W ABW. —

Nie kominy czyécigog”.

Uczy¢ czy nie uczy¢ kontrowersyjnych zenskich form — to trudne pytanie, na ktore kazdy

nauczyciel musi odpowiedzie¢ sobie sam.

[W] tekstach autentycznych: prasa, telewizja, internet uczacy si¢ jezyka polskiego jako obcego
spotkajg si¢ z ogromng liczbg nazw zenskich, ktore tworzy dzi§ samo zycie: kapitanka — druzyny w
programie ,,Kocham Cig, Polsko” (...); telewidzki (telewidzka) — w TVN24; wizjonerka, architektka,
gorniczka — w ,,Gazecie Wyborczej”, fotografka — w ,,To i Owo”, rycerki, wojowniczki — w
,.Wysokich Obcasach” itd. itp. (Tambor 2013, 357).

%00 Zob. J. Tambor, O funkcjach zenskich raz jeszcze z perspektywy jezyka polskiego jako obcego. W: A. Burzynska-
Kamieniecka, A. Libura (red.), Sapienta Ars Vivendi, Wroctaw 2013, s. 345-360 oraz K. Waszakowa, Czy mozna ulec
ministrze Joannie Musze? O dystansie miedzy swiadomoscig a normq jezykowg. W: D. Rytel-Schwarz, W. Schwarz, A.
Nagorko, H-Ch. Trepte, Jezyk polski 25 lat po przetomie, Hildesheim, Ziiruch, New York 2014, s. 239-262.

%1 podobnie bedzie z unikaniem form zenskich ze wzgledu na ich wartoé¢ deprecjonujaca, obnizajaca prestiz
wykonywanego zawodu. ,,Szymborska byta najwybitniejszq polskq poetkq / jest jedng z najwybitniejszych polskich
poetek. Wiele oséb twierdzi, iz takie zdanie obniza prestiz i ocene dokonan podmiotu/subiektu zdania (Szymborskiej),
gdyz tto jej dokonan ogranicza si¢ w tak zbudowanym zdaniu wyltacznie do kobiet parajacych si¢ poezja” (Tambor
2013, 348). O ile rodzimy uzytkownik je¢zyka moze odczu¢ takie ,,pejoratywne” zabarwienie zdania, o tyle
cudzoziemiec raczej go nie odczuje.

%02 Sceng mozna rowniez wykorzysta¢ podczas pokazywania sprawiajacej trudnosci studentom odmiany podobnie
brzmiagcych stow: ksiezyc, ksiadz, ksiazg.

%3 Ty wlasnie bohaterowie odwoluja si¢ do wspomnianej wcze$niej dwuznacznoscei stowa ,,kominiarka”. Stwierdzenie
,.JKominiarka jest w ABW” mialoby oznacza¢ obecno$¢ czapki noszonej przez funkcjonariuszy Agencji Bezpieczenstwa
Wewnetrznego w czasie akcji. ,,Kominy czy$ci” ma oznacza¢ kobiete wykonujacag zawod kominiarza, czyli wlasnie
czyszczacy kominy.
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Warto zwraca¢ uwage studentow na ten problem, aby mogli oni $wiadomie uczestniczy¢, w
aktualnym dyskursie medialnym i codziennym na ten temat, a takze prawidlowo odczytywac

komunikaty naptywajace do nich kazdego dnia z medidow i od rodzimych uzytkownikow je¢zyka.

3.5.4. OCHRONA SRODOWISKA (EKOLOGIA)

Temat ochrony $rodowiska pojawia si¢ w podrecznikach dla zaawansowanych studentow.
Aby umozliwi¢ przejscie do nowej formuly nauczania, skupionej na komunikacji ,,zamiast
standardowego schematu lekcyjnego metody audiolingwalnej pomieszanej z gramatyczng (...)
pojawily si¢ techniki prowokujace, wymuszajace rzeczywiste (badz udajgce rzeczywiste) sytuacje
mowne” (Tambor 2011, 311). Sg zatem w nowych podrgcznikach tematy typu: ,,W jaki sposob sig
odzywiasz? Jak jedzenie wplywa na nasze zdrowie” (Madeja, Morcinek 2007, 73), ,,Co Pan/i sadzi
o ludziach, ktorzy §lepo ida za moda? Prosz¢ podac przyktady” (Lipinska, Dambska 1997, 62)304.
Krytyk moglby zarzuci¢ tym tematom wymuszanie sztucznej, mimo wszystko, sytuacji jezykowe;j,
mato kto bowiem na co dzien dyskutuje o sposobach odzywiania. Nalezy jednak pamigtaé, iz
poziomy od B2 przygotowuja takze do uczestnictwa w oficjalnej komunikacji w tym do studidéw,

pracy w Polsce itp.>%.

Mowa tu caty czas jedynie o kompetencji komunikacyjnej, a nauczyciel pamigta¢ powinien
wszakze o jeszcze jedne] waznej umiejgtnosci, ktorej wyksztalcenie spoczywa na jego barkach, a
mianowicie o przygotowaniu studenta do egzaminu certyfikatowego. Wtasnie w tej kwestii temat
,,ochrona srodowiska” wydaje si¢ bardzo przydatny. Jesli zajrzymy bowiem do ksigzki Celuje w C2.
Zbior zadan do egzaminu certyfikatowego z jezyka polskiego jako obcego na poziomie C2,
znajdziemy w niej kilkakrotnie przewijajacy si¢ wtasnie ten temat. Po pierwsze, w czgsci Mowienie
sa zadania: ,,Na podstawie przedstawionego materiatu prosz¢ przygotowac si¢ do wypowiedzi na
temat: — zagrozen srodowiska naturalnego, — poszukiwania nowych rozwigzan ekologicznych lub —
problemoéw wielkich aglomeracji, — ich rozwiazan w miastach™®. Dodatkowo w ksiazce
zamieszczony zostat takze tekst dotyczacy zrédet ocieplenia klimatycznego. Tekst i ¢wiczenia,
ktére maja przygotowac studenta do wypowiedzi na zadane tematy zawierajg takie wyrazenia jak:
7 trujgee wyziewy, ONZ3%®

efekt cieplarniany, klimatyczny spisek, protokot z Kioto , cykl wegetaciji,

%04 Tematy podaje za Jolanta Tambor (Tambor 2011, 311).

%% por, aneks — Poziomy znajomosci jezyka polskiego jako obcego.

%06 7adania mozna znalez¢ w aneksie.

%7 podczas wykonywania tego ¢wiczenia w grupie zaawansowanej na 13 osob, jedna byla w stanie wytlumaczyé (w
swoim jezyku) na czym polega protokoét z Kioto. Trudno to zatem uzna¢ za element z zakresu wiedzy ogoélne;.
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gazy cieplarniane itp. Autorki podrecznika, wzorujac si¢ zapewne na realizowanych podczas
egzamindw certyfikatowych tematach, polecaja zbudowa¢ rozbudowana wypowiedz popierajaca
lub negujacy tezg, iz ,,za obecny wzrost temperatury w dwoch trzecich odpowiada sama natura, a
tylko jedna trzecia to efekt gospodarczej dzialalnosci cztowieka™® (Butcher, Janowska,
Przechodzka, Zarzycka 2011, 130-131). To tematy niezwykle ztozone i nawet jesli student mogtby
si¢ 0 nich wypowiada¢ w swoim ojczystym jezyku®', to w jezyku obcym jest to nieporownywalnie
bardziej skomplikowane.

Temat ochrony s$rodowiska pojawia si¢ takze w innym podreczniku dla studentéw
zaawansowanych, Wsrod ludzi i ich spraw, w lekcji zatytutowanej Jak dbamy o naszg Ziemig®*,
Wigkszos¢ tekstow znajdujacych si¢ w tym rozdziale to teksty realne lub autentyczne bazujace na
materiatach pochodzacych gtdéwnie z czasopisma ,,Wprost”. I tu zatem niezbedna jest umiejetnosé
»Zyciowego” postugiwania si¢ stownictwem z zakresu ekologii. I w tej kwestii z pomoca
nauczycielowi przyj$¢ moze serial Rodzinka.pl. W serialu wiclokrotnie pojawiaja si¢ sceny
omawiajace np. zasady segregacji $mieci, ale najciekawszy wydaje si¢ fragment pochodzacy z

odcinka Jaki masz zawdd®*?

. W scenie tej najstarszy syn — Tomek, dyskutuje z mama, ktore z nich
bardziej dba o srodowisko. W Zartobliwej formie Tomek usituje udowodni¢ mamie, iz jej starania
dotyczace ekologicznego trybu Zycia, s3 na nic, gdyz przy okazji mycia sloika, aby wtozy¢ go do
pojemnika na odpady szklane dokonata serii innych zniszczen, ktore sa bardziej zabdjcze dla
planety. W scenie pojawiajg si¢ zatem wyrazenia: segregacja smieci, katastrofa ekologiczna, dziura
ozonowa, wysychanie rzek, kraje rozwijajgce sie, globalne ocieplenie, fauna polarna. Te wyrazenia
to juz dobre przygotowanie do czytania tekstu czy budowania wypowiedzi o tematyce zwigzanej z
ekologia. W przewrotny sposob scena pokazuje bowiem zupelnie inne spojrzenie na ekologig.
Ciekawym uzupelieniem tego tematu moglaby by¢ kampania spoteczna Wylgczamy prqd,
wigczamy oszczedzanie prezentowana w polskiej telewizji. W opisywanym spocie mezczyzna
tltumaczy swojej dziewczynie poprawnos¢ formy ,wylgczaé” (ona powiedziata [wytanczaé)).
Narratorem catego spotu jest Jerzy Bralczyk, ktory wyjasnia, iz cho¢ forma poprawna brzmi
,Wylacza¢” [wylonczac], nie ona jest najwazniejsza, ale to, abySmy dbali o srodowisko. Taka

reklama moze by¢ ciekawym zakonczeniem jednostki lekcyjnej, bowiem pomaga wyrugowaé z

%08 Organizacja znana jest w $wiecie raczej pod angielskim skrotem UN. Nie tylko takie akronimy, ale takze polskie
skrétowce powinny si¢ znalez¢ w zasobie leksykalnym studentow, gdyz bez nich komunikat moze by¢ niezrozumiaty.
Mowa np. o takich skrétach jak UE, PKS, PKP, PKO, PZU, NFZ, AZS i inne.

%09 7adania i tekst mozna znalez¢ w aneksie.

%10 Stawiam tu teze, ze nie kazdy jest w stanie, ale wymagania certyfikatowe sa problemem wymagajacym odrebnych
rozwazan.

311 Zadania mozna znalez¢ w aneksie.

%12 Transkrypcje sceny mozna znalez¢ w aneksie.
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jezyka, popularny i czgsty, nie tylko wérod cudzoziemcow, ale przede wszystkim wsérod samych
Polakow, btad fonetyczny. Po drugie, zadaniem lekcji o takiej tematyce ma by¢ przeciez nie tylko
nauczenie stownictwa, ale takze rozwazenie ciekawego problemu, jakim jest ekologia i
uswiadomienie studentom zagrozen ptynacych z ich codziennych zachowan. Wyjatkowo ciekawe
efekty osiagniemy, gdy skonfrontujemy poglady np. studentéw z Europy Srodkowej i Wschodniej
(dotyczy to takze Polski), Kanady, USA, czy krajow skandynawskich. Mtodym Iudziom ze
wszystkich stron §wiata beda znane teorie dotyczace zdrowego i1 prosrodowiskowego trybu zycia,

istotne jednak bedzie, jak te zasady wcielane sg w zycie w poszczegodlnych panstwach.

3.5.5. JEDZENIE

Jedzenie, nazwy potraw czy produktéw spozywczych to jeden z najwazniejszych kregoéw
leksykalnych, ktore powinien opanowaé student. Zasob ten wraz ze wzrostem kompetencji
jezykowej bedzie si¢ stale powigkszal, nawet niezaleznie od nauczyciela. Stowa okreslajace
potrawy w menu restauracji czy nazwy produktéw lezacych na sklepowych potkach to wiedza,
ktora jest uczgcemu si¢ niezbedna do podstawowej komunikacji w codziennym zyciu i do
funkcjonowania w naszym kraju. Co najmniej jedna lekcja zwigzana z tematem jedzenia pojawia
si¢ chyba w kazdym istniejacym podreczniku do nauki jakiegokolwiek jezyka obcego. Z kolei serial
o tematyce familijnej Rodzinka.pl, zawiera wiele interesujacych sytuacji zwigzanych z ta tematyka,

odpowiednich dla kazdego niemal poziomu zaawansowania jezykowego.

Pierwszy proponowany fragment to scena pochodzaca z odcinka Swieta, $wieta i po
Swietach, w ktorej najstarszy syn Boskich — Tomek robi sobie kanapke. Scena rozgrywa si¢ bez
stow, dzigki czemu juz student na poziomie AO jest w stanie rozwigza¢ ¢wiczenie z nig zwigzane
polegajace na zanotowaniu produktow spozywczych, z ktorych sktada si¢ kanapka Tomka: chleb,
majonez, ser zZofty, mieso, szynka, dzem truskawkowy, ogorek kiszony. Przy okazji notowania
produktow mozna zwr6ci¢c uwage na dwa z nich, ktore moga pozostaé nierozpoznane przez
studentéw, a sg produktami spozywczymi bardzo typowymi w polskiej kuchni: majonez i ogorek
kiszony. W przypadku studentéw zupetnie poczatkujacych, ktorzy dopiero przyjechali do Polski
mozna nawet przynies¢ ze sobg oba produkty, nieznane w niektorych krajach, w szczegolnosci
ogorki kiszone (w podobnej do Polski formie znane tylko w Turcji czy na Wschodzie), aby studenci

mogli sprobowac, jak one smakuja.

Inng sceng zwigzang z jedzeniem jest fragment odcinka Co jest do jedzenia?, przy pomocy

mozna wprowadzi¢ uzywanie narzednika w sytuacji komunikacyjnej doskonale kazdemu
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studentowi znanej. Mamy do dyspozycji sceng, w ktorej rodzina Boskich decyduje, z czym powinna
by¢ pizza, ktérg zjedza na kolacje;313. Ta scena uzupeli¢ moze na przyklad lekcje numer 9 z
podrgcznika Polski krok po kroku przeznaczonego na poziom Al, w ktdrej narzgdnik wprowadzany
jest na przyktadzie satatki, np. ,,Satatka 1 — por z jabtkiem, z rodzynkami, ze $mietang”. Dla
wickszosci studentéw (szczegodlnie mezczyzn), znacznie bardziej zyciowe wydaje si¢ wskazanie
sytuacji komunikacyjnej z pizza, niz z przywotana w podrgczniku satatka. Ponadto opisywana scena
w serialu zaczyna si¢ od przywotania zupy brokutowej, a wlasnie tworzenia nazw sokow, zup i ciast
studenci uczyli sie na poprzedniej lekcji®**, zatem proponowany fragment nadaje sic jednoczesnie

na powtorke i na wstep do kolejnego tematu.

Uzupehieniem tej tematyki mogg by¢ krotkie fragmenty serialu Przepis na Zycie. Serial 0
perypetiach zyciowych Ani — kucharki z zamitowania, zawiera wiele scen, atrakcyjnych tez dla
studentow poczatkujacych, gdyz bez stéw pokazuja przygotowywanie réoznych potraw. Zdarzajg si¢
w serialu sceny wymagajace znacznej kompetencji jezykowej, gdyz w bardzo szybkim tempie
wydawane sg w nich polecenia w kuchni, a wigc zanotowanie ich czy uzupetnienie dialogéw bedzie
juz ¢wiczeniem na poziomie co najmniej C1. W obu przypadkach sceny wydaja si¢ o tyle przydatne
W nauczaniu, iz wybiegaja daleko poza standardowy zasob produktow spozywczych proponowany
w podrgcznikach. Sceny te dadza zatem nauczycielowi mozliwo$¢ wzbogacenia zasobu
leksykalnego studenta o takie stowa jak: krewetki, krab, kapary, ostrygi, tymianek, szatwia, melon i

wiele innych coraz modniejszych i powszechniejszych w jadtospisach catego $wiata produktow.

Jedzenie to temat, ktory zajmuje poczesne miejsce w codziennym zyciu, a tym samym w
telewizji, ktora odzwierciedla naturalne zainteresowania 1 potrzeby spoleczne. Materialem
audiowizualnym uzupelniajagcym temat jedzenia mogg sta¢ si¢ zatem takze fragmenty programow
telewizyjnych. Nauczyciel ma w tym zakresie do wyboru szeroki wachlarz mozliwosci — od
popularnych programéw kulinarnych: Okrasa tamie przepisy, Maktowicz w podrozy, Ewa gotuje
poprzez konkursy dla amatorow i zawodowcow Masterchef i Top Chef az po niezwykle cickawag
propozycje TVN Wiem, co jem i co kupuje oraz niezliczone programy kulinarne prezentowane
przez stacj¢ Kuchnia.tv. Argumentem przemawiajacym za wykorzystaniem tych programéw jest to,
1Z uczestnicy, jurorzy i prowadzacy bardzo czg¢sto wymieniajg produkty spozywcze jednoczesnie je
pokazujac, a takze opisujg czynnos$ci wykonywane w kuchni, co pozwala rozwingé zasob leksyki i

wskaza¢ uzyteczno$¢ danej lekcji w kontekscie tekstow realnych.

#13 Transkrypt sceny mozna znalez¢ w aneksie.
314 W lekeji numer 9 natomiast znajduje si¢ powtérka dotyczaca nazw sokéw i zup, a wiec opisywana scena doskonale
Iaczy oba tematy.
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3.5.6. RELIGIA I SWIETA

Religia to wcigz jeden z glownych tematow, jakie wydajg sie ksztaltowaé polski jezykowy
obraz $§wiata i1 polska rzeczywistos¢. W Europie i na $§wiecie Polska jest nadal postrzegana jako
nar6d bardzo religijny (katolicki), a uczacy si¢ naszego jezyka cudzoziemcy twierdzg, iz ta
religijno$¢ przejawia si¢ takze w podrgcznikach. Na poparcie tej tezy przytoczy¢ mozna wyniki
ankiety przeprowadzonej przez badaczy z Uniwersytetu Wroctawskiego (Piekot, Zarzeczny 2010,
522):

Pytania ankietowe Odpowiedzi
Co Ci¢ w podrecznikach denerwuje, 1) religia i $wieta, 2) rodzina, 3) ogloszenia
$mieszy, drazni? prasowe
Cechy podrgcznika szanujacego Twoje 1) tolerancyjny, 2) wieloreligijny, 3) bez tematow
poglady, stosunek do religii itp. religijnych, 4) nie za konserwatywny, 5)
otwartos¢

Autorka pracy dotyczacej warto$ci w podrecznikach do nauki jezyka polskiego, rumunskiego i
norweskiego mowi: ,,Polacy s3 przekonani, Zze pokazujag w podrecznikach obiektywny, neutralny
obraz. Cudzoziemcy widza czesto nierealny, nierzeczywisty, wyidealizowany obraz rodziny i
nadmiar odniesien religijnych” (Florea 2013, 115). Wigkszo$¢ Polakow, autorow podrgcznikow i
nauczycieli z nich korzystajacych, jest jednak zdziwiona argumentem o nadmiernym szafowaniu
religijnoscia w ksiazkach do nauki polskiego, gdyz §ladowe ilosci tej tematyki, rodzimym

uzytkownikom tych ksigzek, nie pozwalajg jej nawet zauwazyc.

Decyzja 0 wykorzystaniu materiatu czysto ,,religijnego” powinna zatem zosta¢ podj¢ta przez
kazdego nauczyciela z osobna. Moze jednak warto taki temat podjac¢, by pokazaé, ze nie mozna
catkowicie w polskim jezykowym obrazie §wiata oderwac si¢ od religii. Wiele polskich tradycji
wigze rodzinno$¢ z religijnymi aspektami, a katolickie korzenie ma wiele tradycji i zwyczajow
pielegnowanych nawet przez osoby niewierzace lub wyznajace inne systemy religijne. Warto
jednak pamigta¢ o etyce nauczyciela (por. 2.4.2.5. Historia), jak rowniez o tym, iz poszanowanie
innych kultur powinno i$¢ w parze z poszanowaniem odmiennych od naszej praktyk religijnych
(por. 2.4.2.6. Podsumowanie). W razie decyzji o zaglgbieniu si¢ w te tematyke w serialu
Rodzinka.pl znalez¢ mozna interesujagca rozmowe rodzinng na temat tego, czy Bog istnieje.
Inicjatorem rozmowy jest, jak to najczes$ciej bywa w przypadku tego typu tematdéw, najmlodsza

pociecha — Kacper. Rozwazania na temat przymiotéw i cech Boga w mysleniu Kacpra konkluduja
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si¢ w ostatnim zdaniu sceny: ,,Skoro Pan Bog wie wszystko i wszystko widzi, i wybacza, i jeszcze
nas kocha, to chyba musi by¢ nasza mama”. Jesli pomina¢ tematyke sceny, nadaje si¢ ona Swietnie
do przeéwiczenia ze studentami odmiany czasownikow: kochaé, wybaczaé, rozumieé. Jednak
bazujac na wypowiedzi Claudii Florei, bardzo trudno bedzie nauczyciclowi oderwa¢ material

jezykowy od zakresu tematycznego.

Tak zwana ,religijno$¢” przejawia si¢, gldwnie obecnoscig tematyki S$wigtecznej w
podrgcznikach, co powoduje konieczno$¢ zmierzenia si¢ z tym materiatem na lekcji niezaleznie od
checi lektora. Jesli przesledzimy poszczegodlne podreczniki, jedyny kontekst, w jakim pojawia si¢
temat ,,religii” to opisy swiat®™® czy obchodow z nimi zwigzanych. Na przykiad w przywolywanym
juz podreczniku dla zaawansowanych Celuje W C2 pojawia si¢ tekst Nieswigte Swieta, jednak
nawiazuje on raczej do globalizacji czy coraz silniejszej komercjalizacji poszczegélnych dni

$wiatecznych:

Wielkanoc ($wigto ruchome), uznawana za najwazniejsze S$wigto chrzescijanskie, jest duzo
trudniejsza do przetknigcia przez biznes czy popkulture. W Polsce ciekawa proba przekazania jej
sensu do kultury popularnej byta decyzja dystrybutora filmu Pasja, ktory wyznaczyt date premiery
wilasnie na Wielkanoc. Mimo to dzi§ wielu Polakow zamiast rozmys$la¢ nad Zmartwychwstaniem,
woli w tym czasie pojecha¢ na tropikalng wycieczke (Butcher, Janowska, Przechodzka, Zarzycka
2011, 143)*°.

Zyczenia okolicznoéciowe pojawiaja sic nawet w podrecznikach dla studentéw catkowicie
poczatkujacych, np. w ksigzce Milo mi panig poznaé¢ W lekcji 11 pt. Na poczcie, gdzie autorki

proponuja ¢wiczenie: ,,Potacz Zyczenia z wlasciwg kartka”.

W przypadku natrafienia na taka witasnie jednostke lekcyjng (najczesciej skupiong wokot
tematu Bozego Narodzenia, Wielkanocy lub Wszystkich Swigtych) warto wykorzystaé okazje do
pokazania takze innych obchodzonych w kulturze polskiej swiat. Takie zajecia zacza¢ mozna od
analizy tabeli z miesigcami Oraz spisu najwazniejszych polskich $§wigt. Mozemy je podzieli¢ na
nastepujace grupy: $wieta panstwowe — Narodowe Swicto Niepodleglosci, Swicto Pracy, Swigto
Narodowe Trzeciego Maja, Dzien Flagi Rzeczypospolitej Polskiej; §wigta koscielne — Wielkanoc,
Boze Ciato, Boze Narodzenie oraz Wigilia, Wszystkich Swigtych, Wniebowzigcie Najswictszej

Maryi (Marii) Panny; $§wieta rodzinne — Dzien Matki, Dzien Ojca, Dzien Babci, Dzien Dziadka;

#1% gztandarowe $wieta podrecznikowe to: Boze Narodzenie i Wszystkich Swietych.
%18 Caty tekst mozna znalez¢ w aneksie.

172



Swigta branzowe — Barbodrka; Swieta okolicznosciowe — Nowy Rok, walentynki, Dzien Kobiet,
Dzien Chtopca, Dzien Dziecka, prima aprilis, Halloween, sylwester, andrzejki (ewentualnie
katarzynki). Lekcja powinna zacza¢ si¢ od proby przyporzadkowania poszczegdlnych $wigt do
miesiecy, w ktorych wystepuja oraz od objasnien dotyczacych poszczegdlnych dni. W praktyce
mozna ten temat realizowal przez cale zajecia, jesli poprosimy studentow o opisanie dni
$wiagtecznych charakterystycznych dla ich kultur. Studenci ze Wschodu na pewno chgtnie
opowiedza o obchodach Starego Nowego Roku, studenci z Chin o obchodach Chinskiego Nowego
Roku — ktory jest oddalony od polskiego o ponad miesigc, z kolei studenci z Kazachstanu

opowiedzg o swigcie panstwowym — Dniu Pierwszego Prezydenta lub o $wigcie wiosny — Nauryz.

3.5.6.1. SWIETA RODZINNE

Pierwszym odcinkiem o tematyce $wigtecznej, ktory mozna zaproponowaé jako materiat
lekcyjny jest Dzien Ojca. Lekcje zacza¢ nalezy od wyjasnien dotyczacych obchodéw Dnia Ojca,
Dnia Babci i Dziadka w Polsce. Nalezacy takze do grupy $wiat rodzinnych Dzien Matki nie

wymaga specjalnych komentarzy, poniewaz jest obecny niemal w kazdej kulturze®’

. Dzien Ojca,
ktory wystepuje np. w kulturze kilku krajow Europy, w Japonii, Meksyku czy Peru, nie jest
swietem tak powszechnym. Wywodzi si¢ ze Stanéw Zjednoczonych i obchodzony jest w tym kraju
w trzecig niedziele czerwca. W roznych krajach europejskich §wigtuje sie¢ go w rozne dni, w innych
nie znajdziemy go w kalendarzu w ogole, co daje pretekst do dyskusji na temat tego 1 innych §wiat
z tej grupy. Epizod dotyczacy Dnia Ojca w serialu sktada si¢ z trzech cze$ci, w kazdej z nich
Ludwik otrzymuje prezent od jednego z synow. Od $redniego — Kuby krawat, od najmtodszego —
Kacpra laurkg i 10 ztotych na wymarzony prezent, a od najstarszego — Tomka stuchawki, ktore syn
od razu od niego pozycza®'®,

Poza tresciami kulturowymi, ktore niesie ze sobg wspominany odcinek, mozna wykorzystac¢
takze jego jezykowe walory. W przywotywanym fragmencie pojawiaja si¢ wyrazenia takie jak:
porszak, siema, miody, staruszek, na lajcie, wyczilowaé, kumpel, spoko — a te mozna $mialo
wykorzysta¢ jako pretekst do podjecia proby zmierzenia si¢ z jezykiem miodziezowym
(potocznym). Pamigta¢ nalezy o tym, ze studenci bedg mieli na co dzien styczno$¢ z mlodymi

Polakami, ktorzy wiasnie takim jezykiem niejednokrotnie si¢ postuguja. Nie chcg jednak sktaniac¢

17 Obchodzony jest w roznych krajach na wszystkich kontynentach i we wszystkich kregach kulturowych.
Najwcze$niej §wigtuje si¢ go w Norwegii — druga niedziela lutego, a najpdzniej 22 grudnia w Indonezji. Tradycje tego
$wieta wywodzi si¢ najczesciej jeszcze ze starozytnej Grecji, jednak rozwingto si¢ ono w petni w starozytnym Rzymie.
W niektoérych krajach, jak np. w Stanach Zjednoczonych to §wigto ma swojg wlasng historie.

%18 Transkrypt calej sceny znalezé mozna w aneksie.
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nauczycieli do zbytniego zaglebiania si¢ w t¢ tematyke. O ile jest ona istotna W pewnym typie
komunikacji*!®, nie jest to typ komunikacji podstawowy i oficjalny, a taki przede wszystkim

powinien student opanowac.

Pamigta¢ tez musimy, ze nauczyciel jezyka obcego zazwyczaj bywa »alfg i omega« (...), jedynym
autorytetem jezykowym i kulturowym. (...) Po jakims$ czasie (student — przyp. A.T.) nie pamigta si¢
kontekstu wprowadzanych struktur, wigc struktury przedstawiane i opisywane jako bardzo potoczne
i nienadajace si¢ do uzycia w sytuacjach nie tylko oficjalnych czy potoficjalnych, ale nawet

indywidualnych codziennych, bywaja przez naszego ucznia uzyte (Tambor 2011, 317).

Jesli chcemy poswigci¢ jedne zajecia albo ich cze$¢ na przyjrzenie si¢ strukturom mlodziezowym,
to bazujac na obejrzanym fragmencie, mozna zaproponowac¢ studentom rozwigzanie ucie¢é takich
jak: spoko/spoks, siema/siemka, nara, dozo, ziom, czad, git. Temat uzupetni¢ mozna ¢wiczeniem
zaczerpnigtym z jednej z ksigzek z serii Czytaj po polsku, polegajacym na uzupetieniu podanego
tekstu®® nastepujacymi wyrazami z jezyka potoczneg0: Zarcie, lazi¢, bujaé, gadaé, leb,
skombinowaé, fajny, oberwaé, wyzerka, kupa, drze¢ sig, impreza, forsa. Temat jezyka
potocznego/mtodziezowego mozna uzupelnia¢ takze wilasnymi tekstami, piosenkami hip-
hopowymi®* lub fragmentami filmow takich jak: Lejdis, Chtopaki nie ptaczq i inne. Nauczycielowi
nie wolno jednak zapominaé, ze jezyk miodziezowy jest tylko marginalng czgscig wspolczesnej
polszczyzny. Oczywiscie za sprawa internetowych blogow, komunikatoréw, e-maili, esemesow i
innych form komunikacji, zwroty uwazane za potoczne rozprzestrzeniaja si¢ w codziennych
wypowiedziach Polakow. Glownym celem wprowadzenia takiego tematu jest zatem wyposazenie
studentow w narzedzia do porozumiewania si¢ z rowiesnikami. Jezyk potoczny uzywany przez
mlodych ludzi to odmiana niezwykle szybko ewoluujaca, krotkotrwata i efemeryczna, ale tez silnie
uwarunkowana regionalnie, $rodowiskowo i pokoleniowo. Przyktadem moze by¢ tu bardzo
popularne na przetomie wiekow stowo trendy uzywane czgsto jako przymiotnik w znaczeniu fajny,

modny, na czasie®?

. Po jakim$ czasie pojawily si¢ jednak glosy zwigzane ze zmiang wieku
uzytkownikéw takiego zwrotu, iz stowo ,trendy” przestalo by¢ trendy, a na topie zaczeto byé

mowienie jazzy, cool, si, natomiast w latach ostatnich wszystkie te wyrazy zostaly zastapione

319 A jak powiedziano wezesniej, zadaniem nauczyciela jest przygotowanie studenta do odnalezienia si¢ we wszelkich
sytuacjach komunikacyjnych.
320 Tekst éwiczenia mozna znalezé w aneksie.
%21 Na poziomie C2 zaproponowaé¢ mozna dosyé trudna piosenke z gatunku hip-hop/reagge zespotu Ras Luta Znowu nie
mam hajsu, w ktorej pojawiajg sie stowa: hajs, kielnia, ziomek, jaraé, siano, o co biega itd. Jednak to nie slowa, a
tempo piosenki sprawi¢ moze studentom najwigkszg trudnos¢.
%22 Wezesniej odpowiednikiem tego wyrazenia byto topowy lub na topie.
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stowem glamour. Sytuacje t¢ w formie anegdoty opisuje Bartek Chacinski w Wyczesanym stowniku

najmtodszej polszczyzny:

[N]a stronach internetowych ,,Polityki” odbyta si¢ niedawno krotka, aczkolwiek burzliwa dyskusja
nad modng (c6z za staromodne stowo) alterglobalistyczng (to dzi$ fleszi, bo ,,antyglobalizm” jest
passé!) ksiazkag No Logo Naomi Klein. ,,Pojawia si¢ pytanie czy ta ksigzka jest trendy?” — zapytat
kto$. ,,Teraz juz nie jest trendy, tylko fresz. Trendy juz nie jest fresz” — padta odpowiedz. A na to
kto$ inny zareagowal: ,,Nie fresz, tylko dzezi, fresz juz nie jest dzezi”. Swobodnie mozna pociagnac¢
te konwersacje dalej. Otoz nie dzezi, bo dzezi juz dawno nie jest edzi. Ale tez nie edzi, bo edzi juz
dawno nie jest seksi. Z kolei seksi od jakiego$ czasu nie jest dZusi, wiec moze dzusi? Gdybyz dzusi
bylo jeszcze fanki, ale nie jest! I nawet nie mam pewnosci, czy fanki wciaz jest fleszi, wigc moze
fleszi? Straszne dzezy z tym stowem. Moze po prostu trendy znéw jest trendy? (Chacinski, 2005, 51-
52).

Nauczyciel podejmujac si¢ trudnego zadania wprowadzania struktur mtodziezowych w tok lekcji,
zmuszony jest zatem wystrzegaé si¢ uznawania swojego zasobu leksykalnego za jedynie stuszny
zbidr i na biezaco korzysta¢ wiasnie z seriali, piosenek, filmow, blogow internetowych czy wrecz
rozméw z przedstawicielami mtodego pokolenia, cho¢ 1 takie dziatania nie gwarantujg peinej
aktualnosci.

Inng formg jezykowa pojawiajaca si¢ w odcinku Dziern Ojca sa zdrobnienia. Deminutywa to
wazna cze$¢ jezyka polskiego. Zdrobniate formy mozna spotka¢ wszedzie, w szczegdlnosci w
sklepach 1 salonach ustugowych, czyli w miejscach, do ktorych studenci uczeszczajg na co dzien.
Sami Polacy bardzo czesto $miejg si¢ publicznie z tego, ze kupujg ,,chlebek, masetko, kietbaske”, a
za to wszystko ptaca ,,pienigzkami”. Konieczno§¢ wprowadzania rozumienia tych form wydaje si¢
zatem uzasadniona, aby umozliwi¢ studentom sprawne uczestnictwo w podstawowych sytuacjach
komunikacyjnych. O przydatno$ci wprowadzania tej kategorii stowotworczej na zajeciach z jezyka
polskiego jako obcego przekonuje Marcin Maciotek w swoim artykule pt. Kotus, pieseczek,
chrabgszczyk, myszka... — Spis Tadeusza Chyly jako (pre)tekst do rozwazan o koniecznosci
nauczania obcokrajowcow stowotworstwa jezyka polskiego. Jako pretekst do rozwazan na temat
form zdrobniatych autor uzywa piosenki Tadeusza Chyly Spis*?*. Formy zdrobniale pojawiaja si¢

niemal we wszystkich jezykach swiata. Jednak zasady i okolicznosci ich tworzenia rdznig si¢ od

%23 Tekst piosenki znajduje sic w aneksie.

175



siebie zasadniczo®*. Deminutywa wprowadzaja coraz czeSciej podreczniki do nauki jezyka
polskiego jako obcego. Autorki podrgcznika Polski mniej obcy Barbara Morcinek i Agnieszka
Madeja potraktowaly to zagadnienie gramatyczne jako cze$¢ lekcji W poszukiwaniu ideatu. Autorki
proponuja, aby prze¢wiczyé wiedz¢ na temat nowych struktur podczas uzupehniania listu
mitosnego, czyli wprowadzajg zdrobniale formy w okoliczno$ciach, w jakich bardzo czg¢sto
wystepuja*?>. Naturalnie bowiem w jezyku polskim form zdrobniatych uzywamy do wyrazenia

emocjonalnego stosunku do przedmiotu lub osoby®*®

. Podregcznikiem, ktory najszerzej wykorzystuje
temat zdrobnien jest ksigzka Wybieram gramatyke autorstwa Matgorzaty Kity. Studenci bardzo
dobrze odnajduja si¢ w tego typu zabawach stowotworczych, np. na bazie swoich imion (zadanie
zwigzane ze zdrobnieniami imion polskich znajduja si¢ we wspomnianej wyzej ksigzce i moga stacé
si¢ wyjsciem do takiego wlasnie ¢wiczenia), a jednoczesnie otwiera si¢ przed nauczycielem pole do
dyskusji nie tylko na temat sposobow tworzenia form zdrobniatych w r6znych jezykach, ale takze 0
niemozno$ci stosowania pewnych form w ogodle. Np. rodzimi uzytkownicy jezyka ukrainskiego i
kazachskiego mowia o tym, iz nie mozna uzy¢ w ich jezykach stowa ,,zabka” w znaczeniu
pieszczotliwym, co w jezyku polskim jest formg bardzo popularng. W ich jezykach to stowo bedzie
mialo raczej wydzwigk pejoratywny. Z kolei w jezyku kazachskim i np. mongolskim popularnym,
pieszczotliwym okre$leniem 0soby bedzie stowo ,,wielblqdku”327, ktére cho¢ mozliwe do
wypowiedzenia w jezyku polskim nigdy nie zostatoby uzyte w podobnym znaczeniu. W chinskim
zdrobnienia rzeczownikow pojawic si¢ moga wlasciwie wytacznie w konwersacji pomiedzy matymi
.328

dzie¢mi, ewentualnie rodzicami®®. Nigdy nie uzywa si¢ tego typu form wsrod dorostych ani w

miejscach publicznych. W jezyku chinskim wilasciwie nie zwraca si¢ do ludzi za pomocg nazw

%24 Deminutywa sa kategoria leksykalno-gramatyczna, wystepujaca chyba we wszystkich jezykach $wiata, a jesli nie

we wszystkich, to z pewnoscia w wielu. Inna jest jednak ich frekwencja w poszczegdlnych jezykach oraz srodki stuzace
do ich tworzenia (nie zawsze formy te majg syntetyczng postaé, jak w polszczyznie). Odmienne bywaja tez sytuacje, w
ktorych si¢ zdrobnien uzywa. Bogaty w deminutywa jest np. jezyk wioski, w ktoérym rozréznia si¢ trzy ich rodzaje, w
zaleznoéci od nacechowania emocjonalnego, a mianowicie: zdrobnienia neutralne — niosace jedynie informacje o
matych rozmiarach czego$, np.: ombrellino — ombrello ‘parasol” (...), diminutiva di grazia (...) o pozytywnym ladunku
emocjonalnym, wyrazajace odcien sympatii, mitosci (cho¢ czasem takze politowania), np.: camerina — camera pokoj’
(...); diminutiva di disprezzo — o zabarwieniu ujemnym, wyrazajace uszczypliwos¢ czy ch¢¢ dokuczenia komus, np.:
cappeluccio — cappelo ‘kapelusz’ (...). Zdecydowanie rzadziej uzywa si¢ natomiast deminutywow w jezyku angielskim.
Maja tam one najczesciej analityczny charakter, por.: a little boy “chtopczyk™ (dost. ‘maty chiopiec’) (...). Przystepujac
do realizacji zagadnien zwigzanych z tworzeniem deminutywow w polszczyznie, lektor przynajmniej w czgsci
powinien zdawac sobie sprawe z takich czy innych odmiennosci wystepujacych w poszczegdlnych jezykach. Byloby
dobrze, gdyby przed przeprowadzeniem zaj¢¢ zapoznal si¢ z mechanizmem powstawania zdrobnien w jezyku
rodzimym studentoéw, ktorych uczy, aby moc ustrzec ich przed ewentualnymi blgdami w tym zakresie”. (Maciotek
2011, 273-274).

%25 Transkrypt ¢wiczenia znajduje sie w aneksie.

%26 W innych jezykach to podstawowa okoliczno$¢ uzywania zdrobnien. W jezyku polskim sa one jednak obecnie tak
bardzo rozpowszechnione w codziennej komunikacji iz trudno t¢ wiasnie sytuacje uznac za wiodgca.

%27 Stowo po pierwsze jest za dlugie i zbyt skomplikowane fonetycznie. Po drugie za$ kojarzy si¢ raczej pejoratywnie z
osobg obladowana, przygarbiona.

%28 Gramatycznie takie zdrobnienie, tworzy sie podwajajac znak oznaczajacy dany przedmiot.
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odzwierz¢cych chyba, ze na przyktad dziecko ma takie ,,domowe imi¢”, np. Tygrysek, Byczek,
Smoczek. Nazwy te wywiedzione s3 od zwierzat patronujacych danej osobie w chinskim
horoskopie. Nie mozna jednak nazwac cztowieka np. myszg (dla porownania wyrazenie ,,myszko”
jest jednym z najczesciej uzywanych pieszczotliwych zdrobnien w jezyku polskim), §winig czy
wezem, bo zwierzgta te to w kulturze chinskiej symbole negatywne. W zwigzku z
rozpowszechnionym uzyciem zdrobnien w wielu sytuacjach z zycia codziennego, ktore ich wcale
nie motywujg zwro¢my uwage w ¢wiczeniach na rozktadalnos¢, wyraznie oddzielajac od sytuacji,

w ktorych warto wskazywa¢ kompozycjonalnos¢.

3.5.6.2. SWIETA BOZEGO NARODZENIA

Swigta Bozego Narodzenia to jeden z tych tematéw, ktére zawsze pojawiaja si¢ podczas
nauki jezyka polskiego. Jest to na tyle wazny okres w zyciu Polakow, Ze pominigcie go w procesie
dydaktycznym byloby ogromng lukg w realioznawczej wiedzy studentow. W omawianym serialu
pojawia si¢ kilka fragmentoéw, ktére nauczyciel moglby wykorzysta¢ na lekcji o tematyce
Swigtecznej. Po pierwsze, przywota¢ nalezaloby fragment oméwiony szerzej w rozdziale 3.5.1
Przedmioty, czyli sceng, w ktorej Boscy ustalaja, co kupi¢ synom w prezencie gwiazdkowym.
Mozna potraktowac¢ filmik jako dodatkowe ¢wiczenie konwersacyjne, np. pretekst do rozmowy o

wymarzonych prezentach.

Pomimo tego, iz w proponowanych scenariuszach skupitam si¢ na scenach pochodzacych
glownie z 1. 1 2. serii serialu, chce wskaza¢ jeden z pigtej serii nadawanej w TVP w roku 2013. Jako
ostatni odcinek bloku zaprezentowano odcinek Wigilia. W odréznieniu od odcinka numer 8, pt.
Swieta, Swieta i po Swietach (seria 1), w ktorym prozno szukaé materialu kulturowego na zajecia,
odcinek numer 129 zaproponowa¢ mozna jako doskonale uzupehienie — zamknigcie lub otwarcie
zaj¢¢ o Bozym Narodzeniu. Jego wartoscig jest nie tylko prezentacja kolejnych zwyczajow
$wigtecznych, ale mozliwo$¢ dokonania powtdrki z leksyki nie tylko $wiagtecznej. Po kolei wiec
uczestnicy zaje¢ ogladajg: ubieranie choinki — podczas gdy Ludwik Boski sprawdza lampki
choinkowe, studenci mogg opisa¢ ozdoby, ktore sa w stanie rozpozna¢ na drzewku; gotowanie —
podczas sceny gotowania Natalia mowi, ze w tradycji wigilijnej powinno by¢ na stole 12 potraw, po
czym wymienia te najwazniejsze: barszcz z uszkami, pierogi, kapusta z grzybami, karp, salatka
warzywna; sprzatanie mieszkania; wyraznie ukazany stot wigilijny (dodatkowe nakrycie);

odpowiedni przy stole wigilijnym stroj; famanie si¢ optatkiem, czy ostatecznie $piewanie koled.
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ZAKONCZENIE

Film 1 serial telewizyjny to materialy audiowizualne, ktére szeroko oméwitam w tej pracy
zaréwno ze wzgledu na ich wartos$ci realioznawcze, jak i jezykowe. Nie sg to jedyne mozliwosci,
jakimi dysponuje nauczyciel, poszukujac oryginalnych materiatéw do wykorzystania podczas zajec.
Nieograniczone pole do ich zdobywania daje telewizja, dzigki roznorodnosci prezentowanej w niej
oferty. Programy telewizyjne moga sta¢ si¢ nieoceniong pomocg podczas zaje¢ z jezyka polskiego.
Bogactwo kanaléw tematycznych, a takze wybor programéw nadawanych w ogdlnodostepnych
stacjach telewizyjnych stwarza nauczycielowi mozliwos$¢ wlgczenia materiatow audiowizualnych w
tok kazdej niemal lekcji. Wystarczy przyjrze¢ si¢ kilku tematom powracajagcym w podrgcznikach do
nauki jezyka polskiego jako obcego na roéznych poziomach zaawansowania. Zacznijmy od
,podrézy”. To temat czgsto wykorzystywany do ¢wiczenia czasu przysztego, a takze sprawiajacego
problemy w jezyku polskim rozréznienia ,,i§¢, chodzi¢, jecha¢, jezdzi¢”. Tu wystarczy si¢
ograniczy¢ do programdéw podrézniczych, np. Kobieta na krarncu swiata, Misja Martyna, Boso
przez Swiat €zy Maklowicz w podrozy. Mozna je wykorzysta¢ dwojako. Po pierwsze, fragmenty
odcinkéw mozna mogg stanowi¢ standardowe ¢wiczenia na rozumienie ze sluchu — uzupetnianie
luk, pytania prawda — fatsz i wiele innych. Druga opcja to wykorzystanie odcinka podczas zajeé z
grupa jednonarodowa. Te¢ forme¢ mozna poleci¢ szczegdlnie nauczycielom pracujagcym na
lektoratach zagranicznych. Formg zabawy moze si¢ tu sta¢ uzycie samego obrazu — jesli wybrany
zostanie odcinek dotyczacy kraju pochodzenia studentow, moga oni zaproponowaé swoj opis
przedstawianych wydarzefn lub wrecz napisa¢ alternatywny tekst narracji. O ile wsrod odcinkow
proponowanych przez Wojciecha Cejrowskiego (Boso przez swiat) lub Martyng Wojciechowska
(Kobieta na krancu swiata, Misja Martyna) tatwej bedzie znalezé te dotyczace krajow Azji,
Ameryki Potudniowej czy Afryki, o tyle na przyktad Robert Maktowicz (Maktowicz w podrozy)
podrozuje takze po krajach europejskich (Austria, Szwajcaria, Niemcy, Irlandia itp.). Kolejny
popularny temat to przewidywanie przysztosci (wykorzystywany podczas omawiania andrzejek lub
np. jako sposob na ¢wiczenie trybu przypuszczajacego). Materialem pomocniczym moga stac si¢ w
tym przypadku popularne programy, ktore proponuja ludziom dzwonigcym do stacji wrozenie z

kart lub konsultacje z wrozbita. Lekcje na temat pogody uatrakcyjni¢ mozna zywym materiatem,
178



czyli prognoza z dowolnego kanatu telewizyjnego®®, zamiast sztucznej i niejednokrotnie nudnej
,stuchanki” z podrecznika. Tematy i mozliwosci ich uzupetnienia materiatem audiowizualnym
mozna wymienia¢ bez konca. Warto doda¢, iz w przypadku, kiedy nauczycielowi nie uda si¢
Znalez¢ programu na konkretny wybrany przez siebie temat, pomocg stuzy zawsze telewizja
$niadaniowa (w polskich stacjach reprezentowana gtownie przez programy Pytanie na Sniadanie
oraz Dzien dobry TVN), w ktorej codziennie poruszane s najrozniejsze zagadnienia od psychologii,
medycyny, kultury (sprowadzajacej si¢ najczesciej, ale nie tylko, do dyskusji o strojach i
makijazach) po plotki z zycia gwiazd. Nawet plotki to gatunek mowy nadajacy si¢ do
wykorzystania podczas zaj¢é jezykowych. W podreczniku Polski krok po kroku przeznaczonym na
poziom Al znajdziemy lekcj¢ numer 17 pod tytutem Plotki, plotki. Kto z kim i o czym. W
podrgczniku dla studentéw na poziomie B2 Polski mniej obcy plotka pojawia si¢ z kolei w lekcji 27
Obroty stow. Proponuj¢ uzupelnienie tych materialow tekstami z internetowych serwisow
plotkarskich w rodzaju strony Pudelek.pl. Zawieraja one informacje o osobach powszechnie
znanych, a teksty napisane sg kolokwialnym, czesto prostym jezykiem i ograniczajg si¢ do kilku
(ewentualnie kilkunastu) linijek. W praktyce lekcyjnej doskonale sprawdza si¢ zabawa w plotkarski
ghuichy telefon: kazdy ze studentow otrzymuje krotka notke na temat zycia gwiazdy, ma ja
przeczyta¢ i zrelacjonowac koledze siedzagcemu obok. W kolejnej turze kazdy opowiada nastepnej
osobie nie historie, ktérg sam przeczytal, ale te, ktorag ustyszat przed chwilg od kolegi. Na koniec
nauczyciel konfrontuje histori¢ (plotke), ktora powstata, z oryginalnym tekstem. Wtasciwie kazde z
poruszanych zagadnien daje si¢ dopasowac do lekcji z wybranego podrecznika, dodatkowa ich
zaleta jest krotkos¢.

Pomocg dydaktyczng moga staé si¢ takze teleturnieje, ktore od wielu lat sg jednymi z
najchetniej ogladanych w polskiej telewizji programoéw. Poczynajac od Wielkiej gry nadawanej w
telewizji publicznej przez 44 lata, az po najnowsze tytuty realizowane na podstawie zagranicznych
formatow, teleturnieje cieszg si¢ w Polsce ogromng popularnosciag. Warto jednak na nie spojrze¢ nie
tylko jak na programy pomagajace w poszerzeniu wiedzy o Polsce (Jeden z dziesigciu, Postaw na
milion), ale takze jak na doskonaty material do wzbogacania leksyki studentow (Familiada, Gra w
ciemno) oraz wykorzystywanych przez nich konstrukcji gramatycznych (Va banque).
Wprowadzenie elementu teleturnieju na lekcji wydaje si¢ niezwykle pozyteczne. Taka forma

¢wiczenia wyzwala bowiem w studentach dodatkowa motywacje, oparta na konkurencji i

%29 pogoda ma takze swoj kanat tematyczny, czyli TVN Meteo.
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rywalizacji oraz pragnieniu wygranej. W normalnych okoliczno$ciach najchetniej ogladamy

teleturnieje na ekranie telewizora.

Siedzac przed ekranem telewizora, widz uczestniczy w teleturnieju biernie, ale angazuje emocje.
Cieszy si¢ z wygranej badz jej zazdrosci. W razie niepowodzenia uczestnika w studiu czuje zal, ale
rowniez ulge, ze to nie on jest narazony na kpiny i nie on wstydzi si¢ przed milionami telewidzéw”

(Godzic 2004, 46).

Jednak jak sie okazuje, wszyscy chetnie bierzemy udzial w grach, w ktorych stawka jest sukces
odniesiony w grupie znajomych, innych studentow oraz nauczyciela. Ze wzgledu na to, iz jedni
studenci ucza si¢ szybciej, a inni wolniej, wielu nauczycieli unika rywalizacji podczas zaje¢, aby
wyeliminowa¢ hipotetycznie niekomfortowa dla studenta sytuacj¢. Jednak juz Johan Huizinga w

ksigzce Homo ludens po$wigconej idei zabawy, gry i rywalizacji pisat:

Jak kazda inng zabawe, tak tez i zawody okresli¢ trzeba do pewnego stopnia jako bezinteresowne.
Oznacza to, iz przebiegajq one same w sobie, a wynik ich nie uczestniczy w koniecznym procesie
zyciowym danej grupy. (...) Tu ,,0 co§ chodzi”: w zdaniu tym najtresciwiej oddana jest wiasciwa
istota gry i zabawy. Lecz to ,,co$” nie jest materialnym rezultatem gry (...) polegajacym na tym, ze

gra sig udala lub ,,wyszta”. To udanie si¢ napawa gracza zadowoleniem (Huizinga 1985, 78).

Uczenie si¢ jezyka obcego staje si¢ takim elementem rywalizacji. Poniekad wewnetrznej - przeciez
sami ze sobg ,,walczymy” w toku nauczania o zrozumienie kolejnych komunikatéw. Techniki
rywalizacyjne to metoda, ktora stuzy osiagnigciu celu, jakim jest wspotdziatanie, czyli wzajemne
zrozumienie uczestnikow aktu komunikacji.

Jeden z czterech filarow edukacji przedstawiony w raporcie Mi¢dzynarodowej Komisji do
Spraw Edukacji dla XXI wieku jest: ,juczy¢ sig, aby zy¢ wspdlnie, uczy¢ si¢ wspotzycia z
innymi™®*®. To wlasnie motto przyéwieca takze nowoczesnej glottodydaktyce, ktorej glownym
celem powinno by¢ przystosowanie uczacego si¢ do zycia (a wlasciwie wspolzycia) we
wspolczesnym, coraz bardziej zglobalizowanym $wiecie. Odbiorcami sformutowanego w 1993

331

roku raportu®” mialy sta¢ si¢ przede wszystkim osoby i instytucje zajmujace si¢ konstruowaniem

%0 Edukacja: jest w niej ukryty skarb, http://www.unesco.pl/fileadmin/user_upload/pdf/4_Filary_Raport_Delorsa.pdf,
dostep: 20.06.2015. Nb. jest to niemal wierne powtdrzenie dewizy KEN z 1773 roku o ksztatceniu ucznia, aby ,,jemu
bylo dobrze i z nim byto dobrze”.

%1 K omisja tworzaca raport powolana zostata w 1971 roku przez dyrektora generalnego UNESCO.
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programdéw nauczania na wszelkich poziomach edukacji. Tworcy wspomnianego dokumentu

konkludowali:

Przeciwwaga dla globalizmu przejawiajacego si¢ w gospodarce, technice, kulturze ma by¢ §wiat
bardziej solidarny, okre$lany mianem ,,nowego humanizmu”, akceptujacy szacunek dla innych
kultur, warto$ci duchowych. Bardzo szczegodlna rola przypada nauczycielowi, ktéry ma by¢
promotorem zmian, or¢downikiem wzajemnego zrozumienia i tolerancji. Ma taczy¢ w edukacji
pluralizm wobec innych kultur, szacunek do nich, likwidowaé¢ podziaty pod wzgledem dostgpnosci

do nowoczesnych technologii.

Wspotczesny $wiat nie tylko zacheca do mobilnosci, ale wspiera ja za pomoca wszelkich
dostepnych srodkow. Tym samym spotykanie osob studiujacych czy pracujacych w kraju innym niz
kraj urodzenia przestalo by¢ zaskakujace i1 stato si¢ nieodlaczng cze$cig naszej codziennosci.
Funkcjonowanie w ,,0bcej” kulturze (a odmienna od rodzimej zawsze w jaki§ sposdb obca
pozostanie), wigza¢ si¢ musi jednak z jej doglebnym poznaniem i zrozumieniem. Z premedytacja
uzywam tu stow ,,poznac” i ,,zrozumie¢”, gdyz jak staratam si¢ wykaza¢, mozliwos¢ ,,wyuczenia
si¢” obcej kultury wciaz jest kwestig sporna, a odpowiedZ na pytanie, czy jest to w ogole mozliwe,
to temat na zupelnie osobng rozprawe. Jak udowodnity wyniki ankiet przeprowadzonych zaréwno
wsrdd cudzoziemcoOw mieszkajacych w swoich ojczystych krajach, jak 1 zamieszkatych w Polsce,
czynniki na zawsze determinujgce nasze zachowanie to przede wszystkim ojczysta kultura oraz
religia (cho¢by nie byta praktykowana). Nawet wsrdd osob mieszkajacych za granicg od wielu lat
pojawialy sie¢ odpowiedzi potwierdzajace teze, iz wlasny krag kulturowy state wptywa na odbior
innych i przez jego pryzmat odczytujemy i oceniamy tradycje, obyczaje i zachowania nam obce.
Jak zatem poznawac¢ odmienng od wtasnej kulturg? Staralam si¢ wykaza¢ w niniejszej pracy,
ze film jest wspodlczesnie najlepsza metoda nauczania zardwno obcego jezyka, jak i obcej kultury.
Uzytecznos$¢ tej metody wykazywali juz wybitni polscy specjaliSci w zakresie dydaktyki. Wincenty
Okon wsrdd czterech strategii nauczania/uczenia wydzielit metode emocjonalng (nauczanie przez
przezywanie), Franciszek Szlosek wyroznial metody eksponujace (w tym m.in. film), z kolei Zenon
Uryga wskazywat na metode impresyjno-eksponujaca (pokaz potaczony z przezyciem)®*. Film, ze
wzgledu na funkcje, jakie pelni w dzisiejszym $wiecie, popularnos$¢ i dostgpnos¢, staje si¢ coraz

czgsciej nie tylko narzedziem do poznawania innej kultury, ale takze przyczyng, dla ktorej

%32 Por. W. Okon, Wprowadzenie do dydaktyki ogélnej, Warszawa 1996; F. Szlosek, Wstep do dydaktyki przedmiotow
zawodowych, Radom 1995; Z. Uryga, Godziny polskiego, Warszawa-Krakow 1996.
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zaczynamy si¢ interesowa¢ odmienng od wilasnej kulturg. Zawarta w obcej kinematografii
»egzotyka” zazwyczaj staje si¢ katalizatorem dalszych poszukiwan, a w efekcie prowadzi do proby
nauczenia si¢ jezyka danego kraju i poznania jego specyfiki. Z drugiej strony film moze staé si¢
takze mostem-tgcznikiem pomiedzy kulturami. T¢ dwoista natur¢ wspolczesnej kinematografii

opisuje Tadeusz Lubelski w studium Kino polskie jako kino narodowe:

Epoka globalizacji, ktora dla nas zbiegla si¢ z procesem jednoczenia Europy, w kinie przyniosta
efekt paradoksalny. Owszem, z jednej strony mamy — jako widzowie — poczucie, ze filmy
realizowane w r6znych krajach upodobniaja si¢ do siebie, a informacje o liczbie widzow (czerpane z
tak zwanych box-office'ow) potwierdzaja, ze sukcesy frekwencyjne odnosza dzi§ gtéwnie filmy
nasladujace dominujacy na §wiecie model hollywoodzki, cze¢sto w dodatku méwione po angielsku, i
to niezaleznie od tego, gdzie byly nakrecone i jakiej kultury dotycza. Z drugiej strony, wtasnie
obecnie obserwujemy roéwnolegle zachodzaca tendencje odwrotna: do podkreslania w filmach
odmiennej specyfiki kultur poszczegélnych krajow, do rozpoznawania za posrednictwem filmow

wlasnej narodowej tozsamosci (Lubelski 2009, 5).

Odpowiednie wywazenie poszczegdlnych czesci 1 przedstawienie ich studentom jest z calg

pewnoscig zadaniem dla lektora/wyktadowcy. J. Jarzgbski napisat:

Czlowiek dysponuje nieograniczonymi mozliwosciami w doborze interesujagcych go wytworow
kultury. Wystarczy jedynie wyciagna¢ reke, jednak czasem nie wiadomo, w ktorym kierunku.
Czytelnik niewyedukowany czesto potrzebuje kogos, kto mu t¢ reke ustawi pod odpowiednim katem

i wskaze dokladnie, co jest warte jego uwagi>>.

Zatem nauczyciel/wyktadowca/lektor Spelnia wobec studenta role encyklopedyczng-wyjasniajaca,
ale takze, a moze przede wszystkim, rol¢ osoby, ktora powinna wskazaé wartosciowe teksty

kultury.

*3https://olgasteliga.wordpress.com/2012/12/05/wartosciowanie-w-sieci-kultury-j-jarzebski-analiza/,
dostep: 22.06.2015.
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ANEKS

Poziomy znajomosci jezyka polskiego jako obcego

(podaje za: Europejski system opisu ksztalcenia jezykowego: uczenie sie, nauczanie, ocenianie)
POZIOM Al

Osoba postugujaca si¢ jezykiem na tym poziomie rozumie i potrafi stosowaé potoczne wyrazenia i
bardzo proste wypowiedzi dotyczace konkretnych potrzeb zycia codziennego. Potrafi formutowaé
pytania z zakresu zycia prywatnego, dotyczace np.: miejsca, w ktorym mieszka, ludzi, ktérych zna i
rzeczy, ktore posiada oraz odpowiada¢ na tego typu pytania. Potrafi przedstawia¢ siebie 1 innych.
Potrafi prowadzi¢ prosta rozmowe pod warunkiem, ze rozmdéwca moéwi wolno, zrozumiale 1 jest

gotowy do pomocy.
POZIOM A2

Osoba postugujaca si¢ jezykiem na tym poziomie rozumie wypowiedzi i czgsto uzywane wyrazenia
w zakresie tematéw zwigzanych z zyciem codziennym (sg to np.: bardzo podstawowe informacje
dotyczace osoby rozmowcy i jego rodziny, zakupow, otoczenia, pracy). Potrafi porozumiewac si¢ w
rutynowych, prostych sytuacjach komunikacyjnych, wymagajacych jedynie bezposredniej wymiany
zdan na tematy znane 1 typowe. Potrafi w prosty sposob opisywac swoje pochodzenie 1 otoczenie, w

ktorym zyje, a takze porusza¢ sprawy zwigzane z najwazniejszymi potrzebami zycia codziennego.
POZIOM B1

Osoba postugujaca sie jezykiem na tym poziomie rozumie znaczenie gldwnych watkow przekazu
zawartego w jasnych, standardowych wypowiedziach, ktore dotycza znanych jej spraw i zdarzen
typowych dla pracy, szkoty, czasu wolnego itd. Potrafi radzi¢ sobie w wigkszosci sytuacji
komunikacyjnych, ktéore moga si¢ zdarzy¢ w czasie podrézy w regionie, gdzie mowi si¢ danym
jezykiem. Potrafi tworzy¢ proste, spdjne wypowiedzi ustne lub pisemne na tematy, ktore sa jej
Zznane badz ja interesuja. Potrafi opisywaé doswiadczenia, zdarzenia, nadzieje, marzenia i

zamierzenia, krotko uzasadniajac badz wyjasniajac swoje opinie i plany.
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POZIOM B2

Osoba postugujaca si¢ jezykiem na tym poziomie rozumie znaczenie gtdéwnych watkéw przekazu
zawartego w zlozonych tekstach na tematy konkretne i abstrakcyjne, tacznie z rozumieniem
dyskusji na tematy techniczne z zakresu jej specjalno$ci. Potrafi porozumiewac si¢ na tyle ptynnie i
spontanicznie, by prowadzi¢ normalng rozmowg¢ z rodzimym uzytkownikiem jezyka, nie powodujac
przy tym napigcia u ktorejkolwiek ze stron. Potrafi — w szerokim zakresie tematow — formutowac
przejrzyste 1 szczegdtowe wypowiedzi ustne lub pisemne, a takze wyjasnia¢ swoje stanowisko w

sprawach bedacych przedmiotem dyskusji, rozwazajac wady i zalety r6znych rozwigzan.
POZIOM C1

Osoba postugujaca si¢ jezykiem na tym poziomie rozumie szeroki zakres trudnych, diuzszych
tekstow, dostrzegajac takze znaczenia ukryte, wyrazone posrednio. Potrafi si¢ wypowiadac ptynnie,
spontanicznie, bez wigkszego trudu odnajdujac wlasciwe sformutowania. Skutecznie i swobodnie
potrafi postugiwaé si¢ jezykiem w kontaktach towarzyskich i spotecznych, edukacyjnych badz
zawodowych. Potrafi formutowaé jasne, dobrze zbudowane, szczegdtowe, dotyczace ztozonych
probleméw wypowiedzi ustne lub pisemne, sprawnie 1 wlasciwie postugujac si¢ regutami

organizacji wypowiedzi, tagcznikami, wskaznikami zespolenia tekstu.
POZIOM C2

Osoba postugujaca si¢ jezykiem na tym poziomie moze z latwoscig zrozumie¢ praktycznie
wszystko, co ustyszy lub przeczyta. Potrafi streszcza¢ informacje pochodzace z rdéznych Zrddet,
pisanych lub moéwionych, w spojny sposdb odtwarzajac zawarte w nich tezy 1 wyjasnienia. Potrafi
wyraza¢ swoje mysli plynnie, spontanicznie 1 precyzyjnie, subtelnie ro6znicujac odcienie

znaczeniowe nawet w bardziej ztozonych wypowiedziach.

1.1.1. Tematy lekcji zawartych w pakiecie Filmoteka Szkolna wraz z tytutami filméow

1. Kino mysli — Struktura krysztatu, rez. Krzysztof Zanussi, Tango, rez. Zbigniew Rybczynski

2. Moralno$¢ kamery — Nienormalni, rez. Jacek Btawut, Z punktu widzenia nocnego portiera, rez.
Krzysztof Kieslowski

3. Obserwacje codzienno$ci — Czes¢ Tereska, rez. Robert Glinski, Rodzina cztowiecza, rez.
Wiadystaw Slesicki

4. Kadry pamieci — Jak by¢ kochang, rez. Wojciech Jerzy Has, Portret wlasny, rez. Jacek Skalski
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5. Obrazy magiczne — Historia kina w Popielawach, rez. Jan Jakub Kolski, Oczy uroczne, rez. Piotr
Szulkin

6. Filmowe przypowiesci — Zywot Mateusza, rez. Witold Leszczynski, Schody, rez. Stefan
Schabenbeck, Arka, rez. Grzegorz Jonkajtys

7. Sita symbolu — Popidt i diament, rez. Andrze] Wajda, Krotka historia jednej tablicy, rez. Feliks
Falk, Chleb, rez. Grzegorz Skurski

8. Metafory prawdy — Wszystko moze si¢ przytrafi¢, rez. Marcel Lozinski, Szczurotap, rez. Andrzej
Czarnecki, Siedem kobiet w roznym wieku, rez. Krzysztof Kieslowski

9. Mo6wic nie wprost — Rejs, rez. Marek Piwowski, Urzgd, rez. Krzysztof Kieslowski

10.  Bez komentarza? — Defilada, rez. Andrzej Fidyk, Egzamin dojrzalosci, rez. Marcel Lozinski
11.  Rozdroza historii — Czlowiek z marmuru, rez. Andrzej Wajda, Dokqd, rez. Pawet Kedzierski
12.  Zapisy przesztosci — Ustyszcie moj krzyk, rez. Maciej Drygas, Fotoamator, rez. Dariusz
Jabtonski

13.  Wokoét narodowych stereotypow — Eroica, rez. Andrzej Munk, Ostry film zaangazowany,
rez. Julian Antonisz

14.  Gorzki $miech — Zezowate szczescie, rez. Andrzej Munk, Fotel, rez. Daniel Szczechura

15. W krzywym zwierciadle — Hydrozagadka, rez. Andrzej Kondratiuk, Polska kronika non
camerowa, rez. Julian Antonisz

16.  Wspolczesne Ieki — Diug, rez Krzysztof Krauze, Nasza ulica, rez. Marcin Latalto

17. Portret zbiorowo$ci — Sol ziemi czarnej, rez. Kazimierz Kutz, Jestem zly, rez. Grzegorz
Pacek

18.  Mali bohaterowie — Abel, twoj brat, rez. Janusz Nasfeter, Meska sprawa, rez. Stawomir
Fabicki

19.  Migdzy fikcja a rzeczywistoscig — Ucieczka z kina ,, Wolnos¢”, rez. Wojciech Marczewski,
Exit, rez. Grzegorz Koncewicz

20.  Poezja i proza kina — Aria dla atlety, rez. Filip Bajon, Dziewczyny do wzigcia, rez. Janusz
Kondratiuk

21. Kino o kinie — Amator, rez. Krzysztof Kieslowski, Cwiczenia warsztatowe, rez. Marcel
Lozinski

22.  Gry filmowe — Deja vu, rez. Juliusz Machulski, Wyjscie na jaw robotnikoéw kina z fabryki
snow, rez. Michal Dudziewicz

23.  Malarskie inspiracje — Brzezina, rez. Andrzej Wajda, £agodna, rez. Piotr Dumata

24.  Nowa estetyka — Gry uliczne, rez. Krzysztof Krauze, Strojenie instrumentow, rez. Jerzy
Kucia

25. Esej filmowy — lluminacja, rez. Krzysztof Zanussi, Prekursor, rez. Grzegorz Krolikiewicz
26.  Kim jestem — Zmruz oczy, rez. Andrzej Jakimowski, Gadajgce glowy, rez. Krzysztof
Kieslowski.

1.1.3. Opis programu Akademii Filmowej

Pierwszy semestr (1908-1959) 1. Pruska kultura; 2. Mogita nieznanego Zotnierza, rez. Ryszard
Ordynski; 3. Mocny cztowiek, rez. Henryk Szaro; 4. Miody las, rez. Jozef Lejtes; 5. Jadzia rez.
Mieczystaw Krawicz; 6. Dziewczeta z Nowolipek, rez. Jozef Lejtes; 7. Dybuk, rez. Michat
Waszynski; 8. Strachy, rez. Eugeniusz Cegkalski, Karol Szotowski; 9. Pawel i Gawel, rez.
Mieczystaw Krawicz; 10. Zakazane piosenki, rez. Leonard Buczkowski; 11. Ostatni etap, rez.
Wanda Jakubowska; 12. Przygoda na Mariensztacie, rez. Leonard Buczkowski; 13. Celuloza, rez.
Jerzy Kawalerowicz; 14. Godziny nadziei, rez. Jan Rybkowski; 15. Czlowiek na torze, rez. Andrzej
Munk; 16. Zimowy zmierzch, rez. Stanistaw Lenartowicz; 17. Zagubione uczucia, rez. Jerzy
Zarzycki; 18. Kanaf, rez. Andrzej Wajda; 19. Eroica, rez. Andrzej Munk; 20. Popidl i diament, rez.
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Andrzej Wajda; 21. Krzyz walecznych, rez. Kazimierz Kutz; 22. Ostatni dzien lata, rez. Tadeusz
Konwicki, Tadeusz Laskowski; 23. Baza ludzi umartych, rez. Czestaw Petelski; 24. PozZegnania,
rez. Wojciech Jerzy Has; 25. Pocigg, rez. Jerzy Kawalerowicz.

Drugi semestr (1959-1971) 26. Do widzenia, do jutra, rez. Janusz Morgenstern; 27. Niewinni
czarodzieje, rez. Andrzej Wajda; 28. Matka Joanna od Aniolow, rez. Jerzy Kawalerowicz; 29. Nikt
nie wola, rez. Kazimierz Kutz; 30. Zezowate szczescie, rez. Andrzej Munk; 31. Noz w wodzie, rez.
Roman Polanski; 32. Swiadectwo urodzenia, rez. Stanistaw Rozewicz; 33. Pasazerka, rez. Andrzej
Munk; 34. Jak by¢ kochang, rez. Wojciech Jerzy Has; 35. Rekopis znaleziony w Saragossie, rez.
Woijciech Jerzy Has; 36. Rysopis, rez. Jerzy Skolimowski; 37. Salto, rez. Tadeusz Konwicki; 38.
Faraon, rez. Jerzy Kawalerowicz; 39. Sftorice wschodzi raz na dzien, rez. Henryk Kluba; 40. Sami
swoi, rez. Sylwester Checinski; 41. Rece do gory, rez. Jerzy Skolimowski; 42. Zywot Mateusza, rez.
Witold Leszczynski; 43. Struktura krysztatu, rez. Krzysztof Zanussi; 44. Trqd, rez. Andrzej Trzos-
Rastawiecki; 45. Rejs, rez. Marek Piwowski; 46. Hydrozagadka, rez. Andrzej Kondratiuk; 47. So/
ziemi czarnej, rez. Kazimierz Kutz; 48. Perta w koronie, rez. Kazimierz Kutz.

Trzeci semestr (1971-1981) 49. Trzecia czesé¢ nocy, rez. Andrzej Zulawski; 50. lluminacja, rez.
Krzysztof Zanussi; 51. Palec Bozy, rez. Antoni Krauze; 52. Na wylot, rez. Grzegorz Krolikiewicz;
53. Brzezina, rez Andrzej Wajda; 54. Wesele, rez. Andrzej Wajda; 55. Sanatorium pod Klepsydrq,
rez. Wojciech Jerzy Has; 56. Ziemia obiecana, rez. Andrzej Wajda; 57. Zaklegte rewiry, rez. Janusz
Majewski; 58. Noce i dnie, rez. Jerzy Antczak; 59. Czlowiek z marmuru, rez. Andrzej Wajda; 60.
Wodzirej, rez. Feliks Falk; 61. Indeks. Zycie i tworczosé Jozefa M., rez. Janusz Kijowski; 62.
Amator, rez. Krzysztof Kieslowski; 63. Szpital przemienienia, rez. Edward Zebrowski; 64. Aria dla
atlety, rez. Filip Bajon; 65. Paciorki jednego rozanca, rez. Kazimierz Kutz; 66. Panny z Wilka, rez.
Andrzej Wajda; 67. Cma, rez. Tomasz Zygadto; 68. Gorgczka, rez. Agnieszka Holland; 69. M:is,
rez. Stanistaw Bareja; 70. Dreszcze, rez. Wojciech Marczewski; 71. Przypadek, rez. Krzysztof
Kieslowski; 72. Vabank, rez. Juliusz Machulski; 73. Wielki bieg, rez. Jerzy Domaradzki.

Czwarty semestr (1991-1999) 74. Austeria, rez. Jerzy Kawalerowicz; 75. Wojna swiatow —
nastepne stulecie, rez. Piotr Szulkin; 76. Krzyk, rez. Barbara Sass; 77. Matka Krolow, rez. Janusz
Zaorski; 78. Przestuchanie, rez. Ryszard Bugajski; 79. Kartka z podrézy, rez. Waldemar Dziki; 80.
Nadzor, rez. Wiestaw Saniewski; 81. Seksmisja, rez. Juliusz Machulski; 82. Wierna rzeka, rez.
Tadeusz Chmielewski; 83. Kobieta w kapeluszu, rez. Stanistaw Rozewicz; 84. Kobieta z prowinciji,
rez. Andrzej Baranski; 85. Cudzoziemka, rez. Ryszard Ber; 86. Zygfryd, rez. Andrzej Domalik; 87.
Kornblumenblau, rez. Leszek Wosiewicz; 88. Ucieczka z kina "Wolnos¢", rez. Wojciech
Marczewski; 89. Jarcio Wodnik, rez. Jan Jakub Kolski; 90. Przypadek Pekosinskiego, rez. Grzegorz
Krolikiewicz, 91. Biale matienstwo, rez. Magdalena Lazarkiewicz;, 92. Kolejnos¢ uczué, rez.
Radostaw Piwowarski; 93. Psy, rez. Wiadystaw Pasikowski; 94. Gry uliczne, rez. Krzysztof Krauze;
95. Historie mitosne, rez. Jerzy Stuhr; 96. U Pana Boga za piecem, rez. Jacek Bromski; 97. Diug,
rez. Krzysztof Krauze; 98. Wojaczek, rez. Lech J. Majewski.
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2.1. Stownictwo filmowe

Gatunki filmowe — propozycja ¢wiczenia na dopasowanie stow do gatunkoéw

WESTERN | HORROR KOMEDIA | FILM FILM KOMEDIA FILM MUSICAL
WOJENNY | AKCIJI ROMANTYCZNA | BIOGRAFICZNY
gwiazda morderstwo | $miech karabin pistolet romans biografia piosenka
kapelusz strach zabawna wojna policjant malzenstwo zyciorys taniec
sytuacja
kowbhoj morderca relaks wojsko poscig mito$é prawdziwa $piew
historia
szeryf noz radosé¢ Zolnierz samochod | ptacz fakt muzyka
kon krzyk zabawa strzelanie ztodziej kwiaty znany cztowiek u$miech
zachod krew anegdota granat sejf serce zycie choreografia
stonca

Zawody filmowe — propozycja ¢wiczenia stowotworczego

REZYSER rezyserka rezyseruje plan filmowy film
OPERATOR operatorka kreci/robi plan filmowy zdjecia
SCENARZYSTA scenarzystka pisze --- scenariusz
SCENOGRAF scenografka robi/projektuje dekoratornia scenografia
dekoracje
KOSTIUMOGRAF kostiumografka robi/projektuje studio kostiumy
kostiumy ubrania
CHARAKTERYZATOR charakteryzatorka charakteryzuje charakteryzatornia charakteryzacja
makijaz
KOMPOZYTOR kompozytorka komponuje®** - kompozycja
piosenka
muzyka
AKTOR aktorka gra plan filmowy film
MONTAZYSTA montazystka montuje montazownia film
PRODUCENT producentka produkuje produkcja
produkt®*®
DYSTRYBUTOR dystrybutorka dystrybuuje

¥4 Najcze$ciej podawana przez studentéw odpowiedzia jest: kompozytuje.
¥ Taka odpowiedz jest najcze$ciej podawana przez studentdw, jednak warto zaznaczy¢ iz w jezyku polskim stowa

produkt uzywamy raczej w kontekscie artykutow spozywcezych niz w kontekscie filmowym.
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Guziuk-Swica B., Butcher A., Blizej Polski. Wiedza o Polsce i jej kulturze czesé II, Lublin 2011.

Zestawienie tematow w rozdziale FILM:

Andrzej Wajda; Roman Polanski; Krzysztof Zanussi; Krzysztof Kieslowski; Agnieszka Holland;
Film w latach 1989-1999: Trudne lata przetomu, Kino artystyczne potowy lat 90., Kino mistrzow,
Tematy modne i niemodne, Jan Jakub Kolski; Film w latach 2000-2006: Wspdlny mianownik, Inna
przestrzen, Skrzywdzeni i ponizeni, Autor! Autor!, Krolowie masowego kina, Tylko mnie kochaj, Na

offie, Czego brak, Krzysztof Krauze; Film — stownictwo.

2.2. Rézne rodzaje ttumaczen audiowizualnych (dubbing, lektor, napisy)

Transkrypt fragmentu filmu Miedzy stowami w rezyserii Sofii Coppoli (thumaczenie filologiczne

wykonane przez Kazuhiro Sadakane)

Osoby wystepujace w scenie: B = bohater, T = thumaczka, R = rezyser

08:31

R: Panie Bob, pan teraz siedzi w gabinecie. Na stole stoi butelka whisky Suntory (Suntory to nazwa
jednej z najwigkszych firm napojow w Japonii — A.T.). Rozumie pan? Prosz¢ méwié¢ z silnymi
emocjami, powoli, patrzac w kamerg, delikatnie, tak, jakby spotkat si¢ pan ze starym przyjacielem.
0, tak, jak Bogie z filmu Casablanca. ,,Na Twoje oczy!” Czas na Suntory!**

T: On chce, zeby spojrzat pan w kamerg. OK?

B: Tylko tyle?

T: Tak. W kamereg...

B: Chce zebym spojrzat z prawej czy z lewej?

T: On jest juz gotow, jednak chciatby zapyta¢ o obrot do kamery. To znaczy, on ma do kamery
obrocié sie z lewej strony czy z prawej?*’

R: No, to wszystko jedno! Nie ma znaczenia i nie ma czasu, rozumiesz? Badz pelny napigcia,
natychmiast. Spojrz na kamere, moéw powoli. Pasja. Rozumiesz?

T: Z prawej 1 z napigciem.

B: To wszystko? Wydaje mi si¢, ze on powiedziat co$ wigcej?

336 Lduntory time”

%7 Bohater mowit to turn from the right or turn from the left?, a tutaj napisatam od lewej strony czy od prawej? To nie
jest btad. Ttumaczka po japonsku naprawde tak mowi.
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R: Pan méwi nie tylko o whisky, rozumiesz? Tak, jakby pan spotkat si¢ ze starym przyjacielem. Jak
najdelikatniej i najtagodniej. I nie zapomnij, ze pan moéwi w napigciu, z catego serca!

T: Jak stary przyjaciel i do kamery.

B: ...OK.

3.2.1. Telenowele

Znieksztalcone zwigzki frazeologiczne i idiomy pochodzace z serialu BrzydUla:

— Trzeba koniecznie wiedzieé, za kim si¢ jest. Zachowac jaki$ szkieletor moralny. Nawet jesli si¢
popetnia jakies... drobne btedy — ,,szkielet moralny”;

— Za chwilg si¢ dowiem, czy wroce wozem lub pod wozem - potaczenie zwigzkow
frazeologicznych: ,,raz na wozie, raz pod wozem” oraz ,,wrécic z tarcza lub na tarczy”;

— Jesli cheesz, zeby cie pokochat, musisz o niego walezyé drzwiami i oknami — ,,pcha¢ si¢/wali¢
drzwiami i oknami” z domieszkg znaczeniowg powiedzenia ,,jesli wyrzucajg ci¢ drzwiami, wejdz
oknem”;

— Z deszczu pod wanne — ,,z deszczu po rynng”

— Feliks wstal z popiolow. Podnosi swdj wloski leb i typie, kogo by tu zwolni¢ — ,,powsta¢ jak
feniks z popiotow”;

— Mam tutaj maty Tajwan. Tak si¢ mowi, jak si¢ ma urwanie glowy — ,,Sajgon”;

— Ty wiesz, jakie to sg sumy astrologiczne — ,,astronomiczne sumy”;

— Aha, tu mi kaktus jedzie. Kogo ty chcesz zrobi¢ w bambusa? — potaczenie ,kaktus mi
wyro$nie na dtoni” i ,,tu mi jedzie tramwaj” oraz ,,zrobi¢ kogo$s w bambuko/balona”;

— To jest grubymi gwozdzmi zbite — ,,szyte grubymi ni¢mi”;

— Paczki nierozlaczki — ,,papuzki nieroztgczki”;

— Bidota, ciasnota, jedna tazienka... A pralka? Najwieksi gorale takiej nie pami¢taja — ,,najstarsi

gorale nie pamigtajg”;

Gry jezykowe polegajace m.in. na uzyciu stow w podwdjnym lub btednym znaczeniu pochodzace z

serialu BrzydUla:

— Moi rodzice zawsze mowili, zebym inwestowala w siebie, a w mieszkanie jeszcze zdaze...
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— Posztam po rozum do glowy, czyli na parter.
— Nie pamigtam, kiedy tak dobrze bawilam si¢ w teatrze. Naprawdg (...), w koncu sztuka wysoka.

Przeciez siedzieliSmy na balkonie.

Skonczyta si¢ era kija, pora wyjaé marchew!

Zawsze sobie powtarzam: trzeba patrze¢ na §wiatetko w tunelu. Moze to nie pociag jedzie.

Powinnam dosta¢ doktorat z PR-u. Co najmniej honoris causa.

Narod trzeba wychowywac, bo si¢ rozpusci jak oranzada.

Jak kto$ jest dla mnie mity, to ja mu Vis a vis.

3.3. Seriale historyczne

Stirlitz i Kloss — Kabaret OT.TO

W kawiarni siedze¢ prawie catkiem sam.
Pod oknem jaki$ pan porucznik czyta Zeit.
Glowe bym dal, ze skad$ go znam.

W kawiarni siedze prawie catkiem sam.
Pod oknem tylko jaki$§ major czyta Zeit.
Glowe bym dal, ze skad$ go znam.

Skad ja go znam?

Wiem, ze skads$ go znam.

Wiem, na pewno, ze go skad$ znam.

Juz p6t godziny temu miat tu by¢

Z centrali tacznik, lecz nie przyszedt nikt.
Kto wie, moze zlapali go gdzies.

Chyba gdzie$ wpadt,

Chyba raczej wpadt,

Tak, to pewne, ze on gdzie$ wpadt.
Whpadl, a pewnie ten porucznik/pan major
Ma mnie $ledzié, ot, cholera, co tu robic,
Chyba wia¢ mi przyjdzie.

Wstyd tak ghupio wiaé przed czasem,

Bedac kontrwywiadu asem.
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Bez instrukcji dzis wymysle jakis podstep.
Wstyd tak ghupio wia¢ przed czasem,
Bedac kontrwywiadu asem.

Bez instrukcji dzis wymysle jakis podstep.
Wiem, podejde i mu powiem,

Ze nie jestem tym facetem,

Za ktoérego wziat mnie.

Porucznik wstaje nagle, tak jak ja,

I skurcz usémiechu krzywi mu pobladty twarz
Sigga po bron, to samo robig ja.

Wiec major mnie rozpoznal, stato sig,
Dekonspiracja petna, trudno, ludzka rzecz,
I najlepszemu zdarza sig.

On wie, ze wiem.

Ja wiem, ze on wie.

On wie, Ze ja wiem, zZe on wie.

Ja wiem, ze wiem.

On wie, ze ja wiem.

Ja wiem, ze on wie, Ze ja wiem.

I strzelamy w jednej chwili:

Ja go trafiam, on mnie trafia...

I zgineli, 1 zgineli,

I tak zgineli Stirlitz i Kloss.

3.5.1. Przedmioty

Swieta, Swieta i po Swietach — Rodzinka.pl

- Ty si¢ orientujesz, co chtopcy cheg pod choinkg?
- Tak ogdlnie.
- Kuba chcialby nowe playstation z nowymi grami, buty na deske, rower, snowboard, gitarg
elektryczng , bokserski worek treningowy, jaszczurkg. Tomek chce nowy laptop, drukarke
laserowa, komorke i skuter. Kacper — iPod, ten nowy, ktory ma to, czego nie miat tamten.

191



- 30 giga, 80?

- Nie wiem, w kazdym razie ten drozszy...

- 80.

- A, i jeszcze wlasny telewizor ledowy w pokoju, wszystkie sezony Doktora House'a, t6zko
pictrowe, nie wiem, po co. | jeszcze psa, najlepiej labradora. A poza tym Kuba i Kacper, chcieliby
mie¢ oddzielne pokoje.

- No, tak. To co im kupujemy?

- Kacprowi spodnie narciarskie, Tomkowi jakas gre, Kubie ze dwie plyty i nowe rekawiczki dla
wszystkich.

- Swietnie.

Damska torebka — Pod Buda

Torebka kobiety —

Tajemnica, ktorej wcigz nie moge zglebid,
To jest co$, jakby warkocz u komety,
Do ramienia przywiazany ksiezyc.

W torebce kobiety:

Klucz do domu, tramwajowe sg bilety,
Kiebek planow gotowych do snucia,
Papierosy albo guma do Zucia,
Portmonetka z malenkim kasztanem,
Jaki$ kwit zapomniany na amen,

Dwie pigutki przeciwko migrenie,

W buteleczce perfumy ,,Marzenie”.
Torebka kobiety

Pozostanie dla mnie zawsze tajemnicg.
To jest co$, jakby warkocz u komety,
Ktora wtasnie przelatuje nad ulica.

W kobiecej torebce

Jest dtugopis 1 pomigte sg przylepce,
Czyj$ telefon pisany w pospiechu

I pomadka czerwona od grzechu,
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Jest chusteczka, bo czasem si¢ placze,
List do nikad, bo zgubit si¢ znaczek

I maskotka od kogo$ na szczescie.

A mnie tak przeczucie szepce,

Ze czasami w tej torebce,

gdzies tam na dnie, jest schowane

moje zdjecie.

3.5.2. Plan dnia, plan tygodnia

Powrat do szkoly — Rodzinka.pl

— No wiec, Kacperku, ciebie zapiszemy na plastyke w poniedziatek zamiast we czwartek. Dobrze?
— Ale ja mam gimnastyke w poniedziatek...

— Tomeczku, a ty musisz chodzi¢ akurat w $rode?

— Tylko dla mnie zaje¢ przeciez nie przeniosa, nie?

— No, dobrze! No, to w takim razie musimy zaczg¢ wszystko od poczatku. Stuchajcie, jesli kazdy
si¢ wykaze minimum dobrej woli, to naprawde jako$ to wszystko zlozymy do kupy. To, co?
Poniedziatek?!

— No, Kuba ma karate.

— Jezu, no, btagam, to jest taka beznadzieja.

— Ja w poniedziatki odpoczywam po weekendzie.

— No widzisz, to juz masz poniedziatek zatatwiony.

— A moja gimnastyka ?

— O ktorej?

- 16-17.

— No, to kochanie, ty bedziesz musiat go odebraé, bo ja mam kolegium w poniedziatki zawsze.

— Nie ma sprawy. Dobra. Wtorek!

— Ja mam pitke.

— A nie w czwartek?

— Wirtorki i czwartki, no i czasem mecze w weekendy.
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Dlaczego on moze chodzi¢ trzy razy w tygodniu na pitke, a ja nie moge si¢ zapisa¢ na kotko

fotograficzne?

Dlatego, ze kotko jest w czwartek, a w czwartek Kacper ma basen.

No i ty masz angielski przeciez.

Jasne, moje potrzeby zawsze sg na koncu.

Postuchaj, ja w czwartek nie chodze na breakdance przez ciebie...

Skoncz, breakdance to jest syf.

Tak samo jak te twoje zdjecia, nie rozumiem...

Ja tez chce chodzi¢ na breakdance!!!

Ja ze swoich zaje¢ nie zrezygnuje, spaddwa.

Ja chodzg tylko na pitke i na ping-ponga.

Ale ty masz trzy razy w tygodniu pitke! Trzy razy w tygodniu!!!

Ja tez chce chodzi¢ na breakdance i na ping-ponga!!!

Cicho! Koniec! Co to jest?! Nie potraficie sami tego zalatwié, to ja was wyrecze. Cisza!l
Spokéj!

To tak: w poniedziatek — Kacper ma gimnastyke, ja odbieram. Wtorek — Kuba ma pitke, odbiera

Natalia, w $rodg, no, to jest, ze tak powiem, dzien sadu ostatecznego. Jadac na tai chi, odwozisz

Kube i Kacpra na ich zajecia, ja odwoz¢ Tomka na jego zajecia. Potem ty odbierasz Kubg i Kacpra i

zawozisz Kube¢ na jego zajecia 1 potem ja zbieram Kube 1 Tomka po ich zajeciach. We czwartek

Kuba ma pitke, Kacper ma basen, my idziemy do kina, kochanie i odbieramy was po tym, jak sobie

z mamusig obejrzymy seans. W piatek ty znowu jedziesz autobusem na zajecia swoje i zabierasz

Kubg, wpadacie razem po Kacpra i tyle. Oke;?

No, i gra gitara.
No, panowie, jestem demonem logistyki.
A moge w czwartki chodzi¢ do skate parku?
A ja w $rody na kotko fotograficzne?
Koniec! Stop! Apelacji nie przewiduje si¢! Szorowaé mi stad!
Imponuje mi ta twoja stanowczos¢.
Poczekaj, poczekaj, bo ja zapomniatem, ze w srode mam pokera z chtopakami...
Kacper, Kuba, czy mozecie na ten breakdance chodzi¢ w piagtek?
To jak oni zwalniajg Srodg, to ja si¢ zapisuje na kotko, okej?
Dobra...
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Ja tez chce robi¢ zdjecia!!!
Dobra, to ja moze...

Nie!!l Ustalone, odwalone! | apelacji nie uwzglednia sig!!!

3.5.3. Zawody

Jaki masz zawéd? — Rodzinka.pl

Tato...

No?

lle zarabia dentysta?

A z dyszke miesigcznie pewnie.

A inzynier?

To zalezy jaki? Co ty znowu masz co$ o zawodach?
Mam opisa¢, jaki zawdd najbardziej lubig.

Pokaz, co tam wybrates? Inzynier 5000, lekarz 8000, dentysta 12000. No, ale to jest lista ptac.

Licza si¢ nie tylko pieniadze, ale jeszcze to, czy lubisz te prace, ktorg wykonujesz. Wihasciwie to jest

najwazniejsze.

Skad mam wiedzie¢, jaki zawdd najbardziej lubig?
No, musisz stwierdzi¢, co ci¢ najbardziej pociaga.
Pociaga?

No, na przyktad, jezeli lubisz przyrodg, to mozesz zosta¢ rolnikiem albo geologiem, a jezeli

lubisz rysowaé, to mozesz zosta¢ artysta plastykiem albo projektantem mody, albo... no, a ty co

lubisz, powiedz mi?

Lubig przyrode.

Co jeszcze?

Lubig si¢ spotyka¢ z kumplami.

Czyli praca w zespole.

I przydataby si¢ jeszcze jakas superbryka, np. porsche.

Dobrze, porsche jest dobre. Czyli chciatbys zarabia¢ duze pienigdze.

I by¢ stawny.
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— A, 1 by¢ stawny. Czyli reasumujac: chciatby$ mie¢ kontakt z natura, lubisz prace w zespole,
chciatby$ zarabia¢ duzo pieniedzy, by¢ stawny i1 bogaty. No, to ci powiem, ze ci¢zko bedzie toba
pokierowac w zyciu, Synu.

— Mozesz zosta¢ dilerem narkotykow.

— 0Oj, prosze ci¢, Kuba.

— No, ale co, hodujesz traw¢ — kontakt z naturg jest, uciekasz superbryka przed policja, spotykasz
ciekawych ludzi, no, i oczywiscie masz kupe kasy.

— Ale nie jestes stawny.

— Ty, jak ci¢ ztapia, to po prostu bedziesz w telewizji, w gazetach 1 wszedzie, gdzie si¢ tylko da.
Bedziesz stawny z imienia i nazwiska.

— Wow!

Jaki masz zawéd? — Rodzinka.pl

- Mamo!
— Tak
— Kim jest z zawodu babcia?
— Moja mama? Babcia Janina?
— Tak, mam napisa¢, czym si¢ zajmujg rodzice 1 dziadkowie.
— No wigc, babcia Janina nie miata zawodu jako takiego.
— Czyli nie pracowata?
— Pracowala, ale nie miata zawodu.
— Czyli?
— Byla gospodynig domowa.
— Nie tylko, przeciez zajmowala si¢ dzie¢mi, to jest o wiele bardziej odpowiedzialne.
— To co mam napisa¢? Gospodyni?
— Wiesz co, mnie si¢ wydaje, ze najlepiej bedzie, jak napiszesz, ze babcia Janina byla matka
rodziny.
— Wiesz co to dziwnie brzmi. Matka rodziny to brzmi jak ptaki przyrody.
— Ojciec rodziny to brzmi dobrze, tak? To dumnie brzmi, tak? Mozesz jeszcze napisaé, ze byta
panig domu.
— No, czyli gospodynia.
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— No, moze to jest i to samo, ale to jednak chyba brzmi lepiej.

— Przesadzasz.

— To co mam napisaé?

— Napisz, ze babcia Janina byta kobietg, ktora zajmowata si¢ domem.

— No, stuzaca od razu najlepiej moze jeszcze...

— Pisac stuzaca?

— No nie, no co ty, nie pisz, ze stuzacag byta...

— To co babcia robita?

— Wiesz co, Kacperku, w tych czasach, kiedy ja i tata byliSmy mali, to duzo kobiet nie pracowato,
tylko zostawalo w domu, wychowywato dzieci, opiekowato si¢ nimi, gotowalo, prato, sprzatalo...

— Czyli nie pracowata?

— No, pracowata! Pracowata! W ogole te kobiety pracowaly, cigzko pracowaty. Tylko tak si¢
utarlo teraz, ze praca w domu, to niby, zZe to nie jest praca.

— Czyli... babcia nie chodzita do pracy, bo miata za duzo pracy. Tak?

— Tak mozna powiedzie¢, doktadnie!

— Czyli co mam napisac?

— Mnie si¢ wydaje, ze najlepiej bedzie, Kacperku, jak napiszesz, ze babcia byta matka rodziny.

— Kacperku, napisz, co tam chcesz, ze byla matka rodziny, czy tam przyjacielem $wiata, czy
opiekunem zwierzat. Pani nauczycielka i tak zrozumie, 0 co chodzi. Rozumiesz?

— No nie, wlasnie nie, akurat nie, bo diabel wtasnie tkwi w szczegotach.

— A pokaz, co tam napisales$ juz? Temat: zawody w mojej rodzinie. Moja mama pracuje w gazecie,
ma komputer i rzadzi innymi.

— No, to zgadza si¢.

— No, wlasnie!

— Tata pracuje w domu. No, ale to napisz, co ja robie.

— Napisatem, ze pracujesz w domu!

— No wiasnie, a nie napisates, co robi¢. Bo jak tak bedzie, Ze tata pracuje w domu, to wyglada tak,
jakbym...

— Nie pracowat.
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3.5.4. Ochrona Srodowiska

Butcher A., Janowska I., Przechodzka G., Zarzycka G., Celuje w C2. Zbior zadan do egzaminu
certyfikatowego z jezyka polskiego na poziomie C2, Krakow 2011, s. 177.

ZESTAW |

A. Napodstawie przedstawionego materialu prosze przygotowac si¢ do wypowiedzi
na temat:
« zagrozen $rodowiska naturalnego,
+ poszukiwania nowych rozwiazan ekologicznych.

SALON RECYKLINGU

Miedzynarodowe Targi Poznanskie juz po raz czwarty organizuja Salon Recyklingu. Jest to wydzielo- |
na tematycznie i przestrzennie ekspozycja specjalna. Taka formuta znacznie utatwia zwiedzajacym
wyszukanie interesujacej ich oferty w bogatej ekspozycji POLEKO.

© 17CZ€dza). WYlaCZaj. 0dZysKUj.
swieC przykladem.

\\/y

Kampania aa rzecz 2eéwnowakonego 10zwoju

Nie ma watpliwosci - Ziemia nie podgrzata si¢ sama. To dziatalnosci cztowieka zawdzieczamy
wzrost temperatury oceanéw i ocieplenie klimatu w ciagu ostatniego pétwiecza.

Przyk(adowy test i zestawy egzaminacyjne ,:
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Butcher A., Janowska I., Przechodzka G., Zarzycka G., Celuje w C2. Zbior zadan do egzaminu
certyfikatowego z jezyka polskiego na poziomie C2, Krakow 2011, s. 130-131.

Morze Battyckie zamienia si¢ w zywiol nie do opanowania i stopniowo pochtania potnoce
Niemcy, Danie i Holandie. W miejscu starych dobrych Zulaw widnieje wielka smutna zatoka. Pod
woda znajduja si¢ Senegal, Paragwaj, Bangladesz oraz dorzecze Amazonki. Cze¢$ci Rosji nie ma juz
na mapach, a Wielka Brytania przeksztalca si¢ w archipelag niewielkich wysp. Jednoczesnie
potudniowa Europa staje si¢ pustynig... Takg to ponurg wizje $wiata w 2100 roku snujg zwolennicy
tezy gloszacej, iz za zmiany klimatyczne odpowiada cztowiek. A konkretnie — rozkrgcona przez
niego przemystowa machina wysytajaca w powietrze hektolitry trujacych wyziewoéw na skale
niespotykang dotad w historii. Przy$Swieca im zbozny cel, misja stynnego protokotu z Kioto
podpisanego przez 141 krajow — chca zahamowac¢ zmiany klimatu, doprowadzajac do ograniczenia
emisji gazow cieplarnianych, w tym gtéwnie dwutlenku wegla. Sa oni przekonani, ze jesli nie
narzucimy sobie tych ograniczen, spowodujemy zniszczenie naszego Swiata. Wyrazem tego leku sa
gigantyczne sumy, jakie bogate kraje przeznaczaja na ochrong¢ S$rodowiska przed skutkami
destrukcyjnej dziatalnosci czlowieka. Swiat ogarneta ekologiczna goraczka, eliminujaca z
publicznego dyskursu proste pytania o jej sens.

Bo czy przypadkiem nie przeceniamy swojej roli przyrodzie? Istniejag w niej przeciez sity
znacznie potezniejsze od komindw naszych fabryk. Co w takim razie spowodowalo okresowe
ocieplenie w VIII wieku na Grenlandii? Nie mogly go wywola¢ samochody, samoloty czy
elektrownie. Kiedy jednak cze$¢ naukowcow zaczeta formulowaé te watpliwosci, okazato sie, ze
nikt ich nie chce stuchac.

Lamy ,,Science” i ,,Nature”, najbardziej prestizowych czasopism naukowych na swiecie sa
dla nich zamknigte — poinformowal niedawno brytyjski dziennik ,,Daily Telegraph”, wywotujac
burze¢ w $rodowisku naukowcow. Gazeta dowodzi, ze rady naukowe obu pism, kwalifikujace
nadsytane artykuly do druku, przyjely jasng strategic — publikuja tylko to, co przemawia za
destrukcyjnym wptywem czlowieka na klimat.

Przypomina to jako zywo spor miedzy inkwizytorami i Galileuszem oskarzonym o
popieranie teorii kopernikanskiej. Po jednej stronie mamy ekologéw, instytuty ochrony §rodowiska
1 zwolennikow protokotu z Kioto, a po drugiej — tych, ktorym badania naukowe méwig co$ zupetnie
innego. Stawka w tej grze jest nie byle co, bo klimat naszej planety. I nie ulega watpliwosci, ze

dzieje si¢ z nim co$ niedobrego.
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Wedlug raportu ONZ-owskiego Miedzyrzadowego Zespotu ds. Zmian Klimatu w ciggu
ostatnich 150 lat na $wiecie zrobilo si¢ cieplej o 0,8°C. Tylko z pozoru to niewiele. Wzrost
temperatury o utamek stopnia Celsjusza sprawia, ze lodowce gwattownie topnieja, a rosliny
zmieniajg cykl wegetacji. Rosnie energia w atmosferze i mnozg si¢ anomalie pogodowe. U nas
szalejg huragany i powodzie, a blizej rownika — susze, cyklony i tornada. Istny chaos.

Za ten stan rzeczy — wedlug zwolennikow tezy o winie czlowieka — maja odpowiadaé
glownie gazy cieplarniane, zwlaszcza dwutlenek wegla i metan, ktérych st¢zenie w atmosferze w
ostatnich 50 latach gwaltownie si¢ zwigkszyto. gazy te otulajg naszg planete jak kotdra, zatrzymujac
przy niej cate cieplo stoneczne. Efekt? Jak w szklarni.

Oczywiscie idea ograniczenia emisji gazow cieplarnianych jest warta najkosztowniejszych
badan. Problem pojawia si¢ wtedy, gdy do akcji wkracza cenzura zamykajaca usta myslacym
inaczej. Bo prawda, jak zawsze, lezy posrodku.

Ocieplenia lub ochtodzenia nawiedzaty ziemi¢ w catej jej historii. Wystarczal jeden wybuch
wulkanu, aby wywr6ci¢ do géry nogami nasza aurg. Podczas kazdej erupcji do stratosfery dostaja
si¢ ogromne ilosci pytow i dwutlenku siarki, mogace krazy¢ wokoét ziemi nawet przez kilka lat. W
1815 roku wybuch wulkanu Tambora w Indonezji sprawit, ze w kolejnym roku w ogole nie bylo
tam lata.

Gwaltowne ocieplenia mogg by¢ zwigzane ze zmienng aktywnoscig Stonca — im wiecej na
nim plam, tym wigcej promieniowania do nas dociera. Obserwacje astronomiczne z lat 1645-1715 i
1788-1805 dowodza, ze wyjatkowo mato aktywne stonce spowodowato falg¢ rekordowo niskiej
temperatury w tym okresie. Teraz mamy sytuacje odwrotng: badania pokazujg, Ze na naszej
gwiezdzie pojawia si¢ Srednio dwa razy wigcej plam niz przez ostatnie 8§ tys. lat. Nie przypadkiem
zbieglo si¢ to w czasie z globalng falg ocieplenia.

— Za obecny wzrost temperatury w dwoch trzecich odpowiada natura, a tylko jedna trzecia
to efekt gospodarczej dziatalno$ci cztowieka — szacuje profesor Czestaw Kozminski, kierownik
Zaktadu Klimatologii i Meteorologii Morskiej na Uniwersytecie Szczecinskim. Co do procentow
zdania mogg by¢ podzielone. Jednak co do tego, czy w ogdle dyskutowac o zrdédtach zmian naszego

klimatu — nie powinny.

Jaki masz zawod? — Rodzinka.pl

— A co ty robisz, Tomek? Halo?!
— Wyrzucam stoik.
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— A segregacja $mieci to nie taska? To tylko ja mam mysle¢ o przysztosci naszej planety Ziemi?
Wstyd! Wiesz, ile milionow lat trzeba, zeby taki stoik sie roztozyt? I wiesz, co ci powiem, ze komu
jak komu, ale tobie to si¢ akurat dziwie¢, ze to robisz! To wilasnie twoje pokolenie moze dozy¢
katastrofy ekologicznej i takie drobniutkie rzeczy wlasnie, jak segregacja $mieci, moga jej
zapobiec. Madrzy¢ to ty si¢ potrafisz, ale zrobi¢ juz co$ konkretnego, to nie, to juz jest za ci¢zko!
Wiesz, wiesz, zastanow sie, jakby wygladata nasza pigkna planecta Ziemia, gdyby wszyscy byli tacy
niefrasobliwi. Wystarczy czasami ruszy¢ glowa, wiesz, pomyslec.

— Po pierwsze, do umycia tego stoika zuzyta$ cztery litry wody na luzie, a dobrze wiemy, jak
cenna jest woda na naszej pigknej planecie. Po drugie, uzytas wody cieptej, ktérg trzeba bylo
wcezesniej ogrzaé, powigkszytas dziurg ozonowa, przyczynitas si¢ do wysychania rzek i poglebitas
w ubdstwie kraje rozwijajace si¢. Po trzecie, jak si¢ tak denerwujesz, to dostajesz ataku goraca.
Zaraz bedziesz musiala otworzy¢ drzwi, mieszkanie si¢ ozigbi, bedzie trzeba je z powrotem ogrzac.
Poglebi si¢ tez globalne ocieplenie. Zatopig si¢ Seszele, no 1 wyginie spora cze$¢ fauny polarne;j.

— Trzymaj si¢ ciepto.

— Co ty, kociaku, robisz?

— Zabijam polarne niedzwiedzie.

3.5.5. Jedzenie

Co jest do jedzenia? — Rodzinka.pl

— Glodny jestem, co jemy?

— Nie wiem, jestem zmeczona. Nie obrazicie si¢, jak wam odgrzeje zupe brokutowg?
— Nie! Tylko nie brokutowa.

— No, to zawsze mozemy zamowic pizzeg.

— Juhuu! Tak, juhuu! Tak.

— Pizza, ja ustyszatem dobrze, kto§ mowit tutaj stowo pizza.
— Co, chyba jedna duza dla naszej czworki wystarczy, nie?
— Ze wszystkimi dodatkami.

— Ale bez grzybéw.

— | bez zielonej papryki.

— Cuzyli pepperoni.

— Shuchajcie, to jest jedyne warzywo w tej pizzy, wiec chyba mozecie si¢ raz przemoc.
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— Sos pomidorowy liczy si¢ jak warzywo.

— Ser tez.

— Ghupi jestes.

— Sam ghupi jestes.

— Okej, dobra, ja nie lubi¢ pepperoni, wiec sprawa jest zamknieta.
— Jatez nie! Wolg szynke.

— Nie cierpi¢ szynki.

— Dobrze, to moze zrobimy tak, ze jedng pizz¢ zamowimy dla was, matolaci, a drugg dla mnie i dla
mamy.

— Okej.

— Swietnie.

— Dobra.

— W takim razie dla nas bedzie z kozim serem i z rukola.
— A mialo by¢ tak fajnie.

— Fuuj, ser z kozy, wolg pepperoni.

— Jachce z szynkg albo w ogole nie jem.

— To nie jedz.

— Chtopcy!

— No, dobrze, to moze zacznijmy od... nie wiem, z kabanosem, z boczusiem jakims, co$ takiego?
— Jasne i stoik smalcu na deser.

— Ale rukola jest dobra dla koni.

— Dobra, to mam tak. Z karczochami i z beszamelem.

— No iz rzepa jeszcze, i z trocinami

— To sobie bierzcie, co chcecie.

— Podwojna pepperoni z dodatkowym serem?

— Cztery sery z podwoéjng szynka.

— Ale w ogdle nie ma si¢ co wysila¢, bo mamusia i tak zamowi to, co bedzie chciala.
— Pepperoni.

— Szynka.

— Pepperoni, pepperoni.

— Szynka, szynka, szynka.

— Nales$niki z serem.

— Faaaajnie!
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3.5.6. Religia

Butcher A., Janowska I., Przechodzka G., Zarzycka G., Celuje w C2. Zbiér zadan do egzaminu
certyfikatowego z jezyka polskiego na poziomie C2, Krakow 2011, s.143.

Nieswiete swieta

Jezeli globalizacja ma swoje $wieto, to jest nim — czy nam si¢ to podoba, czy nie — Boze
Narodzenie. Dzwoneczki, choinki, renifery i promocje w sklepach, bozonarodzeniowe reklamy,
piosenki oraz filmy coraz wickszej liczbie mieszkancoéw Ziemi przypominaja, ze zblizajg si¢ Swicta.
Przebierancy w czerwonych plaszczach pojawiaja si¢ juz nawet w Pekinie czy Tokio, gdzie
chrzedcijanie stanowig egzotyczng mniejszo$¢. Takie zglobalizowane Boze Narodzenie nie jest juz
$wietem religijnym.

Wydaje sie, ze to zwyczaj dawania prezentdw przesadzil o zwyciestwie Bozego Narodzenia
w walce z ,.konkurentem” — Wielkanocg. W promowaniu Bozego Narodzenia zaczgli mie¢ interes
producenci prezentow, o0zdob $wigtecznych itd. Dzigki reklamie systematycznie podkreslali
znaczenie $wigta i tak narodzilo si¢ ,,szalenstwo $wiatecznych zakupow”, czyli ,,nowa §wiecka
tradycja”, ktora zaakceptowa¢ mogl kazdy. Pomogla stalta data — 25 grudnia, ulatwiajaca
planowanie cyklu produkcji 1 sprzedazy.

Wielkanoc ($wieto ruchome), uznawana za najwazniejsze swigto chrzescijanskie, jest duzo
trudniejsza do przelknigcia przez biznes czy popkulturg. W Polsce ciekawa proba przekazania jej
sensu do kultury popularnej byta decyzja dystrybutora filmu Pasja, ktory wyznaczyt date premiery
wlasnie na Wielkanoc. Mimo to dzi$ wielu Polakow zamiast rozmysla¢ nad Zmartwychwstaniem,
woli w tym czasie pojechac na tropikalng wycieczke.

Od 1989 roku stracito na znaczeniu wiele $wiat, ktore nie odnalazly swego sensu w
rynkowej gospodarce. Dzien Kobiet 8 marca jest passé, bo przypomina o nierdwnym statusie pici.
W pochody pierwszomajowe bawig si¢ juz chyba tylko radykalni dziatacze lewicowi. Niszowa stata
si¢ na powrot gornicza Barborka, a nikt nie swigtuje 22 lipca — w PRL glownego panstwowego
Swieta.

Btyskawicznie przyjely si¢ za to — niemal nieznane przed 1989 rokiem — walentynki, czyli
dzien zakochanych. To takze $wigto globalne, a zarazem gotowy przepis na interes. Wycieczka do
kina, kolacja, kartka, kwiaty, prezent itd. — gdyby nie $wiecto, nieckoniecznie wydaliby$my
pieniadze. Dzigki walentynkom zrobimy to na pewno, i to w $cisle okreslonym i znanym wiele

miesi¢cy naprzdd czasie. A czas to pienigdz.
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Bardzo ciekawa walka toczy si¢ mi¢dzy Zaduszkami a Halloween. Te pierwsze majg w
naszej kulturze dhuga tradycje, ale pokolenie najmtodsze, ktore od 1989 roku moze zachwycac si¢
filmami i1 opowiesciami grozy, gotowe jest zaakceptowa¢ Halloween — rowniez $wigto globalne. W
listopadzie do mojego mieszkania na stotecznym Mokotowie zapukaty dzieci przebrane za zjawy i
upiory. Krzyknety ,,He-lo-tin” (bo nie ma jeszcze sensownego odpowiednika angielskiego ,,trick or

'77

treat!”). Potem podsungty koszyk wypekliony nielicznymi takociami i monetami.
Minety dwa miesigce i czekam na przybycie kolednikéw. W zesztym roku si¢ nie pokazali.

A w tym?

Powrat do szkoty — Rodzinka.pl

— Zgadnijcie, co robilis$my dzisiaj w szkole?

— Uczyliscie si¢?

— Nie, no, nie w Klasie.

— Ja naiwny.

— Gralismy w pitkarzyki.

— Wstawili wam stot?

— No, wygratem wszystkie mecze.

— Moj Messi.

— Co do jednego. No, po prostu widziatem wszystko i wiedzialem wszystko. No, niesamowita
jazda. Jakbym znat kazdy ruch przeciwnika.

— Tak, ty wszechwiedzacy.

— Co to znaczy?

— Ze wiesz wszystko, nawet to, CO ma sie wydarzy¢.

— Jak Bog.

— Jestem Bogiem pitkarzykow.

— Pan Bog wie wszystko?

— Tak mowia.

— Pan Bog wie, co si¢ wydarzy i zna moje mysli?

— Jesli wierzysz w Boga, to tak. To zna wszystkie twoje mysli.
— Chociaz, jezeli zna moje mysli, to mu nie zazdroszcze.

— No jatez...
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Dlaczego?

No wiesz, gote babki i te sprawy. A tak poza tym, na §wiecie sg same masakry, wojny, tortury. A

przeciez Bogu chodzi o to, zeby wszyscy si¢ kochali, nie?

Skoro Pan Bog wie wszystko i wszystko widzi, to czemu z tym nic nie robi?
No, jak znajdziesz odpowiedZ na to pytanie, synku, to nam daj znaé. Dobra?
No, a moze Pana Boga nie ma?

No, miejmy nadzieje¢, ze jest i ze nam wszystko wybacza.

Wszystko? Wszystko?

Wiesz, Kacperku, bo to jest tak. Pan Bog wszystko wie i wszystko rozumie, i Pan Bog rozumie,

ze ludzie nie sg doskonali, Ze nie zawsze wiedza, jak si¢ zachowaé 1 wybacza wszystko ludziom.

Dlaczego? Bo bardzo ich kocha. Rozumiesz?

Trochg.

No, to jak zjesz, to sobie to wszystko potem przemyslisz. Dobrze?
I nikt go nie widzial?

Kogo?

Boga.

No, zdania sg podzielone.

Chyba wiem, kim on jest.

Skoro Pan Bog wie wszystko i wszystko widzi, | wybacza, i jeszcze nas kocha to chyba musi by¢

nasza mama.

3.5.6.1. Swieta rodzinne

Dzien Ojca — Rodzinka.pl

Wszystkiego najlepszego!
Sto lat z okazji Dnia Ojca!
Jak ladnie, ze pamigtales.

Dzigki!

No, otworz.

Krawat.

No, méwites, ze nie cheesz popielniczki.
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No tak, ale....
Ale na pewno bedzie tacie $wietnie pasowal.
Na pewno. Chyba.

Nawet go juz zawigzalem. W¢zel Windsor. Jest najbardziej skomplikowany, ale najmocniejszy i

gladko si¢ go zaciska. Zatozy¢ ci?

Wszystkiego najlepszego, tato!

Dzigkuje ci bardzo syneczku. O kurcze, niezty porszak. Wszystkiego najlepszego z okazji Dnia

Ojca, mdj najukochanszy tato, ktérego bardzo kocham. Bardzo ci dzigkuje. Dzigki, Syneczku.

Otworz.

A to 10 ztotych na prezent, o jakim tylko marzysz.

Dzigkuje.

Wszystkiego najlepszego

Dziekuje ci, syneczku, Dziekuje ci bardzo. Super prezent naprawde.

No, siema. Co tam?

Wszystkiego najlepszego z okazji Dnia Ojca.

No. ale méwitem, zebys nic nie kupowat.

Oj, dobra, tato, juz dwa dni temu kupitem.

No, dzieki. Dzigki mlody.

Najlepszego.

Mam nadzieje, ze nie wydate$ wszystkich zaskorniakow swoich.
No, czego si¢ nie robi dla ojca, nie.

To milo, ze§ pamiegtal o swoim staruszku, wiesz? Fajnie! To co, otworze, co? Fajnie

zapakowany nawet, jak na ciebie. O stuchawki. Super.

No, pomyslalem sobie, ze teraz bedziesz moégt tak wyczilowac, na lajcie postuchaé sobie

muzyczki.

Super. No jasne, nie, $wietnie.

To sg najlepsze stuchawki na rynku. Wysoka jako$¢ odtwarzania, wiesz, klarowny dzwiek,

szerokie pasmo przenoszenia. No, i dopasowane idealnie do uzytkownika, czyli do mnie, bo ja

kupowatem.

Super.
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— Mogg pozyczy¢, bo jade do kumpla?

— Tak, jasne, jasne. Nie, no spoko.

— I co? Dat ci prezent?

— No.

— Strasznie si¢ nakrecit na te stuchawki. Ciagle tylko stuchawki i stuchawki. Widaé, ze mu wiesz,
zalezato.

— No wiem.

— A pokaz.

— No, te stuchawki.

— Pozyczyl!

— Ahal

Spis — Tadeusz Chyta

Kotus, pieseczek, chrabaszczyk, myszka,
pchetka, jagniatko, tasiczka, liszka,
chrzaszczyk, motylek, krowka, biedronka,
kureczka, kdzka, wrobelek, stonka,

jezyk, stowiczek, stoniczka, muszka,

mi$, karaluszek, §wierszczyk, papuzka,
pszczoltka, jabluszko, agrest, malinka,
jagodka, sliwka, gruszka, jezynka,
rozyczka, bratek, gozdzik, lilijka,

chaber, stokrotka, bzik, konwalijka,
burak, buraczek, burasek, marchewka,
seler, pietruszka, por i brukiewka,
dzionek, dzioneczek, gwiazda, gwiazdeczka,
stonko, stoneczko, Drozynka Mleczna,
psipsia, kruszynka i jeszcze parg

— to sg imiona, to sg imiona mojej starej.
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Tambor A. (oprac.), Czytaj po polsku. T.8: Zofia Natkowska ,,Przy torze kolejowym”, Tadeusz

Borowski ,, Prosze panstwa, do gazu”, Katowice 2011.

Wczoraj zostalem zaproszony na urodziny. Rzeczywiscie zapomnialem, ze w lutym sg urodziny
Kaski. Szykowata si¢ wielka ...wyZerka...O, bo Kaska $wietnie gotuje i1 robi rewelacyjne
meksykanskie ...... zarcie...” Kiedy przyszedtem, okazalo sig, ze nikogo jeszcze nie ma, chociaz
byla juz 6sma, a ...... impreza...... 2 miata byé o szostej. Wtedy zadzwonil méj telefon, to byt
Marek. Powiedzial, ze wszyscy si¢ spdznig, bo Krzysiek miat ...... skombinowac...... 3 prezent, ale
zapomnial, wigc jadg do sklepu. Najpierw myslalem, ze ...... buja...... * ale okazalo sig, ze nie.
Nawet nie chciato mi si¢ z nim ...... gadac...... > jak pomyslalem, o ktorej tu dojada, jak zaczna
teraz ...... tazi¢...° po sklepach. W koncu przyjechali po godzinie. Okazato sig, ze i tak nie kupili
tego, co chcieliSmy, bo zabrakto im ...... forsy...... ’ Krzysiek naprawde powinien ...oberwaé.. %,
miatem ochote uderzy¢ go w ten pusty ...leb...... % Na szczeécie prezent, ktéry kupili byt bardzo
...fajny...** i byta ...... kupa...... 1 $miechu. To byt maty pluszowy kotek w pudetku, ktory po

otwarciu pudetka zaczynat ...... drze¢ sig...... 12 i podskakiwa¢. Impreza u Kaski jak zwykle byta

bardzo udana.

Madeja A., Morcinek B., Polski mniej obcy. Podrecznik do nauki jezyka polskiego dla Srednio
zaawansowanych, Katowice 2007.

Stoneczko / Stonko, myslates, gdzie pojedziemy w tym roku na wakacje?

Nie wiem Zabko / Zabciu / Zabeczko / Zabenko / Zabuniu. A gdzie bys chciata?

— Nie mam pomystu, Misiu / Misku / Misiaczku / Misieczku / Misiatko.

— Stuchaj, Myszko / Myszeczko / Myszenko / Mysiu. A co by$ powiedziata na gory? Moze
Zakopane?

— 0j, sama nie wiem, Kotku / Koteczku / Kotenku. A co bedziemy tam robili? Wiesz, ze nie lubig
chodzi¢ po gorach, Serduszko / Serdenko.

— Alez, Gwiazdko / Gwiazdeczko moja. Przeciez nikt nie méwi, ze mdj Kwiatuszek ma sobie
meczy¢ sliczne nozki. Pojedziemy konmi nad Morskie Oko. Spodoba ci si¢, zobaczysz.

— A ty wspominates$ co$ ostatnio o Kasprowym, Tygrysku. Tam, zdaje si¢, wjezdza kolejka. Moze
chciatby$ tam tez pojecha¢, Cukiereczku.

— Kroliczku! To cudowny pomyst.
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Ciesze si¢ niezmiernie, Rybko / Rybeczko / Rybciu / Rybenko / Rybuniu / Rybunko, ze Ci si¢

podoba.

Z Toba mogg jecha¢, gdzie tylko zechcesz, Mroweczko / Mrowenko ty moja.

3.5.6.2. Boze Narodzenie

Swieta, Swieta i po $wietach — Rodzinka.pl

Mamo, dlaczego si¢ ubiera choinke?

Poniewaz, nie wiem... kochanie?

No, bo taka jest tradycja, syneczku.

Tyle to mogtam sama wymysli¢.

A co to tradycja?

Tradycja to jest takie cos$, co si¢ robi raz w roku, co roku si¢ robi.

Robi si¢ co roku, zawsze w tym samym momencie. I na przyktad w Boze Narodzenie, syneczku,

jest bardzo duzo tradycji. I na przyktad tradycja jest, jak si¢ ubiera choinke.

[ wymienia si¢ opony na zimowe?
No, tak, synku.

Nie, no zmienianie opon na zimowe to jest raczej obowigzek, a nie tradycja. A tradycja, wiesz, to

jest, jak sig¢ je karpia na Wigilig, wiesz.

Karp jest denny.

Dlaczego denny?

Bo zyje przy dnie.

To jest whasnie kolejna tradycja, wiesz, takie denne dowcipy twojego ojca.

Akurat to jest pigkna tradycja wiasnie.

No, dobrze, a odpowiesz dziecku, dlaczego si¢ ubiera choinke, czy nie?

Ojejku, syneczku! Choinkg ubiera si¢, zeby nam przypomniec, Ze to jest wazny czas.
Ale co to symbolizuje?

Syndolizuje?
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— Symbolizuje, wiesz, symbolizuje od stowa symbol, ktore oznacza co$, co jakby sprawia, ze

myslimy, po prostu, myslimy o czyms$ innym. Znaczy co$, co nam co$§ przypomina.

Ze co?

Przestan si¢ $miac, tylko pomoz.

Ze to jest co$, co nam co$ przypomina, ale nie to, o co chodzi.

Co$ co nam co$ przypomina, a jest czyms innym.
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Szpilki na Giewoncie, rez. Robert Wichrowski, Filip Zylber, prod. Polska, 2010-2012.

Szpital na peryferiach (Nemocnice na kraji mésta), rez. Jaroslav Dudek, prod. Czechostowacja, 1977,

Swiat wedtug Kiepskich, rez. Okit Khamidow, Patrick Yoka, prod. Polska, 1999-do teraz.

Teraz albo nigdy!, rez. Grzegorz Kuczeriszka, Maciej Dejczer, prod. Polska, 2008-2009.

The Fall, rez. Allan Cubitt, Jakob Verbruggen, prod. Wielka Brytania, 2013-do teraz.

Uczmy sig polskiego, prod. Polska.

Usta usta, rez. Barttomiej Ignaciuk, Maciek Kowalczuk i in., prod. Polska, 2010-2011.

W kamiennym kregu (Ciranda de Pedra), rez. prod. Reynaldo Boury, Wolf Maya, prod. Brazylia, 1981.

W labiryncie, rez. Pawet Karpinski, prod. Polska, 1988-1991.
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80. Wilk i zajgc (Hy, noeoou!), rez. Wiaczestaw Kotionoczkin, Wiadimir Tarasow, Aleksiej Kotionoczkin,

prod. ZSRR/Rosja, 1969-1995, 2005.

81. Wiatcy moch, rez. Bartosz Kedzierski, prod. Polska, 2006-2010.

82. Wojna domowa, rez. Jerzy Gruza, prod. Polska, 1965.

83. Wyjscie awaryjne, rez. Roman Zatuski, prod. Polska, 1982.

84. Yo soy Betty, la fea, rez. Mario Ribero, prod. Kolumbia, 1999-2001.

85. Zbuntowany aniot (Mufieca brava), rez. wielu, prod. Argentyna, 1998-1999.

86. Zlotopolscy, rez. Janusz Zaorski, Radostaw Piwowarski i in., prod. Polska, 1998-2010.
87. Zmiennicy, rez. Stanistaw Bareja, prod. Polska, 1986.

88. Zywe trupy (The Walking Dead), tw. Frank Darabont, Robert Kirkman, prod. USA, 2010-do teraz.

PROGRAMY TELEWIZYJINE
1. Dlaczego ja?, rez. Okit Khamidow, Grzegorz Jadowski, prod. Polska, 2010-do teraz.
2. Ewa gotuje, prow. Ewa Wachowicz, program TV, prod. Polska.

3. Jersey Shore, tw. Anthony Beltempo, prod. USA, 2009-2012.

4. Kobiety, ktore zabijajg (Snapped), rez. Bob Hasentufel, Jeffrey Woods i in., prod. USA, 2004-do teraz.
5. Maktowicz w podrozy, prow. Robert Maklowicz, program TV, prod. Polska.

6. Masterchef, rez. Maciej Sobocinski, prod. Polska, 2012-do teraz.

7. Okrasa tamie przepisy, prow. Karol Okrasa, program TV.

8. Pamietniki z wakacji, rez. Piotr Sarzynski, Okit Khamidov i in., prod. Polska, 2011-2013.

9. Seryjni mordercy, rez. Aneta Chwalba, Maciej Muzyczuk, prod. Polska, 2008.

10. Sedzia Anna Maria Wesotowska, prod. Polska, 2006-2011.

11. Szkota, prod. Polska, 2014-do teraz.

12. Top Chef, program TV, prod. Polska, 2013-do teraz.

13. Trudne sprawy, prod. Polska, 2011-do teraz.

14. Urodzeni, by zabijaé¢ (Born to Kill), rez. Neil Edwards, Sue McGregor, prod. USA, 2005-2012.
15. Warsaw Shore: Ekipa z Warszawy, rez. Cyryl Zigber, prod. Polska, 2013-do teraz.

16. Wiem co jem i co kupuje, prow. Katarzyna Bosacka, program TV, prod. Polska.

17. Zdrady, rez. Okit Khamidow, Anna Maszczynska-Bak, Piotr Sarzynski, prod. Polska, 2013-do teraz.
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Streszczenie

Rozprawa doktorska podejmuje zagadnienie wykorzystania filmu w nauczaniu kultury i jezyka
polskiego jako obcego. Praca zawiera przeglad historii polskiego kina z perspektywy przydatnosci
poszczegbdlnych tytutldw filmowych w procesie glottodydaktycznym. Wszystkie pozycje znajdujace
si¢ w pracy zostaty zaproponowane na podstawie przeprowadzonych wsrdd studentow 1 nauczycieli
badan i ankiet. Praca dzieli si¢ na trzy rozdziaty: wstgpny — opisujacy stan edukacji medialnej w
Polsce i dwa rozdzialy praktyczne — traktujace o mozliwosciach jakie daje wykorzystanie filmow i

seriali telewizyjnych na zajeciach z cudzoziemcami.

Na podstawie teoretycznych refleksji na temat stanu edukacji medialnej w Polsce, roznic
kulturowych w obszarach tabuizowanych wystepujacych w zetknigciu z obcokrajowcami oraz
analizy warto$ci realioznawczych prezentowanych przez polskie seriale zostaly sformutowane
praktyczne propozycje pracy z materialami audiowizualnymi. Na bazie podrecznikéw
skierowanych do studentéw na ré6znych poziomach zaawansowania jezykowego oraz na podstawie
jednego ze wspodlczesnych polskich seriali zaproponowane zostaty takze konkretne scenariusze
lekcji. Obszernie przedstawiono w pracy opis trudnosci wystgpujacych w nauczaniu kultury
polskiej 1 jezyka polskiego jako obcego przy wykorzystaniu materiatow filmowych 1 telewizyjnych.
Dzigki przeprowadzonym na potrzeby rozprawy badaniom udato si¢ skonstruowaé ogolng ocene

mozliwoS$ci jakie wytaniajg si¢ podczas nauczania z wykorzystaniem srodkéw masowego przekazu.

Abstract

The dissertation discusses the issue of using films in the process of teaching Polish language
and culture as a foreign. It contains a survey on the history of Polish cinema that is being regarded
from a glottodidactic perspective, which requires considering the usefulness of particular movies in
the process of teaching Polish language and culture. The selection of movies suggested in the
dissertation is based on surveys conducted among students and teachers. The dissertation consists of
three chapters: an introductory one, which describes media education in Poland, and the following
two describing the research and presenting the possibilities that using movies and TV series while

working with foreigners creates.
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Guidelines concerning methods of working with audiovisual material are based on
theoretical reflection on the condition of media education in Poland and the analyses of cultural
differences concerning taboo topics that appear in contacts with foreigners. The accurate
representation of the reality in Polish TV series is also assessed in the dissertation. Lesson plans
suggested in the dissertation are based on the manuals addressed to students on different levels of
language proficiency and one contemporary Polish TV series. The challenges of using film and
television materials in teaching Polish language and culture as a foreign are discussed in details.
The research conducted for the purposes of the dissertation leads to the attempt of formulating a

general opinion on advantages of using mass media in the process of teaching.
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