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Streszczenie

Gléwnymi tezami pracy jest z jednej strony zalozenie o jednosci kultury
europejskiej objawiajacej si¢ w swym daleko siggajacym zrdznicowaniu oraz, z drugiej
strony, rozumienie antycznego obszaru uprawy wina jako centrum myS$lenia
innowacyjnego, takze w sferze muzyki. Calos¢ kultury europejskiej traktowana jest jako
dziedzictwo starozytnosci, a kolejne reinterpretacje kanonow antycznych te zaleznoS$ci
argumentuja w réznych sferach.

Poszczegodlne epoki historyczne rozpatrywane sg wedtug subiektywnych zatozen
ideologicznych w kontekécie wpltywow antycznych okreslonych jako izolacja,
asymilacja, konflikt i integracja. W rozprawie zostaly rowniez ukazane hipotezy
znanych uczonych: o retardacji dziedziny muzyki wobec innych sztuk, o
dychotomicznym zréznicowaniu geograficznym kultury kontynentu, o przeciwienstwie
pradéw plynacych z centrum i peryferii czy o sinusoidalnym ogladzie kultury.

Exemplum pierwszej tezy in varietate concordia jest rozdziat o wielowiekowych
odmienno$ciach mentalnosci i estetyki niemieckiej i francuskiej, co jest zobrazowane
takze w sferze muzyki, centralny za$ rozdzial jest chronologicznym ujgciem historii
uprawy wina w Europie, kulturowych konsekwencji tej uprawy dla literatury, sztuki, w
tym muzyki oraz wykladnig drugiej tezy o innowacyjnym sposobie myslenia na tym
okreslonym terytorium w dyscyplinie sztuki dzwigkow.

Dopethieniem obrazu o wartosciach kultury europejskiej sa rozdziaty szosty
(opis wyselekcjoowanych toposow kultury europejskiej, np. ogrodu, Liebestod, sielanki
czy czarownicy) oraz sibdmy, bedecy zarysowaniem toposu coincidentio oppositorum
w subiektywnym przedstawieniu w postaci czterech proceséw dyfuzji komponentow
procesOw mentalnych — interferencji, inkrustacji, konwergencji i anuncjacji oraz w
opisie wybranych syndroméw kulturowych wyjasnianych w odniesieniu do muzyki (ars
antiqua i ars nova, sacrum i profanum, ratio i emotio, agon i koegzystencja, narracja i
struktura, bohatera i thumu).

Baza prezentacji jest metoda komparatystyczna, hermeneutyczny oglad dziet
muzycznych w swej ewolucji na tle przeobrazen socjologicznych, stylistycznych i
geograficznych w oparciu o wyktadni¢ nowej antropologii kultury. Oparciem
intelektualnym s3 wazne dla mysli europejskiej publikacje m. in. N. Daviesa, E.
Curtiusa, J. Le Goffa, L. Meyera, R. Tarnasa, A. Toynbeego oraz M. Tomaszewskiego
(muzyka).
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Introdukcja:

., Muzyka pozwala na mierzenie sig z sensem
zycia w jego jak najbardziej abstrakcyjnym

wymiarze. Daje poczucie otwarcia na

X , "+ 1732
nieskonczonos¢”

1.1. Tezy rozprawy — prezentacja

EKSPLIKACJA MERYTORYCZNA | METODOLOGICZNA

., (Herodot) odkrywa wazng a przewrotng
i podstepng ceche pamieci - ludzie
zapamietujq to, co chcq zapamietad, a nie to,
co dzialo si¢ w rzeczywistosci. Kazdy bowiem
barwi jg po swojemu, kazdy w swoim tyglu
czyni z niej wiasng miksture. Dotarcie wiec do
przesztosci jako takiej, takiej, jaka byta ona
naprawde ,jest niemozliwe, dostgpne sq nam
tylko rozne jej warianty, mniej lub bardziej
wiarygodne, mniej lub bardziej dzis nam
odpowiadajgce. Przesztos¢ nie istnieje. Sq
tvlko jej nieskornczone wersje ™™,

Europa zostata porwana... I tak od poczatku dramatyzm akcji naznacza sens
istnienia na kontynencie. Ten roznorodnie uksztattowany ,,potwysep Azji” w legendach,
mitach, dzietach sztuki, naukowych opracowaniach i uwarunkowaniach biograficznych,
traktowany jako centrum owoczesnej cywilizacji i innowacyjnosci czy w roli symbolu
nieustannych kontrastow i konfliktow — zawsze w pismach o nim odnajdujemy ten sam
esprit nadajacy ton przestaniu, generujacy mimo wstrzasOw imponderabilia moralne,
etyczne i1 polityczne, nad ktérymi nalezy na chwilg si¢ pochyli¢, dokonujac ich
przewartosciowan, spekulujac na temat przyczyn metamorfoz i usitujac ogarnaé zakres i
sens ich skutkdéw. Z tych to wizji, refleksji 1 poziomdéw dociekliwosci wynika ponizsza
rozprawa, bedaca zarazem rozmowa z wlasnymi wyobrazeniami Autorki, z osobistymi
przezyciami, wyobrazeniami i konkluzjami o charakterze intuicji i hipotez naukowych,

podpartych waznymi teoriami obecnej polskiej 1 europejskiej humanistyki.

1732 Michat Bristiger, w: Trzy rozmowy Teresy Torariskiej. Bristiger, Glowirski, Rotfeld, Warszawa 2010,
s. 82.
1733 Ryszard Kapuscifiski, Podréze z Herodotem, Krakow 2004, s.247.
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Europa dialogu, wszechobecnej dialektyki wspodtdzialania i recepcji mysli,
szczycgca si¢ prekursorskim podejsciem do zachowanej skarbnicy, ziemia drobiazgowej
1 blyskotliwej syntezy, obfitujagca w krajobrazy kreatywnego indywidualizmu — ten
tygiel namigtnosci, niezaleznie od ztej woli 1 braku umieje¢tnosci, bez ogladania si¢ na
,bezkresy bezprawia” 1 huk dziat konsekwentnie stawial na cztowieka, nawet stabego i
grzesznego, nawet wstydliwego w swej porywczosci i1 kunktatorstwie. Dzieki
wielowiekowym zasadom - constant variationis oraz homo sacra res homini‘”** - Europa
potrafita wydosta¢ si¢ z ostepéw ciemnosci i zbrodniczych iluzji. A wszystkim tym
burzliwym dziejom wedrownych bardow patronuje wielorodny duch dawnej mistyczne;j

Judei, oliwkowej Grecji, dumnego Rzymu i arabeskowego Orientu... jak ujal to w swej

stynnej antytezie jeden z prekursoréw ,,zjednoczonej Europy”, Victor Hugo:

Les siecles, tour a tour, ces gigantesques freres,
Différents par leur sort, semblables en leurs
veeux,

Trouvent un but pareil par des routes
contraires.”

(Wiek po wieku kolejno, ci potezni bracia
Rozni co do natury, podobni w swych

pragnieniach
Cel jeden odnajdujq przeciwnymi drogami)*"™.

Celem przedktadanej obecnie dysertacji, owo prinicipio mundi, przenikajace si¢ z
imago mundi, jest, ogdlnie biorac, proba nakreslenia paralelnych i sukcesywnych
kontaminacji europejskich orientacji kulturowych oraz zmieniajacych si¢ historycznie
tendencji artystycznych z profilami oddziatujagcymi w sferze sztuki muzycznej. Wplywy
takowe istniejg niewatpliwie, acz nieczesto sg podejmowane czy analizowane w
literaturze muzykologicznej. W polskiej muzykografii wieloptaszczyznowe wzajemne
infiltracje w obszarze piesni sg podstawg badan prof. Mieczyslawa Tomaszewskiego i
tematem Jego wielu specjalistycznych ksigzek. W zbiorze rozpraw zagranicznych
kwestie takowe, relacji spotecznych determinujacych przemiany sztuki dzwigkow,
pozostaja od lat w kregu zainteresowan Leonarda B. Meyera i Carla Dahlhausa, do
ktorych to pism prowadzone sag w ponizszym tekscie wielokrotne nawigzania.

Zatozeniem pracy jest  orientacja tak socjologiczna, jak geograficzna,

etnogenetyczna 1 kulturoznawcza; baza z innej strony jest zamierzony akces do

134 Czlowiek jest rzeczq swietq dla czlowieka, Seneka.
1735 victor Hugo, Ody i ballady, 1828.
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najnowszego dzialu europejskiej muzykologii rozumianego przez Josepha Kermana

jako muzykologia historyczna®’®

oraz do dominujacych obecnie nurtow ekfrazy dziela
sztuki w mozliwie rozlegtych kontekstach, rowniez literackich, poezji nie wylaczajac.
Wzorcem moga shuzy¢é  par exemplum imponujace syntetyczne konstrukcje
intelektualne skonsolidowane przez Ericha Auerbacha®™’.

Refleksje wynikajace z moich wieloletnich studiow wiasnych oraz tych,
przeprowadzonych na Studium Podyplomowym i Studium Doktoranckim Instytutu
Europeistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego, zostaja obecnie uwienczone w postaci
przedktadanej pracy, na tamach ktorej eksponowana jest linia wywodu bazujaca na
problemach wybranych sposrdd mnogich zaslugujagcych na uwage 1 jeszcze
liczniejszych tutaj nie uwzglednionych; wyktad dotyczy kilku wybranych subiektywnie
takich kwestii, owych naczelnych causarum cognitio.

Sposrod nich istotny, o wadze konstytutywnej dla calej pracy, jest dyskurs na
temat interferencji, nastgpstw 1 transformacji mys$li prekursorskich na przestrzeni
europejskich ewolucji w kulturze w naswietleniu geograficznym, chronologicznym,
socjologicznym, artystycznym i mentalnym oraz w konteks$cie nasilen obowigzywania
kanonu zachowan i jego przeobrazen w dominanty ludycznego pochodzenia (3.);
koncepcja ta wraz z refleksja nad rolg epok przejSciowych o wymowie manierystycznej
stanowi¢ ma rudyment dla dalszych rozwazan, niezmiennie zakotwiczonych w
kulturowej spusciznie antyku, Orientu 1 judeochrzescijanstwa.

Kolejnym tematem podejmowanym w niniejszej dyskusji jest kulturotwoércza dla
transformacji politycznych, gospodarczych i procedur artystycznych kontynentu
wielowiekowa 1 takze potraktowana chronologicznie dychotomia mentalno$ci
francuskiej 1 niemieckiej (4.), co zostalo zaprezentowane detalicznie w sferze sztuki
dzwigku. Inny jeszcze znamienny obszar o kluczowym znaczeniu, rowniez doglebnie
przejawiajacy si¢ w muzyce, to fascynujace, cechujace si¢ intensywna barwno$cig
peregrynacje niektorych watkow kulturowych, toposéw, w obszarze humanistyki
europejskiej (6.); w skompletowaniu i ich zrozumieniu niezastgpiony byt znamienity i
aksjomatyczny wyktad Ernesta Roberta Curtiusa. Dyskusyjny wybor tych
pierwiastkow, jak rowniez pogladowych utworéw muzycznych, uzasadniony jest ich

wazng funkcja w dziedzinie muzyki, a jednocze$nie fenomenem wielorakiej ich

1736 Joseph Kerman, Contemplating Music. Challenges to Musicology, Harvard University Press,
Cambridge, Mass., 1985.

137 Erich Auerbach, Mimesis. Rzeczywistos¢ przedstawiona w literaturze Zachodu, przetozyt i wstepem
opatrzyt Zbigniew Zabicki, Warszawa 1968.
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obecnosci, niezaleznie od orientacji artystycznych. Uzupetnieniem begdzie informacja o
zainteresowaniu si¢ toposami muzycznymi w funkcji warsztatowej, specyficznie
dzwickowej w wydaniu Kofi Agawu®",

Wprowadzeniem do tych manifestacji, a zarazem fundamentem i genezg, jest
segment 0 niepodlegajacemu dyskusjom znaczeniu starozytnego dziedzictwa dla
kultury i muzyki europejskiej (2.), co ustrukturowane zostalo w wymiarze
chronologicznym na zasadzie wykazania linii immanentnych korespondencji
artystycznych i zwigzkow wynikania motywow oraz w oparciu o regute niezmiennosci
sedna parametrow pewnych idei, modusow i ich recepcji.

Wskazane wyzej zagadnienia pelnig role rozwazan pomocniczych w stosunku do
naczelnej tezy mojej rozprawy, jaka jest zarys ogladu generowania i funkcjonowania
obszernej platformy nowych idei warsztatowych i estetycznych skumulowanych i
rozpoznawalnych na obszarze dawnej cywilizacji grecko-rzymskiej, koncepcji
promieniujacych szeroko poza te granice i spoza tych granic czerpiacych swe ozywcze
soki — podaza si¢ w tym przypadku za teorig zdefiniowang przez Normana Daviesa w
jego znamienitej monografii o Europie czy panoramg europejskich ,kulturowych

1789 Nakreslone w tym rozdziale procesy

reminiscencji” w najnowszym dziele
jukstapozycji proceséOw, wzajemne przenikanie, asymilowanie i scalanie watkow
zakotwiczone s3 w autorskim wywodzie, wynikajacym z analitycznego ogladu
wybranych dziel muzycznych. Cato$¢ zdaza do wykazania, ze roéwniez w dziedzinie
muzyki ta ,linia wina” stanowita granic¢ stymulacji wiekopomnych rozwigzan (5.).
Wszak 6w duch faustowski nadal pozostaje motorem rozwoju, rewitalizacji, jak ongi$ dla
Arnolda Toynbeego...

Zamknigciem owych rozwazan jest rozdzial ostatni (7.), rekapitulacja catosci,
skonstruowana w zamiarze uwydatnienia istotnej cechy ducha kontynentu, klimatu
pojetego tak geograficznie, jak kulturowo: réznorodnosci, co w strefie estetycznej i
artystycznej dokonuje si¢ poprzez symboliczne reakcje zgodne z kanonem ,,zgodnoS$ci
przeciwienstw”. Wielowiekowe 1 zdywersyfikowane przejawianie si¢ owej dialektyki
kultury europejskiej jest jeszcze jednym wymiarem antycznej spuscizny, poddawane]

nieustannym 1 niezliczonym interpretacjom. Dokonujac przegladu tych zagadnien,

1738 victor Kofi Agawu, Music as Discourse. Semiotic Adventures in Romantic Music, Oxford Studies in
Music Theory, Oxford University Press 2009; najnowsza praca w red. Danuty Mirki: The Oxford
Handbook of Topic Theory, Oxford 2014.

139 Norman Davies, Zaginione krélestwa, przet. Barttomiej Pietrzyk, Joanna Ruminska-Pietrzyk, Elzbicta
Tabakowska, Krakow 2010.
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zasadne bylo 1 zarazem nie pozbawione subiektywizmu, skupienie si¢ na
chronologicznym  ujeciu  zarysu, na  wyodrgbnieniu ~ wybranych  cech
charakterystycznych dla poszczego6lnych epok, na podkreslaniu czynnikow statych i
zmiennych (constans i reinterpretacja), takze w przypadku istoty dialektyki procesu

1740 na ugwiadomieniu rozgraniczen i interferencji podstaw europejskich

tworczego
zmian, czyli fluktuacji komponentu intelektu i uczucia (ratio i emotio), na
naszkicowaniu przemiennej i konstruktywnej zarazem roli tak narracji, jak i struktury.

Refleksji podlegaja rowniez kwestie opozycji spotecznej (przeciwstawienie
sobie akcji samotnego bohatera i ttumu, wahadlowego rysunku zmiennos$ci generacji)
oraz konwersje obrazu mentalnego (zjawiska sacrum w binarnym, sukcesywnym i
symultatywnym zespoleniu z profanum). Stad w miejscu konkluzji pojawia si¢
subiektywny i panoramiczny zarys tego problemu - selekcja i deskrypcja istniejacych
do dzi$, determinujacych nas nadal i realizowanych wieloptaszczyznowo, takze w
sztuce, kontradykcji, znaczacych doglgbnie europejska kulture, co zachodzi rowniez w
sferze sztuki muzycznej.

Wymienione powyzej segmenty nr 5., 6. 1 7. (wraz z odniesieniem gatunku
faerie story do zbioru muzycznego oraz paralel znanych mitow do wspotczesnych
zjawisk artystycznych) moga by¢ pojmowane w funkcji spelnienia warunku
innowacyjno$ci rozprawy naukowej, ktora w calosci ma charakter syntetyczny,
komparatystyczny, kompilacyjny (rozdz. 2., 3., 4.) i dyskusyjny zarazem, aczkolwiek
projekt zakotwiczenia cato$ci dyskursu w antycznej spusciznie nie ma swoich
poprzednikbw w  powszechnie znanej obecnie  europejskiej  bibliografii
muzykologicznej, a istniejace fragmentaryczne opracowania dostgpne sa w formie
rozproszonej. Nalezy w tym punkcie dolaczy¢ wyjasnienie odnosnie autorskich
interpretacji znanych humanistyce problemoéw kultury europejskiej (rozdz. 2., 3., 4.),
ktore to tezy zostaty wkomponowane w ewolucj¢ orientacji artystycznych, muzycznych
w szczegolnosci, co nie ma poréwnania w polskiej literaturze przedmiotu.

W polskiej literaturze muzykologicznej nie istnieje wiele publikacji podobnego

1741

rodzaju~""", natomiast pewne tematy (2., 4., 5., 6.), aczkolwiek podejmowane za granicg

fragmentarycznie w pojedynczych referatach czy rozprawach awansowych, nie zostaty

1740 Wiadystaw Strozewski, Dialektyka tworczosci, Krakow 1983.

17411741 7danie aktualne w momencie pisania pracy w 2010 roku, obecnie mozna wskazaé na nastepujace
edycje: Marcin Trzesiok, Dyptyk tragiczny. Muzyka i mit w Krolu Edypie i Apollu Igora Strawinskiego,
Katowice 2014; Stawomira Zeranska-Kominek, Muzykalne dzieci Wenus i inne studia z antropologii
muzyki, Warszawa 2014; Swieto wiosny. Dwie perspektywy, red. Marta Szoka, Tomasz Majewski, £.0dz
2014.
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jeszcze zaprezentowane w calo$¢ teoretyczng ani nie wystepuja w odniesieniu do
dziedziny muzycznej. Stad obecna proba zarysowania obrazu wielowektorowych
wpltywow determinujacych przemiany pragdow w sztuce oraz ich dzwickowe
urzeczywistnienie, be¢dace pochodng metamorfoz zachodzacych w obszarze
intelektualnych dokonan kontynentu. Mysle, ze w obecnej intertekstualnej epoce i dobie
dziatan interdyscyplinarnych nadszedt juz czas, by nie Igka¢ si¢ takich wyzwan, gdyz w
pewnym momencie swego zycia podejmuje si¢ ,,tematy, ktore mi odradzano™"*. W
owym odautorskim wyjasnianiu okolicznosci, kontekstow i zrddel inspiracji dla
prezentowanych tez nie mozna poming¢ kilku waznych, zmuszajacych do myslenia
dziet wspoélczesnej humanistyki, owych specifica studia humanitatis, bez ktorych ta
dysertacja nie powstataby w takim ksztalcie, zamierzonym w sposob rozlegty,
aczkolwiek nie zrealizowanym w sposob definitywny, rzecz jasna. Rozstrzygajace dla
ponizszych dywagacji rejony illuminatio zasadzaty si¢ w szeregu ol$niewajacych
myslowych syntez, wyjatkowo celnych i empatycznie sugestywnych.

Wskazania nalezg si¢ wige takim wskazujagcym nowe horyzonty polimorficzny
,my$lowym duktom”, jak idee o sztuce gloszone przez Jacoba Burckhardta'™® z
odautorskg trawestacjg jego teorii ,,dzwickowych ekwiwalentow”, i, z innej strony,
panoramy metamorfoz mentalno$ci europejskiej porywajacego pidra Richarda

1744

Tarnasa '™, zdumiewajacy ,teczowy most poje¢” (Hannah Arendt) w rodzaju

pisarstwa wiodacego nas w ,tajemniczy ogrod” mitow, kabaly, symboli i rytuatow

Manfreda Lurkeral™®

1746

czy kreslacego drogi europejskich perturbacji Wolfganga
Reinharda

Niejednokrotnie powraca si¢ w tej rozprawie do fascynujacych, inspirujacych i
odkrywczych tez Jacques Le Goffa, w ramach ktorych to wyktadni rozgrywaja si¢
przedstawione opisy i interpretacje — w ramach historii mentalnosci, wyobrazen i
symboli, niekoniecznie faktow, w niedookre§lonych granicach niezbednej, wedtug

autora, wyobrazni historycznej' .

1792 Jan Stanistaw Bystrof, Tematy, ktére mi odradzano, \Warszawa 1980.

1743 Ryszard Kasperowicz, Zweite, Ideale Schopfung. Sztuka w mysleniu historycznym Jacoba
Burckhardta, Lublin 2004.

174 Richard Tarnas, Dzieje umystowosci zachodniej. Idee, ktére uksztaltowaly nasz swiatopoglad,
przektad Michat Filipczuk, Janusz Ruszkowski, Poznan 2002.

1745 Manfred Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przetozyt Ryszard Wojnakowski,
Krakoéw 1994.

174 Wolfgang Reinhard, Zycie po europejsku. Od czaséw najdawniejszych do wspélczesnosci, red.
naukowy Wojciech Jozef Burszta, ttumaczyt Jacek Antkowiak, Warszawa 2009.

1747 Jacques Le Goff, Historia i pamie¢, przeklad Anna Gronowska, Joanna Stryjczyk, Warszawa 2007, s.
35, 254.
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W strefie konkluzji nalezy si¢ wzmianka o problemach odsunigtych od opiséw
ze wzgledow objetosciowych, obszernosci ich analizy czy z powodow troski o
kompletnos¢ 1 sensowng logike ponizszej rozprawy. Do tych kwestii mozna zaliczy¢
niemozliwg juz do skondensowanego opanowania histori¢ kobiecego wktadu w
kulturowe dzieje Europy i dziejow jego, wktadu, emancypacji, zblizenie si¢ do cho¢by
ogoblnego zarysu przemian gospodarczych (motywowane brakiem odpowiedniej wiedzy
w tej strefie), pominigcie procesow przemian politycznych i religijnych, co zaznacza si¢
w tle, nie do$¢ konsekwentnie, oraz szkicowe przedstawienie specyfiki oddalonych od
centrum nowozytnych krain (Srédziemnomorza i Skandynawii), co zostato ujete jedynie
w stopniu ich wspotdziatania i wptywania na transformacje regionéw Srodkowych
(dotyczy doby $redniowiecza, romantyzmu 1 XX wieku). Specyfika rozwoju angielskiej
kultury, takze muzycznejl748, zostata uwzgledniona w miar¢ mozliwosci, lecz nie na
miare¢ jej znaczenia dla Europy, co wynika z ograniczonych kompetencji Autorki w tym
zakresie. Podobnie w pojeciu czynnikow inkorporowanych w ogdlnoeuropejskie
procesy zostaty potraktowane ziemie Europy Wschodniej oraz dalekie ,,rubieze”
kontynentu (bez Portugalii), co do ktorych istnieje juz do$¢ obszerna bibliografia, a
ktorych dokonania stanowig naturalny udziat w rozwoju kontynentu.

Ten interdyscyplinarny wywdd podaza wigc od fundamentu (2.) przez opis
skutkéw oddziatywania tej opoki oraz zmiennych ideowych orientacji (3.), przez
konteksty 1 ukierunkowania (4.) do centralnego swojego segmentu (5.), w ktorym
zobrazowane sg nieporadne usitowania eksplikacji europejskiej innowacyjnosci. Owo
pragnienie nowosci wybidrczo 1 w sposob fakultatywny argumentujg rozdziaty 6.1 7. -
Europa tworzy swoje mitogemy i fantazmaty, Europa zadaje pytania, Europa zawsze "w
drodze", w akcie poznania, przezycia i pokuty...

Rozprawa niniejsza nie jest wyktadem o historii Europy, stad pominigte zostaty
zagadnienia tyczace jej zjednoczenia, jako zbyt juz znane, oraz rejony czasowe XX
wieku — ze wzgledu na dazenie do akumulacji zjawisk istotnie i w miar¢ obrazowo
zakorzenionych w atmosferze antyku, co w XX wieku zachodzi, acz w sposob daleko
juz przeobrazony; niemniej jednak doba modernizmu i postmodernizmu w sztuce jest
ujeta w rozwazaniach.

Wreszcie uwaga techniczna, redaktorska — kolejno$¢ chronologiczna nie zawsze

jest w pracy przestrzegana, co powodowane jest wagg omawianych probleméw oraz, co

1748 Eric David Mackerness, A Social History of English Music, London-Toronto 1964.
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zostalo powyzej zaakcentowane, brakiem konieczno$ci postgpowania $Sladem

podrecznikéw historii.

A tak naprawde ,,przygoda z Europa” zacze¢la si¢ od wierszy Rainera Marii
Rilkego i wycieczki do ogrodu Claude’a Moneta w Giverny pod Paryzem...

,.Jak z aniotem Jakub pngcze winne
Walczy, zmaga si¢ z olbrzymem-stoncem
w dzien potegi letniej: poki zwinne,

w dzien jesienny z dogorywajgcym.

Zmaga si¢ winoros! kedzierzawa,

Lecz gdy chwyt pod wieczor z wolna stabnie,
moc, ktorg ten uscisk jg napawa,

czuje, uwalniajgc sie niezgrabnie,

moc, z ktorg jak chlopak si¢ boryka,
az jg wreszcie wchiania samowtadnie,
tgczqc opor z sitq przeciwnika...

. . . . 1749
I Zadnemu triumf nie przypadnie.

1.2. Stan badan, dobor materiatu zrodtowego i bibliograficznego

Jak to juz zostato zaznaczone, zamierzony zakres i realizacja postawionego celu
niniejszej dysertacji nie znajduje paralelnego odpowiednika w polskiej muzykografii,
aczkolwiek wzorce dla tego typu procedur znajduja si¢ w fachowe;j literaturze euro-
amerykanskiej, przede wszystkim w postaci pism Leonarda B. Meyera, orgdownika
osadzenia sztuki muzyczne] w szerokich kontekstach spolecznych zmieniajacej si¢

1780 oraz podstawowych publikacji znamienitego naukowca Carla Dahlhausa,

Europy
ktory tak zakreslit granice badan: ,It was here that aestethetic and compositional
principles intermingled with conditions from intellectual and social history, so that a

history of musical genres outlines a structural history relating the various facets of

1749 Rainer Maria Rilke, Nieurodzajny rok wina, z cyklu Siedem szkicéw z Wallis, w: Rainer Maria Rilke,
Osamotniony na szczytach serca, wybral, przetozyl i postowiem opatrzyt Adam Pomorski, Warszawa
2006, s. 363.

1750 | eonard B. Meyer, Style and Music. Theory, History and Ideology, The University of Chicago Press,
Chicago and London 1996.
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music-historical processes™ ™!

. Jednoczes$nie niezmiernie wazny jest ciagly dozoér, by
granica owych interferencji nie zostata przekroczona w kierunku twierdzenia o
catkowitej zaleznosci ewolucji tendencji artystycznych od $wiata zewngtrznego 1 jego
prawidtowosci, przed czym wybitny Autor niezmiennie przestrzega.

Podobne preferencje objawione s w nosnych i opiniotworczych publikacjach
Charlesa Rosena, badacza stylu klasycznego i formy sonatowej'®? a w $rodowisku
polskim pozycja tego znaczenia odnosnie do XX wieku jest kompendium Alicji
Jarzebskiej'™ i Elliotta Antokoletza'™™*. Specyfika francuskiej kultury (rozdz. 4.)
wymagata bibliografii w tym jezyku (gléwnie: Michel Faure, Michel Fleury, Paul
Landormy, Robert Pitrou, Paul Pittion), podobnie jak sfera niemieckiej Swiadomosci
(Hermann Danuser, August Halm, Karlheinz Warner).

Wyjasnienia odnos$nie doboru potrzebnej literatury muzykologicznej beda
dotyczyly tak kwestii analitycznych (p. punkt B. 3.), jak korzystania z panoramy
historycznej'’*®, czasami kontrowersyjnej w swej wymowie'"*°. Staraniem Autorki bylo
dopasowanie istniejacych opracowan pod katem ich mozliwie prekursorskiego
spektrum oryginalnosci (np. dyskusja Vincenta Arlettaz) oraz ich aktualnosci, z
ewentualnym gdzie to mozliwe pomini¢ciem danych z lat osiemdziesiatych.

Poza dostepnymi zrodtami publikowanymi, stanowigcymi baze¢ i uzupetnienia
odniesien analitycznych, szereg odczytan dziel muzycznych wywiedzione jest z
wlasnych przemys$len 1 wczesniejszych wystapien, co zostatlo w tekScie zaznaczone
(rozdz.3.,6.17.).

Niezwykle pomocne byly takze najnowsze opracowania historii sztuki, cenne ze

wzgledu na istniejace liczne paralele natury tak historycznej, jak artystycznej — i tutaj

181 Carl Dahlhaus, Nineteenth Century Music, translated by J. Bradford Robinson, University of
California Press/Berkeley, Los Angeles, London 1989, s. 393.

1752 Charles Rosen, The Classical Style. Haydn, Mozart, Beethoven, New York — London 1998; Charles
Rosen, Sonata Forms, London - New York 1988.

1753 Alicja Jarzebska, Spor o piekno muzyki. Wprowadzenie do kultury muzycznej XX wieku, Wroclaw
2004.

1754 Elliott Antokoletz, Muzyka XX wieku, ttumaczenie Justyna Chesy-Parda, Jacek Lesinski, Agnieszka
Kubiak, Inowroctaw 2009.

1755 3. Peter Burkholder, Donald Jay Grout, Claude V. Palisca, A History of Western Music, New York —
London 2010; C. Cannon Beekman, Alvin H. Johnson G William Waite, The Art of Music. A Short
History of Musical Styles and Ideas, New York 1960; Richard Taruskin, The Oxford History of Western
Music, t. | — IV, Oxford — New York 2010. Tutaj wzmianka o postulacie “muzykologii historycznej” w
ujeciu Reinholda Brinkmanna: Michat Bristiger, Reinholda Brinkmanna nowe pojecie “recepcji
muzycznej” w jej dwudziestowiecznej fazie, De Musica XVI, 2012.

1758 Eriedrich Blume, Classic and Romantic Music. A Comprehensive Survey, translated by M.D. Herter,
London-Boston 1979, Lucien Rebatet, Une histoire de la musique. De origines a™ nos jours, Paris 2004.
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wskazanie nalezy si¢ kompleksowej pracy naukowej, acz nie pozbawionej znacznego
subiektywizmu autorstwa Ernesta Gombricha'™’.

Sfera sztuki muzycznej, traktowanej jako element spotecznej interakcji
symbolicznej 1 determinowanej wieloma procesami od niej niezaleznymi, opisana

zostala na tle fragmentarycznie lub, inaczej, kompleksowo, podejmowanej historii

1758 +1759

kontynentu™™", co takze ujawnito zroznicowane poziomy dyskusji i punktow

wyjécia1760. Praca ta nie mogtaby si¢ objawi¢ w swej ostatecznej wersji, gdyby nie
monumentalna edycja Zarysu historii Europy w oxfordzkim opracowaniu*’®* oraz
odkrywcze i frapujace cykliczne filmy BBC o tematyce europejskie;.

W tym momencie nalezy si¢ takze wyrdznienie niezwykle odkrywczych i
inspirujacych edycji o epoce S$redniowiecza Jacquesa Le Goffa, o nieustajacej
niezwykloéci mitu (James Campbell, Mircea Eliade) i o transformacji dawnych i
blizszych nam cywilizacji'’®. Podobnie informacje o zrédtach multimedialnych i

internetowych zostaty podane w bibliografii.

1.3. Procedury metodyczne — zakreslenie granic

W czescei poswigconej procedurom metodycznym niniejszej dysertacji niezbgdne
jest przedstawienie przede wszystkim rodzaju procesow socjologicznego ogladu
historycznego, 1 to sporzadzanego na wzoér wielu dzisiejszych publikacji -

1763

wieloptaszczyznowo, ze stanowiska symultanicznego™"°, a ponadto zaprezentowanie

rezultatow interpretacji prowadzonej na sposob herrneneutycznyl764, komparatystyczny,

Y757 Ernest Gombrich, O sztuce, Warszawa 1997.

1758 Christopher Dawson, Tworzenie si¢ Europy, thumaczyta Jolanta W. Zielinska, Warszawa 2000;
Gerard Delanty, Odkrywanie Europy. Idea, tozsamosé, rzeczywistosé, przekt. Renata Wtodek, Warszawa-
Krakow 1999; Dziesie¢ wiekéw Europy. Studia z dziejéw kontynentu, red. Janusz Zarnowski, Warszawa
1983; Franciszek Gotembski, Kulturowe aspekty integracji europejskiej, Warszawa 2008; Oskar Halecki,
Historia Europy — jej granice i podzialy, przetozyt Jan Maria Ktoczowski, Lublin 2000.

759 Jerzy Kloczowski, Nasza tysigclemia Europa, Warszawa 2010.

1780 Michael Burleigh, Swieta racja. ,, Swieckie religie” XX wieku. Od pierwszej wojny i dyktatur
europejskich do Al-Kaidy, z angielskiego przetozyt Marcin Jatczak, Warszawa 2011; Michael Burleigh,
Ziemska wladza. Polityka jako religia. Od Rewolucji Francuskiej do I wojny swiatowej, Z angielskiego
przetozyl Jerzy Korpanty, Warszawa 2011.

1761 7arys historii Europy, red. Timoty C. W. Blanning, t. | — IX, Warszawa 2010-2011.

1762 Felipe Fernandez Armesto, Cywilizacje. Kultura, ambicje i przeksztalcanie natury, z jezyka
angielskiego przet. Maria Grabska-Rynska, Warszawa 2008; Jean Mathiex , Wielkie cywilizacje. Rozkwit
i upadek imperiéw, z francuskiego przet. Grazyna Majcher, Maria Zurowska, Warszawa 2008.

1783 pieter Rietbergen Europa. Dzieje kultury, przet. z angielskiego przetozyt Robert Bartold, Warszawa
2001; Anna Burzynska, Michat Pawet Markowski, Teorie literatury XX wieku, Krakow 2006.

1764 Jean Grondin, Wprowadzenie do hermeneutyki filozoficznej, ttumaczenie Leszek Lysien, Krakow
2007.
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intertekstualny ~ (teorie intertekstualnoéci  Stanmistawa  Balbusa'’®)  oraz
ukontekstualizowany.

Bliski Autorce obraz orientacji artystycznych jako ,,spotkanie skrzyzowanych

591766 591767

systemow , jako ,,swobodna gra wyobrazni i intelektu , uswiadamianie Ssobie

muzyki jako dziedziny kultury symbolicznej'”®® funkcjonujacej w okreslonych

1769 . . . .
, zastanawianie si¢ nad historyczng i

spotecznych ramach, jako instantia crucis
spoteczng normatywnosciag zjawisk artystycznych w calej gamie interakcji ich
zmiennych fenomenow® ", fantom sztuki percypowanej jako zjawisko rozkrzewiajace
si¢ nie tylko w czasie, ale i w przestrzeni z jakiego$ niesakralnego oddalonego

1771

centrum~"'", w pewnym sensie dazenie do kosmologicznego modelu $wiata z jego

1772 oraz akceptacja komunikacyjnej

odwieczng powtarzalno$cig tych samych tekstow
koncepcji sztuki Roberta Escarpita zlaczona z regutami muzycznej interpretacji
integralnej Mieczyslawa Tomaszewskiego — kregi te stanowilty zbyt wielka pokuse dla
Autorki, by w finale swoich zawodowych przedsiewzie¢ si¢ im oprzec.

Rozumowania podobne dokonuja si¢ rowniez, uprawomocnione od szeregu juz
lat, na terenie muzykografii, a przejmowane sg z dziedziny literatury (zwlaszcza z
terenu badan poetyki dziela literackiego), na terenie ktorej okreslane sa np. m.in. przez

177 o
»H73 - objasniajaca

Jonathana Cullera jako ,interpretacja w kategoriach symptomu
mechanizmy funkcjonowania kultury, w tym przypadku dla potrzeb tej rozprawy —
muzyki. Tropy myslenia Autorki zawierajg si¢ w tym wlasnie obszarze — topografii
kultury, ,,geografii kulturowej”, historii kultury 1 teorii zwigzanych z tymi gatunkami
intelektualnych procedur, efekt za$ zblizatby si¢ do gatunku ,historii relatywistycznej”,
zainteresowane] szczegdlnie procesami hybrydyzacji pradow kulturowych, do

percypowania kultury wyniktej z falowania napi¢¢ i z tworzenia jej na sposob

176 Stanislaw Balbus, Miedzy stylami, Krakow 1996.

1766 Jean Duvignaud, Socjologia sztuki, thumaczyta Irena Wojnar, Warszawa 1970, s. 52.

1787 Umberto Eco, Od drzewa do labiryntu. Studia historyczne o znaku i interpretacji, przekt. Grazyna
Jurkowlaniec, Monika Surma-Gawlowska, Joanna Szymanowska i Andrzej Zawadzki, Warszawa 2009, s.
280.

1798 Ernst Cassirer, Symbol i jezyk, przet. B. Andrzejewski, Poznan 1995.

1769 Antonina Ktoskowska, Socjologia kultury, Warszawa 2007, s. 220.

1770 Barbara Szacka, Wprowadzenie do socjologii, Warszawa 2008, s. 127-131.

771 Northrop Frye, Archetypy literatury, w: Wspélczesna teoria badan literackich za granicq. Antologia, ,
t. 1I: Strukturalno-semiotyczne badania literackie. Literaturoznawstwo poréwnawcze. W kregu
psychologii glebi i mitologii, opracowanie Henryk Markiewicz, przetozyta Apolonia Bajska, Krakow
1976, s. 303-321.

1772 Boris Uspienski, Historia i semiotyka. Percepcja czasu jako problem semiotyczny, w: Historia i
semiotyka, przetozyl i przedmowa opatrzyt Bogustaw Zytko, Gdansk 1998, s. 19-52 (47-52).

1773 jonathan Culler, Teoria literatury, przetozyta Maria Bassaj, Warszawa 1998, s.64.
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kolektywny, w niezakreslonych granicach narodowych, co postuluje Fred Inglis*’™*:

HKultura... utrzymuje napigcie pomiedzy tym, co idealne, i tym, co rzeczywiste, migdzy
pragnieniem a stanem faktycznym;... tworzenie Kkultury przez elity i przez ludzi
(people) (Eliot uzytby stowa ‘lud’ folk) z biegiem czasu przechodzi w kolektywna
tradycje spoteczna; dzieta tak kolektywnego jak kultura nie powstrzymuja narodowe
granice” .

Fundamentalny bedzie dla catosci dyskursu wyktad Michela Foucaulta o
czterech podobienstwach rzadzacych ewolucja nauk humanistycznych: convenientia

(odpowiednio$¢), aemulatio (odpowiednio$¢ na odleglos$¢), analogia i sympatia1775.

Niezbedne beda ponadto wzory wnioskowan Michaila Bachtina'’’®, oraz, co
uwidocznione jest w pierwszych segmentach pracy — inspirujace i aksjomatyczne dla
konstrukcji myslowej pracy rozlegle teorematy Norberta Eliasa'’’’, Arnolda
Toynbeego, a takze, z drugiej strony — Fernanda Braudela i Arnolda Hausera''".
Niezaleznie od wyzej wskazanych teorii zwracam si¢ ku wskazaniom Umberta Eco na
temat badan interdyscyplinarnych, analiz przeprowadzanych w ramach réznych
dyscyplin w jednym =zasadniczym dazeniu - ,ukazania podobienstwa struktury
wypracowanych modeli”*’”®. Procedura ta polega, cytujac dalej, na ustaleniu, ze: ,,w
celu sprowadzenia réznych zjawisk do jednego modelu mozna (a wrgcz: jest

})1780

nieodzowne) postuzy¢ si¢ tymi samymi narz¢dziami . Wielki ,,guru” naszych

czasOw moéwi o uksztaltowaniu si¢ metajezyka sztuki od epoki romantyzmu, o

951781

powstaniu ,,poetyk stanowigcych analogie — 1 w tym miejscu znajduje si¢ punkt

wyjs$cia dla dalszych rozwazan, podobnie jak w zakresie jego pojecia intencji tekstu 1782,
Autorka nie ukrywa checi zaprezentowania swoich tez wyprowadzanych z
wieloletnich dos$wiadczen obcowania z dzietem sztuki, sztuki plastycznej czy

muzycznej, wzorem podejscia Karola Bergera do wieloptaszczyznowej i koniecznej

174 Ered Inglis, Kultura, przetozyta Malgorzata Stolarska, Warszawa 2007, s. 115: .

177> Michel Foucault, Stowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycznych, przetozyt Tadeusz Komendant,
Gdansk 2006, s.29-36.

1778 Michait Bachtin, Problemy literatury i estetyki, przet. Wincenty Grajewski, Warszawa 1982; Dialog,
Jjezyk, literatura, red. Eugeniusz Czaplejewicz, thumaczyl Edward Kasperski, Warszawa 1983.

17" Norbert Elias, O procesie cywilizacji. Analizy socjo- i psychogenetyczne, przetozyli Tadeusz
Zabtudowski i Kamil Markiewicz, Warszawa 2011.

1778 Arnold Hauser, Filozofia historii sztuki, przetozyty Danuta Danek i Janina Kamionkowa, Warszawa
1970.

177 Umberto Eco, Sztuka, przel. Piotr i Mateusz Salwa, Krakow 2008, s. 288.

%0 1hidem.

81 1bidem.

1782 \W: Umberto Eco, Richard Rorty, Jonathan Culler, Christine Brooke-Rose, Interpretacja i
nadinterpretacja, red. Stefan Collini, przetozyt Tomasz Bieron, Krakéw 1996, s. 25-45.
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dla istnienia aktu tworczego kwestii interpretacji: ,,ta konfrontacja réoznych $wiatow jest
wlasnie zadaniem interpretacji (...), interpretacja to tworzenie nowych metafor (...)*"%.
Niezbedne dla poczynionych wywoddéw wspotczesne teorie semiotyczne,
archetypow Carla Junga oraz strukturalizmu wyjasnione sg resp. na poczatku rozdziatu
6. 1 7., natomiast podstawa hermeneutyczna, oddzialujagca w calej rozciaglosci pracy i w

1784
h

obrazach muzycznyc podobnie jest eksponowana we wstepie do rozdz. 6. Zwraca

si¢ na stronach niniejszego tekstu takze w stron¢ metod semiotycznych uprawianych na

1785 oraz w kierunku

obszarze muzyki przez Constantina Florosa i Eero Tarastiego
pojmowania muzyki w kategoriach strukturalizmu (m. in. jako wazna baza do obrazu
opozycji binarnych, rozdz. 7.) i poststrukturalizmu (zarys przetomu XX i XXI wieku).

Nie wymaga dosadnego wyjasniania opieranie si¢ w ponizszym dyskursie na
wszelkich poczynaniach w obrgbie dziedziny historii, opisie jej fenomendw i
genetycznym wyjasnianiu faktow, podlegajacych wyborowi oraz na zabiegach
interpretacji ich wzajemnych relacji'"®®.

Naturalnym faktem jest postugiwanie si¢ w pracy tradycyjnymi metodami nauk
humanistycznych, jak gromadzenie zrddel faktograficznych 1 analitycznych czy
odpowiedniej literatury tematycznej i pomocniczej, odnoszenie si¢ do metod
intelektualnych ~ proceséw  wnioskowania, = uogolniania,  porOwnywania i
przeciwstawiania, bazowanie na spekulacji analizy strukturalnej i szerokim spektrum
interpretacji dziel muzycznych, na metodach analizy 1 krytyki piSmiennictwa,

konstrukcji wywodow, czasami dyskusji czy heurezy'™®’

. Przede wszystkim podkresli¢
nalezy Ow stanowigcy o decyzji moment inicjacji, moment rozblysku intuicji,
poczatkowych pomystoéw 1 zaryséw przyszlych tez.

Szereg wspolczesnych muzykologicznych edycji  stuzylo w  procesie
opracowania tekstu, jak m. in. kompleksowa teoria analizy dzieta muzycznego Macieja
Golaba'™® z  niekwestionowanymi edycjami  wspomnianego  Mieczyslawa

Tomaszewskiego na czele™®.

1783 Karol Berger, Potega smaku. Teoria sztuki, przel. Anna Tenczynska, Gdansk 2008, s. 422 — 447 (
423, 432).

1784 | eszek Polony, Hermeneutyka i muzyka, Krakow 2003.

178 Eero Tarasti, Myth and Music. A Semiotic Approach to the Aesthetics of Myth in Music, especially
that of Wagner, Sibelius and Stravinsky, Helsinki 1978; Maciej Jabtonski, Muzyka jako znak. Woko?
semiotyki muzyki Eero Tarastiego, Poznan 1999.

1786 Jozef M. Bochenski, Wspolczesne metody myslenia, Poznan 1993,

1787 Jerzy Apanowicz, Metodologia nauk, Torun 2003.

178 Maciej Golgb, Spor o granice poznania dziela muzycznego, Wroctaw 2003.

178 Mieczystaw Tomaszewski, O muzyce polskiej w perspektywie intertekstualnej. Studia i szkice,
Krakow 2005; tenze: Interpretacja integralna dzieta muzycznego, Krakow 2000.
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Bliska zawsze Autorce sfera sztuki dzwigku, opromieniona licznymi doniostymi
uwagami cenionych autorytetow i poddawana probie subiektywnej interpretacji, zyskata
na kartach tej rozprawy jeszcze jeden obraz, nacechowany tyle obiektywizmem
naukowca, co emocjami stuchacza i pragnieniem refleksji nad sensem powolywania dla
$wiata ,,dzwigkow 1 woni krazacych w wieczornym powietrzu” (Preludium Claude’a
Debussy’ego, t. I). Niezaleznie od satysfakcji zrodzonej w trakcie pisania tej pracy,
poza ewentualnymi korzy$ciami dla przysztych czytelnikéw 1 studentdw poprzez
realizacje¢ tej rozprawy, Autorka ma nadziej¢ na czesciowe chociazby i daleko niepeine
zsyntetyzowanie rezultatow swoich wieloletnich przemyslen i lektur oraz na stymulacje
podobnych refleksji na terenie polskiej muzykografii.

W potrzebie okazania doglgbnego zobowigzania za uzyskang pomoc i zachete
dla ryzykownych poczynan Autorka niezmiernie dzigkuje Profesorowi dr. hab.
Zdzistawowi Machowi za nieustanne, konsekwentne sprzyjanie wszelkim probom
wzbogacenia Jej zyciorysu i zasobéw wiedzy oraz za klopotliwa prace wprowadzania
Autorki w nowe mdziedziny poznania, natomiast piszaca te stlowa kieruje takze w
stron¢ Profesora dr. hab. Michala Bristigera, pragnac eksponowac tymi slowy
wdzigcznos¢ za wieloletnie ukierunkowywanie na szersze horyzonty i za promowanie
odwagi w formulowaniu swoich sadow.

Pragne w tym miejscu ztozy¢ podzigkowania dla Szanownych Recenzentow w
osobach prof. prof. dr hab. Marioli Flis, Jakubowi Lichanskiemu oraz Janowi
Malickiemu za cenne uwagi, ktore pomogly mi zredagowac ostateczng niniejszg wersj¢
ksigzki.

Wyrazy podzigkowania naleza si¢ takze dla Zespotu Biblioteki Akademii
Muzycznej w Katowicach w osobie p. Dyrektor mgr lwony Bias za stale okazywana
pomoc w zdobywaniu i wykorzystywaniu rzadkich czgsto materialdow oraz za
niezmienng zyczliwos¢.

Wyrazam niniejszym takze wdzigcznos$¢ P. P. mgr mgr Jerzemu Uchnastowi za
rzetelng korekte stylistyczng tekstu oraz Tomaszowi Mlynkowi za sumienng redakcje

graficzng.
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A. Prolegomena

2. Panorama kultury i muzyki europejskiej jako funkcja dziedzictwa
staroiytnosci i kolejnych reinterpretacji intelektualnych w zarysie
komparatystycznym oraz w ewolucyjnym zroZnicowaniu socjologicznym,

stylistycznym i geograficznym

,,Stojgc na plytach chodnika przy wejsciu do Hadesu
Orfeusz kulil sie w porywistym wietrze,
Ktory targal jego plaszczem, toczylt kleby mgty,
Miotal sie w lisciach drzew. Swiatla aut

Za kazdym naptywem mgly przygasaty.

Zatrzymal sie przed oszklonymi drzwiami, niepewny,
Czy starczy mu sit w tej ostatniej probie.

Spiewal o jasnosci porankéw, o rzekach w zieleni.

O dymigcej wodzie rozanego brzasku.

O kolorach: cynobru, karminu,
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sieny palonej, bigkitu,

O rozkoszy ptywania w morzu koto marmurowych skat.
O ucztowaniu na tarasie nad zgietkiem rybackiego portu.
O smaku wina, soli, oliwy, gorczycy, migdatow.

O locie jaskotki, locie sokota, dostojnym locie stada
pelikanow nad zatokq.

O zapachu nareczy bzu w letnim deszczu.

O tym, zZe swoje stowa uktadal przeciw smierci

I zadnym swoim rymem nie stawit nicosci.”

(Czestaw Mitosz, Orfeusz i Eurydyka, poczqgtek)’™

Jezeli w upalny dzien szukamy schronienia pod lipg, wstuchujac si¢ w koncert
pszczot, rozkoszujac si¢ napojem Bachusa wraz z jego stynnym odwzorowaniem
pedzla Caravaggia i przywolujac z sentymentem dawne opowiesci — w kazdym z tych
momentéw spoziera na nas dziedzictwo starozytnosci, zakotwiczone gleboko
symbolicznie w naszej podswiadomo$ci, w naszym systemie warto$ci czy w
podejmowanych interpretacjach. Dorobek tamtej epoki jako integralna czg¢$¢ naszej
kultury czy dziatan politycznych w duchu demokracji, jako fundament nauki i sztuki,
etyki i estetyki w postaci racjonalnych i narracyjnych labiryntow, jako Ricoeurowski
,model wymiany pamigci”, przechowany i transformowany w nieokre$lonej do dzis,
cho¢ wyrazistej europejskiej tozsamosci — istnieje nadal i ksztaltuje dialektycznie
Europe, areng odwiecznego i nie zawsze spdjnego dialogu kultur, dialogu skutkujacego
nierzadko wojna, bowiem: ,,Pierwociny Europy wykuto na kowadle wojny”1791.

Zamieszczony w preambule Traktatu europejskiego cytat z Tukidydesa w
funkcji motta, a zarazem symbolu przestania calego przedsigwziecia nie zostal tam
inkrustowany przypadkowo — wszak jest to deklaracja uznania trwatosci antycznych tez,
jest to znami¢ naszego przywiazania do spuscizny starozytnosci, bez wzgledu, a moze
wlasnie z powodu kryzyséw, wojen 1 wypaczeh. Podobnie widzie¢ nalezy Jeana
Monneta obraz europejskiej flagi, wywiedziony z Apokalipsy sw. Jana, zakotwiczony
wiec symbolicznie, kolorystycznie 1 wzorcowo tylez w znakach chrzescijanstwa, co w
symbolach antyku. Calg przestrzen naszej tradycji symbolizuje stynna Guernica (1937)
z wizerunkiem byka, chrze$cijanskimi aluzjami i nawigzaniem do Goyi'™ 1 jezeli
uzna¢ jako ontogenetyczny, za naukowymi ustaleniami, moment krystalizacji pojgcia

europejskosci, tzn. hellenskosci w jego dwodch zakresach, kultury i1 wolnosci (na

1790 Czestaw Mitosz, Orfeusz i Eurydyka, w: Orfeusz i Eurydyka, Krakow 2003, s. 5-11.

191 To powiedzenie Roberta A. Browna w: Michael Howard, Wojna w dziejach Europy, thum. Tadeusz
Rybowski, Wroctaw — Warszawa - Krakow 1990, s. 23.

1792 Robert Cumming, Sztuka bez tajemnic. Skarby Swiatowego malarstwa w nowym $wietle, przet. Hanna
Faryna-Paszkiewicz, Warszawa 2008, s. 98-99.
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przetomie V i IV w. p.n.e.), od pism Isokratesa i Lizjasza oraz jednoczesnie punkt 6w

za generujacy topos dyferencjacji Zachodu od Wschodu'™®

, topos reaktywowany po
rozprzestrzenieniu si¢ nowej religii na bazie rozszerzonych wzorcéw antycznych - to
nie zaprzeczymy nigdy penetrowaniu, oddziatywaniu i transformowaniu fenomenu
grecko-rzymsko-judaistycznej kultury w obrebie naszego potwyspu Azji czy dalekich
ladow zamorskich nowej cywilizacji, niezaleznie od ciagle odmienianych kategorii
tozsamosci kontynentu.

Ten dhugotrwaty proces inkulturacji chrzescijanstwa w kulturg antyku uczynit
Europe wielkg i promieniujagcg swymi dokonaniami cywilizacyjnymi, aczkolwiek to
dorobek starozytnych okazat si¢ nieprzebrang skarbnicg idei dla nowatorskich poczynan
ciagle usamodzielniajagcego si¢ 1 poszukujacego cztowieka. Proby o tym wiasnie
charakterze beda przedstawione w ponizszym rozdziale, traktujgcym o tym, jak
réznorodnie przebiegata implementacja reliktow antycznego myslenia, aktualna
niezaleznie od epoki i rozplanowania geograficznego, a zadziwiajaca bogactwem swych
postaci.

Podazajac za nieocenionym Le Goffem, zgodzi¢ si¢ musimy z tezg Wilhelma z
Conches z XII wieku — ,jestesmy tylko komentatorami starozytnych, nie wymyslimy

1794 .« . , . rr o . .
1794 "3 7 drugiej strony mamy $wiadomos¢, ze Europa to ,,spotkanie kultur”,

nic nowego
to synteza i odwieczna interpretacja mitow, bohaterskich opowiesci, legend 1 eposow,
czyli obok Odysei i Piesni o Cydzie tworza ja takze opowies¢ o Beowulfie, Kalevala i

Piesn o Nibelungachl795.

2.1. Paideia. Kalokagathia. Orchestra. O tym wtasnie duchu $rédziemnomorskim
podejmowanym 1 interpretowanym, polifonicznie przenikajacym wariacyjnie przez
epoki 1 ciggle nam drogim, aczkolwiek izolowanym i nieraz wypaczanym, nalezy si¢
teraz opowie$¢, w obliczu kojgcego obrazu Francois Bouchera pt. Orfeusz i zastuchane

% oraz zgodnie ze stowem Zygmunta Kubiaka: ,,Potem zreszta ta nasza

. 17
zwierzeta
Europa, w ktorej od tysiaca lat zyjemy, ciggle na nowo si¢ rozpadata. I ciggle moze si¢

rozpadaé, roztrzaskiwaé jak dzban. Jest to dzban blogiego napoju, nieraz porazajacego

1793 piotr Jaroszynski, Chrzescijarstwo wspélnym korzeniem Europy, w: Czasy katedr — czasy
uniwersytetow. Zrédla jednosci narodéw Europy, red. Wiestawa Sajdek, Lublin 2005, s. 87-96 (88-90).
1794 Jacques Le Goff, Historia i pamieé, przektad Anna Gronowska, Joanna Stryjczyk, Warszawa 2007, s.
55.

1795 Karina Jarzynska, Eposy Swiata. Miedzy mitem a historig. Literatura, religia, sztuka. Tradycja i
wspotczesnosé, Warszawa — Bielsko-Biata 2011.

1798 Marc Fumaroli, Francois Lebrette, Mitologia w arcydzielach malarstwa, przet. Iwona Badowska,
Warszawa 2008, s. 160.
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nas gorycza. Lecz wlasnie wtedy, gdy nas poraza, rozpoznajemy smak trzezwosci i
przenika do naszych serc $§wiadomos¢, ze cierpliwos¢, wytrwalosé to tez jest pickno,
pehiejsze, dojrzalsze. Nie jaki§ jeden zryw skrzydel, lecz wracanie, po upadku
dzwiganie si¢ znowu w gore. Pozostaniemy w cesarstwie srodziemnomorskim, ono w
nas zyje. Wielkie utomnos$ci Europy sa ulomnos$ciami cztowieczenstwa, ludzkiej
historii. Wspaniala osobliwo$¢ tradycji zachodniej polega na tym, ze ona widzi swoje
skazy ostrzej, niz swoje widzi jakakolwiek cywilizacja. I, jak ufamy, ona si¢ nigdy z
tymi skazami nie pogodzi”1797.

Wobec dzisiejszych probleméw z autoidentyfikacja obywateli kontynentu, z
mozaika jezykow, kultur, obyczajéow 1 tradycji skutkujaca niejednokrotnie brakiem
tolerancji, wobec nieustannego poszukiwania komponentow wspdlnoty pomimo
réznorodno$ci i rozproszen, wobec wzmagajacych si¢ wrogich aktéw w stosunku do
Innego, nie Greka, a na bazie hellenistycznego indywidualizmu, ktoéry stanowi
differentia mundi ekspansji europejskiej oraz na fundamencie procesow wchtaniania
trendow 1 mys$li - rodzacy si¢, bardziej wykuwany niz pozadany, takze antycznych
korzeni kosmopolityzm prokurujacy naszg $wiadomos¢ jednego pochodzenia, jednej
genezy 1 pomimo wszystkiego jednej koncepcji w obliczu teatru sceny zycia, prowokuje
nas do refleksji, iz w swych rozlicznych perturbacjach i zawirowaniach nie odbieglismy
daleko, tak w sposobie utrzymywania pokoju, jak i prowadzenia wojen, od naszych
zdumiewajacych antenatow, tak od ich logosu, jak i szalenstwa. Pigknie ukazuje to w
swych esejach Aleksander Wojciech Mikolajczak, kreslgc zarys korzeni Europy,
korzeni wspaniatej, wlasciwie do dzisiaj nie pokonanej Europy1798, Europy bedacej
spuscizng ,,Akropolu, Kapitolu i Golgoty”1799 1 nie tracacej zarazem $ladow celtyckich,
germanskich, stowianskich czy ugrofifiskich, jak to akcentuje Jan Pawet 1'% Europy
jako zwycigskiej organizacji kosmopolitycznej na mocnym i nigdy nie wygaslym
fundamencie  antycznych  wartosci, przejetych 1 inkorporowanych  przez
chrzeécijar'lstwolsm.

Stad ponizsze rozwazania stanowigce wstgp do refleksji nad reliktami antyku w

obecnej czy minionej $wiadomosci europejskiej, w tym takze w kanonach i odczuwaniu

sztuki, nie wylgczajagc muzyki. O tym, ze Europa jest rzymska, mowi do nas niejeden

1797 7ygmunt Kubiak, Dzieje Grekéw i Rzymian. Piekno i gorycz Europy, Warszawa 2003, s. 527-528.
1798 Aleksander Wojciech Mikotajczak, Korzenie Europy, Gniezno 2004.

1799 Abp Jozef Zycinski, Chrzescijariskie skladniki w kulturze europejskiej, w: Humanitas grecka i
rzymska, red. ks. Remigiusz Popowski, Lublin 2005, s. 17-30 (18).

1800 jan Pawet 11, Ecclesia in Europa, s. 19, za: ibidem.

1801 Christopher Dawson, Tworzenie sie Europy, thum. Jolanta W. Zielinska, Warszawa 2000, s. 17-25.
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mysliciel, jak Remi Brague, niejeden poeta, przywolujac znane postacie mitologii,
tytuluje swe dzieto kompozytor czy malarz w sposoéb symboliczny odnoszac sie do
greckich, rzymskich czy judaistycznych haset; do dzi§ w pamigci sg hymniczne
podstawy liturgii, przestrzega si¢ stop poetyckich, kibicuje si¢ wspaniatym sportowcom
olimpijskim, tak samo jak do dzi§ obowigzuja teorie medycznej szkoty Hipokratesa
przez Galena z Pergi, nie wspominajac szeregu okreslen filologicznych (kosmos),
matematycznych (wzor na pole trojkata czy kota, obliczen Erastotenesa i Euklidesa),
astronomicznych (uktad solarny Arystarcha), fizycznych (teoria atomistyczna
Demokryta, prawo i dzialo parowe Archimedesa, maszyna parowa Herona z
Aleksandrii)*®®, podswiadomych toposéw (np. ,.zielonej laki”, ,,puszka Pandory”,
,kon trojanski” czyli ,,wyobrazni zaswiatowej”, popularnej w refleksji humanistycznej
1, inaczej, w kaznodziejstwie $redniowiecznym) czy samych zasad porzadku, prawa i
istoty dyskursu.

Dziedzictwa nie zdotaly zniweczy¢ poczatkowe akty barbarzynstwa wobec
antycznych zabytkow (zniszczenie Biblioteki Aleksandryjskiej w 331 r., zamknigcie
Akademii Platonskiej w Atenach w 529 r.) czy odsuni¢cie na wieki greckiej mysli i
dorobku politycznego. Poczatki refleksji nad rozleglym obszarem starozytnego dorobku

1803

przyniost dopiero wiek XII (odkrycie pism Arystotelesa)™ ", torujagc droge do

szczytowego renesansu, poprzedzonego anonsami w X w.; zwrot Ow jednak poczat sie

od szczatkowej znajomos$ci pierw Rzymu, Grecji hellenistycznej i kultury etruskiej —

. . . . . 1804
klasyczne legatio greckie pozostawalo jeszcze w cieniu 804,

Rzecz jasna odnosi si¢ to takze do sztuk plastycznych i1 architektury, ktorych
estetyczne 1 warsztatowe wzorce stanowig niejednokrotnie zdumiewajace konfrontacje z

poOzniejsza rzeczywistos$cia (symetria greckiej Swiatyni 1 jej kanony stylistyczne czy

1805

rzymskie odkrycia — beton, tuk i sklepienie™ ~, rzezba grecka i réznorodne formy

wytworcze czy prekursorskie tendencje malarskie — sceny rodzajowe, iluzjonizm,

1806

poczatki perspektywy linearnej i $wiattocienia obok ekspresjonizmu i z drugiej

1802 Anita Ganeri, Dziedzictwo starozZytnosci, z angielskiego przelozyta Bozena Mierzejewska, Warszawa
2001.

1803 Jacques Le Goff, Sredniowiecze i pienigdze. Esej z antropologii historycznej, przetozyt Bogdan
Baran, Warszawa 2011, s. 83.

1804 Mieczystaw Porebski, Dzieje sztuki w zarysie, t. I: Od paleolitu po wieki srednie, \Warszawa 1976, s.
192-194.

1805 Niikolaus Pevsner, Historia architektury europejskiej, przet. Agnieszka Morawinska i Hanna
Pawlikowska, Warszawa 1976.

1896 Enoki i kierunki w kulturze. Sztuka, literatura, muzyka, teatr i film, red. Barttomiej Kaczorowski,
Warszawa 2008, s. 86.
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1807

strony kubizmu malarstwa rzymskiego™'). W refleksji nad literaturg i sztuka od

dwudziestu pieciu wiekow odzwierciedla si¢ mimesis jako znak zawsze rozwazanej
kwestii relacji sztuki do rzeczywisto$ci; 1 nawet w epokach antymimetycznych jakas
czgs$¢ kreowanego $wiata pozostawata w stuzbie odmalowania natury.

Fundamentalne pozostaja nadal dla nas dzieje powstania i oddziatywania miast,

1808 1809

idee Grecji, tego kraju poetéw, nie kaplandw — demokracji Klejstenesa™",

tolerancji, harmonii, liberalizmu 1 humanizmu, wiary w cztowieka rozumnego, zasad

kultury intelektualnej i mys$lenia abstrakcyjnego, organizacji zycia publicznego,

1810
h

systemu wartos$ci etycznych i estetycznyc , wymogu koherencji przekazu i dzieta

1811

sztuki~~ czy akceptacji wielokulturowos$ci i checi odkrywania nowych $wiatow, az po

jonska filozofi¢ przyrody czterech zywiotow (Tales z Miletu, Heraklit z Efezu,

812 wazna dla postmodernistycznej sztuki'®® i

Anaksymenes i Ksenofanes)
poprzedzajaca nasze kampanie ekologiczne czy powracajace w europejskiej skarbnicy
idee klasycznosci (obok greckiego baroku w Pergamonie i aleksandryjskiego
rokoka)'®**; zdeterminowalo to innowacyjno$¢ zachodniej kultury pomimo, a wlasciwie

1815

dzigki zakorzenieniu w niewolniczym ukladzie spotecznym oraz wptyneto na

nieustajagce dazenia do podejmowania uniwersalistycznych norm na wzor organizacji

1816

hellenskiej. Obyczajowe, kulturowe i publiczne normy owej humanitas staty si¢

fundamentem tak relacji prywatnych, jak 1 naukowych czy stuzby panstwowej az po
ekonomig monetarna (np. pojecie zysku — greckie antidora®®’).

Pozostaje nadal wazna w catej rozcigglosci definicja tak sformutowanej Europy
autorstwa Oskara Haleckiego: ,,Europa jest wspolnota wszystkich narodow, ktore w
sprzyjajacych warunkach matego, lecz ogromnie zréznicowanego kontynentu przyjety i

rozwinely dziedzictwo cywilizacji grecko-rzymskiej, przeksztalconej i wzbogaconej

1807 Epoki i kierunki w kulturze..., op. cit., s. 124.

1808 Andrzej Wielowieyski, Kultura europejska, W: Europa na co dzier Pakiet edukacyjny, wyd. CODN
Warszawa 1997, s. A-111/1-4 (1).

899 Oksfordzki stownik biograficzny, przet. Bozenna Stoklosa, Piotr Klossowicz, Warszawa 1999, s. 247.
1810 pranciszek Gotembski, Kulturowe aspekty integraciji europejskiej, Warszawa 2008, s. 171-175.

1811 Charles Rosen, The Classical Style. Haydn, Mozart, Beethoven, New York — London 1998, s. 39.
1812 3an Tomkowski, Dzieje mysli, Warszawa 1997, s. 14.

1813 Estetyka czterech zywioléw, red. Krystyna Wilkoszewska, Krakow 2002.

1814 Literatura i sztuka. Starozytosé i sredniowiecze. Encyklopedia PWN, red. Barttomiej Kaczorowski,
Warszawa 2003, s. 24.

1815 John Gould, Mys! grecka, w: Cywilizacje starozytne, red. Arthur Cotterell, £6dz 1990, s. 296-301.
1818 K rzysztof Glombiowski, Pojecia ,, hellenizmu” i ,, barbaryzmu” jako wyznaczniki Herodotowej i
europejskiej humanitas, w: Humanitas grecka i rzymska..., op. cit., s. 31-46 (31).

1817 Jacques Le Goff, Sredniowiecze i pienigdze..., 0p. Cit., s. 183.
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przez chrzescijanstwo, dzigki czemu wolne ludy spoza granic dawnego imperium

uzyskiwaty dostep do odwiecznych warto$ci uksztattowanych w starozytnosci™ .

Ex Oriente lux. Zakorzenienie w Biblii 1 wynikte stad tendencje do tworzenia
ciggle nowych syntez obok genezy europejskiej literatury, przedtozone tam idee zycia
jednostkowego i we wspodlnocie, uniwersalistyczna wizja §wiata az do konfliktow
ideologicznych wigcznie (filozofia Barucha Spinozy, mit Don Juana, dzieto Woltera,

1819

Fryderyka Nietzschego™"), rozwdj sztuki i literatury po ,.histori¢ $wietg” symboli i

mitéw, kabalg, wiedz¢ tajemng, wielokrotnie powracajace miraze okultyzmu i

1820

hermetyczne traktaty wazne do konca XVI wieku az po rezultaty gospodarcze —

1821 |stotne

cechuja podejmowane w nowozytnosci dziedzictwo judeochrzescijanskie
byly takze w europejskiej historii watki odziedziczone po cywilizacji bizantynskiej
jako skutek intensywnej fascynacji Grekéw kontynentem azjatyckim, co zsyntetyzowat
Aleksander Macedonski'®®? — watki literackie (homiletyka, hymny, hagiografia,
literatura dworska), formy stymulacji spotecznej (edukacja w dobie karolinskiej) czy
szerzenie kultury przez chrystianizacj¢ (Europa Wschodnia) obok kanonu ceremoniatu
dworskiego®®%.

Kultura grecka miata §wiadomo$é zapozyczen z rejonu Zyznego Potksiezyca
(rozwinigta kultura, nauka i literatura Sumeréw z koltem 1 wozem, watki o potowpie 1
stworzeniu $wiata, Kodeks Hammurabiego, tarasowe zigguraty, mechanika
precyzyjna) 1 Egiptu (np. organy hydrauliczne, przejete potem przez Rzymian, etyka
struktur muzycznych wraz z bogatym instrumentarium). Owe inkrustacje nadaty takze
pigtno samej Biblii (jezyk obrazéw i symboli ze przejety ze Wschodu (ogrod bozy,
drzewo zycia, owoc, waz, wieza Babel, drabina, ksiggi prorokéw). Nie sposob nie
wspomnie¢ takze o takich uwidocznionych po wielokro¢ 1 przejetych przez

chrzescijanstwo symbolach, jak kolo, co ilustruje wizjonerskie dzielo Williama

1818 Oskar Halecki, Historia Europy, jej granice i podzialy, Lublin 2000, s. 29.

1819 Zbigniew Kazmierczak, U Zrédet automatycznej religijnosci Nietzschego, W: Ateny, Rzym, Bizancjum.
Mity Srédziemnomorza w kulturze XIX i XX wieku, red. Jarostaw Lawski i Krzysztof Korotkich, Biatystok
2008, s. 75-80.

1820 Charles G. Nauert, Zycie umystowe, w: Szesnasty wiek. Zarys historii Europy. Oxford, red. Euan
Cameron, z angielskiego przetozyta Matgorzata Szubert, Warszawa 2011, s. 134-164 (143-144).

1821 5zeroko zaprezentowane dziedzictwo sztuki wywodzace sie z Biblii w: Ks. Marek Stachowski,
Tradycje Biblijne. Biblia w kulturze europejskiej, wstep: kard. Gianfranco Ravasi, Krakow 2011; takze p.:
Biblia w kulturze europejskiej, red. Wojciech Stomski, Warszawa 2007.

1822 Jean-Baptiste Duroselle, Europa. Historia narodéw, Warszawa 2002, rozdz. 4, 5.

1823 |iteratura Europy. Historia literatury europejskiej, red. Annick Benoit-Dusausoy i Guy Fontaine,
koordynacja przektadu Elzbieta Skibinska, Gdansk 2009, rozdz.1. Dziedzictwo.
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Blake’a Bog stwarzajgcy wszechswiat z wyobrazeniem Boga z cyrklem (1794), takze
mistyka poszczegodlnych liczb (np. pigé zmystow czy siedem grzechow glownych'®?,
znany nam z unijnej flagi zbior gwiazd*®®) z dekalogiem na czele obok solarnego
indyjskiego znaku swastyki.

Inspirujace byly osiagnigcia cywilizacji przedgreckich - wspomnie¢ chociazby
trzeba o bliskim nam Grobie Agamemnona z kultury egejskiej.*®*°

Nie mozna nie wskaza¢ na pozostatosci regul antycznej sztuki w sferze sztuki, w
tym w procesach tworzenia muzyki, przejetych potem przez chrzescijanstwo i calg
sztuke kontynentu (wyksztalcone formy muzycznego zaspiewu, czyli hebrajskie i
syryjskie $piewy psalmodyczne, melizmatyczne responsorialne 1 sylabiczne
antyfoniczne), wywodzace si¢ ze sztuki Mezopotamii i zasymilowane przez liturgi¢

bizantyiska hymny (kontakion)®?’

, integrujagce $piewy greckie 1 hellenskie, idea
synkretyzmu dramatu greckiego, stanowigca punkt odniesienia kolejnych reformatoréw
opery z Mozartem na czele az po dzieto Ryszarda Wagnera, wypracowane w dalekiej
starozytno$ci podstawowe instrumentarium, muzyka religijna i $wiecka, istotne w
przewrocie XVIII wieku i nawet w XX zasady konstrukcji muzycznej, skalowej wraz z
symbolika, muzykoterapia, pedagogika muzyczng i grecka koncepcja agon, powracajaca

sinusoidalnie w europejskiej estetyce az do XX wieku.

Zadziwiajacy zestaw elementéw wpltywajacych na trwato$¢ owego uniwersum
wskazuje Wolfgang Reinhard w postaci istniejacych kameralnie uksztattowanych
mikroregionow, dostgpnych morzem oraz w syndromie ,,antropologicznej cigglosci

e e . 1828
wspélnej  §rodziemnomorskiej  kultury  honoru”™".

Interferencja ~ watkow
poznoantycznych z nowg tkanka ideologii chrzescijanskiej siggata tak form 1 technik
malarskich, jak i1 sedna sformulowan ikonograficznych (np. aniot ze skrzydtami od

Nike, krol Dawid przemianowany z Orfeusza, symbolika dobrego pasterza, wina) —

1824 Hieronim Bosch, Siedem grzechéw gléwnych, 1480 z czterema medalionami, za: Christiane
Stukenbrock, Barbara Toepper, Arcydzieta malarstwa europejskiego, thum. Matgorzata Omilanowska,
2007, s. 97.

1825 Manfred Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przet. Ryszard Wojnakowski,
Krakow 1994, s. 48-49, 88, 160.

1826 Epoki i kierunki w kulturze..., op. cit., s. 10-151.

1827 Inny osrodek to Antiochia; najstarszy przekaz hymnodii pochodzi z I1I wieku n.e. zapisany w notacji
greckiej na papirusie rachunku za zboze, za: ks. Edward Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej, Pelplin
2008, s. 13; Egon Wellesz, Historia muzyki i hymnografii bizantynskiej, tam. Maciej Kazinski, Krakow
2006.

1828 \Wolfgang Reinhard, Zycie po europejsku. Od czaséw najdawniejszych do wspélczesnosci, thum. Jacek
Antkowiak, red. naukowy prof. dr hab. Wojciech J6zef Burszta, Warszawa 2009, s. 354.
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Kosciot triumfalnie opanowywal $wiat antyczny, zespalajac zarazem mistyczne watki

orientalne'®?®,

1830

Przede wszystkim sam mit o powstaniu Europy """, a raczej o jej porwaniu

przez byka, podobnie jak mity o muzyce — o Orfeuszu i Dionizosie, zaswiadczajg o
nieustannej wymianie kulturalnej w obrebie Srodziemnomorza — wschodnie pierwiastki

stanowity zaczyn kultury kretenskiej, jak wiadomo, zwigzanej z kultem tego

zwierz¢cials3l.

1832

Istotne watki judaistyczne i zydowskie " w naszej kulturze (np. biblijny symbol

siedmiu pieczeci w filmie Ingmara Bergmana czy Francisa Forda Coppoli Czas

1833 obok zwyczajow, mistyki, kabaly i magii*®* fenicki

Apokalipsy) i literaturze
pienigdz i alfabet, religijne i filozoficzne systemy intelektualne, bliskowschodnie
inskrypcje, kalendarz, astronomia, kodeks prawny, podstawy ksiggowania i
kredytowania, zasady logistyki i fiskalizmu oraz obliczenia egipskie i babiloaskie™®*® —
znamienne te procesy, cigglosci i zmiany, jak je okresla Peter Rietbergen, osiggnigcia

’ . 1836
zaréwno techniczne

, jak przede wszystkim odnoszace si¢ do sfery §wiadomosci,
osiggnigcia na polu zespolenia wartosci intelektualnych i religijnych, tworzacych
przestrzen prywatng, a tym samym publiczng - naznaczyly nieustannie formujaca si¢
kultur¢ europejska, osadzong jednak najdobitniej na glebie cywilizacji grecko-

rzymskieyj.

Kosmopolita. Mecenas. Pax Romana. Traktujac temat dyspersyjnie, mozemy wigc
pomysle¢ zarowno o wielkich opowiesciach mitycznych stanowigcych kanwe

rozlicznych oper baroku czy szeregu arcydziel malarstwa'®®’

, 0 Grecji stojacej u
poczatkéw Byronowskiego romantyzmu czy filozoficznych kanondéw o$wiecenia, o

greckiej literaturze, nauce, teatrze, historii czy filozofii 1 slawnych postaciach

1829 Jan Biatostocki, Sztuka cenniejsza niz ztoto. Opowies¢ o sztuce europejskiej naszej ery, Warszawa
1969, t. I, s. 27-48.

1830 Beata Klocek di Biasio, Europejska tozsamosé i mit Europy w sztuce, Torun 2010.

1831 pranciszek Gotembski, op. cit., s. 56-59.

1832 Shmuel N. Eisenstadt, Utopia i nowoczesnosé, przetozyt Adam Ostolski, Warszawa 2009, s. 176-
203.

1833 Szczegolnie zwraca na to uwage Edward W. Said w swojej znanej monografii orientalizmu:
Orientalizm, przet. Witold Kalinowski, wstepem opatrzyt Zdzistaw Zygulski jun, Warszawa 1991.
1834 Norman Davies, Europa miedzy Wschodem a Zachodem, przet. Barttomiej Pietrzyk, Krakow 2007, s.
267-287: Wqtek zZydowski w historii Europy.

1835 peter Rietbergen, Europa. Dzieje kultury, z angielskiego przet. Robert Bartotd, Warszawa 2001,
rozdz. 1.-2.

1836 jack Goody, Kradziez historii, ttam. Jacek Dobrowolski, 2009.

1837 Marc Fumaroli, Francois Lebrette, op. cit.
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mitologicznych, o kulturze uprawy oliwek i wina, o rzymskiej literaturze czy
technologiach gospodarczych, o monumentalnym stylu budynkéw publicznych,
powielanych potem wielokro¢ ku chwale rzadzacej ideologii, o akweduktach, o

kodeksie praw (Digesta, Nowele, Instytucje i Kodeks Justyniana)®*®

, 0 konstrukcjach
hydraulicznych, o reformie kalendarza gregorianskiego wedlug jego pierwowzoru
julianskiego i rzymskich cyfrach czy o sztuce wczesnochrzescijanskiej i bizantynskiej
trawestujgcej dorobek rzymskich artystow. Wspomnienie o fascynacji antykiem u
Leopolda Staffa czy Nicolasa Poussina, o niezapomnianym arcydziele Owidiusza czy
nieustannie obecnym w europejskiej literaturze Wergiliuszu  —  caly czas jest
reinterpretowaniem znaczeniowosci starozytnosci, co utrwalato tozsamos$¢ kontynentu i
sprzyjato ekspansji cywilizacji europejskiej.

I jezeli zauwazamy zwigzek miedzy Wedrowkq po Helladzie Pauzaniasza z |l
w. n.e., o§wieceniowym zjawiskiem Grand Tour dobrze urodzonych mlodziencow a
przewodnikiem Pascala, pomiedzy strukturg greckiego dramatu a rysem wspotczesnego
filmu 1 konwencjonalnej powiesci, jezeli wspomnimy o strategiach wojennych
Hannibala i Napoleona, kiedy jawi nam si¢ idealna, uniwersalistyczna i w pehni

1839

zintegrowana Europa, owa Euroazjatycka szachownica jako  imperium

konsensusu84

w S$wietle dawnego imperium Cesarstwa i upadlego imperium
radzieckiego, kiedy siedzimy w ogrodzie, patrzac na proste i bogato zdobione kolumny
pobliskiego dworku — to znaczy, ze odczuwamy te znaczenia jako wazne, podlegajace
metamorfozom, acz niezmiennie i niezmiernie inspirujace, jako dla nas wytyczne, acz
ciagle niedoscigte.

W poszukiwaniu wzordw dla siebie 1 swojego dziela wielcy europejscy tworcey 1

1841 _ na nigdy nie zamknigtej liScie jest

nowatorscy mysliciele podazali $ladami antyku
tak samo William Szekspir, jak sir James Frazer, podobnie Jean Philippe Rameau
czy Igor Strawinski, rownie $§w. Augustyn jak Jean Jacques Rousseau, tyle
Zygmunt Freud co Daniel Libeskind, w tych samych kregach myslowej penetracji
Blaise Pascal, co XX-wieczny kompozytor Bela Bartok, stosujacy w muzyce zasady

zlotego podziatu, w linii jawi si¢ Thomas Jefferson, na ktérego biurku do konca jego

1838 Antoni Debinski, Znaczenie prawa dla rozwoju nauki w sredniowieczu, w: Czasy katedr..., op. cit., s.
23-39.

1839 Zbigniew Brzezinski, Wielka szachownica. Glowne cele polityki amerykariskiej, przet. Tomasz
Wyzynski, Warszawa 1997.

1840 Ulrich Beck, Edgar Grande, Europa kosmopolityczna. Spoleczerstwo i polityka w drugiej
nowoczesnosci, przet. Aleksander Ochocki, Warszawa 2009.

1841 Mary Beard, John Henderson, Kultura antyczna, przet. Grzegorz Muszynski, Warszawa 1997.
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dni lezala Polityka Arystotelesa’®*? do Karola Marksa. Kolejne spoiwa europejskiej
cywilizacji, wywodzace si¢ z antyku, spetnialy swa zasadnicza rolg w swej odmianie
czasowe] 1 przestrzennej: stworzona przez Grekow historia, rzymska tacina, twor
partyjny, rewolucja, funkcja elit, rodzaje modlitw, imprezy masowe, chrze$cijanski
hierarchiczny strukturalizm instytucjonalny, mity jako poczatek literatury i form
symbolicznych z religia, krazenie nowin i idei wraz z handlowaniem jako prototypem

h1843

wspolnego 1 wolnego rynku, obraz jednosci przeciwienstw kulturowyc , pojecia

Arkadii i tradycja laurow, zhierarchizowane i zharmonizowane polis wraz z logos

1844

nauki— ", owa obecna juz na zawsze polaryzacja mysli zachodniej na tworcze napigcie i

1845

ztozonos$¢ struktury™ , az po gwiazdziste ronda w Paryzu i Szczecinie — t0 zawsze

opiera si¢ na solidnym fundamencie warto$ci duchowych i humanistycznych1846.

Rzymska kultura polityczna republiki i monarchii az po dyktatur¢ wiacznie,
stwarzajaca model imperialny, kanon pluralizmu kulturowo-religijnego — staty sie
nieoceniong zbiornicg procedur w ciggu catej historii Europy, wystepujac w rozmaitych
odmianach czasowych i konstrukcyjnych.

Do funkcjonujacego od dawna wykazu strategicznych miast rzymskiego limes
mozemy dodawac jednak inne, takze pozostajace w tym obrgbie, a pelnigce role pasa
transmisyjnego dorobku cesarskiej cywilizacji na wschdod, jak np. Trewir, miasto
graniczne, powstale za panowania cesarza Augusta, centrum spajajace dalsze
prowincje (Brytania, Belgia, Galia i Germania), przezywajace swoj szczyt za czasOw
Konstantyna, a dzisiaj pokazujace z dumg zachowane zabytki1847.

I jezeli, nie wymieniajac jeszcze wielu innych cech antycznego dziedzictwa,
pozostaniemy przy powyzszym ogladzie, mozemy skonstatowaé, iz szereg innych,
bardziej wyrafinowanych i ,sophisticated” znamion kultury Srédziemnomorza
wnikneto w naszg $wiadomo$¢ 1 powtarza si¢, bezwiednie, jak np. pelne symboliki

551848

,,smutne piesni nad rzekami Babilonu , sSymboliczna i fundamentalna dla syndromu

1842 70fia Libiszowska, Tomasz Jefferson, £.6dz 1984, s. 290.

1843 Historia $wiata Srédziemnomorskiego, red. Jean Carpentier i Francois Lebrun, przel. Antoni
Pierchata, Wroctaw 2003, s. 78-92.

1844 Jean Mathiex, Wielkie cywilizacje. Rozkwit i upadek imperiow, z francuskiego przel. Grazyna
Majcher i Maria Zurowska, Warszawa 2008, rozdz. IV pt. Jednoczacy hellenizm, s. 166-210.

1845 Richard Tarnas, Dzieje umystowosci zachodniej. Idee, ktére uksztaltowaly nasz $wiatopoglad, przekt.
Michat Filipczuk, Janusz Ruszkowski, Poznan 2002, s. 90-94.

1846 Jan Parandowski, Z antycznego $wiata, Warszawa 1978.

1847 7bigniew Bukowski, Krzysztof Dabrowski, Swit kultury europejskiej, Warszawa 1971, s. 284-294.
1848 Jean-Pierre Ishouts, Od Mojzesza do Mahometa. Wspédlne korzenie, z angielskiego przet. Jerzy
Korpanty, s. 175.
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1849

Europy kongruencja przeciwienstw Alkmajona pitagorejczyka™", personifikacja

18%0 " \wspomniana przez Luciena

przywar i cnét z greckimi i rzymskimi bogami w tle
Rebateta'®®’ dekadencka wirtuozeria u konca Cesarstwa czy mistyczna idea podziatu
dziejow ludzkos$ci na okresy (Joachim z Fiore, Giambattista Vico, Johann Wolfgang

1852

Goethe, Georg Friedrich Hegel)™“. Nie jest przypadkiem metamorfoza wptywow idei

rzymskich w dobie renesansu na rzecz ozywczych pradow greckich rodem, co pozostato

1853 _ cztowiek przeciez stale poszukuje utopii 1

aktualne w poczatkach romantyzmu
szczescia na fonie Natury...

Kultura Srédziemnomorza stanowigca jedna cato$é inkorporowana zostata juz
w naszej $wiadomos$ci europejskiej, gdyz: ,,w rozwoju Europy i jej cywilizacji w
czasach od Cezara do Karola Wielkiego nie byto zadnej cezury ani ‘katastrofy’ 1854,

Przytoczy¢ si¢ prosi w tym miejscu pigkng refleksje, jaka wyszta spod pidra
Ericha Gombricha: ,,Grecy przetamali sztywne tabu wczesnej sztuki orientalnej i
poszli dalej odkrywcza droga, by dodawac coraz wigcej swych spostrzezen do
tradycyjnego obrazu $wiata. Ale dzieta ich nigdy nie wygladaja jak zwierciadla, w
ktorych odbija si¢ kazdy przypadkowy skrawek natury. Zawsze noszg znami¢ intelektu,
ktory je stworzyt™®>°,

Ponizsza refleksja zatem o znaczeniu, jakie dla nas jeszcze w XXI wieku
objawia duch starozytnych nie$miertelnych, zostata przeze mnie skonstruowana wedtug
schematu czterech magicznych procesow, czterech rodzajow wzajemnych stosunkow,

zachodzacych przez wieki miedzy narodami postantycznej Europy 1 rozumianych

chronologicznie, mianowicie: izolacji, asymilacji, konfliktu i integracji.

18% janina Gajda-Krynicka, Koncepcje symetrii w filozofii starozytnej, w: Symetrie w sztuce i naukach
humanistycznych, red. Janina Gajda-Krynicka, Wroctaw 1993, s. 11-29 (15).

18%0 Felipe Fernandez-Armesto, Cywilizacje. Kultura, ambicje i przeksztalcanie natury, z angielskiego
przet. Maria Grabska-Rynska, Warszawa 2008, s. 307.

1851 | ucien Rebatet, Une histoire de la musique. Des origines a" nos jours, Paris 1969, s. 36.

1852 Arnold Hauser, Filozofia historii sztuki, przet. Danuta Danek i Janina Kamionkowa, Warszawa 1970,
s. 166-186.

1853 Charles Rosen, The Classical Style..., op. cit., s. 170-172.

1854 Autor Oskar Halecki, przytacza tutaj publikacje Alfonsa Dopscha: Oskar Halecki, Historia Europy,
jej granice i podziaty, Lublin 2000, s. 35; dla niego Epoka Srodziemnomorska skonczyta si¢ w VIII
wieku (s. 49).

1855 Erich H. Gombrich, O sztuce, Warszawa 1997, s. 115.

468



2.2. Kultura latina i orthodoxa. Mythos i logos. Arabeska i plecionka'®*®. Hymn, chorat
gregorianski, rondo, motet, msza, catharsis, mimesis, algebra — splendor intellectus'®’ i
brzytwa Ockhama. Whrew powszechnym jeszcze kilka dekad temu mniemaniu dzisiaj
sredniowiecze nie jest juz dla nas okresem zaniku kultury europejskiej, a wrecz
przeciwnie, czasem przygotowania doby nowozytnej, etapem wst¢pnym do renesansu, i
bardziej precyzyjnie — momentem przechowania i bezcennej transformacji osiggnieé
starozytnych; bez $redniowiecza nie mielibySmy wrecz pojecia o ich istnieniu. Taka
teza przy$wieca wybitnemu badaczowi europejskiej literatury, Ernstowi Robertowi
Curtiusowi, jak tez, z drugiej strony — znamienitemu historykowi tej epoki,
Jacquesowi Le Goffowi. I wlasnie owe fascynujace teoric obydwodch wielkich
myslicieli naszych czaséw prowadzi¢ nas beda podczas tej wedréwki sladami antyku,
antyku obecnego w dorobku wiekéw $rednich, aczkolwiek wspomniana w podtytule
ideologiczna izolacja jest czg§ciowym znamieniem tej epoki.

Europa zjednoczona w formach artystycznych, kanonach teologii i sztuki
chrzescijanskiej, kontynuowata paradoksalnie wymowe¢ poganskiej architektury
sakralnej, praw sztuki muzycznej i literatury. Ale gdyby nie cesarski Rzym, Europa nie
ogladataby rozpowszechnionej nowej religii, gdyby nie najazd Arabdéw 1 ich
wielowiekowa okupacja Potwyspu Iberyjskiego (ztoty wiek islamu VIII-XIII), nie
znaliby$my pism Arystotelesa ani greckiej mysli, algebry, trygonometrii, szachow (od
X wieku)™®8, automatu do... podawania herbaty, komputera (od 100 r. p.n.e) czy

859 ani nowoczesnej medycyny (Avicenna)®®. Kontakt z

technik nawadniania
rozwinigtg cywilizacja Wschodu dla owego sredniowiecznego katolicyzmu tacinskiego
stanowil warto$¢ decydujaca, skutkujaca zrodzeniem si¢ arystokratycznej kultury

dworskiej, rodzimej literatury, nie wspominajac o powyzej wzmiankowanym

1856 Kyzyz Celtow. Misterium i poezja, thim., wybor i postowie Alina Krajewska, Krakow 2008, s. 156-
166; Brian Bates, Magia, mity i tajemnice sredniowiecza. przet. Jerzy Prokopiuk, Warszawa 2002, s. 211-
212,

1857 Umberto Eco, Sztuka i piekno w Sredniowieczu, przekt. Magdalena Kimula, Mikotaj Olszewski,
Krakow 2006, s. 153.

1858 Michel Pastoureau, Sredniowieczna gra symboli, przet. Hanna Igalson-Tygielska, Warszawa 2006, s.

308-311.

1859 . . c, s - .
Inne urzadzenia to m.in.: chinski str6j ognioodporny, maszyna na korbe, koto wodne za

Witruwiuszem, greckie astrolabium z II w. pne, chinskie machiny wojenne, technologie budowy
statkow, p.: Michael Jordan, Islam. Historia religii kultury, przet. Jerzy Korpanty, Warszawa 2004;
Henri Stierlin, I1slam. Od Bagdadu do Kordoby. Wczesne budowle od 7. do 13. stulecia, ttum. Elzbieta
Stawikowska, Danuta Hattowska, Taschen 1997; Jean Mathiex, Wielkie cywilizacje. Rozkwit i upadek
imperiéw, z francuskiego przet. Grazyna Majcher, Maria Zurowska, Warszawa 2008.
18%0 Traktaty Hipokratesa i Galena objawione na przetomie XII i XIIT wieku w Salerno w thumaczeniu
acinskim.
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przyswojeniu sobie arabskiej tradycji intelektualnej'®**. Gdyby nie gleboki rozw6j nauki
w Toledo, nie powstataby ,,szkota” Oxfordu. Czyz nadal nie zdumiewaja nas zamki
szyfrowe Al-Dzazariego czy jego stynna pompa zbudowana wedlug pomystu
Ktesibiosa z Aleksandrii, czy$ do dzisiaj nie wspomina si¢ osiggni¢¢ Awicenny czy
Awerroesa?

Po raz kolejny, nie ostatni, Europa dowodzi zdolnosci pogodzenia kontradykcji
— dla rozwoju kontynentu istotna jest i cultura latina i cultura orthodoxa. Nawet
krytykowana $redniowieczna metoda scholastyczna uformowana przez Pierre’a
Abelarda (XII w.) ulegta rozwojowi 1 modernizacji pod wplywem pism

Arystotelesa'®®?,

Owocne wspotistnienie kontrastow zapewnito takze kulturze
europejskiej ,,przetrwanie kultury klasycznej w konteks$cie chrzescijanstwa i Europy..., a
wynikajace stad napigcie nabrato charakteru strukturalnego i az do XX stulecia byto
motorem zmian kulturowych”%¢,

Zdotano dostosowa¢ do idei chrzescijanskich grecki sposob myslenia, a
wypracowanie spojnej koncepcji przez §w. Augustyna (historiozofia wyboru migdzy

dobrem i zlern)1864

oraz konwersja elit zapewnity zaréwno aktualno$¢ dawnych praw
czlowieka i cywilizacji, jak i panowanie nowej religii*®®. Dawne idee stopily si¢ z
nowymi — Europa odzyskala i ugruntowala swoja tozsamos$¢ na nastgpne pokolenia,
stwarzajagc nowa przestrzen kulturowa; spehnita si¢ tym samym wizja Prudencjusza
sprzed 403 r. o cesarstwie rzymskim stanowigcym podstawe rozpowszechniania
chrzescijanskiego przestania wsrod barbarzynskich ludow®.

Znamy jeszcze jedno centrum transmisyjne antycznej kultury — irlandzkie
klasztory (wspomnie¢ tu si¢ godzi $w. Kolumbana i Kolumbana Mlodszego)'®®’, w
ktérych do skarbow odkrywanej przez mnichow starozytnosci dodano mistyke symetrii
ornamentyki i plecionki'®®®. 1 jezeli tajemnicza kultura Celtdw stanowita trzeci krag

cywilizacyjny na obszarze Europy (obok grecko-rzymskiej i scytyjskiej) i zdotata

1861 Christopher Dawson, op. cit., s. 284-285, 158-159.

1862 Antoni Debinski, op. cit., s. 20-34. O glgbokim zwigzku mysli Augustianskiej i chrze$cijanskiej z
grecka filozofig w: Edward Iwo Zielinski OFM, Istota wolnosci: Anzelm — Plotyn — Augustyn — Jan Duns
Szkot, w: Czasy katedr..., op. cit., s. 39-56.

1863 peter Rietbergen, op. cit., s. 95, 98.

1864 Michat Kuziak, Stawomir Rzepczynski, Dariusz Sikorski, Tadeusz Sucharski, Tomasz Tomasik,
Stownik mysli filozoficznej, Warszawa — Bielsko-Biata 2008, s. 108-124.

1865 p - Giuseppe Sergi, L idée de Moyen Age, Paris 1998.

1% 1pidem, s. 102.

187 Thomas Cahill, Jak Irlandczycy ocalili cywilizacje, thum. Anna Baranczak, Poznan 1999; Christopher
Dawson, op. cit., s. 200-205.

18%8 Mieczystaw Zlat, Symetria w sztuce, w: Symetrie w sztuce i naukach humanistycznych, red. Janina
Gajda-Krynicka, Wroctaw 1993, a. 49-96.
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osiggna¢ swoj renesans okoto wieku V, dostarczajac tym samym wskutek ozywionej
dziatalnosci klasztorow wielu zabytkow starozytnosci'®®, to owo wzbogacenie kultury
Europy pozwolito na ocalenie spuscizny antyku tak samo cenne, jak wktad Arabow, a
ponadto przyczynito si¢ do powstania literatur narodowych. Amor ornamenti wnikngto w
zbiornic¢ europejska z dwdch stron, a relikty mitologicznych scen figuralnych obficie

1870 poswiadczaty transformacje

wykorzystywane we wczesnym $redniowieczu
klasycyzmu antycznego, a nie jego calkowity zanik*®", Wykonawcg testamentu i
spadkobierca dorobku Rzymu byl przeciez rozwinigty szczytowo od XI 1 XII wieku
sredniowieczny monastycyzm, zapoczatkowany na podilozu ucieczki od ztowrogich
aspektow chylacego si¢ ku upadkowi starozytnego Cesarstwa®"2,

Rudymenty dalekosigznego procesu przekazania wiedzy starozytnych przez
swiat orientalny wytworzyty si¢ w V 1 VI wieku, w dobie kultury monofizyckiej
(Sewerus z Antiochii i Julian z Halikarnasu), a 6w splot ekspansywnie si¢
rozszerzajacy na tereny Azji i Afryki szczego6lnie zaowocowal na obszarze potudniowe;j
Europy, skutkujac bogata 1 gleboka w idee kulturg arabska VI i VII wieku, punktem,
kiedy ,,Wieki Ciemne zachodniej cywilizacji zbiegly si¢ ze zlotym wiekiem kultury

951873

bizantyjskiej 1 islamu — ,Mahomet byt odpowiedzig Wschodu na wyzwanie

51874

Aleksandra Statyka jednak i upanstwowienie duchowego ksztattu osrodka

bizantyjskiego nie wygenerowaty sprzyjajacego klimatu dla przejecia tych innowacji;
stato si¢ to dokonaniem dynamicznej, acz jeszcze nie wysokiej kultury Zachodu®"®
Owo donioste zespolenie mys$li starozytnej z nowymi przykazaniami,
realizowane z poczatku przez Filona z Aleksandrii z | w. ne i $w. Hieronima ze
Strydonu (IV/V w.), eksplikuje dogl¢bnie nieoceniony Jacques Le Goff, poszukujac
przyczyn faktu, ze w ciggu catego Sredniowiecza powtarzaly si¢ sinusoidalnie i
konsekwentnie przywotujace idealty antyku momenty przejsciowe, akcenty
przetamywania wszechpanujacej ideologii 1 symboliki religijnego uniwersalizmu —

renesansy o inspirujacym znaczeniu: ,,Cho¢ kompromis ten ocalit pewna ciaglos¢

1889 Jerzy Gassowski, Mitologia Celtéw, Warszawa 1979, s. 5.

1870 George Henderson, Wezesne sredniowiecze, przet. Piotr Paszkiewicz, Warszawa 1987, s. 99-164.
1871 Thidem: mozaiki podlogowe w sztuce angielskiej, ilustracje karolinskich scen biblijnych,
Konstantynopol jako wzor doskonatosci kulturowej dla opata Sugera, symbole wladzy i moda na antyk
za panowania Karola Wielkiego, northumbryjski renesans VII i VIII wieku, romanska rzezba
potudniowej Francji o péinocnej Hiszpanii (np. katedra w Geronie), pisma biskupa Hildeberta z Le
Mans (1055-1133).

1872 George Henderson, op.cit., s. 162.

1873 Christopher Dawson, op. cit., s. 110.

™ Ibidem, s. 140-142.

1875 |bidem, a. 188-190, rozdz. 11l Tradycja klasyczna i chrzescijaristwo, S. 60-78..
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tradycji antycznej — byt on w stosunku do niej tak wielkg zdrada, ze elita intelektualna
wielokrotnie doznawala potrzeby rzeczywistego powrotu do zrodet starozytnych. Sg to
renesansy rozkladajace si¢ akcentami na cate sredniowiecze: w epoce karolinskiej, w
wieku XII, wreszcie w zaraniu wielkiego Renesansu™®’°. Pomimo wicc deformacii,
rozproszenia czy wielowiekowych upokorzen, rozpoczynat si¢ czas asymilacji dorobku
antyku, 6w ,Sredniowieczny zame¢t mysli, ...zamet jako warunek powstania nowego
tadu™*®"’_ | translatio imperii, translatio studii*®".

Wskazaé trzeba pierw wazny dla poczatkéw edukacji renesans objawiony za
przyczyna Alkuina i jego reformy szkolnictwa wzorem lzydora z Sewilli, ten renesans
karolinski z waznymi osrodkami monastycznymi (Auxerre, Fulda, St Gallen, Reichenau,
Tours), z poznoantycznym podziatlem dyscyplin naukowych, wplywajacy takze na
uksztattowanie si¢ stylu, nomen omen, romanskiego (okreslenie jednak z XIX wieku),
ktory siegat w swej genezie dalej, do $wiata islamu 1 wschodu, zaowocowat w szeregu

1879

dziedzinach (gatunkow literackich, architektury, historiografii)™'". Zaznaczy¢ trzeba

infiltracje angielskiego systemu i postaci Bedy Czcigodnego na charakter tego

. , . . . eesl
protorenesansu, pierwszego $wiatetka w ,,morzu ciemnogci” %,

Ten wczesny renesans zaowocowal potem w odmianie ottonskiej w potowie X
wieku, w zatozeniu uniwersalistycznym wedlug wzoréw cesarstwa rzymskiego, za$
renesans Xll-wieczny zrodzit si¢ wtasnie pod wptywem docierajacych na Zachod pism

Arystotelesa na przetomie XII i XIII wieku'®®

1882

, opatrzonych komentarzami arabskich
myslicieli (Ibn Siny i Ibn Ruszda)™*. Proporcje pitagorejskie i zestawy liczb petnig
zasadnicza role tak w bryle $wiatyni, jak 1 w strukturach choratu; owa zgodnos¢
presokratejskiej kongruencji proporcji i liczby przeniesiona przez Platona i
Arystotelesa, potem Polikleta i Galena, a w koncu przez Witruwiusza — stanowi w
sredniowieczu definicj¢ pigkna, jednosci w wielogci'®®,

Jezeli polityczna 1 geograficzna organizacja instytucjonalna Rzymu wraz z
dziedzictwem taciny utatwily rozpropagowanie nowo uksztattowanej religii i jej
egzegezy autorstwa §w. Pawla, jezeli sredniowiecze przejeto 1 rozwingto antyczne i

dalekowschodnie (chinskie czy indyjskie) wynalazki (azjatyckie strzemiona, chinskie

187 Jacques Le Goff, Kultura Sredniowiecznej Europy, przet. Maria Zurowska, Warszawa 1970, s. 122.
77 |bidem, s. 123.

1878 Jacques Le Goff, La civilisation de I’Occident médiéval, Flammarion 2008, s. 32.

879 Wezesne sredniowiecze. .., op. cit., s. 215-225.

1880 jean-Baptiste Duroselle, op.cit., s. 105-107.

1881 Cotts

1882 Epoki i kierunki w kulturze..., op.cit., s. 182.

1883 Umberto Eco, op.cit., s. 45-46.
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1884

chomato, kompas, proch, papier i druk obok indyjskich cyfr arabskich) — to jest

zasadne okreslanie tej epoki jako czasu percepcji, transformacji i tworczej inwencji w
stosunku do zastanego spadku po starozytnych, czemu sprzyjata duchowa podstawa
chrzescijanstwa. Nie stoi to w sprzecznosci z wielkim osiggnieciem wloskiego
renesansu, po raz kolejny powracajacego do antyku i kladacego zarazem kres
sklerykalizowanej Europie, Europie zbyt odsuni¢tej od ducha starozytnosci.

Znaczenie syntezy elementow greckich i wschodnich w S$redniowiecznej
filozofii podkresla Jozef Bochenski, Wskazujac na konkretne zakresy przejecia dorobku

antyku (szerokie stosowanie logiki, nacisk na zagadnienia ontologiczne, racjonalizm i

1885

panowanie greckiej harmonii)™" . Wkraczajac w sfery filozofii i sztuki, czujemy jeszcze

silniejszy oddech antenatow, kiedy wskazujemy na chrzedcijanski dramat religijny,
neoplatonizm Augustyna i kanony wypracowane przez Ojcow Kosciota na bazie

elementow mysli greckiej (szkola antiochenska i aleksandryjska), utrwalony system

1886

dialektyczny przejety od Arystotelesa™, od tego momentu juz na zawsze cechujacy

Europe czy wreszcie najbardziej wyraziste pod tym wzgledem - tacinskie gatunki
literackie 1 muzyczne, malarstwa nie wylaczajac, gdyz: ,,Ko$ciot nie zdotatby
podporzadkowa¢ malarstwa swym celom, gdyby nie greckie dziedzictwo”, jak twierdzi

wyhbitny historyk sztuki, Erich Gombrich®’.

Widoczne jest to w sztuce znormanizowanej Sycylii, zespalajacej wptywy greckie, tacinskie i
arabskie, jak np. w Katedrze Monreale (1174-1185) z calym szeregiem ilustracji biblijnych (Bdg stwarza

zwierzeta, oZywiajgc wody i ziemig)'®®

. Tematyka biblijna jest w centrum przeciez tworczosci
6wcezesnych malarzy, czy to naturalisty Giotto di Bondone (Sw. Franciszek wyrzeka sie débr ziemskich,
lata 90. XIII w.), mistycznego ztocistego Simone Martini (Zwiastowanie ze sw. Mafgorzatq i sw.
Ansanusem, 1333), dramatycznego Rogiera van der Weyden (Zdjecie z krzyza) czy wyrafinowanego
medytacyjnego Fra Angelico (Przemienienie Panskie, Noli me tangere, Kazanie na Gorze) obok
humanistycznego juz dramatu Masaccia (Wygnanie z raju), erotyzujacego realistycznie Jeana Fouqueta

(Madonna z dziecigtkiem)*™ i swobody kolorysty Giovanniego Belliniego (Modlitwa w Ogréjcu, Jezus

18843 Frederick Starr, Lost Enlightenment. Central Asia’s Golden Age From the Arab Conquest to
Tamerlane, Princeton and Oxford 2013.

1885 Jozef Bochenski, Zarys historii filozofii, Krakow 1993, s. 94-97.

1886 przektad pism dokonany przez Boecjusza (dzieta Logica vetus z V-VI w.) i Logica nova (XII w.),
przektady na tacine z XII w., z XIII w. przeklady Roberta Grosseteste’a i Wilhelma z Moerbeke obok
prac Cycerona, Donatusa, za: Rozkwit Sredniowiecza. Zarys historii Europy. Oxford, red. Daniel Power,
thum. Zbigniew Dalewski, Warszawa 2011, s. 190-192, 200-201.

1887 Erich Gombrich, op.cit., s. 167.

1888 Helen de Borchgrave, Chrzescijaristwo w sztuce, przet. Halina Andrzejewska, Warszawa 202, s. 25.
1889 Nowy Testament w arcydzietach malarstwa, tekst Regis Debray, z francuskiego przel. Krystyna
Arustowicz, Warszawa 2004,
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w Swigtyni) az po stynng panoram¢ Sgdu Ostatecznego Hansa Memlinga i rownie symboliczne Zasnigcie
1890

Panny Marii péznego gotyku Wita Stwosza™"".

W kregu oddzialywan antyku, a doktadnie greckich pustelnikéw, pozostaje
ponadto oslawiona reforma gregorianska z przetomu IX i X wieku, ktorej idee przejete
zostaly przez wloskich zakonnikow'®'. Kolejna interpretacja i synteza mysli greckiej
(my$l Platona) dokonana przez Pierre’a Abelarda miala znaczacy wplyw na
przeobrazenia  Owczesnej  scholastyki, a przede wszystkim na poziom
nowopowstajacych uniwersytetow. Nie mozna poming¢ spuscizny antycznej w
wywodzie Tomasza z Akwinu, ktorego wiekopomna zastluga w przyswojeniu dorobku
Arystotelesa do nauki chrzescijanskiej byta zrazu krytykowana.

Mato ktora dziedzina sztuki tak dosadnie odzwierciedla korzystanie z dobr
antycznych, jak muzyka, ktérej podstawy materii brzmieniowej przetransponowane
zostaty wprost z ukladu greckiego syntetyzujacego infiltracje wschodnie
(pieciostopniowa skala pentatoniczna, skale modalne, o nazwach bedacych

przeniesieniem nazw greckich przez Boecjusza (V/VI w. %%

) w odwrotnym
symbolicznym kierunku — w gore, dualizm skali i jej paraleli) i stanowity fundament
tworczosci az do przetomu XVI/XVII wieku. Tradycje antyczne Arystoksenosa zostaty
przekazane nauce $redniowiecznej przez Kasjodora i lzydora z Sewilli,
kontynuowane byty w mysli Aureliana i Remiego z Auxerre, a po Boecjuszu — w
dziele Alkuina i Notkera®.

Dalsze teorie uprawiania muzyki oparte byly na dziedzictwie greckim:
matematyczna koncepcja tej sztuki, istota pigkna oparta na liczbie i proporcjach
(kompozycja Guillaume’a Dufaya Nuper rosarum flores, 1436)'%* i wynikajaca stad
jej jak najdalej idaca abstrakcyjnos¢ stluchowa, teza o jej moralno-estetycznym
oddziatywaniu 1 zwigzku z kosmosem (koncepcja harmonii sfer, etosu 1 catharsis), ktore
to tezy okazaly si¢ aktualne az po wiek XVIII, nie pomijajac nawet XX-wiecznej

dodekafonii.

1890 Ipidem, s. 32, 39, 53, 79-80.

1891 Rozkwit $redniowiecza. Zarys historii Europy. Oxford, red. Daniel Power,, z angielskiego przetozyt
Zbigniew Dalewski, Warszawa 2011, s. 166.

1892 Autora traktatow teologicznych, o arytmetyce, w: Wezesne sredniowiecze. Zarys historii Europy.
Oxford., red. Rosamond McKitterick, ttum. Zbigniew Dalewski, Warszawa 2010, s. 199-201.

1893 Jerzy Morawski, Teoria muzyki w sredniowieczu, Warszawa 1979, s. 57-58.

1894 peter Vergo, That Divine Order. Music and the Visual Arts from Antiquity to the Eighteenth Century,
London 2005, s. 164-170; Priya Hemenway, Le code secret. La formule mysterieuse qui régit les arts, la
nature et les sciences, Lugano 2008.
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Idac dalej, moéwimy o kolejnych czynnikach $redniowiecznej teorii
zakorzenionej w systemie greckim i glgbiej, we wschodniej symbolice: symbolika liczb
(np. trojdzielny podziat rytmiczny uznawany za doskonaty, cztery linie w systemie
notacyjnym, dwa tetrachordy w budowie pojedynczej skali dur-moll, skala 6-
dzwigkowa heksachord, potem 7- dzwigckowa wraz z powtdrzonym pierwszym
stopniem jako 6smym i siedem strun liry), uktad rytmiczny bazujacy na starogreckich
stopach metrycznych czy reguty notacji (za pomocg liter). Formg, ktéra pozostata
popularna do dzis$, jest powstata w XII wieku pasja, wywodzaca si¢ ze $Spiewow
choratu'®®,

Sama geneza choratu jest formg spuscizny podznoantycznej — ze zrodet
ambrozjanskich o wschodnim charakterze (madrasze syryjskiec Efrema z Edessy z IV
w.), gallikanskich zblizonych do mediolanskich i hiszpanskich, czyli mozarabskich ze
sladami grecko-bizantynskimi, zwokalizowanych hebrajskich zakotwiczonych w
muzyce hellenskiej™®*®. To whasnie wielowiekowe oczyszczanie $piewéw liturgicznych
z owych roznorodnych, zydowskich, hellenskich i orientalnych wplywow (rownolegle
do przemiany religijnej z pierwotnej postaci zydowskiej skromnej w zasiegu wiary w
Kosciot powszechny §w. Pawla), zyskato posta¢ uprawianego do dzi$§ i obecnego w
Kosciele choratu gregorianskiego, w czym znaczny udzial miata polityka dwoéch
pierwszych wielkich Karolingow.

W ten sposob tendencja scalania form przekazu Kos$ciota 1 wielowiekowego
procesu jego centralizacji dokonata si¢ roéwniez i w muzyce — chorat stat si¢
emblematem jednosci 1 potgegi nowego Kosciota Rzymskiego; jego kodyfikacje
prowadzono w IX 1 X wieku, a niezakonczona pozostala nawet w wieku XIII;
niewlasciwie zwigzane jest to ze wzgledéw ideologicznych z legendg i z imieniem
papieza Grzegorza Wielkiego z przetomu VI i VII w. (540-604)'%. Wskaza¢ trzeba
osrodki kultywowania i rozprzestrzeniania choratu (Liége, Reichenau, St Gallen,
Winchester), moment pojawienia si¢ jego zapisu nutowego (IX w.) i pierwszych

spektakli liturgicznych, prawzorow operylg%.

18% Uprawiana w XV (Jacob Obrecht) i w XVI wieku (Orlando di Lasso, Tommaso Ludovico da
Vittoria), najbardziej popularna byta w okresie baroku (dwie pasje Johanna Sebastiana Bacha, syn
Bacha Carl Philipp Emmanuel Bach, trzy pasje Heinricha Schiitza, Georg Philipp Telemann), za:
Edward Hinz, op.cit., s. 88 az po wiek XX: Krzysztofa Pendereckiego Pasja wg sw. Lukasza, 1965.
18% \Wojciech Lewkowicz, Muzyka sakralna w trzech czesciach, Warszawa 1961, s. 296-299, 300-301,
370-372..

1897 piotr Orawski, Lekcje muzykKi. Sredniowiecze i renesans, Gdynia 2010, s. 11-16.

188 Wezesne Sredniowiecze ..., Op. cit., s. 229.

475



Muzyka wiaczona zostata od razu w skalg dziewieciu dysyplin autorstwa
Marcusa Terentiusa Varro (I w.), zmodyfikowang potem przez Martianusa Capelle
(V w.) symbolicznie do siedmiu sztuk wyzwolonych na poziomie drugim; w ten sposob
dokonana zostata transmisja rzymskiej tradycji retorycznej ze strefy dawnej erudycji w
zakres intelektualnych dyscyplin, zaleznych od boskiej mocy, o czym §wiadczy ponadto
wymowny tytut traktatu, bedacy alegoriag ludzkiej i boskiej mysli: De nuptiis
Philologiae et Mercurii (Wesele Filologii i Merkurego)*®®.

Skoro za przyczyng Klemensa Aleksandryjskiego i innych Ojcow KoSciota
muzyke skojarzono z tymi samymi wlasciwo$ciami uznawanymi przez starozytnych
pitagorejczykOw 1 przyznano jej moc ustanawiania harmonii §wiata, skoro biblijny
Dawid przejat funkcje Orfeusza, zasadne jest uswiadomienie sobie, jak dalece
doktryny pitagorejskie i neoplatonskie stanowity podstawe teorii i praktyki muzycznej.

Ich systematyki dokonal wlaénie $w. Augustyn™®*

, autor traktatu o muzyce (,,De
musica”). Odtad az po koniec $redniowiecza, a wlasciwie jeszcze poOzniej, muzyka
traktowana jest jako wiedza, niemniej jednak ,,starozytna mistyka liczb pochodzenia

1901 ,
7R Zarowno

pitagorejskiego spotyka si¢ tu i stapia z nowa mistykg chrzescijanskg
jednak on sam, jak i inni teoretycy sztuki sSredniowiecznej dobrze zdawali sobie sprawe
z jej ckspresyjnego, zmystowego oddzialywania — odnajdujemy tu $lady
Arystotelesowskiej teorii mimesis i jego stwierdzen o przyjemnosci ptynacej z muzyki,
o uczuciach budzonych przez nig; ta zasadnicza dychotomia, istniejaca przeciez juz w
starozytnosci, naznaczy cate chrzescijanskie sredniowiecze, siggajac nawet dtuze;j.
Wspomnie¢ nalezy jeszcze o fundamentalnym dla catego s$redniowiecza
traktacie Boecjusza o rodowodzie pitagorejskim, gdzie greckie doktryny harmonii, a
przede wszystkim najwazniejszy dla epoki podzial muzyki na trzy sfery (mundana,
humana i instrumentalis) takze wywodzi si¢ z ducha Pitagorasa. Kontynuacja tych
antycznych przekazoéw sa mysli wspotczesnego Boecjuszowi Cassiodorusa (V/VI w.),
potem relikty greckiego rozumowania przejal wptywowy filozof lzydor z Sewilli
(VI/VII w., autor Etymologii, encyklopedii wiedzy antycznej (V1I w.) — te osobistosci o
silnym zakorzenieniu w duchu antycznym stanowig wazny pomost pomiedzy
dziedzictwem starozytnych a swoja epoka, do ktorej intelektualnego porzadku si¢

wydatnie przyczynili.

18%9 Calvin M. Bower, The Transmission of Ancient Music Theory into the Middle Ages, w: The Cambridge
History of Western Music Theory, ed. by Thomas Christenssen, Cambridge Univ. Press 2001, s. 136-167.
1900 Enrico Fubini, Historia estetyki muzycznej, przet. Zbigniew Skowron, Krakow 1997, s. 68-85.

1901 1hidem, s. 74.
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Pasjonujace  jest symultanicznie $ledzenie wywodow  znamienitego
europejskiego autorytetu, Ernsta Roberta Curtiusa, takze autora teorii powracajacych
periodycznie w kulturze manieryzmow, kiedy w zdumiewajgco szeroki sposob dowodzi
on, jak wiele 1 doglebnie zawdzigcza nasza literatura dorobkowi starozytnych w
zakresie tak gatunkow, orientacji, jak 1 obowigzujacych do dzi§ i tak samo
odczuwanych toposéw. Dogmatyczna ta pozycja dla europejskiego kanonu zawiera
argumentacje ciggtosci takich miedzy innymi toposow kultury, jaklgozz pickno natury,
kraina marzen, Elizjum, Arkadia, raj, wiek zloty, wdowi grosz, topos wstepu, dedykacji
1 zakonczenia. Pozostajemy w kregu antyku, kiedy piszemy wiersze pod platanem
(Fajdros, s.194), stuchajac pszczot (Teokryt, Komatas, s.197), czyli mamy do
czynienia z toposem locus amoenus; kiedy zasady retoryki sinusoidalnie wyznaczaja
prawidta konstrukcji muzycznej az po wiek XX, kiedy raz po raz formulujemy budzace
ideologiczne spory kanony lektur szkolnych czy arcydziel, kiedy rozpatrujemy spory

591903

,»starozytnikow” i ,,nowozytnikow , czyli dyskusje dzisiejszych bastionow tradycji i

obozdéw awangardy.

Kwestia dotyczy tak odziedziczonych po medrcach antyku gatunkéw literackich,
rodzaju narracji, jak i owych nigdy nie zaprzepaszczonych toposéw, obecnych w swych niezliczonych
transformacjach do dzi$, z czego najczeSciej nie zdajemy sobie sprawy. Nie okreslajagc doktadnie

fundamentéw w postaci liryki, tragedii, komedii czy epiki, wskaza¢ nalezy na wzory parenetyczne,

bedace podstawa $redniowiecznej hagiografii™®* (w trzech wersjach — rycerza, whadey i $wictego ascety,

190%) * drobne gatunki (m.in.: akrostych, anegdota, bajka

1906

np. sw. Aleksego czy $w. Franciszka

moralizujaca, bukolika, elegia, erotyk, epitafium, oda, pean, piesn, tren™" ") czy procedury warsztatowe

(alegoria, agon, antologia, carmina figurata, dialog, retoryka). Charakterystyczna dla hellenizmu
basniowos¢, fantastyka, romans, idylla i utopia niezwykle naznaczyly manierystyczne, i nie tylko, epoki
pbzniejsze.

Wspomnie¢ jeszcze nalezy trwale gatunki biblijne (hymny, lamentacje, modlitwa,

przepowiednia, przypowiesc, psalm)™®”’, interpretacje Ksiegi Kosciola w dzietach literackich™® i

1909 1910
h .

obrazac Z najbardziej wizjonerskim Stworzeniem swiata Hieronima Boscha

1902 Ernst Robert Curtius, Literatura europejska i tacinskie Sredniowiecze, thum. Andrzej Borowski,
Krakow 2009, s. 86-114.

1993 Ipidem, s. 273-276.

1904 Michat Hanczakowski, Michat Kuziak, Andrzej Zawadzki, Bernadetta Zynis, Wielki leksykon
literatury, Warszawa — Bielsko-Biata 2008, s. 52.

1905 Marta Makowiecka, Mariusz Pawtowski, Przewodnik po epokach. Literatura polska i obca, filozofia,
sztuka. Cz.1. Od antyku do oswiecenia, Warszawa 2005, s. 106-108.

190 |bidem, s. 66-71; Epoki i kierunki w kulturze..., op.cit., s. 89-99; Stanistaw Jaworski, Marek Bernacki,
Marta Pawlus, Stownik gatunkéw literackich, Warszawa — Bielsko-Biata 2008.

1997 Stanistaw Jaworski, Marek Bernacki, Marta Pawlus, op. cit., s. 23-138.
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Wreszcie 6w hajwiekszy z renesansow, wlasciwy, rozpoczety znacznie wezesniej
zostat na bazie powrotu do tradycji starozytnych, do ich idei, prawodawstwa i
organizacji panstwowej, drog nie wytaczajac. Rysuje t¢ niezwykta i1 proroczg woéwczas
droge uksztaltowania si¢ humanizmu politycznego, filozoficznego i teoretycznego
Walter Ullmann®®*!, ktéry pisze odwaznie: ,,Proba odstonigcia historycznych, a takze
ideologicznych podstaw humanizmu renesansowego miata wykazaé, ze byt on silnie
zakorzeniony w okresie $redniowiecznym, i ze tezy o rzekomo ‘nowej epoce’, czy tez
‘zerwaniu z przesztoscia® niepodobna obroni¢!*2.  Autor opisuje powolne
opanowywanie europejskiego kregu intelektualnego przez teorie i filozofie
starozytnych, dzialalno$¢ medrcow wezesnego $redniowiecza (m.in. Petrus Crassus,
Otton z Fryzyngi, William z Malmesbury, Burgundio z Pizy, Aleksander z Roes

1913 john Buridan®®*

, Marsyliusz z Padwy, Cola di Rienzo, Konrad Muth
Mucjanus) az do przyjecia filozoficznych idei Arystotelesa w XIII wieku i do pelnego
humanizmu literackiego i1 sztuk picknych jako rezultatu owych wielostronnych
przemian.

Whnikliwe eksplikacje wzajemnych przenikan wschodnich i zachodnich
przedktada takze wspominany uprzednio Christopher Dawson, akcentujagc poczatki
amalgamatu Europy i jej burzliwe si¢ wylanianie z mglistych konturow — i w tym
momencie najwazniejszy jest moment renesansu, kiedy to Europa na wiele wiekow
zdobyla przewage cywilizacyjng 1 trwale odwrocita si¢ od Wschodu; nie bylo to
klarowne jeszcze kilka wiekow wczesniej (wiek X), w dobie panowania chrzescijanstwa
W Azji Mniejszej, a kultury muzutlmanskiej na potudniu kontynentu. Stad ponownie
uwydatni¢ nalezy dlugotrwate 1 konstruktywne wpltywy orientalne w kulturze
europejskiej: ,,Po czterech wiekach katolicyzmu nordyckiego i wptywu orientalnego

nastgpity cztery stulecia humanizmu 1 autonomii zachodniej... facinska gramatyka

1908 piesi o Rolandzie jako symbolika Golgoty i drogi krzyzowej, Boska Komedia Dantego, za: Marta
Makowiecka, Mariusz Pawtowski, op.cit., s. 20-21.

1909 Hans Memling i Hieronim Bosch Sqd Ostateczny, Hieronim Bosch Kuszenie swigtego Antoniego,
Hold Trzech Kréli, Albrecht Diirer, Czterej jezdzcy Apokalipsy, Adam i Ewa, Jezus przed uczonymi w
pismie, za: Piesn o Rolandzie.., op. Cit., . 20-21; Nowy Testament w arcydzietach malarstwa, tekst Regis
Debray, przet. Krystyna Arustowicz, Warszawa 2004.

919 Stary Testament w arcydzielach malarstwa, tekst Regis Debray, z francuskiego przet. Krystyna
Arustowicz, Warszawa 2004, s. 10.

B Walter Ullmann, Sredniowieczne korzenie renesansowego humanizmu, przet. Jolanta Mach, £6dz
1985.

1912 1bidem, s. 281.

1913 Jego teoria integracji Europy (lata 80. X111 wieku), za: Walter Ullmann, op. cit., 5.112.

191 Jego teoria ruchu ciat niebieskich bliska teorii Mikolaja Kopernika, za: ibidem, s. 117.
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zajeta miejsce facinskiej liturgii jako wyraz jednosci intelektualnej, a uczony i
gentleman zaj¢li miejsce mnicha i rycerza jako reprezentatywnych postaci kultury
zachodniej”lgls.

Mocno eksplikuje ten grecko-rzymski kontekst wspomniany juz Richard
Tarnas, wskazujac na zadziwiajaca zbiezno$¢ wylonienia si¢ nowej wiary na styku
religii zydowskiej, filozofii greckiej i cesarstwa rzymskiego; uniwersalizm Pawta
przewazyl nad ekskluzywizmem pierwszych chrzescijan, czemu sprzyjata mentalnos¢ 1
uksztaltowanie si¢ wczesniej Swiata hellenistycznego, a do owej fuzji (takze w formach
praktykowania i podstawach teoretycznych: dogmatow, rytualow, filozofii hellenskie;j,
syntezie watkow greckich i judaistycznych u Filona Aleksandryjskiego, idei
Platonskich i judaizmu) najbardziej przyczynili si¢ tacy teologowie pierwotnego

Kosciola, poprzedzajacy Augustyna, jak: Klemens Aleksandryjski czy Orygenes™™®.

I jezeli podnies¢ jeszcze wspomniany przez Wolfganga Schmale habitus sprzeciwu®'’
jako wyjatkowe osiagniecie przednowoczesnego cztowieka, jako synteza archaicznego
prawa naturalnego i regul rzymskich odzwierciedlajaca miejsce cztowieka w zachodnie;j
kulturze, raz jeszcze okaze si¢, jak dalece kolejne epoki wyrastaja z dorobku
starozytnych.

Konkluduje wigc na ten temat znakomity Jacques Le Goff, pytajac w
odniesieniu do pierwszych wiekéw S$redniowiecza retorycznie: od antyczno$ci do
Sredniowiecza — ciaglo§¢ czy zerwanie?™™® Badacz akcentuje w swojej monografii
ogromne zniszczenia barbarzynskich najazdow na kontynent, polityczne 1 gospodarcze,
zwlaszcza w tragicznym VII wieku, oraz ekspansjonistyczng polityke Kosciota,
podnoszac zarazem dokonania renesansu karolinskiego: ,,renaitre c’est repartir et non

591919

retourner . W innej publikacji znamienity autor wskazuje na wage antycznych

symboli w nowej sztuce chrzescijanskiej, méwigc wprost: ,,C’est un art de la mémoire

. 192
et de la renaissance””%%°

, wskazujac na charakter gltebokiej mutacji sztuki tego okresu na
antycznej podstawie, nie tylko jedynie na jej styl przejSciowy.

Raz jeszcze powrocimy do celnych sformutowan E. R. Curtiusa, ktory
zdecydowanie stwierdza: ,te dwa $wiaty, tak bardzo od siebie odlegte pod wzgledem

umystowosci oraz rozwoju historycznego, sg zarazem ze sobg blizniaczo zros$nigte, tak

1915 Christopher Dawson, op. cit., s. 157-175, 284-285 (185).

1916 Richard Tarnas, op.cit., s. 123-131.

1917 \v: Wolfgang Reinhard, op.cit., s. 266-267.

1918 Jacques Le Goff, La civilisation de I'Occident médiéval, ...,0p.cit., s. 28-32.
919 pidem, s. 32.

1920 jacques Le Goff, Un Moyen Age en images, Paris 2007, s. 56.
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zespolone w uswiadamianej pamieci historycznej i w poczuciu cigglosci, ze $wiat

nowozytny, mimo ze posiada duchowos¢ catkowicie nowa i calkowicie jemu tylko

wiladciwa, jest najintymniej przenikniety (podkr. E. R. Curtius) i uwarunkowany pod

kazdym wzgledem przez kulture antyczna, tradycje, formy prawne 1 polityczne, jezyk,
filologie i sztuke. Tylko to nadaje $wiatu europejskiemu jego glebig, jego petnie, to
tworzy jego zawito$¢ 1 jego burzliwos¢, jak rowniez przyczynia si¢ do jego sktonnosci

ku mysleniu historycznemu i1 ku historyczne;j samoocenie” %,

2.3. Ad fontes. Studia humanitatis. 1l cortegiano. Deus artifex. Deus ridens'®??. Chef d’oeuvre.
Mimesis. Carpe diem. Devotio moderna. Monodia. Coincidentia oppositorum. Decorum.
Concert champetre. Lecon-promenade. Republique des lettres. Romanca. Gesamtkunstwerk.
Fin de siécle. Belle époque. W $wietle powyzszych refleksji i analiz aksjomat o asymilacji
starozytnych koncepcji 1 pojawieniu si¢ idei renesansu okazuje si¢ catkowicie
zrozumialy, oczekiwany i1 rozwijajacy si¢ na dlugo przed swoim najstynniejszym
blaskiem, czyli w sztuce. Powr6t praw czlowieka i obywatela, §wieckosci, prawa,
filozofii, logiki, humanizmu zZycia spotecznego, proporcji, harmonii okazat si¢ nie tylko
zwrotem do tradycji, ale jej przewartosciowaniem, kolejng, 1 nie ostatnig,
transformacjg. Geneza XVI-wiecznego odrodzenia lezy jednak takze w sferze ducha
innowacyjnosci Europejczykow, ktory kazal im podejmowaé dalekie wyprawy za
ocean, a ich gospodarcza podstawa byt znaczny rozwdj miast w koncu $redniowiecza i
glownie wloski neofeudalny system handlowy rozwijajacy si¢ od XIII wieku*® na
bazie nowej polityki monetarnej po stopniowym odchodzeniu Kosciota od zakazu
lichwy'%,

Nie byloby wielkiego renesansu bez pokoju migdzy dwoma kryzysami
ekonomicznymi w Italii, bez pism prekursorow, wskazujacych ponownie na
konieczno$¢ syntezy tez antyku i chrzescijanskich, takich jak m.in. Pietro Pomponazzi
z Mantui, entuzjasta arystotelizmu'®*®, Erazm z Rotterdamu z jego ideami irenizmu,
Marsilio Ficino z XV wieku, kwestionujacy system geocentryczny i preceptor
nowoczesnej dialektyki, Mikolaj z Kuzy z tego czasu, Giovanni Pico della

Mirandola, powracajacy do dawnej utopii Thomas More czy bez znaczacego odkrycia

1921 Ernest Robert Curtius, op.cit., s. 25.

1922 Michat Hanczakowski, Michat Kuziak, Andrzej Zawadzki, Bernadetta Zynis, Epoki literackie. Od
antyku do wspaoiczesnosci, Warszawa — Bielsko-Biata 2001, s. 61-84.

1923 Jozef Babicz, Wojciech Walczak, Zarys historii odkry¢ geograficznych, \Warszawa 1968.

1924 Jacques Le Goff, Sredniowiecze i pienigdze..., 0p. Cit.

1925 yozef Bochenski, op.cit., s. 159.
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dzieta Lukrecjusza przez Poggio Braccioliniego®?; nie zrodzitby si¢ duch odrodzenia

bez marzen Francesco Petrarki i Dantego Alighieri, bez emigracji uczonych Grekow
po 1453 roku z Konstantynopola do Italii, gldownie Wenecji, bez wypraw krzyzowych,
ktorych skutkiem byt przejecie od Arabow pism Arystotelesa, i w ogdle bez dokonane;j
symbiozy kultur po chrzescijanskiej konkwiscie w Andaluzji ze stolica w o§wieconym
Toledo (od 1085 r.), gdzie rozkwital rozpowszechniany i tlumaczony dorobek
starozytnych (transponowany potem do Oxfordu), bez protorenesansu XII-wiecznego z
jego uniwersytetami, bez dziatalno$ci Akademii Platonskiej (1457) czy w koncu bez
wezwania uczonego papieza Piusa Il do kulturalnej krucjaty w Grecji po upadku
Konstantynopola w 1453 .

Nie wspominajac o samym pojeciu ,,humanizmu”, wywiedzionym od Grekow 1

Cycerona®?®

i siegajac czy to do epikureizmu Michela de Montaigne, do
horacjanizmu Jana Kochanowskiego, do jego piesni i siclanek, do instytucji mecenatu
— wszedzie odczuwa si¢ odrodzenie owego ducha $rodziemnomorskiego antyku, jak to
porownat Giorgio Vasari z barbarzynskim sredniowieczem, gdyz: ,,W Europie dobiegt
konca proces, ktory silniej niz kiedykolwiek zintegrowat niechrzescijanska, klasyczna,
grecko-rzymska czgs$¢ jej przesztosci z jej wlasng kulturg. Godny odnotowania jest fakt,
ze ponownie dokonalo si¢ to w znacznej mierze dzigki lub przynajmniej z pomoca
islamu. Po wczedniejszych kontaktach ze $wiatem muzulmanskim na Potwyspie
Iberyjskim teraz grecko-bizantyjska cywilizacja potudniowo-wschodniej, prawostawne;
czesci Europy data nowe impulsy kulturze katolickiego $wiata Zachodu™%%°,

Obecne tendencje naukowe, kwestionujace zasadniczy przetom epok (Karl
Friedrich Burdach, Jacques Delumeau, w muzyce Friedrich Blume, w literaturze
Julian Krzyzanowski, w sztuce Mieczystaw Porebski) akcentuja takze inne, poza
klasycznym juz renesansowym racjonalizmem i scjentyzmem, postawy ideowe (magia,
kosmologia, mistyka)  obok kontynuacji poprzedniej scholastyki (teologiczna
interpretacja Arystotelesa przez §w. Tomasza z Akwinu w XIIlI w. z pierwszym

1930

os$rodkiem neotomizmu w Salamance — Francisco de Vittoria™") i symbolizmu sekt

heretyckich’®!. Nawet te nowe tendencje matematyzacji nauk przyrodniczych i

1926 Stephen Greenblatt, The Swerve: How the World Became Modern, Norton Company 2012.
1927 peter Rietbergen, op,cit., s. 188.

1928 Epoki i kierunki w kulturze..., op. cit., s. 240.

1929 peter Rietbergen, op.cit., s. 187.

1930 Charles G. Nauert, op. cit., s. 144-146.

1931 | jteratura i sztuka..., op. cit., s. 8-16.
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stosowania eksperymentu byly odwotaniem si¢ do wczesniejszych neoplatonskich i
pitagorejskich idei (Roger Bacon, w. X11I, Mikolaj Kopernik)"*,

Richard Tarnas zwraca uwage¢ na metafizyczny poczatek pradu zakotwiczony
w serii katastrof (epidemia dzumy w XIV wieku, wojna stuletnia Francji 1 Anglii,
kryzys ekonomiczny i wasnie religijne, inkwizycja i popularno$¢ kultu diabta i
polowania na czarownice, nastroje apokaliptyczne) oraz, z drugiej strony, w powrocie
dawnych wynalazkoéw technicznych, ktorych geneza znowu tkwila w $Swiecie
antycznym (Daleki Wschod - kompas z igla magnetyczng, skutkujacy narodzeniem si¢
nacjonalizmu i upadkiem systemu feudalnego, proch strzelniczy, zegar mechaniczny i
prasa drukarska). Wszystkie te bezprecedensowe zjawiska, na nowo odkrywane
osiggnigcia starozytnych, razem z gwaltownym rozwojem miast i wolnego rynku,
przyczynity si¢ do zakwestionowania monopolu Kosciota, zwigkszenia zakresu
sekularyzacji, poszerzenia obszarow edukacji, wzrostu poczucia indywidualizmu,
zrodzenia si¢ nowego etosu i ,,nowego ducha sceptycznego relatywizmu”**.

Jest to moment bezcennej wagi dla wyksztatcenia si¢ nowozytnego charakteru
Europejczyka wraz ze wszystkimi jego faktorami, charakteru, ktorego nie zdotaty juz
zniweczy¢ zadne pozniejsze fale fanatyzmu, nacjonalizmu czy totalitaryzmu.
Uksztaltowata si¢ skokowo, acz nie bez wielowiekowej $wiadomej i posredniej genezy,
innowacyjna, naznaczona indywidualizmem i racjonalizmem Kkultura Zachodu,
syntetyzujaca kreacyjnie dorobek poprzednikow, tak silna, Ze promieniujagca na
pokolenia 1 inne kontynenty. W samych podstawach nowego myslenia tkwito, nie
calkiem u$wiadamiane, marzenie ,,mitycznego zlotego wieku”, ,,zamierzchtej epoki
wielkich medrcéw”, 1 dlatego raz jeszcze, podobnie jak w dawnych Atenach, ,religia,
sztuka 1 mit dawnych Grekow spotkaty sie, by wspotdziata¢ z nowym, réwniez greckim
duchem racjonalizmu 1 nauki. To paradoksalne potaczenie i rownowaga zostaty
osiggnicte wlasnie w renesansie”™ %>,

Autor dokonuje dalej wazkiego intelektualnie podsumowania: ,,pojawita si¢
nowa Swiadomo$§¢ — ekspansywna, buntownicza, energiczna 1 tworcza,
indywidualistyczna, ambitna i czgsto pozbawiona skruputow, ciekawa, pewna siebie,
przywigzana do zycia 1 $wiata doczesnego, trzezwa 1 sceptyczna, natchniona i

inspirujaca — 1 Ze jej pojawienie si¢ miato wlasng raison d’étre i bylo spowodowane

1982 |hidem, s. 11.
1933 Richard Tarnas, op.cit., s. 266-273 (269).
1934 Richard Tarnas, op.cit., s. 274.
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przez site¢ potezniejsza niz jakiekolwiek potaczenie czynnikow politycznych,
spotecznych, technologicznych, religijnych, filozoficznych i artystycznych™®*°. Ta
nowa awangarda miala juz catkiem nowga perspektywe, i to w przenosni i dostownie, w

malarstwie.

Przyktadem zespolenia antycznego systemu wartosci z chrzescijanskimi nakazami pozostawatly

teorie polityczne Niccolo Macchiavellego, gatunki i klasyczne wzory literackie kontynuujace wzory

1936

antyczne (epos, elegia, tren, epigramat, epitafium="=" tragedia renesansowa i posrednia mi¢dzy Platonem

1937

i wzorcem o$wiecenia a komunizmem utopia) czy zakorzenione w dawnej tradycji proporcje

architektoniczne Leona Battisty Albertiego. Odwotania do antycznej tradycji wystepuja w malarstwie

(od progu renesansu u Sandra Botticellego w stynnym obrazie Narodziny Wenus z 1486 r., Szkofa

1938 1939

atenska Rafaela Santi z 1511 r.

. -1940
mlodszego Pozar Troi s

i Trzy Gracje, Wenus i Adonis Tycjana—~, Pietera Bruegla

i Paolo Caliariego zwanego Veronese Wesele w Kanie Galilejskiej)®* i w

literaturze (liryczna i epicka nowotacinska, dramat), a do szczegdlnych zjawisk nalezg niderlandzkie izby

retorykdw (od 1400) i nowoczesne w stylu relacje z podrozy, takze majace swych starozytnych

1942 1943 -

. Réwnie istotne sa biblijne odniesienia malarskie®®* i literackie'**.

antenatow

Panujace wowczas przeswiadczenie o powszechnej koniecznos$ci harmonii
struktur,  uwarunkowanych  matematycznie, za kanonami pitagorejskimi i
neoplatonskimi, zobrazowane znanym symbolem witruwianskim, dotyczyly najsilniej
architektury, takze i muzyki. Cu renesanZaowocowato to prekursorska w tej epoce
swiadomoscig o jednosci sztuk, o wszechswiecie zbudowanym wedtlug tych samych
zasad, a w muzyce — powstaniem systemu trojdzwickowego w koncu renesansu. I jezeli
Francesco Giorgi widzi wymiary kosciota San Francesco della Vigna w Wenecji jako

odpowiednie do greckiej skali muzycznej, a tercyny Orlanda Szalonego odczuwa si¢ w

9% 1hidem.

1938 Epoki i kierunki w kulturze..., op. cit., s. 259-261.

1937 Stanistaw Jaworski, Marek Bernacki, Marta Pawlus, Stownik gatunkéw literackich..., op. cit., s. 237.
1938 Andrzej Nowicki, Portrety filozofow w poezji, malarstwie i muzyce, Lublin 1978.

1939 Tez: Marsjasz obdzierany ze skory, 1570-1575, Bachus i Ariadna, za: Marc Fumaroli, Francois
Lebrette, op. cit., s. 46, 74, 94; Danae, 1544-1546.

1949 1hidem, s. 200.

1941 Alberto Ausoni, Muzyka. leksykon. Historia, sztuka, ikonografia, thum. Ewa Morka, Warszawa 2007,
S. 134.

1992 iteratura Europy..., op. cit., 5. 214-250.

1943 pieter Bruegel starszy, Wieza Babel, dzieta Michala Aniola w kaplicy Sykstynskiej i Mojzesz,
Leonardo da Vinci Ostatnia Wieczerza, Zwiastowanie, Paolo Veronese Cud w Kanie Galilejskiej,
Pokton Trzech Kroli, za: Marta Makowiecka, Mariusz Pawlowski, op. cit., s.21; Hieronymus Bosch,
Stworzenie Swiata; Kain zabijajgcy Abla Tycjana, Kaspar Memberger Wpuszczenie zwierzgt do arki, z
przetomu renesansu i XVII w. Jan Bruegel Aksamitny, Sodoma i Gomora, za: Stary Testament w
arcydzietach malarstwa, tekst Regis Debray, przet. Krystyna Arustowicz, Warszawa 2004, s. 10, 28, 32,
38.

1944 psalmy Jana Kochanowskiego, Zywot Jozefa Mikolaja Reja.
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powinowactwie do ramowego trojkata na obrazie Leonarda Madonna z

945

Dziecigtkiem™®, to nie budzi zdziwienia fakt, iz Nicolas Poussin zapoznal si¢c z

traktatem Gioseffa Zarlino z 1558 roku, a o jego malarstwie moéwi Mario Praz: ,,dla

Poussina sztuka nie byta nasladowaniem natury lub jakiej$ idei, lecz nasladowaniem

historii w sensie wergilianskim: pamiecig i obietnica™**.

W $wiadomosci wspoétczesnych muzyka byta Scisle zespolona ze $wiatem mitéw, dawnej
harmonii przeciez, co znajdowato wielokrotne odwzorowanie a sferze sztuk plastycznych, np. na obrazie

Rafaela Santi Parnas (1510-1511), pelnego symboli, z Apollem w centrum w otoczeniu muz z ich

1947 czestym tematem byt wowczas Spér pomiedzy Apollem i Marsjaszem™®, a zawsze

1949

atrybutami;

obecny w europejskiej skarbnicy mitéw Dionizos w kazdej epoce inspirowat mistrzow ™, podobnie jak

biblijne wydarzenia — Zdobycie Jerycha (1470-1475) Jeana Fouqueta.”* .

To wilasnie w sztuce tej doby nastgpito scalenie wszystkich dotychczasowych
orientacji i zrodet europejskiej kultury, korzeni grecko-rzymskich, wschodnich,
hellenskich, judaistycznych, scholastycznych, platonicznych z arystotelizmem, z
poganskim mitem i biblijnym objawieniem — uwidocznione w szeregu arcydziet
plastycznych, architektonicznych i muzycznych. Nawet, idac tropem starozytnych,

1951

kontynuowana w S$redniowieczu lista cudow $wiata™ ", ulegla przeistoczeniu w

nastepnej epoce — jako wyraz pochwaty dla ludzkiej sztuki pojawit si¢, Sredniowieczny

1952

zresztg termin, majstersztyku, chef d’oeuvre (Jean Robertet)™°, a za arcydziela w

genialnym wieku XVI uznano przede wszystkim pomniki architektury®.

Truizmem byloby w tym miejscu omawiaé sztuke catej plejady genialnych
renesansowych artystow, skupi¢ si¢ wigc mozna jedynie na wskazaniach szczegdlnej
zaleznosci od dawnych wzorow, ktore sg widoczne najpetniej w malarstwie i

architekturze. Przywotywany juz Ernst Gombrich poswiecit az dwa rozdziaty swej

nieocenionej monografii na opis sztuki wkraczajacej w odrodzenie pod znamiennym

19% Mario Praz, Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk plastycznych, przet. Wojciech
Jekiel, Warszawa 1981, s. 99-107.

1948 1hidem, s. 275.

1947 7 lira da braccio o 9 strunach, jako symbolem dziewicciu siostr rzadzacych inspiracja poetycka,
przedstawienie poetow starozytnych i wspdtczesnych, w: Alberto Ausoni, op. Cit., s. 87.

1998 Drzeworyt z 1501 r., ibidem, s. 74.

1949 Rycina Albrechta Diirera z 1505 r., ibidem, s. 101.

199 1bidem, s.121.

191 Siedem cudow natury (Henri Omont, XII w.): przyplywy i odptywy, kietkowanie, feniks, gora Etna,
gorace zrodto koto Grenoble, stonce, ksigzyc, za: Walter Cahn, Arcydziefa,. Studia z historii pojecia,
przet. Piotr Paszkiewicz, Warszawa 1988, s.51.

1952 \Walter Cahn, op. cit., s. 69-71.

193 |bidem, s. 96.
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tytutem: Tradycja 1 nowatorstwo, rozwazajac szczyt epoki pod okresleniami
zdeterminowanymi geograficznie: ,petlna harmonia”, ,$wiatto 1 kolor” oraz
,rozprzestrzenia si¢ nowa wiedza”. Dla autora najwazniejszym czynnikiem zerwania ze

1954 oraz fakt

sredniowieczem byt ,,duch przygody” ogarniajacy Europe w XV wieku
uwolnienia si¢ artystow ze statusu stuzacego-rzemie$lnika, co w muzyce nastgpito
dopiero za przyczyng Wolfganga Amadeusza Mozarta, a najbardziej skutecznie

dokonat tego Ludwig van Beethoven.

Do artystow wykuwajacych nowe szlaki na drodze asymilacji tradycji wymieni¢ nalezy m.in. w
II potowie XV wieku Sandro Botticellego w malarstwie, Lorenza Ghibertiego w rzezbie, Fillippo
Brunelleschiego w architekturze. Przykladami natomiast inaczej juz traktowanej tradycji biblijnej
moglyby by¢ np.: mistrzostwo w perspektywie i realizmie Ostatniej Wieczerzy Leonarda da Vinci,
(1495-1497), moralizatorskim idealizmie Rafaela Santi (Cudowny potow ryb) az po dramatyczny

uniwersalizm Michala Aniola w Sqdzie Ostatecznym (1534-1541)"9%,

Renesans stworzony dla kupcoéw florenckich na bazie sztuki etruskiej, w tym
klimacie i w tej atmosferze intelektualnej oraz dzigki Medyceuszom odezwat si¢
najpehniej, co wlasnie dotyczy architektury, gdyz tylko tu: ,,mogt odzy¢ jasny, dumny i
swiecki duch rzymskiej starozytno$ci. R6znice migdzy nim a wiarg chrzescijanska nie
byly przeszkoda. Przyjeto starozytng postawe wobec fizycznego pigkna w sztuce i
pigkna proporcji w architekturze, zrozumiano jej wielko§¢ i humanizm...Nowozytna
koncepcja artysty i kult dla geniuszu zrodzity sie w Toskanii”***®. Wybitny autor zwraca
uwage jeszcze na inny aspekt zrodzenia si¢ renesansu wlasnie w tym miejscu — ha
toskanski romanski protorenesans XI 1 XII wieku. Podobnie odnosi si¢ wielki
muzykolog niemiecki Hugo Riemann do genezy wspomnianej ponizej Cameraty

florenckiej, ktora nawigzywata do szkoly florenckiej z poczatku XIV wieku'®’ - nowa

postawa wobec antyku nie byta juz wtedy zasadniczg 1 przetomowg nowoéciqlg58.

Odkrycie na nowo w stawnym klasztorze Sanct Gallen traktatu Marca Witruwiusza (1430)
poskutkowato pojmowaniem architektury jako dziedziny filozoficznej, matematycznej i archeologiczne;j
zarazem, a jego idee mogly by¢ tym samym rozpowszechniane i obowigzkowo studiowane (np.

palladianizm). Do antycznych form transformowanych w odrodzeniu naleza m.in. tuk triumfalny, model

1954 Ernst Gombrich, op.cit., s. 247.

195 Helen de Borchgrave, op.cit., s. 102, 1089-109, 112-113, 118-120.

195 Nikolaus Pevsner, op.cit., s. 171.

197 Romain Rolland, Z pierwszych wiekéw opery, ttum. Janusz Koztowski, Krakow 1971, s. 24.
198 Ibidem, s. 172-179.
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centralnej budowli koputowej, portyk kolumnowy z trojkatnym tympanonem, sceny mitologiczne w
malarstwie czy w rzezbie wskutek studiow nad anatomig - typ nagiego efeba i herosa oraz pomnika

konnego**®

, a zasada ztotego podzialu determinujagca architekture wplywala konstruktywnie na sfere
literacka i malarska.

Klasycystycznie zorientowana literatura takze wylaniata si¢ z tradycji grecko-rzymskiej, z jej
idei paideia-humanitas, retoryki, teorii mimesis; wyrdznia si¢ tu klasycyzm poerazmianski (Jean Du Bellay,
Jan Kochanowski, Pierre Ronsard), dla ktorego wzorcem stata si¢ tworczo$¢ Horacego,
Arystotelesowska doktryna form i zapoczatkowany przez Petrarke cyceronianizm®*®,

Odrodzeniowym rytuatlom nieobce byly takze antyczne reminiscencje w symbolicznej i
harmonijnej postaci paradnych obrzedow religijnych i §wieckich, w znanej juz od dawna funkcji
propagandowej, czemu sprzyjato naturalnie wynalezienie prasy drukarskiej; nieposlednia rolg odgrywaty
ponadto przejete z etyki starozytnych (Platon, Cyceron) postulaty odnosnie cnoty udzialu w zyciu
publicznym oraz rygor klasycznego wyksztalcenia w funkcji podstawy dla europejskich warstw
elitarnych (zapoczatkowane przez jezuitow i reformacyjne szkoly protestanckie (Filip Melanchton)'®.

Stale obecna w kulturze europejskiej rozmaicie transformowana tematyka biblijna w epoce
odrodzenia kojarzy si¢ szczegélnie z motywem Apokalipsy poprzez arcydzieta Albrechta Diirera

(ryciny Czterech jezdzcéw Apokalipsy, obraz Adam i Ewa, 1507)*%

Wyjasniane w dalszym ciagu pracy charakterystyczne dla sztuki muzycznej jej
op6znienie w stosunku do kulturowych idei w uniwersalistycznej przestrzeni
europejskiej znamionuje wilasnie dobe renesansu. Dopiero u jego schytku muzyka
odkryta wzory antyku, co zdeterminowato powstanie najpierw Cameraty florenckiej, a z
nig gatunku operowego. Pozostajaca w klimacie i w warsztacie szczytowej,
wyrafinowanej w swej kunsztownos$ci 1 komplikacji polifonicznej, ascetyczna,
spekulatywna w odbiorze, modalna systemowo i pitagorejska w dalekiej genezie
przewaznie religijna muzyka doby renesansu odzwierciedlata najwyzszy poziom
scholastyki, stad tez iunctim z nig byla poréwnywana. Symboliczng postacig i
wzorcowg dla swoich i1 pozniejszych czasow, az do XIX wieku, stal si¢ kompozytor

muzyki wylacznie religijnej, Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-1594)'%2,

1959 Epoki i kierunki w kulturze..., op. cit., s. 246-257.

199 Ihidem, s. 259-261.

1961 Mark Greengrass, Polityka i wojna, w: Szesnasty wiek..., op. Cit., s. 74-104 (101-102). Nalezy tu
wspomnie¢ o typowym zjawisku dla marginalnego tzw. humanizmu chrze$cijanskiego na pétnocy
kontynentu odsuwania na margines tworczo$ci niektérych poetow nie mieszczacych si¢ w
chrze$cijanskich kanonach moralnych (Horacy, Owidiusz, Marcjalis): Charles G. Nauert, Zycie
umystowe, W: ibidem, s. 135-164 (136-141).

1962 ponadto: Hieronim Bosch, Syn marnotrawny, 1510, za: Alina Biata, Literatura i malarstwo.
Korespondencja sztuk, Warszawa — Bielsko-Biata 2009, s.438.

1963 Doda¢ tutaj nalezy wybitne dzieto polifonicznego polskiego renesansu Mikolaja Gomotki Melodyje
na Psatterz Polski, 1580 do stow Jana Kochanowskiego.
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To na polu muzyki $wieckiej w II polowie XV wieku widoczne jest
odzwierciedlenie nowej ideologii renesansu, co przejawia si¢ na gruncie francuskim i
wloskim w nowych formach (frottola, villanella), w $wieckim madrygale, koronne;j
formie tego okresu, odnoszacym si¢ do tematyki antycznej i wykorzystujgcym Srodki
retoryki muzycznej (reguta imitazione della natura i poczatki powszechnej w baroku teorii
afektow) z tekstami wielu wybitnych poetow epoki, obok tekstow Iudowych.
Odpowiednikiem francuskim byla homofoniczna, sylabiczna i kosmopolityczna

1964

chanson™"", o ktdrej Lucien Rebatet méwi alegorycznie: ,,pour parler a* I’antique, elle

suit Aristoxéne plutot que les pythagoriciens” %%,

We Francji, rzadzonej wowczas przez $wiatlego Franciszka I, trzeba wskazaé
na wazny moment powstania grupy siedmiu poetow Plejady (1549) na wzor plejady
aleksandryjskiej pod kierunkiem Pierre’a Ronsarda, ktore to stowarzyszenie,
przywracajac antyczne kanony i formy poetyckie (epopeja, oda, hymn, elegia, sonet),
ustalita znamienne dla sztuki galijskiej zasady stosowania retoryki, popularne az do XX
wieku — muzyka podporzadkowana rytmice tekstu i wersyfikacji o doskonatej
formie'®®®. Kontynuacja Plejady byla Académie de Poésie et de Musique z 1570 r.
zalozona przez poetg i cztonka Plejady Jeana-Antoine’a de Baifa i muzyka Joachima
Thibault de Courville’a, wzorowana na greckich akademiach filozoficznych i

wytyczajaca konwencje na dalsze pokolenia tworcow .

1968, za

Te¢ inicjatywe przejmie w koncu wieku stynna wioska Camerata florencka
przyczyna ktorej $wiat wzbogaci si¢ o nowy gatunek opery, takze wywiedzionej ze
starozytnoéci. Ow humanistyczny, opozycyjny stosunek cztonkéw Cameraty w latach
dziewigédziesiatych XVI stulecia z hrabiag Giovannim Bardim na czele®® do
skomplikowanego kontrapunktu muzycznego renesansu, do ,mnozenia bytow

polifonicznych” znalazt swoja podstawe teoretyczng w traktacie Nicola Vicentino z

1984 Madrygaty Adriana Willaerta, Andrea Gabrielego, Orlanda di Lasso, potem Claudia

Monteverdiego i Gesualdo da Venosy na przetomie wiekow, zwlaszcza madrygaty mitosne dwoch
ostatnich tworcow, programowa chansons Clementa Jannequina i Claude’a Le Jeune (p.:.Matgorzata
Wozaczyniska, Muzyka renesansu, Gdansk 1992); Krystyna Fangorowa, Zarys historii muzyki, cz.1.,
Krakow 2001.

1965 ycien Rebatet, op.cit., s. 105.

1966 Epoki i kierunki w kulturze..., op. cit., s. 262.

197 Danuta Gwizdalanka, Historia muzyki, 1., Krakow 2005, s. 167-170.

1988 poprzedzona tacinskimi komediami i tragediami wioskimi z poczatku X VI wieku wzorowanymi na
starozytnych przedstawieniach oraz florenckimi sacre rappresentationi, si¢gajacymi poczatku XIV wieku,
za: Romain Rolland, op. cit., s. 25-35.

19%9 Historia muzyki pamieta stawne postacie tego grona: Vincenzo Galilei, ojciec przysztego astronoma,
poeta Ottavio Rinuccini, $piewacy Jacopo Peri i Giulio Caccini, erudyta Jacopo Corsi, kierownik
widowisk we Florencji Emilio de Cavalieri, za: Romain Rolland, op. cit.
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1555 r., ktory ponownie zwracal si¢ w strong madrosci dawnych Grekéw i ich
modusow, jako remedium na zawito$ci wspolczesnej mu polifonii. Tym samym
stworzono fundament do wyksztalcenia si¢ wtasciwej naturze ludzkiej monodii, czyli
strukturalnej podstawy catej epoki tzw. klasyczno-romantycznej, obowigzujacej az do
konca XIX wieku.

Doprecyzowaniem tych nowych tendencji byt traktat Vincenzo Galilei (1581) i
pitagorejskie W swej genezie matematyczno-fizyczne badania Gioseffo Zarlino'®™,
ktory w swoich cho¢ nie nowoczesnych w tresci traktatach (1558, 1571, 1588) o
retorycznych i gramatycznych podstawach sztuki muzycznej oraz o budowie tercjowej
trojdzwickéw nakreslit idee siggajace XX-wiecznej semiotyki muzyki, bedace
fundamentem dla powstania Cameraty florenckiej i opery w ogole, a ogdlnie biorgc —
dla catej wielkiej epoki klasyczno-romantycznej, panujacej az do konca XIX wieku,

skontestowanej przez Claude’a Debussy’ego™®’

. W ten sposob na gruncie dazen do
wskrzeszenia starozytnej tragedii greckiej zrodzita si¢ opera, bedaca syntezag dawnych i
sredniowiecznych form wokalno-instrumentalnych, z prymatem stowa, stylem
recytatywnym i dominujacg az do XIX wieku tematykg mitologiczng i antyczng.
Jednym z wielu paradoksoéw historii sztuki jest fakt, ze w kontekscie
harmonijnie i matematycznie zorientowanych dziet Johannesa Keplera i mistyczno-
matematycznie w przypadku Marina Mersenne’a ,the beginning of the modern
scientific age is in many ways the result of the humanistic revival of the ‘unscientific’
and idealistic philophy of Plato and the musical speculations of the ancents™**"2,
Powstaje w tym momencie problem odréznienia epok renesansu od
skonfliktowanego estetycznie, wyznaniowo i politycznie baroku, co w przypadku
muzyki jest szczegdlnie trudne, i kontrowersyjne zarazem, zdeterminowane
geograficznie. Data $mierci (1594) Giovanniego Palestriny i Orlando di Lasso
wyznacza symboliczny koniec doby renesansu, koniec panowania systemu skal
modalnych, wywiedzionych z greckiego porzadku i poczatek zarazem nowego systemu
tonalnego, zniweczonego dopiero trzysta lat pozniej. Jednoczesnie, jak twierdzi wybitny

1973

polski muzykolog™'°, powstanie opery jest jedynym wyznacznikiem nowej epoki

baroku, ktory wedlug niego jest sprzezony z okresem poprzednim, mimo radykalnej

1970 Enrico Fubini, op. cit., s. 143-145, 161-164.

Y971 Enrico Fubini, Les philosophes et la musique, Paris 1983, s. 61-63.

1972 Beekman C. Cannon, Alvin H. Johnson, William G. Waite, The Art of Music. A Short History of
Musical Styles and Ideas, New York 1960, s. 215.

1973 Jozef Michal Chominski, Krystyna Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, cz.1., Krakow 1989, s.
219-224,
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zmiany systemu modalnego na tonalny. Podobne zdanie prezentuje wybitny niemiecki
badacz, Friedrich Blume®™™.

Innego zdania jest francuski muzykolog, wspomniany juz Lucien Rebatet, dla
ktorego barok jako odrebny segment dziejowy nie istnieje w $wiadomosci kultury
galijskiej ze wzgledu na charakterystyczny i dziedziczny dla jego kraju racjonalistyczny

klasycyzm®™

, nawet w czasie ogdlnoeuropejskiego niemieckiego romantyzmu, co
potwierdzajg zresztg inni znani muzykografowie (np. Paul Collaer). Jezeli barok jest
dla Francuzéw katolickg kontrreformacyjng odmiang o$wieceniowa, ograniczong do
takich krajow, jak Austria, Wlochy czy poludniowe Niemcy, co znajduje argumentacje
takze w wielkiej monografii Jeana Chalumeau o kulturze europejskiego
Os$wiecenia™’®, jezeli znamienity Arnold Hauser wyréznia sensualistyczny barok
dworsko-katolicki i klasycystyczny mieszczafisko-protestancki we Francji'®’’, to
amerykanscy autorzy podstawowego podrecznika do historii muzyki rozrdzniaja
europejski barok w zaleznoéci od ich dyferencjacji narodowych i gatunkowych®®’.
Najnowsza kompletna historia muzyki autorstwa Richarda Taruskina takze nie
uwzglednia epoki baroku; nastepuje tutaj rozroznienie na muzyke klasycyzmu
(europejski wezesny klasycyzm) i sztuka okresu Enlightenment (np. Mozarta)™”®.

Przy odmiennej periodyzacji tego okresu przez réznych autorow (1580-, 1600-
1750) wszyscy niemal sa zgodni co do oddzialywania okresu przejsciowego,
manieryzmu objawiajacego cechy ewoluujacego renesansu, zwlaszcza w zakresie
usamodzielniania si¢ instrumentéw, jak i co do faktu zaistnienia szeregu nowych
orientacji barokowych®. W zgodnej opinii takze czas koncowy, wielkiej syntezy
uciele$nianej przez opus magnum dwoch muzycznych tytandéw, intelektualnego

kontynuatora scholastyki, z dzielem o matematycznej i racjonalistycznej podstawie

1974 Eriedrich Blume, Classic and Romantic Music. A Comprehensive Survey, translated by M. D. Herter
Norton, London — Boston 1979.

1975 W jego podreczniku epoke klasycyzmu rozpoczyna Claudio Monteverdi, po ktorej nastepuje wiek
XIX (op.cit.).

1976 jean Chalumeau, Cywilizacja wieku Oswiecenia, przet. Eligia Bakowska, Warszawa 1989.

W7 iteratura i sztuka. Epoka nowozytna. Encyklopedia PWN, red. Barttomiej Kaczorowski, Warszawa
2003, s. 17.

1978 3. Peter Burkholder, Donald Jay Grout, Claude V. Palisca, A History of Western Music - rodzaj
zwrotu Ku tej tradycji, siegniecie ku skarbnicy narracyjnej, mitologicznej, New York — London 2010,
rozdz. 13-19; podobny stosunek do baroku: Norbert Dufourcq, Jack Allan Westrup.

197 Richard Taruskin, The Oxford History of Western Music, Oxford University Press 2010; wspomnie¢
nalezy dodatkowo, iz autor uwaza Ludwika van Beethovena za pierwszego romantyka.

1980 Str6j temperowany, harmonia funkcyjna i system tonalny, rozdzielenie faktury wokalnej i
instrumentalnej, wyksztatcenie odmiennego typu polifonii tzw. konstruktywnej, wertykalnej, w
odréznieniu od polifonii linearnej $redniowiecza, powstanie nowych form (opera, kantata, oratorium -
pasja, aria i recytatyw, sonata, fuga, suita, odmiany koncertu, formy wariacyjne, typowo instrumentalne,),
technika basso continuo i teoria afektow, procedury kontrapunktyczne.
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Johanna Sebastiana Bacha i Georga Friedricha Héndla, mistrza decorum i
wirtuozerii instrumentalno-wokalnej takze zaliczanych w historiografii francuskiej do

o$wiecenia (Jean Chalumeau®®!

), jest szczytem 1 koncem epoki, aczkolwiek kolejna,
klasycyzm, kultywuje jak najpelniej osiggnigcia poprzedniej w ramach tego samego
systemu tonalnego.

Jako jeden z elementéw istniejacych w poktadach podswiadomosci znaczacy
niezmierniec w epoce baroku wskaza¢ nalezy mistyke liczb, ucielesniong tak
mistrzowsko i tajemniczo zarazem w dziele J. S. Bacha wilasnie w jego
skomplikowanych konstrukcjach polifonicznych poczynajac od kryptogramu jego
nazwiska realizowanego dzwigkowo. Owa akrobatyka liczbowa pdzniej, w poczatku
XX wieku stanie si¢ jedng z tendencji sprzyjajacych wylonieniu si¢ dodekafonii
(mistycyzm Rudolfa Steinera), tendencji uwidocznionej szczeg6lnie w dziele Albana
Berga (z prekursorskim Emanuelem Swedenborgiem z przetomu XVII i XVIII
wieku)™9%,

W tym momencie wypunktowywania elementéw dorobku antycznego obecnego
w europejskiej przestrzeni kulturowej wazne jest, iz ta nowa forma opery, poczatkowo
okreslanej jako dramma per musica czy festa musicale, w swej przewazajacym
przedstawieniu opierala si¢ na motywach biblijnych, mitologicznych i antycznych.
Sprzyjat temu inny niz dotychczas ideologiczny i1 edukacyjny system przekazu tresci,
system zakorzeniony w antyku, jego przestaniu moralizatorskim, dydaktycznym i
obrazowym, z wykorzystaniem techniki alegorii w postaci sprzg¢zenia zewnetrznych
form indoktrynacji'®®. Wzbogacone to zostalo procesem zintensyfikowanej w baroku
korespondencji sztuk, co realizowato si¢ w postaci feerii pomystow w kwestii rezyserii
teatralno-operowej. Wobec powickszania si¢ spolecznej sfery mieszczanskiego i
popularnego stuchacza ten wymiar przekazu miat decydujacy wptyw na wyksztalcenie
si¢ niebywalego 1 wielopokoleniowego zachwytu dla nowej formy, zachwytu,
zahamowanego dopiero okoto II polowy XX wieku na bazie odmiennych calkiem

scjentystycznych zalozen ideologicznych.

1981 Barok jako specyficzna forma klasycyzmu w: Derek Beales, Religia i kultura, w: Osiemnasty wiek.
Zarys historii Europy. Oxford, red. Tim C. W. Blanning, przetozyt Marek Urbanski, Warszawa 2011, s.
175-228 (187).

1982 Tzw. motyw BACH, okreslany liczbg 14, popularny potem w romantyzmie; Fuga cis-moll z t. | Das
Wohltemperierte Klavier, liczby 7 i 12 w Credo symboliczne: 7 to akt stworzenia, powtarza si¢ 49 razy, a
12 symbolizuje Kosciot i wiernych, za: Jézef M. Chominski, Krystyna Wilkowska-Chominska, Historia
muzyki, cz. 1., Krakow 1989, s. 289-290.

1983 Thomas Munck, Spofeczerstwo, w: Siedemnasty wiek. Zarys historii Europy. Oxford, red. Joseph
Bergin, przet. Marek Urbanski, Warszawa 2011, s. 75-11 (102).
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Na wielkie znaczenie mieszczanskiego prywatnego i kolektywnego mecenatu w
epoce baroku zwraca uwage autor podstawowej monografii o tym okresie, Manfred
Bukofzer, ktéry kre§lac spoteczne tlo rozwoju muzyki, wskazuje na idee
merkantylizmu, triumf absolutyzmu i1 zjawisko konsolidacji panstw narodowych, na
komercjalizacje¢ opery, ktorej podstawa spoteczna ulegla rozszerzeniu z poczatkowej
dworskiej na klas¢ $rednig, stad zjawisko sprzedazy biletow (dworskie spektakle
dziataly na zasadzie zaproszen) oraz tematyki mitologicznej traktowanej narracyjnie,
moralizatorsko, wrgcz sensacyjnie. Jak juz to zostalo wzmiankowane, artysta muzyk nie
byt jeszcze artysta wyzwolonym, pozostawat w zaleznosci od patrona'®®,

Socjologiczne tlo rozwoju muzyki w tym okresie jest takze ptaszczyzna
zainteresowania dla Tima Blanninga, dla ktérego nie istnieje watpliwos¢: ,,Making
music is a social process” ; autor akcentuje niski poziom hierarchii muzykow, razem z
aktorami, jeszcze w przypadku Josepha Haydna'®®.

Podkreslenia wymaga fakt odkrycia, opublikowania i wdrozenia fundamentu
muzyki tonalnej w postaci genetycznie zakorzenionego w antycznym systemie
Pitagorejskim systemu rownomiernie temperowanego (Andreas Werckmeister,
1691), bedacego az do przetomu XIX i XX wieku teoretyczng i praktyczng baza tej
sztuki; jej najstynniejszg i niestychanie wowczas modernistyczng argumentacjg stat si¢
cykl 48 preludiow i fug (t. 1 1722, t. I 1744) Johanna Sebastiana Bacha'®,
wzorowany zreszta na cyklu 19 preludiow i fug Johanna Caspara Ferdinanda
Fischera pt. Ariadna musica (1702).

Oper w baroku powstata niezliczona ilos$¢, takze tych przywracajacych pamieé¢ o
antycznych bogach i herosach, sposrdd nich na pierwszym miejscu wskaza¢ trzeba na
mistrza tej formy, Georga Friedricha Héndla, autora m.in. takich oper, jak: Giuglio
Cesare, Serse (1738), Agrippina (1709), Acis i Galatea, Flawiusz, czy Scippione i
stynnych oratoriow (Balthazar, Hercules, Jephtha, Saul, Samson, Mesjasz, Juda
Machabeusz, lzrael w Egipcie). Do tych arcydziet bogatego w $rodki wyrazowe,
monumentalnego 1 wirtuozowskiego baroku doda¢ trzeba wczesniejszych tworcow z

przetomu renesansu i baroku, od Claudia Monteverdiego poczynajgc (stynny i

1984 Manfred Bukofzer, Muzyka w epoce baroku. Od Monteverdiego do Bacha, thum. Elzbieta
Dzigbowska, Warszawa 1971, s. 532-554.

1985 Tim Blanning, The Triumph of Music. Composers, Musicians and Their Audiences, 1700 to The
Present, London 2008, s.73.

1988 Hermann Keller, The Well-Tempered Clavier by Johann Sebastian Bach, transl. by Leigh Gerdine,
London 1976.

491



przetomowy Orfeusz, 1607%

, Ritorno d’Ulisse in patria czy L’Incoronatione di
Poppea).

Autorem szeregu oper w epoce baroku byl takze Alessandro Scarlatti
(Telemacco, 1718) i z genre’u kultury niemieckiego galant Georg Philipp

1988

Telemann™"", a wskaza¢ nalezy ponadto inne dzieta, prezentujace bardzo bliskie

sferom dworskim wowczas opowieSci mitologiczne, przyciagajace ze wzgledow
prestizowych kregi mieszczanskie *®°,

Odmiennym gatunkiem byla francuska tragedia liryczna Jeana Baptiste’a
Lully’ego, wzorowana na tradycjach klasycznych i zasadach retoryki'*®®, ze znaczna
rolg recytatywu i baletu, co pozostanie charakterystyczne dla tej kultury (Alceste,
Achille, Armide, Atys, Thesee, Acis et Galatee, Festes de |’Amour et de Bacchus, Isis,

Cadmus et Hermione, Phaeton, Proserpine, Persee)'***

. Lully tym samym stal sig
prekursorem dalszych reform opery w duchu antycznego prymatu stowa nad muzyka,
ktore to dokonania pozostaly wkladem Jeana Philippe’a Rameau i Christopha
Willibalda Glucka.

Nie sposob wymieni¢ w tym miejscu szeregu réznego rodzaju utworow muzyki
koscielnej (koncerty religijne, kantaty, motety, psalmy, angielskie anthems, ody na
cze$¢ $wigtych, Magnificat, Lamentacje Jeremiasza), nawigzujacych tematycznie do
Ksiggi Kosciota, ograniczy¢ si¢ mozna jedynie do wskazania reprezentatywnych

oratoriow  barokowych, z ktérych wiele siggalo po opowiesci mitologiczne,

1987 Opera wezesnego baroku to takze: Stefano Landiego La morte di Orfeo, 1619.

1%88Der geduldige Socrates 1721.

1989 MLin.: Smier¢ Orfeusza i San Alessio Stefano Landiego, Orfeusz Luigi Rossiego, 1l Mitridate
Eupatore i Il Pompeo Alessandro Scarlattiego, Dydona i Eneasz Henry Purcella, Johna Blowa opera
Venus and Adonis; oratoria: Jephte , Baltazar, Judicium Salomonis, Giacomo Carissimiego, Hercules,
Julis Caesar, Scipione Affricano i Didone Francesco Cavalliego, Tyran Dionizos, Serse, André
Modesta Gretry’ego, Le nozze di Teti e di Peleo, Jazon i Ercole amante Francesco Cavalliego, 1l pomo
d’oro Antonia Cestiego, Dafne Heinricha Schiitza, L Olimpiade Antonia Caldary, Giovanni Battiste
Pergolesiego, Adolfa Hassego; Francesca Caccini, La liberazione di Ruggiero dall’isola d’ Alcina,
1625; Heinrich Schiitz, Dafne, 1627; Francesco Manelli, L ’Andromeda, 1637; Juan Hidalgo,
Fortunas de Andromeda y Perseo (semi-opera), 1653; Giovanni Andrea Bontempi, Dafne, 1671;
Reinhard Keiser, Adonis, 1697, Janus, 1698; Andre Destouches, Amadis de Grece, 1699; Henry
Desmarest, Iphigenie en Tauride, 1704; Johann Mattheson, Die ungliickselige Cleopatra, 1704;
Antonio Caldara, Tito e Berenice, 1714 i Dafne, 1719; Leonardo Vinci, Didone abbandonata, 1726 i
Artaserse, 1730; Johann Adolf Hasse, Artaserse, 1730, Diddone abbandonata, 1743 i Semiramide
riconosciuta, 1744; André Campra, Achille et Deidamie, 1735; Giovanni Battista Pergolesi,
L’Olimpiade, 1735; Joseph B. de Boismortier, Daphnis et Chloe, 1747, za: Danuta Szlagowska, Muzyka
baroku, Gdansk 1998.

19%0 przektad Retoryki Arystotelesa z 1570 r.

1991 Romain Rolland, op. cit.,s. 156-165.
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hagiograficzne czy biblijne®*®

. Uzewngtrznito si¢ takze w stynnych Sonatach biblijnych
Johannesa Kuhnaua (1700), bedace przyktadem programowej, symbolicznej muzyki
baroku.

Wnikajac w zagadnienie infiltracji motywdéw antycznych w medium sztuki
plastycznej, pozosta¢ musimy we Francji, w racjonalistycznej Francji Kartezjusza,
gdzie dziatal Nicolas Poussin®®®, dla ktérego $wiat juz dawno odlegly byl utracona
Arkadig, obok Claude’a Gellée, zwanego Lorrain, autora obrazu Enee a Delos
(1672)1994; w tych witasnie latach zbudowano Luwr, symbol rzymskiej niemal potegi.
Nie mozna pomingé¢ rozkwitu francuskiej tragedii, osadzonej na kanonie antycznym.
Klasycystyczny barok architektury Giovanni Berniniego, Claude’a Perraulta,
Hiszpanii i Portugalii, Holandii, Anglii (Christopher Wren*®) i potnocnych

Niemiec!®%®

— to kolejne momenty niezaprzepaszczenia antycznych wzoréw w ogdlnym
klimacie wybujatego, patetycznego i narracyjnego baroku.

Wspomnimy jeszcze poza krajem Krola Stonce Petera Paula Rubensa z jego
rozlicznymi dzietami, bedacymi ,.filmowym” zapisem watkéw mitologicznych, ktore
stanowily tematyczng dominant¢ wszelkiej dziatalnos$ci plastycznej 1 literackiej,

chociazby symboliczne dla niniejszych rozwazan Porwanie Europy.'®®’

19%2 Gjacomo Carissimi (Jonas, Jephte, Judicium Salomonis, Abraham et Isaac), Marc-Antoine
Charpentier (Zaparcie sie sw. Piotra, Judith, 1670, Médée, 1693), Alessandro Stradella (San Giovanni
Battista), Alessandro Scarlatti (Oratorium o sw. Kazimierzu), Antonio Vivaldi (Juditha triumphans),
Bartlomiej Pekiel (Audite mortales o tematyce Sagdu Ostatecznego), Johanna Sebastiana Bacha
Oratorium na Boze Narodzenie i Oratorium na Wielkanoc, za: Edward Hinz, op.cit., s. 86-118; Psalmy
Dawida Jana Peterszoona Sweelincka, 1604; Williama Byrda, 1611; Heinricha Schiitza, 1619;
oratorium Antonio Stradelli San Giovanni Battista, 1675 i Susanna, 1681;Carlo Francesco Pollarolo,
oratorium Davidis de Goliath triumphus, 1723; Giovanni Battista Pergolesi, oratorium La morte di San
Giuseppe, 1731; Johann Adolf Hasse, oratorium Sant’Elena al Calvario, 1746, za: Danuta Szlagowska,
op. cit.

1993 Kgpiel Midasa w Paktolu, za: Marc Fumaroli, Frangois Lebrette, op. cit., s. 76; Triumf Pana (1636),
za: Alberto Ausoni, op. cit., s. 83; Paysage avec Hercule et Cacus o wymowie pesymistycznej i potedze
natury oraz Paysage avec Orphée et Eurydice o temacie zapozyczonym z Metamorfoz Owidiusza w stylu
harmonie naturelle et passions humaines, ktore to obrazy zestawia Gerard Denizeau z Fedrg Racine’a i
operg Atys J.B. Lully’ego, za: Gerard Denizeau, Le dialogue des arts. Architecture, peinture, sculpture,
littérature, musique, Larousse 2008, s. 118-129 (123); motywy biblijne Poussina za: Stary Testament...,
op. cit., s. 50: Eliezer i Rebeka przy studni.

1994 Gerard Denizeau, , op.cit., s. 112. Lorrain po$wiccit sze$é obrazéw tematyce Eneasza. Autor
tytuluje ten rozdziat Interactions baroque i omawia dzieto Christophera Wrena, Henry Purcella,
Lorraina i poczatki tworczosci Szekspira (s. 108-117), okreslajac dzieto Purcella jako ,,de ’antique au
fantastique” i reasumujac: ,,Rien n’éclare mieux la fécondite des interactions esthétiques, artistiques et
synthactiques animant 1’ Angleterre baroque que ce fantastique antiquisant” (s.115).

19% Nikolaus Pevsner, op.cit., s. 324.

19% Epoki i kierunki w kulturze..., op. cit., s. 280-294;

1997 M.in.: Merkury i Argus, Galop Centauréw, za: Marc Fumaroli, Frangois Lebrette, op.cit., s. 80, 114;
Prometeusz w okowach; Porwanie Europy takze pedzla Martena de VVos (1532-1603).
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Z tych zrozumiatych wzgledow niepomiernie wzrosta w baroku summa obrazow o tematyce
mitologicznej, antycznej, pedzla bardziej czy mniej stawnych artystow, jak np.: Andrea Sacchiego
Marcantonio Pasqualini koronowany przez Apolla (1641), ponownie podejmowany Spér pomigdzy
Apollem i Marsjaszem (1631-1632) Pietro Novellego, Jana Breugela starszego i Hendricka van

Balena Uczta bogow (1618) z obrazem partytury i instrumentow'®

, nhie wspominajac slynnego
Caravaggia (Chory Bachus, Strzafy Kupidyna, Narcyz, 1600)'**, Giovanniego Battista Tiepolo (Ofiara
Ifigenii), Diego Velazqueza (Wenus z lustrem, Przqdki albo mit o Arachne, Mars odpoczywajgcy,
Chrystus w domu Marty i Marii), Gian Lorenzo Berniniego (Apollo i Dafne, 1625) od manierystycznego
El Greco (Laokoon, Zmartwychwstanie) i zarliwego wizjonera Jacopo Robusti zw. Tintoretto
(Ukrzyzowanie, Zestanie manny)™®.

Zafascynowanie tematyka biblijng trwato w §wiadomosci od poczatku jej zaistnienia, i rowniez
w epoce baroku intensywnie wzrosto, co widzielismy w dziedzinie muzyki; niepodobna wskaza¢ nawet
wielu stawnych dziet mistrzow malarstwa, takich jak: Michelangelo Merisi Caravaggio (Wskrzeszenie
tazarza, Nawrdcenie $w. Pawla, 1600-1601, Niewierny Tomasz, 1601-1602, Ziozenie do grobu,
Odpoczynek podczas ucieczki do Egiptu), Gian Lorenzo Berniniego (Ekstaza sw Teresy, 1652),

2001

Nicolasa Poussina (Triumf Dawida) czy El Greco (Adoracja pasterzy, Zmartwychwstanie) obok

podrecznikowego wrecz obrazu z pokazem wielu instrumentow Gaudenziego Ferrariego Koncert z XVI

wieku?%%?

I,-)2003

czy malarstwa hiszpanskiego (Francisco de Zurbaran Kuszenie Swigtego Hieronima z 1640
, a przede wszystkim niezmiennie poruszajacych arcydziel Petera Paula Rubensa (Swieta Rodzina
w Egipcie, Zdjecie z krzyza, Upadek potepionych, Syn marnotrawny) i Rembrandta van Rijn (Adoracja

pasterzy, Jezus wypedza przekupniéw ze Swigtyni, Powrét syna marnotrawnego, Starzec Symeon i
2004

Drziecigtko Jezus w Swiqtyni, 1669)™".

Istotne dla kultury europejskiej jest takze zakorzenione w promieniowaniu cech
osobowo$ciowych przejmowanie antycznych symboli wiadzy czy legendy panujacych, co
miato zar6wno wymiar konkretny (korona, berto, tron, jabltko, gronostaje, klucz,
purpura, wizerunek lwa, orfa), jak i symboliczny, niejednokrotnie powigzany z
dominujaca ideologia. Jezeli nasuwa nam si¢ natychmiast exemplum Napoleona czy
Zygmunta | Starego z Hoftdu pruskiego Jana Matejki, to mozna przytoczy¢ i inne
momenty hellenskiej i rzymskiej historii oddzialywujace szczeg6lnie silnie wlasnie w
baroku 1 o$wieconym absolutyzmie XVIII wieku, az do republiki 1 cesarstwa XIX

wieku, ktorych opiewanie zainicjowane zostalo juz w $redniowieczu (Aleksander

19%8 Alberto Ausoni, op.cit., s. 65-118.

1999 Marc Fumaroli, Francois Lebrette, op.cit., s 90, 98.

2000 Ihidem, s. 198, 192, 44, 50, 86; Helen de Borchgrave, op.cit., s. s. 123-128, 128-129.

2001 Alberto Ausoni, op.cit., s. 124.

2002 Alberto Ausoni, op.cit., s. 119.

2093 |hidem, s. 159.

2004 7. Marta Makowiecka, Mariusz Pawtowski, op.cit., s. 21-22; Porwanie Ganimedesa, za: Marc
Fumaroli, Francois Lebrette, op.cit., s. 32; Helen de Borchgrave, op.cit., s. 157-163; Nowy Testament...,
op.cit.
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Wielki, Cezar, Oktawian August, Konstantyn), np. za panowania Karola Wielkiego,
francuskiego Ludwika IX czy Zygmunta Luksemburskiego, pdzniejszych cesarzy z

dynastii Habsburgdéw czy caréw i krolow (Henryk VIII Tudor, Elzbieta I Tudor,

krélowie francuscy czy hiszpaﬁscy)ZOOS.

W sferze literatury celom wzruszenia i ol$nienia czytelnika i widza stuzyta

powszechnie stosowana i doceniana retoryka, nowozytna tragedia francuska i angielska

2006

(Williama Szekspira®™ ", a z drugiej strony Jeana Baptiste’a Poquelin czyli

2008
)

Moliera®®’, Pierre’a Corneille’a i Jeana-Baptiste’a Racine’a powstata wiasnie

w  klasycystycznym baroku francuskim na podlozu antycznego dramatu, z
odnowieniem greckiej zasady trzech jednosci; chrzescijanskim Horacym zwano

Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, metafizyczni poeci polskiego baroku.

2009

zafascynowani byli postacig Hioba™"~. Modelowym utworem tego okresu byt Adonis

Gianbattisty Marino z 1623 r.,, poemat mitologiczny w dwudziestu piesniach,

nacechowany wirtuozerig retoryczng, ktéry to wywarl wplyw takze na sferg

malarstwa?®°.

Oddziatywujacy od zarania dziejow, uswiadamiany i realizowany przez Grekow, synkretyzm
sztuk szczegdlnie nasilony byt w epoce baroku, ze wzgledow ideologicznych, a takze estetycznych,
artystycznych. Polem podatnym do wdrazania symbolicznie i moralizatorsko, rowniez erotycznie, pojetej
tematyki byly wlasnie antyczne opowie$ci mitologiczne; przyktadem moga stuzy¢ obrazy Domenico

Zampieri Domenichino — Zowy Diany, bgdace synteza gustow zaréwno plastycznych, jak i literackich

2011
h .

zwlaszcza we Wloszec ; autor dokonuje nawet komparatystyki wobec klasycyzujacego dzieta

Poussina i Miltona®*2.

Podobnie w malarstwie ujawnia si¢ szczegdlnie silne za czaséw kontrreformacji, aczkolwiek
obecna juz wcze$niej w purytanskim regionie pétnocnej Europy, strefa uwidaczniania chrzescijanskich
symboli, petnigcych funkcje wzorcéw zycia, obyczaju czy stosunkow spotecznych (grzech, cnota, bardzo

2013

popularny motyw vanitas)*". Jezeli wigc w zakresie podstaw sztuki barokowej mozna wskazaé

2005 paola Rapelli, Symbole wladzy i wielkie dynastie, tum. Anna Wieczorek-Niebielska, Warszawa 2008.
200 Trojlus and Cressida, 1602.

2007 Amphytrion, 1668.

2008 Andromaque, 1667.

2009 Mikolaj Sep-Szarzynski, Sonet 11, za: Dorota Nosowska, Stownik motywéw literackich, Bielsko-
Biata 2004, s. 131-134.

2010 Erancesca Pellegrino, Federico Poletti, Literatura. Postacie i wqtki. Leksykon. Historia, sztuka,
ikonografia, thum. Tamara Lozinska, Warszawa 2008, s. 184: Juseppe de Ribera, Wenus i Adonis z 1637
r.

2011 Mario Praz, op.cit., s. 136.

22 |hidem, s. 135.

2013 Matilde Battistini, Symbole i alegorie. Leksykon. Historia, sztuka, ikonografia, thim. Karolina Dyjas,
Warszawa 2002, s. 276-310, 360-366: m.in.: Pieter Bruegel starszy Wieza Babel, 1563, Kraina lenistwa,
1567; Jan Vermeer Alegoria wiary, 1675; Antonio de Pereda, Vanitas Vanitatum, 1640-1645.
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zaistnienie tradycji antycznej, to jej realizacja w toku XVII i XVIII wieku przybrata zupelie odmienne

wymiary i, co trzeba przyznaé, powszechnie i akceptowane i zobowigzujace artystycznie.

Zanim trzeba nam przej$¢ do wiekopomnego O$wiecenia, nie mozna pominaé
jeszcze jednego wcielenia starozytnosci, acz nie w takim wzniostym klimacie —
europejska jeszcze elitarng scen¢ opanowuje znamienny powrdt pasterskiej bukoliki,
sielanki w arystokratycznym wydaniu, owe ogrodowe fétes galantes odbywajace si¢ przy
delikatnych ~ dzwiekach klawesynu, w obliczu wyrafinowanych poematow,
mitologicznych obrazéw i w przepychu decorum, czyli rokoko **, a doktadnie
francuskie rokoko. Oddziatywanie tego pradu literacko-artystycznego odczuwane byto
daleko az w wieku XX, a jego sentymentalne przestanie, o egzotycznych komponentach
i wykwintnej realizacji ma swoja niemiecka odmiane, a doktadnie berlinska, czyli styl
galant o duzym znaczeniu, aczkolwiek bez konotacji antycznych.

Istotny jest w tym miejscu aspekt przemian obyczajowych, rozluznienia
konwencji spolecznych, co, zrozumiate, miato wptyw na rodzaj przeje¢cia antyku, co
eksplikuje autor monografii rokoka, Wiadystaw Tomkiewicz: ,,Bogowie antyczni nadal
beda zapehniali kadry obrazow, ale znikng gtéwni aktorzy dawnych scen olimpijskich.
Odrzucajac wszelkg gravité i pompe niebianska, rokoko pozegna si¢ z wielkimi
bostwami — z postaciami Zeusa-Jowisza, Hery-Junony, Ateny-Minerwy, a czg¢$ciowo
nawet Aresa-Marsa czy Hermesa-Merkurego. Z tych bogbéw pierwszej rangi w
malarstwie rokokowym pozostanie tylko Afrodyta-Wenus jako patronka mitosci. ...
Obok Wenery wystepuje prawie zawsze jej syn — postaniec milosci. Antyczny
wspaniaty Eros, dzwigajacy pochodni¢ rozpalajaca uczucia ludzkie, juz w okresie
Odrodzenia byl prawie nieznany — przedzierzgnat si¢ w skrzydlatego Amora,
niewielkiego chtopca strzatami z tuku przeszywajacego serca. W takiej wtasnie formie
przejmuije go rokoko”?*™.

Hedonistyczne rokoko przejawiato si¢ najpeilniej w sztuce dekoracji wnetrz,
rzemiosle artystycznym, malarstwie i1 rzezbie, a muzyka, wiasnie francuska, przezywata
w tym czasie swoje kolejne odrodzenie, czyli objawienie si¢ stynnej ,,szkoly
klawesynistow”, ktorych niezwykly, inspirujgcy az po impresjonizm wpltyw stal si¢
wyznacznikiem ,galijsko$ci” w sztuce dzwickéw. Wskaza¢ natomiast nalezy, iz

sentymentalny, nadmiernie uczuciowy, nacechowany czasem odwazng erotyka klimat

201 Epoki i kierunki w kulturze..., op. cit., s. 312-319.
2015 Wiadystaw Tomkiewicz, Rokoko, Warszawa 1988, s. 37.
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tej orientacji II potowy XVIII wieku, skojarzony paradoksalnie z krajami katolickimi i
odsunigty przez monumentalny neoklasycyzm, wyprzedzal juz protoromantyzm.

Zabytki architektury (patac Schonbrunn, 1744-1749, kosciot w Vierzehnheiligen,
1743-1772), malarstwa (od Jean-Antoine’a Watteau — Odjazd na Cytere, Sqd Parysa,
Francois Bouchera — Diana po kgpieli, Toaleta Wenus, Jowisz i Kallisto po epigona
rokoka Jean-Honoré Fragonarda®'®, kolejny autor takze Porwania Europy (przed
1766)*°Y, czy male formy literackie pelne galanterii, aluzji czy humoru o klimatach
niejednokrotnie libertynskich z fircykiem w roli bohatera (anakreontyk, epigramat,
siclanka, satyra, poemat heroikomiczny parodiujacy starozytny epos bohaterski)?*'®
konweniuja z dokonaniem wspomnianych tworcow francuskiego klawesynu®®®, ktérzy
takze wskrzeszali dawne formy w duchu harmonii, proporcji i z tematyka mitologiczng
w tle. Zdotali oni zarazem ustanowi¢ 1 na zawsze wszczepi¢ rodzimej muzyce gatunek
francuskiej suity (ordre), odmienng od niemieckiej przetworzeniowosci technike
wariacji, upodobanie do ornamentyki i programowos$ci na bazie uformowanej przez
siebie faktury klawesynowej2°%°.

Zblizenie sztuk w tej dobie takze odczuwane byto intensywnie w tej atmosferze
salonowo-kobiecego wyrafinowania, co ilustruje  ponownie np. rzezba Edme’a

2021 .
921 Jednocze$nie

Bouchardona Amor wycinajgcy swoj tuk maczugi Herkulesa
podkreslenia wymaga fakt, iz wiasnie wtedy na aren¢ kultury wkracza, a wtasciwie
bardzo powoli przedostaje si¢ na publiczng scen¢ jeszcze kolejny element, dotad
swiadomie powstrzymywany — funkcja kobiecego salonu; nie przestat on funkcjonowaé
jako wazny komponent krazenia idei, tak w czasie romantyzmu, jak i1 pdzniej, nie
moéwige o aspektach finansowych mecenatu artystycznego.

Aksjomatéw o racjonalizmie OSwiecenia i ponownym, choé¢ trwajacym
odwiecznie, odkryciu antyku nie sposob w tym miejscu przytacza¢. Zatriumfowata raz
jeszcze, i nie po raz ostatni, humanitas starozytnych, ich czes¢ dla proporcji i

demokracji, nieoceniona che¢ poznania i duma. Ogarngto to wszystkie przejawy zycia

publicznego 1 prywatnego, sprawito, ze FEuropa stala si¢ FEuropg, osrodkiem

2018 Marc Fumaroli, Francois Lebrette, op.cit., s. 30

2017 Tkanina $cienna , za: Wladystaw Tomkiewicz, op. cit., s. 240.

2018 Franciszek Zablocki — Fircyk w zalotach, Ignacy Krasicki — Myszeida, Monachomachia, Dziewica
Orleanska Woltera, Franciszek Dionizy Kniaznin, Adam Naruszewicz, Stanistaw Trembecki, za:
Stanistaw Jaworski, Marek Bernacki, Marta Pawlus, op. cit., S. 314-315.

20191 ouis i Frangois Couperin, Jean Philippe Rameau, Louis-Claude Daquin, Louis-Nicolas
Clerambault.

2020 Christian Doumet, Claude Pincet, Les musiciens fran¢ais, Rennes 1982, s. 171-176, 185-198.

202 yan Biatostocki, op. cit., cz. II, s. 199.
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rozprzestrzeniania cywilizacji®®*. Dalekosigzne i wielowymiarowe rezultaty siegnely

takze 1 sfer kultury. I jest to réwnie istotne czy genezy owego wielkiego przetomu
poszukiwa¢ bedziemy w percepcji filozofii Bacona i Kartezjusza, mysli Isaaca
Newtona, w odkryciach Johanna Joachima Winckelmanna czy w ideatach Rewolucji
Francuskiej — 6w antycznie ugruntowany XVIII-wieczny klasycyzm spersonifikowany
przez dziatalnos$¢ i osobowos¢ Woltera na zawsze odmienit Europe, sprawiajac, iz co
jaki$ czas powracata ona do tych czesciowo zrealizowanych koncepcji.

Podstawy poznawcze nowozytnej umystowosci uformowane w empirycznym i
krytycznym systemie Francisa Bacona, racjonalistycznym Kartezjusza, politycznym
Monteskiusza i idealizmu transcendentalnego Immanuela Kanta na fundamencie tak
naprawde¢ nigdy nie zapomnianych idei Grekow, koncepcje determinujace narodziny
nowego cztowieka i nowozytnego umysthu, a zrealizowane w postaci pradu renesansu,
reformacji i rewolucji naukowej, potozyty kres wielowiekowej hegemonii kulturowej i
swiatopogladowej Kosciota katolickiego, aczkolwiek oba te inspirujace podtoza zostaty
zespolone 1 po wielokro¢ przekroczone, przede wszystkim przez stawnych filozofow
Oswiecenia, ktorego ogdlnie przyjeta nazwa wywodzi si¢ z nauki Filipa Melanchtona
0 ,,Swietle naturalnym”zozs.

Ow nowy .czlowiek wyruszat teraz, jak nigdy dotad, ze skofczonego,
statycznego, hierarchicznego arystotelesowsko-chrzescijanskiego wszechswiata ku

592024

nowym, nieznanym obszarom Dalszy o$miopunktowy opis na nowo

uksztaltowanego europejskiego uniwersum streszcza si¢ w ostatnim zdaniu autora: ,,w
tym wszystkim zyta Grecja”?*%.

Wiadomo, ze areopag stynnych postaci tego czasu jest argumentem na rzecz
aktualnosci 1 nigdy nie wyczerpanych inspiracji idei starozytnych, jak tez dla zawsze si¢
odnawiajace] si¢ kreacyjnosci i innowacyjnosci madrych elit tego ,,polwyspu Azji”.
Rewolucja naukowa, przemystowa, demokratyczna, technologiczna, idea panstwa
narodowego jak rezultat odrzucenia czynnika ponadnaturalnego w interpretacji

rzeczywistosci spolecznej2026, przemiany spoleczne siggajace az pdinocy kontynentu

organizujacego si¢ wedlug regut demokracji 1 konstytucji — sprawily, ze nowa

2022 Niall Ferguson, Cywilizacja. Zachéd i reszta $wiata, przetozyt Piotr Szymor, Krakow 2013; szesé
punktow determinujacych dominacj¢ Zachodu: , rywalizacja, wtasno$¢, nauka, medycyna, praca,
konsumpcja.

2023 Michat Hanczakowski, Michat Kuziak, Andrzej Zawadzki, Bernadetta Zynis, Epoki literackie..., op.
cit., s. 105.

2024 Richard Tarnas, op.cit., s. 334.

2925 1pidem, s. 333-351.

2026 pranciszek Golembski, op. cit., s. 125-132.
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kosmologia stala si¢ zaczynem cywilizacyjnej misji Zachodu az do naszej, XXI-
wiecznej doby.

Renesansowa fascynacja mitem i romantyczne zainfekowanie platonizmem i
neostoicyzmem (poczatkowo Michel de Montaigne) przeobrazone w literature i sztuke,
zapoczatkowana w XVII wieku wiara w umyst, obliczenia, dos§wiadczenie i harmonig,
ktére sprokurowaty nieskonczenie doskonaty klasycyzm, ekonomiczne i kulturalne
dazenia nowego zorientowanego konsumpcyjnie mieszczanstwa wielkich miast, nowa
swiadomo$¢ wilasnosci prywatnej 1 rdwnosci wobec prawa, nowe drogi uprawiania
polityki (Niccolo Macchiavelli), ponadto nowoczesne w duchu zjawiska spoteczne:
nowe formy komunikacji, konwergencja elit arystokratycznych i mieszczafskich?®?’,
rola prasy i lozy masonskiej, dyfuzja idei miedzy klubami, towarzystwami, akademiami
1 spotkaniami uczonych, nie wspominajac o salonach stawnych kobiet ,,sawantek” — za
tymi, 1 innymi jeszcze realiami nowej modernizacji leza poklady wielokrotnie
transformowanej mys$li wielkich 1 pomniejszych uczonych, filozofow, wiecznie
poszukujacych, watpigcych i1 umiejacych akceptowac inne od swoich orientacje, pytania
1 odpowiedzi wolnych obywateli zamieszkujacych rozproszone regiony potudnia
Europy, wyspy i wysepki.

Jednocze$nie nastgpito przesunigcie punktu cigzkosci w calym procesie
rewitalizacji kontynentu — na areng wkracza ostro zjednoczona, bogacaca si¢ i
ustabilizowana w swojej monarchii parlamentarnej Anglia®?, ktora odtad az po koniec
XIX wieku dzierzy¢ bedzie z Francja palme przywodztwa po wiosko-francuskiej
dominacji poprzednich epok. Z drugiej strony, po zwycieskiej reformacji, wytania si¢

powoli potega ducha niemieckiego, ktdra opanuje Europ¢ w nastgpnym stuleciu.

Zarowno wigc mys$l francuskich Encyklopedystow ze stoickim empiryzmem i sensualizmem w
tle, jak i angielskich racjonalistow XVII wieku i empirystow XVIII wieku (George’a Berkeleya,
Thomasa Hobbesa, Davida Hume’a, Samuela Johnsona, Johna Locke’a)2029 oraz myslicieli spoza
»wielkiej wody” (Benjamin Franklin), takze Barucha Spinozy i Gotfrieda Wilhelma Leibniza obok
teorii Carla von Linne (Linneusza), Wilhelma von Humboldta i matematycznej monadologii

Gottfrieda Wilhelma Leibniza®®® - poskutkowatly tak zarzewiem nowych idei, jak i burzliwych

2027 peter Rietbergen, op.cit., s. 317-332.

2028 K rishan Kumar, The Making of English National Identity, Cambridge Univ. Press 2006.

2029 Jozef Bochenski, op.cit., s. 165-178.

2030 Michat Kuziak, Stawomir Rzepczynski, Dariusz Sikorski, Tadeusz Sucharski, Tomasz Tomasik, op.
cit., s. 180-197.

499



wydarzen rewolucyjnych®, ktore nieodwracalnie ,;rozbity witraz”?**2, Na tym podtozu rozpoczynaja

swoj zywot nauki humanistyczne od mysliciela Giambattisty Vico, znaczenia przybiera kwestia edukacji

(Francois Fénelon — powies¢ pedagogiczna Les aventures de Telemagque, fils d’Ulisse)**®.

Prezentacja o$wieceniowych, asymilacyjnych ponownie osiggnie¢ sztuki

klasycyzmu, zwanej neoklasyczng w sztukach przedstawiajacych, spoczywajacych na

kolejnej interpretacji linii i mitu czaséw antycznych w swoich zakresach znowu wznosi
si¢ na wyzyny arcydzieta; poszczegolne sfery niedoscigtego artyzmu ustanowity po
wieki 1 dla chwaty Zachodu kanony kolumnady, wzniosto$ci przestania obrazu, dramatu
1 konstrukcje klasycznej wiedenskiej sonaty.

Wszechpanujgca reguta harmonii, uporzadkowanego rytmu, zbalansowania,
tozsamos$ci natury i rozumu, bedaca opozycja w stosunku do ekspresyjnego baroku i
rokoka, miataby by¢ moze inne przestanie, gdyby nie odkryto w 1738 r. zasypanego na
wieki Herculanum i w 1748 r. Pompejoéw, na bazie ktorych to rewelacji uksztattowat
swojg histori¢ sztuki Johann Joachim Winckelmann (1755, 1764). Orientacje powrotu
do antyku, podbudowane osiggnigciami renesansu, rozprzestrzeniane z Francji i Wtoch i
odkrywczymi podrézami na Bliski Wschod, miaty coraz bardziej wymiar spoteczny,
uzytkowy, a tym samym, w miar¢ przemian politycznych (francuski styl empire),

2034

nasilaly si¢ w strone monumentalizmu (Jacques-Germain Soufflot)™™", z drugiej

strony nakierowywaty si¢ w Anglii, Polsce i w Rosji wzorem renesansowego Andrea

Palladia.?®®.

Temu neohellenizmowi utorowato tez droge uwielbienie Gottholda Ephraima Lessinga dla
starogreckiego dramatu, reforma nauczania Wilhelma von Humboldta, co zaowocowalo az

rewolucyjnym systemem $wiatopogladowym Friedricha Nietzschego®®.

Pierwowzory greckie i
rzymskie powr6city w mitologicznej rzezbie Bertela Thorvaldsena i i wzorujacej si¢ na rzymskim
modelu , pelnej uktadow alegoryczno-symbolicznych rzezbie Antonio Canovy (Paulina Bonaparte
Borghese jako zwycieska Wenus, 1808, Napoleon jako Mars zapewniajgcy pokdj), a przede wszystkim

w historycznej, najczesciej mitologicznej, naznaczonej wydzwickiem moralizatorskim, sferze malarstwa,

2031 K evin O’Donnell, Idee swiata. Filozofia, religia, etyka, z angielskiego przel. Jerzy Korpanty,

Warszawa 2005, s. 114-121.

2032 Krzysztof Chmielewski, Jarostaw Krawczyk, Wiedza o kulturze, Warszawa 2007, s. 127.

2033 | jteratura Europy..., op. Cit., 5. 414-431.

2034 Epoki i kierunki w kulturze..., op. cit., s 334-339.

2035 Nikolaus Pevsner wspomina w tym kontekscie klasycyzujace rokoko Roberta Adama,
przedstawiciela angielskiego odrodzenia antypalladianskiego antyku w potowie XVIII wieku, tzw. Greek
Revival, ojca wyspiarskiego neoklasycyzmu (Nikolaus Pevsner, op. cit., s. 353-358).

2038 Mieczystaw Porgbski, op. cit., s. 192-194.

2937 Historia sztuki. Twércy, nurty, style, z hiszpanskiego przel. Marta Boberska, Warszawa 2002, s. 200.
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gdzie krolowal nadworny mistrz Napoleona | Jacques-Louis David (Przysigga Horacjuszy, Porwanie
Sabinek, Smieré Sokratesa); wskaza¢ tu trzeba ponadto exemplum sztuki kobiecej (Angelika
Kauffmann, Hebe karmigca Jowisza)™®® oraz stojacego juz na linii prekursorskiej do romantyzmu Jean-
Auguste-Dominique Ingresa (Zeus i Tetyda, Edyp i Sfinks, Apoteoza Homera)?*®.

Wyspiarskie malarstwo, do tej pory raczej nieobecne na europejskiej scenie, takze podejmowato
watki historyczne, mitologiczne pod wptywem zamoéwien bogacacego si¢ mieszczanstwa — shuzy¢ moze
za przyktad prekursor brytyjskiej szkoty malarskiej sir Joshua Reynolds (Herakles jako niemowle dusi

weze w swej kolysce, 1786-1788)2

Realizowano rowniez w tej zeSwiecczonej epoce watki biblijne, traktowane jako

2041
h™™.

kulturowe archetypy czy elementy opowiesci mitologicznyc Byl to rowniez

moment poczatkowy zainteresowan kulturg Dwurzecza, co naprawdg rozwingto si¢ w 11
potowie XIX wieku. Literatura O$wiecenia ujrzata na nowo antyczna fuzj¢ starozytnego
Babilonu i Sodomy z Gomora, co wplyneto na realizacj¢ watkéw literackich (Denis

Diderot, Voltaire, Thomas Hobbes) i zdotato dotrze¢ az do europejskich antypodoéw —

R . 2042
Semiramida Poinocy”*.

W tym miejscu uwaga nalezy si¢ ruchom reformatorskim w duchu tradycjonalizmu, powrotu do
zrédel, do Stowa i do teologii wezesnego, pierwotnego chrzescijanstwa; akcentowanie i przestrzeganie
rytuatu, aktywnego uczestnictwa poprzez Spiew, lekture czy wspolne odczuwanie liturgii stanowito wyraz
kolejnego pieczotowite] transpozycji dawnych wzorcow. Mowa tu zwlaszcza o niemieckim protestanckim
pietyzmie (Philippa Jacoba Spenera, Johanna Albrechta Bengela, Johanna Konrada Kanza), o
francuskim kwietyzmie, guyonizmie i jansenizmie?®*. Uwaga nalezy si¢ takze paradoksalnemu zjawisku
starozytnych reliktow w hastach i obrzadkach... jakobinéw (nowy kalendarz i $wigta, nowa muzyka
choralna, rytuaty), kontynuujacych ,;nowy porzadek” Oliviera Cromwella®*. W tym przypadku, nie

ostatni raz, klasyczna edukacja $redniozamoznych obywateli nie poskutkowata w dobrym kierunku.

Zwroci¢ ponownie uwage nalezy na charakterystyczne dla eseistyki francuskiej

ulubione interferencje miedzy sztukami, co uwydatnia si¢ na przyktadach

2038 Marc Fumaroli, Francois Lebrette, op.cit., s. 36.

2039 ponadto obrazy mitologiczne i biblijne Franciszka Smuglewicza, Antoniego Brodowskiego.

290 mHistoria sztuki. Od starozytnosci do postmodernizmu, red. Claude Frontisi, przet. Iwona Badowska,
Janina Patecka, Barbara Walicka, Warszawa 2006, s. 308-309.

2041 Oratorium Stworzenie swiata Josepha Haydna, p.: Edward Hinz, op. ct., s. 85-95.

2042 Wiodzimierz Szturc, Obraz Mezopotamii w kulturze europejskiej w XVII1 i XIX wieku — pierwsze
rozpoznania, w: Hieroglifem pisane dzieje... Starozytny Wschod w wyobrazni romantykow, Warszawa
2007, s. 75-88.

2043 Wojciech Kunicki, Oswiecenie 1700-1800, w: Czestaw Karolak, Wojciech Kunicki, Hubert Ortowski,
Dzieje kultury niemieckiej, Warszawa 2007, s. 146-147.

2044 Michael Burleigh, Ziemska wladza. Polityka jako religia. Od rewolucji francuskiej do I wojny
Swiatowej, Z angielskiego przetozyt Jerzy Korpanty, Warszawa 2011, s. 102-103.
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wspomnianego powyzej Gerarda Denizeau, dla ktorego paralelne sg wywiedzione z

tych samych tropow myslowych epoki Lumiére klimaty Sans-Souci, obrazow Jeana

Honoré Fragonarda, symfonii Josepha Haydna i Kandyda Woltera®®*.

Podj¢cie watkow starozytnych w XVIII-wiecznej literaturze wiasciwie trwato od XVI wieku az
po XIX stulecie, skodyfikowane zostato naturalnie we Francji (Nicolas Boileau, 1674 Sztuka poetycka i
Recueil d’antiquites hrabiego de Caylus, 1752-1767); apogeum objawilo si¢ za panowania Krola Stonica
W postaci estetycznie zorientowanego dziela Pierre’a Corneille’a, Jeana-Baptiste’a Racine’a,
gatunkow wywiedzionych z antyku (tragedia, komedia, epos, elegia, oda, poemat opisowy, powiastka
filozoficzna?®*, bajka — Jean de la Fontaine), mysli krytycznej i koncepcji trzech stylow. Wspomnieé tu
nalezy klasycystyczne kierunki antyfrancuskie literackie w Niemczech, bedace jednoczesnie
wprowadzeniem do romantyzmu (od Gottholda Ephraima Lessinga i Christopha Martina Wielanda
do Johanna Wolfganga Goethego i Fryderyka Schillera), a takze epicentrum nowoczesnego ruchu
wydawniczego w Zjednoczonych Prowincjach®*’. To wiasnie Alexander Pope wprowadzit na angielski

teren Iliade przez swoje ttumaczenie (1715-1720)%%,

Obfitos¢ stawnych muzykoéw 1 geniuszy europejskiej kultury epoki klasycyzmu
przyprawia o zawrdt glowy, wazne jest jednak ponadto stworzenie systemu struktury
warsztatu kompozytorskiego na nastepne pokolenia, co zostalo zdezaktualizowane
dopiero przez impresjonizm, a tak naprawde trwa do dzi§. NieSmiertelny ordre
klasycznej sonaty w wydaniu tak orkiestrowym, solowym jak kameralnym funkcjonowat
1 dalej pelni taka role jako fundament edukacji muzycznej oraz tworczosci. Klasyczna
sonata stala si¢ symbolem doskonatosci europejskiej kultury2049, emblematem
emancypacji muzyki instrumentalnej spod wielowiekowego lekcewazenia czy
pozostawania na drugim planie. Stworzona w czasach Wolfganga Amadeusza

2050

Mozarta teoria komponowania“ " nigdy nie stracita tak naprawd¢ swojej aktualnosci, a

2045 Gerard Denizeau, op. cit., s. 130-139.

2046 Kandyd Woltera, Kubus Fatalista i jego pan Denisa Diderota.

2047 | iteratura Europy..., op. Cit., s. 412-414,

208 |bidem, s. 438.

2049 podstawowa publikacja XX wieku: William Stanley Newman, The Sonata in The Classic Era, The
University of North Carolina Press 1963; William E. Caplin, Classical Form. A Theory of Formal
Functions for the Instrumental Music of Haydn, Mozart and Beethoven, Oxford University Press 1998;
Charles Rosen, Sonata Forms, New York — London 1988; James Hepokoski, Warren Darcy, Element of
Sonata Theory. Norms, Types and Deformations in The Late-Eighteenth Century Sonata, Oxford
University Press 2006.

2050 7asady budowy okresowej, segmentacji formy sonatowej na trzy czesci — ekspozycje, przetworzenie i
repryzeg, uktadu tonacyjnego, dominujacego i odtad skonfrontowanego dualizmu tematycznego i
tonacyjnego, faktury instrumentalnej i orkiestrowej, catosci cyklu trzy- lub pozniej czteroczgsciowego,
harmonii i systemu dur-moll, form tanecznych i suity, rezygnacji z podstawowej w baroku techniki basso
continuo, sktadu orkiestry i zespotéw kameralnych, nieznanych w baroku procesow crescendo i
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symfonia jako dzwigkowy odpowiednik doby racjonalizmu jest wrgcz modelowym tego
przyktadem.

Muzyka nadal jednak byla sztukg elitarng, aczkolwiek bogate 1 $wiadome
mieszczanstwo coraz bardziej wplywalo na jej charakter 1 sam proces powstawania;
stuchanie czy amatorskie muzykowanie powoli stawalo si¢ potrzeba spoleczng i
zjawiskiem wyrdzniajacym rodzing zamoznego mieszczanstwa, o czym S$wiadczy
zapoczatkowana w tym stuleciu instytucja ptatnych regularnych publicznych koncertow
(od 1722 r.)*®!, Dostosowujac antyczne idealy estetyki normatywnej do abstrakcyjnej
sztuki brzmien, mozna méwi¢ o dazeniu do réwnowagi tresci i formy, logiki I proporcji
utworu, jasnego odgraniczenia gatunkow i przebiegu, sktadajacego si¢ z klarownie
oddzielonych segmentéw, dobitnego 1 zrozumialego uksztalttowania tematu oraz
wysokiej umiejetnosci jego opracowania.

Muzyka w funkcji odwzorowania Kartezjanskich ideatow’*?, bedaca zarazem
synonimem prestizu oraz wysokiej edukacji (portret ksigcia Alba Francisco Goyi z

edycja Czterech piesni z fortepianem Josepha Haydna z 1795 r.2%>3

) czy jak w Anglii
petnigca funkcje wektora ewoluujacej zamoznosci stymulujacej zapraszanie stawnych
kompozytoréw kontynentu (Joseph Haydn), pozniej si¢ asymilujagcych, wzorem G. F.
Hiindla”™* wobec braku na wyspie wlasnych geniuszy — stata sic sztuka muzyki
waznym komponentem zycia publicznego, coraz bardziej ulegajac demokratyzacji,
powszechnos$ci dostgpu, a przynajmniej obiektem wzrastajacego zapotrzebowania.
Jednoczesnie odrozni¢ nalezy nowo uksztaltowany najwyzszej rangi klasycyzm
strefy germanskiej, a doktadnie wiedenskiej, od tegoz obwieszczonego Europie we
Francji. W tym momencie, wyprzedzajaco, sygnalizacji wymaga p6zniej eksplorowany
temat réznic tych dwoch wielkich inspirujacych kulturowo osrodkoéw kontynentu.
Autorzy The Art of Music, pozostajac przy opinii o jedno$ci i nierozgraniczaniu epok
barokowej i klasycznej, podkreslaja odmienno$¢ penetracji tradycyjnej skarbnicy
starozytne] w przypadku orientacji niemieckich juz od poczatku ery klasycznosci
naznaczonych romantyzujaco z oczywistym priorytetem strukturalnego tadu

,»Germany’s neo-Classicism is opposed to the older French Classicism in that it does not

diminuendo; inkrustacja polifonicznych form barokowych w strukture sonaty; p. :Leon Markiewicz,
Fuga w tworczosci klasykéw wiedenskich, Katowice 1978.

2% Ivo Supigic’, Wstep do socjologii muzyki, z francuskiego thum. Stefan Zalewski, Warszawa 1969, s.
62-75; uprzednio byly organizowane w Anglii (John Banister) w XVII wieku (ibidem, s. 54).

2052 Beekman C. Cannon, Alvin H. Johnson, William G. Waite, op.cit., s. 264.

2053 Tim Blanning, op.cit., s. 21.

2054 Eric D. Mackerness, A Social History of English Music, London — Toronto 1964, s. 87-126.

503



see Greek art as a system of rules to be imitated, but rather perceives in it certain
emotional qualities, an element of grace and an indefinable organic unity that were to be
emulated”?%°.

Jesli te kanony dotycza muzyki instrumentalnej, to dla opery stymulujaca byla

tematyka historyczna, czesto mitologiczna i biblijna®®>®

, a w konteks$cie tej kwestii
wskaza¢ nalezy przede wszystkim dokonanie Christopha Willibalda Glucka,
kompozytora nawigzujagcego do idei Cameraty florenckiej i antycznego prymatu

2057

stowa Dokonanie to Romain Rolland widzi jako $ciste wecielenie idei

Encyklopedystow?®.

Ze zrozumiatych wzgledoéw tematyka mitologiczna odczuwana byta w stanistawowskiej Polsce

szeroko, a w muzyce ujawnita si¢, rozumiana aluzyjnie i symbolicznie, w romantycznie nastrojonym
2059

klasycyzmie, w protoromantycznej tworczo$ci operowej Jozefa Elsnera i Karola Kurpinskiego

Celnie reasumuje to Friedrich Blume: ,In classicism the antinomies of
individuality and historical currents are neutralized through the power of a creative
personality in the convincing (and, one may add, unique) form of the work of art. In the
classic sense, the work of art is a whole and partakes of all humanity; the more the idea
of humanity shines through it, the higher it stands™?®. Autor akcentuje jednakze
symultaniczno$¢ objawiania si¢ komponentéw klasycznych i romantycznych oraz ich
naprzemienno$¢ wystgpowania w historii nie tylko muzyki, do czego obecne
muzykografia sktania si¢ coraz bardzie;.

Owo equilibrum sensu i wyrazu, intelektu, konstrukcji i narracji, calosci i detalu

zostalo uprawomocnione za przyczyng fundamentalnej, Kartezjanskiej i

29 Ipidem, s. 290.

2058 \Wczesny klasycyzm niemieckiego stylu galant: Jiii Antonin Benda Ariadne auf Naxos i Medea oraz
Baldassare Galuppiego opera Antygona; Jean Philippe Rameau — Castor i Pollux, Samson, Les Muses
galantes, André Modest Gretry — Tyran Dionizos, oratoria Stworzenie swiata, Powrét Tobiasza, oraz
Siedem ostatnich stow Chrystusa na krzyzu Josepha Haydna, jego opera Armida, oratoria: Powrét
Tobiasza, wczesne opery Mozarta Idomeneo krél Krety i Mitridate, re di Ponto, uwertura koncertowa
Beethovena Ruiny Aten i oratorium Chrystus na Gérze Oliwnej, pierwsza polska pasja Jézefa Elsnera,
oratoria: Ignacego Feliksa Guniewicza Niewola babilorska, Franciszka Lessla o §w. Cecylii, za:
Edward Hinz, op.cit., s. 136.

257 Orfeo ed Euridice,1762, Alceste, 1767, Paride ed Elena, 1770, Iphigenie en Aulide, 1772,
Iphigenie en Tauride, 1779, pastoratka Echo et Narcisse, Telemacco.

2058 Romain Rolland, op.cit., s. 186-226 (193, 221).

20593, Elsner: Andromeda, melodramat Ofiara Abrahama, J. Elsner jest tez autorem pierwszej polskiej
Pasji, zestrojonej w stylu klasycznym z barokows polifonia (1837); K. Kurpinski: melodramat Ruiny
Babilonu, za: Jozef M. Chominski, Krystyna Wilkowska-Chominska, Historia muzyki polskiej, t. 1'i 11,
Krakow 1995-1996.

2080 Eriedrich Blume, op.cit., s. 9.
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matematycznej w genezie teorii Jeana Philippa Rameau (1722, 1726, 1737)%%,

podobnie siggajacego do antycznych kanonéw, jak to miato miejsce w innych sferach

2062

kultury, teorii nauki o budowie, porzagdkowaniu i tgczeniu akordow -, co jest aktualne

1 dzisiaj, i nie tylko w dziedzinie edukacji muzycznej. Dokonane zostalo zarazem

rozroznienie klasycznej procedury basowej od barokowych zasad kontrapunktu i zasad

2063

basu cyfrowanego™"°, a znamienne jest, iz europejska z ducha reforma Ch. W. Glucka

widziana byla w tamtych czasach jako mocny kontrast wobec ,intelektualne;” 1
,haukowej”, czysto francuskiej teorii J. Ph. Rameau, chociaz obie odwotywaty si¢ do

antycznych kanonow.

Dalszym interesujacym przyczynkiem do ewolucji poje¢ estetycznych o muzyce, argumentem na
rzecz znowu przywroconej w XVIII wieku starozytnej jednosci sztuk, jest polemika Abbé Jean-Baptiste
Dubosa (1719) bazujaca na zasadzie mimesis, przyjmujaca rolg muzyki jako sztuki integrujacej wszystkie
pozostate sfery artystyczne, sztuki dopelniajacej stowo, aczkolwiek pozostawata w sprzecznosci z
racjonalizmem epoki: ,,En realité, la découverte de ’autonomie de la musique et de I’expression lyrique
ne pourra advenir que dans un climat philosophique nouveau, différent du rationalisme cartésien”?"®*,
Poglady te, powrotu do mitycznych poczatkow, podjete pozniej przez Charlesa Batteux (1747), znacznie
wyprzedzity pdzniejsze uniwersalistyczne idee nie tylko Jeana Jacquesa Rousseau, ale i te XIX-

wieczne, od Johanna Gotfrieda Herdera do Richarda Wagnera i Friedricha Nietzschego®®.

Jezeli w dziele katolika-masona Josepha Haydna podziwiamy ,la majesté du
22066

dieu biblique , @ W licznych obrazach — odwieczne skojarzenie muzyki i mitologii
(np. Johann Zoffany, Rodzina Sharpow nad Tamizg na swojej koncertujacej barce
Apollo z XVI1 wieku)?®" — dowodzi to potrzeby istnienia i ciaglej reinterpretacji nigdy
nie zakwestionowanych symboli, nawet w duchu rozwarstwionych sprzecznych idei. To
doprowadzi wprost do kolejnej epoki nowozytnosci, epoki romantyzmu, ery dominacji
muzyki niemieckiej, czyli doby, kiedy relikty racjonalistycznego greckiego antycznego
$wiata zostaty usuniete w pod§wiadomos¢, pozostajac jedynie w roli incytatoroéw, jezeli

nie w ogole podlegajac negacji. Jednak tym samym, na zasadzie rewanzu za akceptacj¢

2001 jego tragedie muzyczne: Castor et Pollux, Cyclopes, Hippolyte et Aricie.

2062 Alicja Jarzebska, Z dziejow mysli o muzyce. Wybrane zagadnienia teorii i analizy muzyki tonalnej i
posttonalnej, Krakow 2002, s. 25-40.

2083 Joel Lester, Rameau and Eighteenth-Century Harmony, w: The Cambridge History of Western Music
Theory..., op.cit., s. 753-777.

2064 Enrico Fubini, Les philosophes..., op.cit., s. 94.

20% Enrico Fubini, Historia estetyki muzycznej..., op.cit., s. 182-186; Enrico Fubini, Les philosophes...,
op.cit., s. 91-94.

2066 | ycien Rebatet, op.cit., s. 298.

2067 Alberto Ausoni, op. cit., s. 186.
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reformacji, inny pradawny, konwersyjnie chrzes$cijanski, obszar europejskiej kultury
wkracza na areng dziejow — duch kultury celtyckiej. Paradoksem kultury europejskiej i
zarazem klasycznym przyktadem syndromu coincidentia oppositorum jest fakt zespolenie
obu tych poktadéw opowiesci 1 mitu w II potowie XIX wieku.

Kiedy zastanowi¢ si¢ nad fascynacja Homerem, ktora lezala u podtoza swiata
wyobrazni szwajcarskiego malarza, grafika i pisarza z nowatorskiego w mysleniu
Zurychu, Johanna Heinricha Fiissliego (1741-1825, Tytania, Bottom i wrozki,
1794%%%) to nie wzbudzi zastrzezen teza, iz blisko mu juz bylo do emocjonalnosci
romantycznej, ery ,,otwartego okna”?**; tym samym argumentuje on koncepcje o innej
znowu interpretacji greckich mitow i1 podan, interpretacji ciemnej, groznej 1 zwroconej
w kierunku napigtnowanej gwattowanymi emocjami stronie instynktow czlowieka, tej
interpretacji, ktéra migdzy innymi orientacjami zapoczatkowala romantyzm, i, co
zrodzilo si¢ po erze dominacji kulturowej Galii — pochodzila wlasnie z germanskiej
sfery kulturowej. Po intensywnej dawce krytycyzmu, ateizmu i racjonalizmu , literatura
bedzie musiata wej$¢ w fazg otwartego starcia”?"°.

Celnie podsumowuje te zjawiska Mieczystaw Porebski, opowiadajac si¢ za
jednoscia kultury klasyczno-romantycznej: ,,W ciggu wieku XVIII, najpierw w Anglii,
potem i w innych krajach Europy nie wytaczajac ,klasycznej” Francji, romantyzm ze
zjawiska peryferyjnego, marginesowego, traktowanego, jesli nie pejoratywnie, to z
o$wieceniowg pobtazliwos$cia, przeobraza si¢ w centralny symptom i symbol czasu. ...
W jego orbicie o§wieceniowy krytycyzm, sentymentalna kultura uczu¢, preromantyczny
nurt grozy i dziwnosci, rewolucyjno$¢ ‘burzy i1 naporu’, nawet osiemnastowieczny
klasycyzm z wiasciwym mu kultem wzniostosci, geniuszu, tytanizmu, to tylko kolejni
sprzymierzency dokonujacego si¢ zwrotu”?"L,

Wzorem powyzej przytaczanych zachodnich opracowan w kwestii jednosci
kultury muzycznej 1 nie tylko, baroku, klasycyzmu i romantyzmu, uksztaltowano
koncepcyjnie obecny rozdziat, w ktérym przetom epok preferowany bedzie dopiero od
poczatku XX wieku, od wieku nieustannych awangard, modernizmu. W ten sposéb,

zgodnie z obecnie panujacymi tendencjami cato$¢ nowozytnych dziejow kontynentu

zostala potraktowana kompleksowo i sukcesywnie — jako synteza od $Sredniowiecza z

208 Historia sztuki. Twércy..., op. cit., s. 222.

2099 K rzysztof Chmielewski, Jarostaw Krawczyk, op. cit., s. 175.

2070 Ipidem, s. 452.

2071 Mieczystaw Porebski, Dzieje sztuki w zarysie. Wiek XIX i XX, Warszawa 1988, s. 15.
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epoka klasyczno-romantyczng wnikajgca w modernizm do  wspodlczesnego

postmodernizmu.

W tym momencie skupi¢ si¢ wigc nalezy na interesujacej kwestii genezy
skonfliktowanego, jak niegdy$ barok, romantyzmu, chociazby w zrodtostowiu samego
terminu, tu bowiem odnajdujemy tropione nieustannie $slady nigdy nie zapomnianej,
cho¢ w tej epoce ostabionej, antycznosci; odmieniony teraz Rzym przeobrazit si¢ w

2072 7 obrazem ruin na czele, co

przestrzen symboliczng i monumentalng zarazem
argumentuje zanurzenie si¢ Zygmunta Krasinskiego w klimacie Kampanii Rzymskiej.
O czerpaniu przez romantykow ze skarbnicy Grecji w przeciwienstwie do Rzymu
klasykow zas§wiadczaja m.in. takie symptomy, jak fascynacja greckim $wiatem u
Johanna Wolfganga Goethego, popularny w okresie ,,Burzy i naporu” motyw

Dionizosa w kontrascie do Winckelmannowskiego Apollina®"

2074

czy zrozumialy w tym

czasie motyw Prometeusza

romantyzmu, poczynajac’®’>,

obecny od Ludwiga van Beethovena, prekursora

Przypomnie¢ tu takze nalezy romantyczny i buntowniczy podziw dla walczacej
o wolno$¢ Grecji, ktorej kultura, znowu w poréwnaniu do rzymskiej, bardziej byla
zwigzana z zyciem ludu. Niemniej jednak przemiany polityczne i spoteczne, wzrost
tendencji nacjonalistycznych spowodowaly powolne zanikanie charakterystycznej

kultury kosmopolitycznej dworskiego rodzaju i antycznej genezy®’®

, pomimo ze
glebokie fundamenty nacjonalizmu odstaniajg relikty judeochrzescijanstwa (koncepcja

boskiego wybrania i alternatywnego Kosciota, wiara w cel opatrznosciowy, kult narodu

2072 0d pierwszej przebudowy Paryza (4re d’Etoile, Arc de Triomphe du Carroussel, kosciot La
Madelaine, budynek Gietdy, Palais Bourbon, Museum przy Quai d’Orsay), za: Mieczystaw Porgbski, op.
cit., s. 20-26.

2073 Bogna Paprocka-Podlasiak, Dionizos w masce Chrystusa. O ironicznych postfiguracjach w tworczosci
Heinricha von Kleista, w: Ateny..., op. cit., s. 283-300; o dziele dramaturga jako zespoleniu elementu
dionizyjskiego z chrzescijanskim w wymiarze ironicznym (Pentesilea), tez Novalisa Heinrich von
Ofterdingen.

2074 Hans-Georg Gadamer, Prometeusz i tragedia kultury, przet. Malgorzata Lukasiewicz, Warszawa
1946; Percy Bysshe Shelley — dramat Prometeusz wyzwolony; Johann Heinrich Fiissli — Prometeusz;
Mary Wollstonecraft Shelley — powie$¢ Frankenstein albo Wspéiczesny Prometeusz z 1818 r.; mit
prometejski w postaci Konrada z cz. Il Dziadow Adama Mickiewicza (Michat Hanczakowski, Michat
Kuziak, Andrzej Zawadzki, Bernadetta Zynis, Wielki leksykon literatury..., op. cit., s. 221), J. W. Goethe
wiersz Prometeusz; poetycki poemat symfoniczny Ferenca Liszta Prometeusz, V Symfonia Aleksandra
Skriabina Prometeusz — poemat ognia na orkiestre, chor i organy; z jego nazwiskiem zwigzany jest takze
»akord prometejski”, kantata Camille’a Saint-Saénsa Les noces de Prométhée (1868) i tragedia
liryczna Prométhée (1900) Gabriela Fauré’go, p.: Jean-Michel Néctoux, Fauré, Paris 1972.

27> Uwertura Die Geschdopfe des Promethaus op.43, 1800-1801; Die Ruinen von Athen, op.113, 1811.

2076 peter Rietbergen, op.cit., s. 355.
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jako Boga, ,S$wigte” teksty, apoteoza bohaterow, proces budowania wspdlnoty,
ekstrakcja niepozadanych idei, barwy, emblematy i symbole)?°’".

Ktadace podwaliny dwie dialektycznie sprzeczne kultury Zachodu, konfliktujace
swym barwnym, emocjonalnym rewolucyjnym manifestem i tradycjonalizmem
statycznej panoramy zwlaszcza dionizyjska epoke romantyczng, wyrastaly jednoczes$nie
z antyku, odmiennie pojmowanego, obie jednak, humanistyczne, szukajace glebin
ludzkiej $wiadomosci ,,odnalazty w kulturze klasycznej bogate zrodlo intuicji i
warto$ci. Obydwa byly na wskro$ prometejskie — w swym buncie przeciw opresyjnym
tradycyjnym strukturom, w wystawianiu indywidualnego geniuszu, w niezmordowanym
poszukiwaniu ludzkiej wolnosci, spetnienia i $miatej eksploracji tego co nowe”?%’®,

Wskaza¢ trzeba w tym momencie inspirujace idee wielkich myslicieli, stojace u
progu przemian, bez ktérych romantyzm nie uzyskalby tak uniwersalnych wecielen,
aktualnych niekiedy do dzisiaj (np. polskich): sentymentalizm i ubdstwienie natury u
Jeana Jacques Rousseau, Johanna Wolfganga Goethego®’®, Johanna Gottfrieda
Herdera, jenajska Romantische Schule i angielska Lake School; mowa byla o
fascynacji grecka idea George’a Gordona Byrona i tworczej destrukcji klasycznego
systemu przez chmurnego i patetycznego Beethovena, ale przeciez u zrodet tkwig takze
osiggnigcia nauki (Lavoisier, Galvani) i emblematy znamion epoki (ironia

2080

romantyczna wywodzi si¢ takze z procedur greckich)™", a w wielkim stopniu

osobowos¢ i poczynania Napoleona wraz z jego egipska wyprawa.

Prekursorski byt dla romantyzmu angielski neogotyk, symboliczne i naznaczone fantastyka
dzielo Williama Blake’a (Szatan przesladujgcy synéw Hioba z 1825 r., Hekate)®® i prekursorskiego,

wizyjnego Josepha Mallorda Williama Turnera (Odys i Polifem?*

, Dydona zaktadajgca Kartaging,
1815)%°3, a z motywow szczegolnie preferowany byt topos Kaina?®®. Jeszcze raz powracajaca inspiracja

grecka harmonig w kontrascie do dezintegracji czlowieka nowozytnego przejawita si¢ u Fryderyka

2077 Michael Burleigh, op. cit., s. 160-162.

2078 Richard Tarnas, op.cit., s. 432.

2079 Takze dramaty: Ifigenia w Taurydzie, Ifigenia w Aulidzie.

2080 ponadto mniej znane teorie: Matthew Arnolda (1822-1888) o powszechnej edukaciji na bazie
hellenizmu i hebraizmu, za: Peter Rietbergen op. cit., s. 351. Autor przytacza w tym momencie
twierdzenia autorytetow europejskich o ,,niszczeniu wpltywow dziedzictwa antyku w spoleczenstwie
europejskim” pomimo wielu wystapien w sferze sztuki i wigkszej dostepnosci podrozy (Moses I. Finley,
Roy Jenkins), s. 478.

2081 K rzysztof Chmielewski, Jarostaw Krawczyk, op. cit., s. 144; Marc Fumaroli, Francois Lebrette, op.
cit., s. 130; Historia sztuki..., op. cit., s. 370.

2082 Marc Fumaroli, Frangois Lebrette, op.cit., s. 204.

2983 Muzea $wiata. National Gallery. Londyn, tekst w oprac. Danieli Tarabry, z whoskiego przet. Hanna
Borkowska, Warszawa 2005, s. 130-131.

2084 Kain G. Byrona (1821)
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Schillera u progu romantyzmu, bedacego zwolennikiem wtasnie owej harmonii przeciwienstw jako bytu

idealnego — ,,zasady rownowagi idealnej”; skutkiem tego pozostaje etyczne kryterium pigkna w
2085

odniesieniu do dzieta sztuki i specyficzna hermeneutyczny oglad jego stowa™".

Poszukujac dalej fundamentalnych koncepcji determinujacych romantyczne
orientacje artystyczne i mentalne, nie sposob zaprzeczy¢ ksztattujacych te epoke tez
Immanuela Kanta odnosnie roli geniuszu w kulturze, ducha dokonujacego inkarnacji
uniwersalnych ukrytych praw wyzszej jednos$ci natury. Jego wnikliwe zespolenie
irracjonalnej i egzaltowanej idei natchnionego mistrza z rygorystycznym systemem
racjonalnym filozofii wywarto pi¢tno nie tylko na tej glownej, dominujacej fali
romantyzmu, ale i na obliczach jej przeciwstawnych, klasycyzujacych, akademickich
wyrastajacych z ducha historyzmu. Stanowilo to rowniez incytacj¢ dla nasilonego
rozwoju muzyki instrumentalnej od potowy XVIII wieku po wiekach oddziatywania na
»drugim planie”zoge.

W tym miejscu niepodobna nie podja¢ idei Friedricha Nietzschego, ktorego
badania i rozmyS$lania nad kultura grecka zaowocowatly stynnym schematem
europejskiej dialektyki 1 zarazem periodyzacji jej dziejow, czyli kreacyjna dla
tozsamos$ci Zachodu dyferencjacja kultury apollinskiej i dionizyjskiej; jego preferencja
dionizyjskosci 1 $rodziemnomorskiej tozsamosci Grecji miala znaczacy wpltyw na

estetyke epoki i admiracje dla postaci geniusza®*®’

, a kontrowersyjne teorie objawity
gleboki oddzwiek az w XX wieku; w tym momencie tak naprawde odrzucony przez
wielkiego filozofa wraz z ideami jego bylego przyjaciela Richarda Wagnera
dekadencki w jego pojeciu romantyzm osiggnat swoje apogeum.

Znana fascynacja romantykow Srodkowoeuropejska przeciez, antyczng kulturg 1
wierzeniami Celtow (ok. 600 p.n.e) spokrewniona z systemem indyjskim wydatnie
zawazyla na watkach w sztuce, w tym najbardziej] w muzyce wlasnie poprzez dzieto

Wagnera®’¢,

2085 Marcin Trzesiok, Piesni drzemiq w kazdej rzeczy. Muzyka i estetyka wczesnego romantyzmu
niemieckiego, Wroctaw 2009, s. 127-190.

2086 Beekman C. Cannon, Alvin H. Johnson, William G. Waite, op.cit., s. 287-296.

2987 Enrico Fubini, Les philosophes..., op.cit., s. 149-152; Enrico Fubini, Historia estetyki..., op.cit., s.
321-331; Michat Kuziak, Stawomir Rzepczynski, Dariusz Sikorski, Tadeusz Sucharski, Tomasz Tomasik,
op.cit., s. 316.

2088 Bozena Gierek, Religie Celtéw, W: Stownik wiedzy o religiach, red. Kazimierz Banek, Warszawa —
Bielsko-Biata 2010, s. 442-452.
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Charakterystyczny dla romantyzmu eklektyzm zrodel przejawia si¢ m.in. w tworczosci
angielskiego architekta przetomu wiekow Johna Soane, wiaczajacego elementy tradycji antycznej z

rzymskimi wizjami Giambattisty Piranesiego w tle?®

, zlaczenie tradycji widoczne jest w znanym
wierszu Juliusza Slowackiego Rozmowa z piramidami z 1836 r.?**° Symptomatyczne dla epoki jest, iz:,
,umiarkowanie dozowany grecko-rzymski klasycyzm spotykal si¢ z elementami starochrzescijanskimi,
romanskimi, nawet gotyckimi jak rowniez — oszczednie jeszcze — z renesansowymi”?***. Ponownie
transformacja antycznych wzoréw doprowadzila do innej jeszcze ich odmiany, do romantycznego
eklektyzmu na gruncie ideologicznego historyzmu (Henryk Siemiradzki, Chrystus w domu Marty i
Marii, 1886, Pochodnie Nerona, 1896, Rzymska sielanka, Dirce chrzescijarska) czy historycznego
realizmu o znamionach aluzji rewolucyjnych®® oraz gloryfikacji ustroju dyrektoriatu i konsulatu

(pompatyczny styl empire rzemiosta i malarstwa nasladujacy wzory greckie i rzymskie®®

2094

, Z ktérym to

stylem kojarzy si¢ osoba Jacquesa Louisa Davida
2095

) obok religijnego tradycjonalizmu Petera von
Corneliusa
W klimacie modnego wowczas orientalizmu, rozwijajacego si¢ od napoleonskiej wyprawy, pod

wplywem walki Grecji o niepodlegto$é i podboju Algierii od 1830 r., miescity si¢ takze takie estetyczne

2096

zwroty, jak generowany ideologicznie niemiecki styl neogrecki w I potowie wieku™"" oraz odniesienia do

sztuki greckiej i mitycznej, kontynuujace kanony Ingresa i Delacroix?®’

1863)%%,

(Jean Leon Gerdome Edyp,

Wyjatkowe to stanowisko poparte jest takze odmiennym spojrzeniem zza
Kanalu, aczkolwiek z innych powodéw artystycznych, a raczej spotecznych — autor
monografii o historii rodzimej muzyki sam sytuuje moment ,,0drodzenia” si¢
prawdziwego ducha tej sztuki w koncu XIX wieku, co zdeterminowane jest czynnikami
znacznej zamozno$ci 1 wysokim stopniem demokratyzacji tego spoteczenstwa,

poszukujacego powszechnego raczej uczestnictwa w ruchu stowarzyszeniowym,

2089 Nikolaus Pevsner, op. cit., s. 373-375.

20% Temat ten podjat $laski kompozytor XX wieku Stefan Marian Stoinski w postaci utworu choralnego
(1926).

2091 Mieczystaw Porebski, op. cit., s. 22.

209 11ja Jefimowicz Repin, Hiob i jego przyjaciele.

209 Thomas Couture, Rzymianie w schytkowym okresie cesarstwa, 1847, obrazy Pierre’a Puvisa de
Chavannesa, za: Historia sztuki..., op. cit., s. 372-373, 376).

2094 pyrysiega Horacjuszy, 1784.

2% Jézef thumaczy sen faraonowi.

20% Teatr Berlinski Karla Friedricha Schinkela, 1818-1821: potaczenie horyzontalizmu i materialnosci
antyku z gotycka wzniostoscia jako narzedzie odbudowy tozsamosci narodu jednoczesnie na bazie
powrotu do chrzescijanskich korzeni, za: Historia sztuki..., op. cit., s. 336.

997 piotr Kowalski, Recepcja starozytnego rejonu Dwurzecza w dziele Eugene’a Delacroix, W:
Hieroglifem pisane dzieje... op. cit., s. 89-104 — autor omawia Smier¢ Sardanapala (1827)
inspirowany dzielem George’a Byrona Sardanapalus z 1821 r. oraz obraz z aluzjami do stynnej Uczty
Baltazara Zabdjstwo biskupa z Leodium (1831).

20% Historia sztuki..., op. cit., s. 332, 336.
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rozwazajacego aspekt materialny organizacji kultury, a odpornego na kontynentalny
romantyczny kult geniuszu®®®.

Wiadomo, ze romantyzm odkryt tajemnicza Péinoc mitu i legend - apogeum
inkorporacji i mityzacji zarazem starodawnych sag; climaxem dotychczasowych reform
opery i synchronizacjg kierunkéw ewolucji sztuki dzwigku jest Gesamtkunstwerk
Richarda Wagnera, koniec romantyzmu i systemu tonalnego oraz triumf zarazem
germanskiego $wiata Potnocy. Paradoksalnie wystgpito tu zjawisko odrzucenia greckiej
harmonii i klarownosci Srodziemnomorza, jednak dramat muzyczny jest symptomem
catej podejmowanej od Mozarta i Glucka drogi reform opery w duchu prymatu stowa i
narracji, w duchu greckiego synkretyzmu — jest jego nowozytnym wecieleniem
warsztatowym 1 kanonicznym, acz opartym na poktadach innego mitu.

Odzwierciedlajgcy si¢ w tym momencie XIX-wieczny historyzm i
dokumentacyjne dazenia uswietnienia zjednoczenia narodu poprzez sztuke, tendencje
bedace poktadem korespondencji sztuk, kieruja nasza pamie¢ ku Walhalli — Walhalli
Wagnera z Pierscienia Nibelunga (czg$¢ Gladsheim, jednej z siedzib germanskiego

boga Odyna - Wodana®®

), jak 1 bawarskiemu zabytkowi nad Dunajem, ktory peini
funkcje tak rudymentu greckiej $wiatyni, jak i emblematu germanskich sag. Wszak u
ideowego podloza tetralogii niemieckiego mistrza lezata tyle odwiecznie aktualna w
niemieckiej kulturze tradycja greckiego §wigta teatralnego jako misterium jednoéci2101,
co podobna, jak u antycznych Grekow nadzieja na etyczne oddziatywanie sztuki na
obywateli, na ich lepsze i bardziej §wiadome swej tradycji wychowanie dla ojczyzny,
nowo powstalej zjednoczonej ojczyzny (ostatnie dwa dramaty tetralogii powstaty juz po
zjednoczeniu Niemiec: Zygfryd w 1871 i Zmierzch bogéow w 1874).

Wynikajaca z ideologicznych zatozeh romantyzmu wraz z jego nostalgicznym
zwrotem ku Sredniowiecznej jedno$ci chrze$cijanskiej 1 z sentymentu do czaséow
rodzenia si¢ fundamentéw nowych narodéw europejskich, zwlaszcza niemieckiego,

fascynacja mistycyzmem S$redniowiecza i wyrafinowaniem ba$niowo$cig Orientu na

bazie renesansu praktyk religijnych zaowocowata w I potowie wieku kolejnym

20% Eric D. Mackerness, op. cit.

2100 Wojciech Nowakowski, Wprowadzenie, w: Artur Szrejter, Mitologia germarnska. Opowiesci o bogach
mroznej Potnocy, Gdansk 2006, s. 11-35.

210 Janusz Skuczynski, ,,Czym sie stanie ta sztuki gontyna? ”. Inspiracje Grecji antycznej w teatrze
niemieckim przefomu XIX i XX wieku, W: Ateny..., op. cit., s. 469-485; ta tradycja siega dalej az, wedtug
autora, do idei Emila Jaquesa Dalcroze’a wciclanej w zycie w Instytucie Wychowania Rytmicznego w
Hellerau.
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2102

powrotem do uniwersalnego przekazu biblijnego”*, co zaistnialo w intymistycznej

szkole nazarefczykéw, dzialajacych zreszta w Rzymie®'® oraz w dzielach mistycznego
angielskiego Bractwa Prerafaelitow gloszacych powrdot do wcezesnej, przedrafaelowej
tradycji renesansowej 1 wykorzystujacych elementy opowiesci biblijnych (Lata

dziewczece Panny Marii Dante Gabriela Rossettiego z 1849 r. i Zwiastowanie z 1850

r.22% . Ogréd Hesperyd Edwarda Coleya Burne-Jonesa z aluzjami do sceny w raju i

do malarstwa Fra Angelico (1873)%'%.

Determinujaca sztuki przedstawiajace, architekture i literature antyczna zasada ztotego podziatu i
matematyczne reguly kompozycji urbanistycznych (uktad hippodamejski Waszyngtonu) od tego okresu
tracita na znaczeniu na rzecz dynamicznej i ornamentalnej linii krzywej; niemniej jednak starozytno$é nie
znikneta z pola zainteresowania tworcow, czego argumentem moze by¢ fascynacja parnasistow, glownie
estetyzujacego Gustave’a Flauberta, rozlegla przestrzenig $wiata antycznego (nowela Herodiada) i

2106

chrzescijanskiego (Kuszenie sw. Antoniego)” ", zgodnie z jego $wiatopogladem o wyrzeczeniu si¢ i

wrecz krytyce romantyzmu, z rzeczowym podejsciem do warsztatu pisarskiego”".

Kontynuujac oglad starozytnego dziedzictwa w romantycznej literaturze,
wskaza¢ mozna na intensywny rozwo6j wszelkich dziennikow podrézy, czyli antycznego
itinerarium, popularnego od XVIII wieku, w tej epoce o charakterze raczej

beletrystycznym i subiektywnym (Podroz wimaoj Orientoska J.W. Goethego, Voyage en

2108

Orient Gerarda de Nervala“™™ oraz niezwykle prorocze listy w odmalowaniu istoty

2109

carskiego despotyzmu La Russie en 1839 barona Alfons de Custine) Innymi

gatunkami siggajagcymi wzorcow klasycznego antyku byta caty czas kultywowana

2192 gugene Delacroix, Walka Jakuba z Aniotem, Heliodor wygnany ze $wigtyni; Poklon Trzech Kroli;
J.M. William Turner, Zburzenie Sodomy; Caspar David Friedrich, Adam Mickiewicz, Widzenie
ksiedza Piotra w cz. Ill Dziadow, Ksiggi narodu i pielgrzymstwa polskiego, Zygmunt Krasinski, Psalmy
przysztosci, Nieboska komedia, Juliusz Stowacki Anhelli, za: Marta Makowiecka, Mariusz Pawtowski,
op. cit., s. 23; Dorota Nosowska, Stownik motywow literackich, op. cit., s. 53-59.

219 Historia sztuki. Od starozytnosci do postmodernizmu..., op. cit., s. 344: Julian Schnorr von
Carolsfeld, Rodzina sw. Jana Chrzciciela odwiedza rodzineg Jezusa, 1817; Petera von Corneliusa
karton Czterej jezdzcy Apokalipsy, za: Mieczystaw Porebski, op. cit., s. 88.

2104 Mieczystaw Porgbski, op. cit., s. 188-189; tez obrazy religijne Williama Holmana Hunta: Chrystus
Jjako swiattosé swiata, 1854; Znalezienie Chrystusa w swigtyni, 1860, oraz Johna Everetta Millais,
Chrystus w domu rodzicéw, 1850, za: Epoki i kierunki w kulturze..., op. cit., s. 391.

2195 mistoria sztuki. Tworcy, ..., Op. Cit.,, . 198.

2196 Mario Praz, op. cit., s. 210;

2197 Arnold Hauser, Spoleczna historia sztuki i literatury, t. 2., przet. Janina Ruszczycowna, Warszawa
1974, s. 240-252.

2198 pryeglad problematyki: Jonathan Bellman, The Exotic in Western Music, Boston 1998.

2109 po|skie wydanie Listy z Rosji, Warszawa 1988.
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sielanka (J.W.Goethe Herman i Dorota, Kazimierz Brodzinski, Wiestaw z 1820
r)AL,

Powyzsze uwagi tyczace skojarzeniowej techniki artystycznej odnoszg si¢ takze
1 do sfery muzyki, wszak nowa mieszczanska publicznos¢, wyedukowana i
Zorientowana w ograniczonym zakresie, a przejmujaca dawne funkcje mecenatu,
musiata by¢ teraz brana pod uwagg. Rezultaty takiej odmienionej $wiadomosci beda
omowione w kolejnym rozdziale, a sa daleko idace i wnikajgce glgboko w warsztat
kompozytorski, natomiast najbardziej widoczne tego procesy uwidaczniajg si¢ w
utworach programowych, ktorych tytuly pelnig role sugestii czy jedynie pola do
swobodnej gry wyobrazni. Znaczna rola przypadta w tym przypadku wtasnie mitologii

czy znanym wydarzeniom i postaciom biblijnym®!*

, co bylo zarazem zgodnie z
panujacym duchem historyzmu.

Mowa przede wszystkim o nowej formie muzycznej, wyksztatconej w tej epoce,
poemacie symfonicznym, zapoczatkowanym przez prekursorskie utwory Beethovena, a
bedacym dzwigkowym emblematem ery wzmozonej ekspresji’*? (zrodzony na fali
ponownego zainteresowania mistycznym orfizmem w tradycji literackiej u progu
romantyzmu®*® Ferenca Liszta, Orfeusz, 1854***  ponadto: Camille Saint-Saéns,
opera Samson i Dalila, 1877%*°, Le Rouet d’Omphale, 1871; Phaeton, 1873; La

Jeunesse d’Hércule, 1876)2116, nie moéwigc o niezwykle popularnej w I potowie wieku

2110 Kanon gatunku: J. G. Herder - artykut Idylla z 1802 r., za: Arnold Hauser, op. cit., s. 418.

211 Oratoria Felixa Mendelssohna-Bartholdy’ego: Paulus, Eliasz, Hectora Berlioza: L ‘enfance du
Christ (3 cz.: Sen Heroda, Ucieczka do Egiptu, Przybycie do Sais) i opera Les Troyens, 1856-1858; ,
Ferenca Liszta: Chrystus (3 cz.: Oratorium in Nativitate, Post Epiphaniam, Pasio et Resurrectio),
Legenda o sw. Elzbiecie, Cesara Francka: Ruth, Rebeca, Wieza Babel, Les Beatitudes, Psyche,
Odkupienie — poemat symfoniczny z chorami, Vincenta d’Indy’ego: misterium Legenda o sw.
Krzysztofie, Camille Saint-Saénsa: Oratorium na Boze Narodzenie i poemat biblijny Potop. Wyjatkowy
utwor F. Mendelssohna to Il Symfonia-kantata Lobgesang (1840) skomponowana do tekstow psalmow
protestanckich, 3-czesciowa z finatowym chorem, wzorowana na IX symfonii Beethovena, p.: Michel
Chion, La symphonie d I’époque romantique. De Beethoven “a Mahler, Fayard 1994, s. 125-126; Psalm
13. Ferenca Liszta jako jeden z utwordw ostatniego etapu tworczosci prekursorski w stosunku do
modernizmu, za: Vincent Arlettaz, Aux origines de la musique contemporaine, Martigny 1992, s. 140-
141; mato znana uwertura Stanistawa Moniuszki Kain (Smier¢ Abla).

2112 Christian Goubault, Vocabulaire de la musique romantique, Minerve 1997, s. 153-157; w
podreczniku Percy Goetschiusa zaliczony jest do tzw. compound forms: Percy Goetschius, The Larger
Forms of Musical Composition, New York 1915, s. 207.

2113 Magdalena Siwiec, Tradycja misteriéw i hymnéw orfickich u progu romantyzmu, w: Hieroglifem
pisane dzieje... 0p. Cit., s. 105-128.

21 Analiza w: Kofi Agawu, Music as Discourse. Semiotic Adventures in Romantic Music, Oxford
Studies in Music Theory, Oxford 2009, s. 211-228.

2115 Ten temat takze: obraz Antona van Dycka (1599 — 1641) Samson i Dalila .

2118 poematy symfoniczne: Penthesilea Hugona Wolfa, 1885, Medea Vincenta D’Indy’ego, 1898,
uwertura programowa Penthesilea (1879) i Prometeusz przykuty do skaty (1889) Karla Goldmarka,
Polydeukes Paula Dukasa (1892), za: Ryszard Daniel Golianek, Muzyka programowa X1X wieku. Idea i
interpretacja, Poznan 1998, s. 58-63.
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operze wloskiej i grand opera francuskiej, monumentalnej, o tematyce historycznej,
pelnej przepychu scenograficznego i choreograficznego®'’; przytoczymy w tym
miejscu raz jeszcze francuskie tendencje do nieuznawania europejskiego romantyzmu
muzycznego, co uwidacznia si¢ we wspomnianym uprzednio podreczniku Luciena
Rebateta,

Specyficzne upodobanie do tych kregow tematycznych ze strony eklektycznie i
pompatycznie nastrojonego Camille’a Saint-Saénsa (eclectisme parnassien) omawia
autor fascynujacej monografii o gustach, preferencjach i psychicznych wrecz motywach
tych postaw odchodzacej w przesztos¢ historii warstwy najwyzszych francuskich elit,
generujacych odpowiednie zakresy tematyczne 1 gatunkowe u &wczesnych

2118

kompozytoréw ". I tak patetyczng odpowiedziag na kryzys tozsamosci francuskich elit

wyzszej burzuazji lat 60-tych XIX wieku (1856) jest jego symfonia F-dur Urbs

Roma2119

, znamienna dla lat 90-tych; po aferze Dreyfusa, jawi si¢ jego Oda do
Horacego, a wyzwaniem w kwestii watpliwosci moralnych epoki jest wczesna komedia
Claude’a Debussy’ego Diane au bois (1884-1886)%°. Charakterystyczny i nie
budzacy zdziwienia jest ten renesans klasycyzujacych obrazéw w muzyce francuskiej
konca wieku, co nasili si¢ jeszcze bardziej w dalszej, impresjonistycznej tworczosci
Claude’a Debussy’ego | Maurice’a Ravela.

Kwestia ta, sporadyczna w krggu kultury niemieckiej2121 wazna byla rowniez dla
neoromantyka Richarda Straussa, w momencie, kiedy ewoluowata jego estetyka w
strone historyzujaca (opery Salome, 1905, Elektra, 1909, Ariadna na Naxos, 1912), a
najstynniejszym utworem symfonicznym jest Tako rzecze Zaratustra z 1896 r;
wzmianki wymaga ponadto nawigzanie do arcydzieta Dantego w postaci Symfonii

Dantejskiej Ferenca Liszta®?%.

2117 Gioacchino Rossini: Mojzesz w Egipcie, 1818, Semiramida, 1823; Luigi Cherubini, Medea, 1979;
opera komiczna Helena, Giuseppe Verdi, Nabucco, 1842, Aida, 1871; Félicien David Herculaneum,
1859, Hector Berlioz: Trojanie (Lucien Rebatet, op. cit., s. 414), Gabriel Fauré Penelopa (1907, p.:
Jean Michel Néctoux, op. cit., 5.115-129 ) i kantata Narodziny Wenus.

2118 Michel Faure, Musique et société du second empire aux années vingt. Autour de Saint-Saéns, Fauré,
Debussy et Ravel, Flammarion 1985.

2119 Michel Chion, op.cit., s. 170; z marszem zatobnym w cz.II i sze$cioma wariacjami w cze$ci ostatnie;.
2120 Njeukonczona komedia heroiczna z lat 1883-1886, za: Zofia Helman i Stefan Jarocifiski, Debussy,
Encyklopedia Muzyczna PWM, red. Elzbieta Dzigbowska, tom ¢-d, Krakow 1984.

2121 Oratorium Roberta Schumanna z elementami wschodnich symboli Raj i Peri, 1844.

2122 9_czeéciowa: Pieklo | Czysciec, opis w: Ryszard Daniel Golianek, op. cit., s. 143-144; ponadto
obrazy: Odilona Redona Beatrycze (1885), Beata Beatrix Dante Gabriela Rossettiego (1864-1870),
Camille Corota Dante i Wergiliusz (1876), Eugéne Delacroix Barka Dantego (1822), rzezby
Auguste’a Rodina Brama Piekiet (1880) i Paolo i Francesca (1867), za: Francesca Pellegrino, Federico
Poletti, op. cit., s. 343-344, 14, 17, 12, 27.
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Silny i wzmozony w tym czasie byl natomiast nurt muzyki religijnej*'?®

osadzony na tle muzycznego neoromantyzmu klasycyzujacego w Il potowie wieku, w
duchu cecylianizmu, ideologii  historyzmu, konserwatywnego estetycznie i
tradycjonalistycznego warsztatowo, poddajacego si¢ pod koniec wieku wptywom tez i
idei Ryszarda Wagnera, ktérego to pradu osrodkiem byta Ratyzbona®?*. Najbardziej
znanym utworem tego rodzaju jest Ein Deutsches Requiem Johannesa Brahmsa,
oparte na tekstach biblijnych Starego i Nowego Testamentu (1868).

Wkraczajaca na scen¢ operetka takze z upodobaniem siggala po zawsze
skuteczng ,.komercyjnie” tematyke mitologiczng (Jacques Offenbach, Orfeusz w
piekle, 1858, Pickna Helena, 1864).

Istotne s3 romantyczne teorie muzyki, niektdre rozwijajace uprzednie systemy,
jak np. wielkie dzieto systemiczne harmonii funkcyjnej Hugo Riemanna z lat 80-tych
XIX wieku, z doby historyzmu i cecylianizmu, kontynuatora Jeana Philippe Rameau,
ktore to koncepcje wywarly zasadniczy wplyw na calg pdzniejsza dziedzing badawczg o

2125 dee matematycznego ujecia materii brzmieniowej

muzyce, zwlaszcza w Polsce
odzyja natomiast w XX wieku.

Zadziwiajaca jest zdolnos¢ adaptacyjna antycznych mitow (0 czym szerzej w
rozdz.6. niniejszej rozprawy), ktore transformowane i poddawane interpretacyjnej
ciaglosci odzywaja coraz to w kolejnych epokach, przybierajac odmienne rozszerzone
symboliczne znaczenia, jak to ma miejsce w przypadku syndromu ,,jaskini” (jaskinia
Platona i Dionizosa, grota Hadesu), ktora w romantyzmie jako hipnoza gtebi (okreslenie
Ryszarda Przybylskiego) cieszyta si¢ swoistym, mitycznym renesansem na zasadzie
funkcjonowania opozycji przestrzennej z gora, symbolu pokonywania czelusci i wiasnej
stabosci, skojarzona z toposem Arkadii (jaskinia w Sofidéwce, Alexandra Pope’a w

Twickenham)*#.

2123 james J. Sheehan, Kultura i zycie umystowe, W: Zarys historii Europy. Oxford. Dziewietnasty wiek,
red. Tim C. W. Blanning, przetozyta Matgorzata Szubert, Warszawa 2011, s. 152-183.

2124 psalm 150. Antona Brucknera i Cezara Francka, misterium Legenda o $w. Krzysztofie i choralny
Deus Israel, Alexandra Guilmanta choralne Krzyzowcy w Jerozolimie, Oratorium na Boze Narodzenie
Saint-Saénsa, Psalm 112. Charlesa-Marii Widora, Triumphlied Johannesa Brahmsa do tekstu
Apokalipsy sw. Jana, Psalm 100. Maxa Regera, za: ks. Edward Hinz, op. cit., s. 146-184.

2125 Alicja Jarzebska, op. cit., s. 68-85.

2126 Ewa Kolbuszewska, ,,Hipnoza glebi”. Motyw jaskini w literaturze romantycznej, w: tejze,
Romantyczne przezywanie przyrody. Znaczenia, wartosci, style zachowan, Wroctaw 2007, s. 74-100.
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Szczegélnym upodobaniem cieszyly si¢ w romantyzmie nigdy nie do$¢ eksplikowane

k227 obrazowane tak w

precyzyjnie i dlatego podejmowane przez artystow orientacje korespondencji sztu
powyzszych przyktadach i w obrazach (Arnold Bocklin, Euterpe, 1872, Odyseusz i nimfa Kalipso, 1883,
Nereidy i Tryton, 1873-1874%%, Jean-Auguste Dominique Ingres, Cherubini i muza poezji lirycznej,
1842 z wyobrazeniem starozytnej siedmiostrunnej kitary, Dante Gabriel Rossetti, Syrena Ligeja, 1873,
Jean-Leon Gerdme, Anakreont, Bachus i Amor, 1848, Gustave Moreau, Smier¢ Orfeusza, 1886,

Rydwan Apollina, Jupiter i Selene) i w muzyce (oratorium Maxa Brucha Odyseusz)*%.

Z kolei rozpatrzy¢ trzeba czas konca XIX wieku, czyli orientacje polityczne
zakorzenione albo w ideach greckiej demokracji (republikanski demokratyzm i ,,Europa

poza Europg” czyli nowe panstwo na dalekim kontynencie) albo w nauczaniu Ko$ciota

2130

(chadecja®™®) oraz kierunki artystyczne syntetyzujace z jednej strony oraz

rozpoczynajacy modernizm?®* francuski impresjonizm — w kazdej z tych sfer

odnajdujemy relikty antyku.

W  szybko rozwijajacym si¢ $wiecie, kiedy rozwdj nauki powodowal niepokoje
nieprzygotowanego nan cztowieka, na co odpowiadali pisarze (Bolestaw Prus, Charles Dickens, Robert
Louis Stevenson, Lew Tolstoj), jednoczesnie zachgcajac do marzen; kiedy delfickie pragnienie poznania
przyszto$ci zrodzitlo proze¢ Herberta George’a Wellsa, filozofie Henry Bergsona i Artura
Schopenhauera, teorie Karola Darwina, Zygmunta Freuda, a przede wszystkim Alberta Einsteina,
literatura i sztuka albo opisywaly $wiat detalicznie albo wkraczaly w niepoznawalne, w irracjonalne
glebie duszy, ku swojemu wnetrzu, ku innym $wiatom i innym wymiarom, co zainspirowal m.in.
wspominany juz filolog klasyczny, Fryderyk Nietzsche, przeciwnik chrzescijanstwa, prekursor
egzystencjalizmu i mysli az postmodernistow.

Scjentystyczny §wiatopoglad pozytywizmu ze swym racjonalizmem i agnostycyzmem nie sprzyjat
podejmowaniu watkow antycznych, tym bardziej biblijnych, niemniej jednak pojawity si¢ one, i to w
powaznym gatunku powiesci (Zbrodnia i kara Fiodora Dostojewskiego — z motywem milosci

ewangelicznej, Quo vadis Henryka Sienkiewicza, Oscara Wilde’a Salome), a jej nasilenie przypadio na

2127 lona Woronow, Romantyczna idea korespondencji sztuk. Stendhal, Hoffmann, Baudelaire, Norwid,
Krakow 2008.

2128 Alberto Ausoni, op.cit., s. (odpowiednio) 84, 92, 96, 91, 99, 106, 115.

2129 Dzieto wskazane przez Carla Dahlhausa jako przyktad oddziatywania pradow epoki
(pbznoromantycznego ruchu choralnego), w: Carl Dahlhaus, Nineteenth Century Music, translated by J.
Bradford Robinson, University of California Press/Berkeley, Los Angeles, London 1989, s. 168.

2130 ponadto nowe prady interpretacji chrzescijanstwa na bazie opozycji wobec liberalnego
protestantyzmu: fundamentalizm amerykanski, kwestionujacy mysli O$wiecenia i odnoszacy si¢ do
faktow Pisma Swietego, neoortodoksja Karla Bartha z poczatku XX wieku odpowiednia do zjawiska
cecylianizmu w II potowie XIX wieku w ruchu muzycznym.i demitologizacja Rudolfa Bultmanna
(Kevin O’Donnell, op. cit., s. 140-141).

231 Oglad taki warunkowany opiniami z dziedziny muzyki, modernizm rozpoczynajacy si¢ od
ekspresjonizmu: Christopher Butler, Early Modernism. Literature, Music and Painting in Europe 1900-
1916, Oxford 1994.
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okres miedzywojenny?¥, natomiast tematyka ta szczegolnie bliska byta dekadenckim tworcom Mtodej
Polski (Dies irae Jana Kasprowicza, Kain i Lucyfer Tadeusza Micinskiego, Powrdt Odysa Stanistawa
Wyspianskiego, sztuki historyczne Adolfa Nowaczynskiego i Karola Huberta Rostworowskiego —
Judasz z Kariothu, Kajus Cezar Kaligula)®.

Klimaty te natomiast podejmowato w ekstatycznych, hiperbolicznych wcieleniach malarstwo
ekspresjonizmu i symbolizmu (Drabina Jakubowa) Marca Chagalla, Jacka Malczewskiego Zatruta
studnia, Thanatos, witraze Stanistawa Wyspianskiego, grafiki Aubreya Beardsleya, dzieta Odilon
Redona, Apokalipsa sw Jana, Kuszenie sw. Antoniego, Ernesta Ludwika Kirchnera Sqgd Parysa, 1912,
Maxa Beckmanna, Powrot Eurydyki, Ukrzyzowanie, grafiki Piekio i Gustava Klimta, Salome 1909,
Cicely Mary Barker Przypowies¢ o wielkiej uczcie, 1932)%%,

W obliczu wielosci kierunkéw II potowy XIX wieku az po kolejne stulecie obecne byly takze
watki antyczne, w postaci docenienia wagi rozumu, racjonalnych postulatow spolecznych, a przede
wszystkim w obfitosci odkry¢ naukowych i technicznych; motywy klasyki greckiej pojawialy si¢ w
funkcji symbolicznej, dydaktycznej (Aspazja Aleksandra Swietochowskiego), a dawno juz utracona
harmonia byla obiektem nostalgii w tych czasach burzliwej konfrontacji réznych awangardowych
manifestow czy srodkiem dekonstrukcji, tak w literaturze (Akropolis Stanistawa Wyspianskiego,
rewerencja dla klasyki Leopolda Staffa, Ulisses Jamesa Joyce’a), jak i w malarstwie (Apollo na Olimpie
Stanistawa Wyspianskiego, Penelopa Carlo Carry, Metamorfoza Narcyza Salvadora Dali, Giorgio de

2135

Chirico Niepokojgce muzy, Hektor i Andromacha)® >, a nierzadko narzgdziem propagandy ideologicznej,

jako zjawisko charakterystyczne dla czaséw migdzywojennych (apoteoza nazistowska w rzezbie
Prometeusz Arno Brekera, 1937)%.

W koncu XIX wieku nastgpito ozywienie obcowania z kulturg antyczng w postaci
pompatycznego ,stylu imperialnego”, widowiskowego (Quo vadis, Ben Hur), z efektami

2137

pirotechnicznymi; jeszcze raz starozytny Rzym spetniat ideologiczna role zrédta“" mocarstwowej dumy

mocarstwa, w czym celowata zwtaszcza Wielka Brytania.

Szalony kotowr6t nowych kierunkéow przetomu wiekéw zdumiewa swym
tempem wybuchania, ale i sitg emocji, ekspresja, nasileniem wrazliwosci 1 analizy
zjawisk, a takze nostalgia za ,,dawnymi dobrymi czasy”, za , Arkadig wieczne]
szczgsliwose1” — 1 tutaj mamy do czynienia z niektorymi aspektami francuskiego

impresjonizmu muzycznego, zapatrzonego w epoke narodowego triumfu, w rodzimych

2132 pyszka Pandory Franka Wedekinda, Proces Franza Kafki, Mistrz i Malgorzata Michaila
Buthakowa, Koniec swiata. Wizje swigtego lldefonsa, czyli Satyra na Wszechswiat, Konstantego
Ildefonsa Galczynskiego.

2133 Marta Makowiecka, Mariusz Pawtowski, op. cit., s. 24-25; Epoki i kierunki w kulturze..., op. cit., s.
430-438.

2134 |hidem; Helen de Borchgrave, op. cit., s. 192-194.

2135 |hidem, s. 72-74; Historia sztuki..., op. cit., s. 430.

2136 Historia sztuki..., op. Cit.., 5. 441.

2137 Hannu Salmi, Europa XIX wieku. Historia kulturowa, przektad Agnieszka Szurek, Krakéw 2010, s.
122.
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klawesynistow baroku i rokoka oraz mistycyzujacego symbolizmu dekadenckiego®**®.

Przedtem jednak rozswietlil si¢ geniusz galijskiego impresjonizmu na podtozu roéwniez
powtarzajacych si¢ w kulturze europejskiej ,,walk” estetycznych ,,mtodych i starych”,

tzn. akademikow Drugiego Cesarstwa®'*®

(w tle Académie Royale de Peinture et de
Sculpture, 1648) tworzacymi wedlug regul antycznych i renesansowych, migdzy
zakotwiczonymi w historiozofii artystami ukazujagcymi mitycznych bogdéw i heroséw a
tymi pragngcymi zmian.

Nowe kierunki wyrosty wiec z buntu, jako ,trzecia sita” targana
sprzeczno$ciami mig¢dzy linig Jeana-Auguste’a Dominique’a Ingresa a Eugéne’a
Delacroixa, z buntu przeciw tendencjom pozytywizmu i empiryzmu, przeciw
odwiecznym kanonom antyku, ktére zarazem zostaly poddane kolejnym

2140

metamorfozom~™, a potem takze z buntu przeciw samym sobie, tymi niedawno

minionym orientacjom artystycznym.

Zamiast podsumowania fragmentarycznego i sygnalizujacego konteksty ogladu
rozwarstwionej i  wielobiegunowej epoki  klasyczno-romantycznej z  jego
manieryzmami, neoromantyzmem, neoklasycyzmem i akademizmem, epoki, ktéra
wedtug Marii Janion nadal si¢ nie skonczyta, wydaje si¢ rozsadnym zabiegiem
przytoczenie celnych stow Friedricha Blumego: ,,None of the earlier periods of music
history began with such a clear and ambitious integration of early efforts at a universal
cosmopolitan-European style, none sprang so fully and radiantly armed from the head
of Zeus as the Classic-Romantic era, and yet none was so soon torn by contradiction
and cleavages, by literary controversies and musical dichotomies, by tormenting doubts

of its own adequacy and by the overweening idea that the composer was godlike”?"..

2138 Hans Hofstitter, Symbolizm, z niemieckiego przetozyt Stawomir Blaut, Warszawa 1987; Dan
Sperber, Symbolizm na nowo przemyslany, ttumaczy! Bogdan Baran, Krakow 2008; Henri Peyre, Co to
jest symbolizm ?, przetozyt i postowiem opatrzyt Maciej Zurowski, Warszawa 1990.

2139 Np. Thomas Couture, Rzymianie, okres upadku, 1847, za: Hajo Diichting, Impresjonizm, przet.
Janina Szymanska-Kumaniecka, Warszawa 2006, s. 18; Narodziny Wenus Adolpha Williama
Bouguereau, 1863, za: Epoki i kierunki w kulturze, op. cit., s. 396.

2140 Np. przewartosciowanie pojecia hedonizmu u Johna Stuarta Milla (Stownik filozofii, op.cit., s. 340)
i relatywistyczne jego okreSlenie przez Herberta Spencera (Henryk Olszewski, Stownik twércow idei,
Poznan 1998, s. 409-413), estetyka mimetyczna stojaca u zatozen realizmu mieszczanskiego, a
konwencje realizmu przeksztatcat Tomasz Mann (tetralogia Jozefi jego bracia, 1933-1943).

2141 Eriedrich Blume, op.cit., s. 188.
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2.4. Jezeli pomysle¢, iz ostatnia warszawska wystawa Jana Lebensteina
otrzymata tytul Piecze¢ Erosa i Thanatosa, je$li takim samym tytulem opatrzyt

Ryszard Przybylski swoj opis dziela Jarostawa Iwaszkiewicza®*’, a slawna

londynska instalacja Anisha Kapoora w 2002 roku zatytulowana byta Marsjasz®*®
jezeli Ztota gatqz Jamesa Frazera byla przez szereg lat bestsellerem wydawniczym, a
tropem starodawnych ,,szlakéw jedwabnych” w okresie lat trzydziestych XX wieku

podazat stawny Swen Hedin?#*

, skoro, spogladajac szerzej, we wcigz dokonujacym
si¢ procesie integracji kontynentu z redakcja Traktatu Lizbonskiego wilacznie sfera
aksjologiczna o antycznej i judeochrzescijanskiej genezie ma brzemienne znaczenie —
swiadczy to zaréwno o daleko posunietych procesach integrujacego konstruowania
jednolitosci kulturowej Europejczykéw pomimo wszystkich momentéw krytycznych i
roznicujacych, jak 1 o wadze starozytnych symboli, mitow i opowiesci, ktore te
jednolitos¢, to universum uksztaltowaty w oryginalny sposéb w skali globalnej. Z tych
korzeni wyrasta zycie spoteczne, nauka i technika, sztuka, literatura, wyrastajg takze

normy moralne, etyczne i wreszcie, las but not least, estetyczne.

Aksjomaty owe nie tracg takze aktualno$ci w odniesieniu do naszej rozpoczgtej

w czasie burzliwego przetomu wiekow epoki modernizmu, epoki konfliktu, by tym silniej i
dosadniej o0siag$¢ w obecnej postmodernistycznej dobie. Wielokrotne transformacje

mitycznych narracji 1 regul inspirowaly er¢ nowozytng, symboli ,liturgii

faszystowskiej” odnoszacych si¢ do wzorcow rzymskich nie wspominajqc2145; zasadna

wiec bedzie refleksja w kwestii infiltracji srodziemnomorskich koncepcji na rozmaite
ptaszczyzny sztuki XIX i XX wieku. Introdukcja od dzieta Pablo Ruiza czyli Picassa i
od $wiata dzwickow najwigkszego kompozytora i inicjatora czasu awangard lgora
Stravinskiego poczawszy wskazuje na niezmiennie funkcjonujace pole dla wyobrazni

zawarte w liniach, ideach i symbolach naszych antenatow. Sam Picasso, ktory na

6

Montmartrze pobierat lekcje geometrii214 ,wlasnie starozytnych Egipcjan, wilasnie

h”2147

Grekow uwazat za prawdziwie sobie wspolczesnyc , @ Stravinski, zwracajac si¢ w

2192 Ryszard Przybylski, Eros i Tanatos. Proza Jarostawa Iwaszkiewcza 1916-1938, Warszawa 1970.
2143 K sztalt owocu przypominajacego instrument dety o skojarzeniu mitologicznego pojedynku Apolla i
Marsjasza z efektami dzwigkowymi (szum powietrza w przewodach) nawigzujagcymi do brzmienia dud.
2144 Helmut Uhlig, Jedwabny szlak, przet. z niemieckiego Janusz Danecki, Katowice 2007.

2145 Michael Burleigh, “Swieta racja”. “Swieckie religie”” XX wieku. Od pierwszej wojny do dyktatur
europejskich do Al-Kaidy, z angielskiego przewazyt Marcin Jatczak, Warszawa 2011, s. 73-74, 170.

214 Jean-Paul Crespelle, Montmartre w czasach Picassa. 1900-1910, przet. Mieczystaw Bibrowski,
Warszawa 1987, s. 115.

2147 Mieczystaw Porgbski, op. cit., s. 238.
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stron¢ ascezy taciny i psalméw czy muzyki klasycyzmu zapoczatkowat na szeroka
skale nurt neoklasycyzmu muzyki europejskiej.

XX-wieczny modernizm, objawiony prekursorsko i burzliwie przez
zanegowanie §wiatopogladu pozytywistycznego, asocjacje symbolizmu, cigg awangard,
odsuwajacych na daleki plan dotad gloryfikowanych bogéw i heroséw, oraz przez
niepokornych impresjonistow, zainicjowany z drugiej strony przez ruch Arts and Crafts
Williama Morrisa, potem przerodzony w europejska krzywizne Art Nouveau i
nowoczesno$¢ rozwigzan inzynieryjnych poczatku XX wieku, czerpat natchnienie
zaro6wno z racjonalizmu poprzednich wiekow, jak i z romantycznych uniesien.

W orbicie kubizmu istniata grupa Section d’or (1911-1912), kultywujaca
matematyczne i geometryczne zatozenia w duchu mistycznie adaptowanej klasyki
pitagorejskiej i platonskiej (m.in. Marcel Duchamp, Francis Picabia, Louis
Marcoussis, Juan Gris, Fernand Léger)?*®. Wspomnie¢ trzeba tez w kontekscie
klasycyzujacych watkow teatr Jeana Giraudoux lat trzydziestych (Elektra, Ondine,
Amfitrion 38). Po tematyke¢ biblijng si¢gali tez ortodoksyjni niemieccy ekspresjonisci,
mistycznie zapatrzeni w Sredniowieczng rodzima sztuke (Emil Nolde, Ukrzyzowanie,
1912).

XX-wieczna literatura interpretuje czesto antyczne motywy m.in. w klimacie
odwzorowania dylematéw moralnych (Procurator Judei Anatola France’a), jako
forma protestu przeciw brutalizacji 1 zniewoleniu zycia czlowieka (Mata apokalipsa
Tadeusza Konwickiego) czy inaczej, w duchu dionizyjskiego witalizmu (poezja
Skamandrytow czy umuzyczniona przez Francisa Poulenca surrealistyczna farsa Cycki

Terezjasza wg tekstu Guillaume’a Apollinaire’a z 1917 r.).

Odniesienia do mitologii byty udziatem Ezry Pounda (Cantos czyli Piesni z lat 1917-1969 z

przywotaniem Odysei***%), a zwlaszcza Paula Valéry’ego (zblizony do Platonskich dialogow Eupalinos

albo Architekt, 1923)*%°. Wybitnym dzielem z gatunku wielostronnych odwotan do antyku, Biblii i
szeregu innych kregéw, wzorowanym na Zfotej gatezi Jamesa Frazera i Legendzie o Graalu Jessie L.

2151

Weston jest poemat Ziemia jatowa Thomasa Stearnsa Eliota z 1922 r.”>". Przywotaé tu trzeba jeszcze

powies¢ z 1930 roku Hermanna Hessego z gatunku roztrzasania dylematow moralnych Narcyz i

2148 Federico Poletti, L art au XXe siécle. Les avant-gardes, traduit de I’italien Dominique Ferault, Paris
2006, s. 50-51.

21% 3an Tomkowski Dzieje literatury powszechnej, Warszawa 2008, s. 340.

2150 1bidem, s. 364.

%! 1bidem, s. 366-367.
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Zlotousty, a watek Platonski pojawit si¢ ponadto w stawnym nieukonczonym Czlowieku bez wlasciwosci
Roberta Musila (tomy z 1930, 1932 i 1943 roku)**?,

2158 _ esej, forma ugruntowana

W tym tez czasie popularno$¢ zyskata forma znana od antyku
przez Michela Montaigne’a i Francisa Bacona, a podejmowana przez pisarzy XX wieku w rodzaju
rozprawy filozoficznej (m.in.: Josip Brodski, Roger Caillois, Albert Camus, André Gide, André
Malraux, Osip Mandelsztam, Tomasz Mann, Thomas Merton, George Orwell, Jean Paul Sartre,
Simone Weil, z polskich tworcow: Stanistaw Brzozowski, Gustaw Herling-Grudzinski, Zbigniew

Herbert?®®*, Karol Irzykowski, Czestaw Milosz?®®, Stanistaw Vincenz?'*®, Tadeusz Zelenski Boy)2157.

Pomimo znanych preferencji i regul warsztatowych impresjonisci siegali
jednak, cho¢ sporadycznie, po mitologiczng czy biblijng tematyke, poczynajac od
preimpresjonistycznej Olimpii Edouarda Maneta (1863), a na postimpresjonizmie

Paula Cezanne’a (Nowoczesna Olimpia, 1873, ale i wczesny obraz z 1.1867-1872

2158

Orgia czyli Uczta) konczac™ ™. Jednak juz w poprzedzajacym realizmie artysci si¢gali

do tej skarbnicy, traktujac ja witasnie realistycznie, plasujac ja blisko zyciowych spraw

(Jean-Frangois Millet, Ceres albo Lato, Diana w kapieli Jeana Baptiste Corota)®***.

Procesy zapozyczen impresjonistow podkresla autor monografii o stawnych malarzach,
moéwige, iz wykorzystywali oni ,,z wyjatkiem S$redniowiecza wszystkie epoki od

. ;s r 7 r9921 . P .
starozytno$ci po wspotczesnosé” %, takze wzorowali si¢ oni na antycznych zabytkach.

2152 |hidem, s. 425-426; ponadto: poemat proza Smieré Wergilego Hermanna Brocha, 1945; Kain i Abel

(1924) Alberta Parisa Gutersloha; ponadto wiersze Rainera Marii Rilkego: m.in. Dawid spiewa przed
Saulem, Zbor Jozuego, Odejscie syna marnotrawnego, Ogrojec, z tomu Nowe wiersze (1907), za:
Osamotniony na szczytach serca, wybral, przetozyt i postowiem opatrzyt Adam Pomorski, Warszawa
2006, s. 81-87.

2153 Cechy tego gatunku objawiaja: dialogi Platona, Moralia Plutarcha czy Listy moralne do Lucyliusza
Seneki, jak tez mozna je odnie$¢ do starozytnego soliloquium (Rozmyslania Marka Aureliusza), do
hellenskiej diatryby, sentencji i exemplum, za: Stanistaw Jaworski, Marek Bernacki, Marta Pawlus, op.
cit., s. 502-508.

2154 Etyka heroiczna pisarza w Przestaniu Pana Cogito, za: Dorota Nosowska, op. Cit., s. 464.

215 Takze Trzy zimy z 1936 r. o motywach apokaliptycznych, groteskowe ujecie Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego W: Koniec swiata. Wizje swigtego Ildefonsa, czyli Satyra na Wszechswiat, za: Dorota
Nosowska, op. cit., s. 21.

215 O Grecji naiwnej, w Schillerowskim sensie moéwi Wincenty Grajewski w tomie po§wigconym
tworczos$ci pisarza: Studia o Stanistawie Vincenzie, red. Piotr Nowaczynski, Lublin — Rzym 1994, s. 179-
188.

2157 Takze te przywolujace bezposrednio motywy antyczne: Stanistawa Wyspianskiego Powrét Odysa,
1907, Bolestaw Micinski, Podroz do piekiet, 1933, Jerzy Stempowski, Eseje dla Kassandry, 1961,
Jerzy Wittlin Orfeusz w piekle XX wieku, 1963, Zbigniew Herbert Barbarzyrica w ogrodzie, 1964;
egzystencjalizm w dramacie Kaligula (1944) Alberta Camusa, Le mit de Sisyphe, 1943.

258 Takze: E. Degas Dziewczeta spartariskie wyzywajgce chlopcéw do walki, 1860, Pierre-Auguste
Renoir Sgd Parysa, 1908 i Odaliska, 1917, za: Zdzistaw Kepinski, Impresjonizm, Warszawa 1976; Hajo
Diichting, op. cit.; Historia sztuki..., op. cit., s. 382.

2159 Marc Fumaroli, Francois Lebrette, op.cit., s. 38, 62.

2180 7dzistaw Kepinski, op. cit., s. 16. James Ensor, obrazy postimpresjonistyczne: Kuszenie sw.
Antoniego, 1887, Wjazd Chrystusa do Brukseli, 1888, za: Nikolaus Pevsner, Pionierzy wspétczesnosci,
przet. Janina Wiercinska, Warszawa 1978, s. 75
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I jezeli rysunek Edgara Degasa wyplywal z linii Jeana Auguste’a
Dominique’a Ingresa, Vincent van Gogh w swoich wczesnych obrazach kilkakrotnie

zwracal si¢ w stron¢ tematyki religijnej2161, czyniac to takze symboliczni62162, to od

2163

religijnych skojarzen niewolny byt takze buntownik Paul Gauguin=™°, a nawet Paul

Klee?'®. Jezeli Mieczystaw Porebski geneze kubizmu upatruje w rozlegtych

2165 skoro

asocjacjach z klasyka grecka, wczesnym gotykiem i wczesnym renesansem
mit Ksiegi®*® lezy u korzeni filozofii Brunona Schulza (Sklepy cynamonowe,
Sanatorium pod Klepsydrg) w zdegradowanym wariancie 1 w kontekScie objawienia
odroczonego w sensie ludzkiego zdazania do autentycznej Ksiggi i obcowania ze

992167

»skazonym apokryfem , skoro w mitodopolskim $§wiecie poezji Nietzscheanski

Dionizos taczyt si¢ w zadziwiajacej symbiozie z postacig $w. Franciszka (Jan

Kasprowicz, Boleslaw Le$smian, Leopold Staff, Stanistaw Wyspial’lski)2168, a

tradycja Diirera zespala si¢ w niemieckim ekspresjonizmie z symbolem biblijnym?!®® —
mozna mowi¢ co prawda o zaniku powszechnosci, kanonicznosci i kosmopolitycznym
charakterze rudymentéw antyku, jak to mialo miejsce w dobie renesansu czy
osSwiecenia, ale w ciggu XX wieku zostaly one przechowane, poddane transmisji,

réznorodnym transformacjom i indywidualnym interpretacjom, a szczegdlnie widoczne

jest to w obecnych czasach postmodernizmu.

Przytoczy¢ tu nalezy ponadto modernistyczng tworczo$¢ polska w postaci ,,powiesci scenicznej”

Jerzego Zulawskiego Eros i Psyche (1904) oraz jego realizacji muzycznej w postaci Wagnerowskiego

2188 sl life with Bible, 1885; Pieta, 1889 (wg E.Delacroix), The raising of Lazarus, 1890 (wg
Rembrandta), The Good Samaritan, 1890 (wg E. Delacroix), za: Vincent van Gogh. Life, Work and
Contemporaries, Van Gogh Museum Amsterdam, 2005; Ingo F. Walther, Rainer Metzger, Van Gogh.
The Complete Paintings, English translation Michael Hulse, K6In 2006 , tez Wizja po kazaniu z 1888
roku (Walka Jakuba z Aniotem), za: Sarah Carr-Gomm, Arcydziela swiatowego malarstwa, \Warszawa
2003, s. 94-95.

2162 Manfred Lurker tak odczytuje stawny obraz Gwiazdzista noc, (1889) widzac odwotania do symboli
religijnych: spirala, 11 gwiazd, przedstawienie sit biegunowych, Stonca i Ksiezyca jako dwunaste cialo
astralne razem za: op.cit., s. 307; autorzy monografii o malarzu w swoim omowieniu takze przyjmuja
symboliczng interpretacje w duchu biblijnym, z odwotaniem do Ogrojca Getsemani, za: Ingo F. Walther,
Rainer Metzger, op. cit., s. 522-523.

2183 |3 Orana Maria (1891) — obraz powstaty na Tahiti, aluzja do sceny Zwiastowania, a tytul oznacza
Ave Maria, za: Muzea swiata. Metropolitan Museum. Nowy Jork, tekst w oprac. Lucii Impelluso, z
wloskiego przet. Hanna Borkowska, Warszawa 2005, s. 129; ; jednym z najbardziej znanych obrazéw
symbolisty jest Zoétty Chrystus (1889), za: Nikolaus Pevsner, op. cit., s. 66.

2184 Geometryzujaca abstrakcja: Seneka, 1922.

2185 Mieczystaw Porebski, Kubizm. Wprowadzenie do sztuki XX wieku, Warszawa 1966, s. 10.

2186 Erpst Robert Curtius, op.cit., rozdz. XVI.

2187 Michat Pawet Markowski, Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakow 2007, s.
246-250.

2168 Maria Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mlodej Polski, Warszawa 1992, s. 91-99.

2189 Karl Schmidt-Rottluff, W drodze do Emaus, 1918, drzeworyt, za: Historia sztuki..., op. cit., s. 397.
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w duchu poematu symfonicznego Ludomira Rézyckiego pod tym samym tytulem (1917) — motyw

2170

budzacy spore zainteresowanie czasu przetomu wiekow™ . Istotne sg w tym zakresie takze kreacje

Tadeusza Micinskiego, ktorego , Fatum zostaje wysoko zawieszone nad $wiatem”*",

Paradoksalnie rzecz traktujac, 6w dekadencki, nostalgiczny nastrdj przetomu
wiekow? "%, to znaczy czas, w ktorym rozgrywat sie muzyczny, opdzniony w stosunku
do malarskiego, impresjonizm (od 1894 roku), generowal wspomniane motywy
antycznej klasyki'’®, osadzajac je zarazem na zmodernizowanym podiozu
warsztatowym, zrywajacym raz na zawsze z poprzednim systemem tonalnym i

monumentalng orkiestrg germanskiego neoromantyzmu2174.

Analizuje to autor przytaczanej monografii®!’”®, eksplikujac to melancholijna
transpozycja w sferach odchodzacej do historii arystokracji w stron¢ mistrzowskiego
czasu rodzimej kultury, wyrafinowanej kultury dworskiej, to znaczy doby
klawesynistow francuskich, ale i takze do wiedenskiego klasycyzmu (nasilenie
pojawiania si¢ menueta w latach 1890-1900, w co wpisuje si¢ Claude Debussy, takze
poprzez realizacje popularnego na przetomie XIX i XX wieku symbolu tanczacego

Fau na2176)2177

, pojmowanego rownorzednie, jak czas harmonii, spokoju i klarownych
regut, takze estetycznych, ktore wlasnie przez impresjonistycznych tworcow zostaty

dosadnie zlamane; stworzone zostaty w ten sposob procedury wprowadzajace muzyke

w XX wiek.

210 Darjusz Trzesniowski, Eros i Psyche. Apulejusz, Zulawski, R6zycki, w: Ateny..., op. cit., s. 507-514;
Marcin Kaminski, Rozycki, Bydgoszcz 1987, ponadto jego balet Apollo i dziewczyna czyli Apollo i muzy
(1936).

271 Marcin Bajko, Los i przeznaczenie w poezji i powiesciach Tadeusza Micinskiego, W: Ateny..., op. cit.,
S. 641-653 (641); we wspomnianym zbiorze Ateny..., op. cit., s. 641-796 omdéwione sg antyczne
inspiracje poety (wiersze Kallypso, 1902, Meduza, 1902, powie$¢ Nietota. Ksiega tajemna Tatr, 2002,
misterium W mrokach Zlotego Patacu czyli Basilissa Teofanu, 1978).

2172 prekurosorski dla impresjonizmu muzycznego i jego przedstawiciel w swojej poznej tworczosci
Gabriel Fauré (opera Pénélope, 1913).

2173 Claude Debussy, Fortepianowe: Preludia, zeszyt | nr 1.: Tancerki delfickie, Suita bergamasque:
Prélude, Menuet, Clair de lune, Passepied, 1905; Suite Pour le piano: Prélude, Sarabande, Toccata,
1901; Images: zeszyt 1. cz. Il Hommage a° Rameau; Petite suite na 4 rece, cz.III Menuet; 6 Epigraphes
antiques cz.1.: Pour invoquer Pan, dieu du vent d’été; piesn 1. z cyklu Chansons de Bilitis La flite de
Pan i piesn 2. Le tombeau de Naiade; 11 cykl piesni Fétes galantes, Le faune; orkiestrowe: Preludium do
Popotudnia fauna wg Maurice’a Maeterlincka, 1894; Nocturnes, cz.111 Sirénes z chorem zenskim, Syrinx
na flet solo; misterium z ostatniego okresu tworczosci Marrtyre de Saint-Sébastien, 1911; Maurice
Ravel, fortepianowe: Le tombeau de Couperin: Prélude, Fuge, Forlana, Rigaudon, Menuet, Toccata,
1917; Menuet antique, 1895; Menuet sur le nom de Haydn, 1909, symfonia choreograficzna Dafnis et
Chloé, 19091-1912 i dwie suity orkiestrowe; p.: Stefan Jarocinski, Debussy a impresjonizm i symbolizm,
Krakow 1976; Vladimir Jankélévitch, Ravel, Krakow 1977.

274 W tym duchu utrzymane sa popularne i wazne dla polskiej kultury historyzujace dzieta wokalno-
instrumentalne Feliksa Nowowiejskiego: oratoria Powrdt syna marnotrawnego i Quo vadis.

2175 Michel Faure, op.cit.

2178 Grzegorz Iglinski, Zycie zaklety kamier. Symbolika tariczgcego Fauna w literaturze polskiej przelomu
XIX'i XX wieku, w: Ateny..., op. cit., s. 345-353.

2177 Michel Faure, op.cit., s. 290.
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Utwory bedace artystycznym rezultatem $rodziemnomorskich wojazy powstaty

2178 gsadzone w

takze w $rodkowym okresie tworczosci Karola Szymanowskiego
estetyce ekspresyjnego, schromatyzowanego impresjonizmu o bogatej, ornamentalnej
fakturze 1 btyskotliwych efektach dzwickowych. Bardzo interesujacy jest natomiast
mniej znany melancholijny, zabarwiony jeszcze elementami poprzedniej eklektycznej
epoki impresjonizm angielski, prezentowany we wnikliwej monografii, ktorej autor,
Michel Fleury, okresla ogdlnie te tendencje zwrotu do antyku jako l'impressionisme
paien, sytuujac ja okoto roku 1840 i wskazujgc na malarstwo jako na zrodto inspiracji.
Jednoczesnie precyzuje przywolywang w tym momencie resurrection de antiquité

2179

paienne” ", nie jako apollinski ideal tadu, ale jako model dionizyjskich bachanalii, a

przynajmniej zabarwionej erotycznie hedonistycznej sielanki*®.

W  przypadku
natomiast owego chant pastoral wskazane zostaly glownie utwory kompozytorow
francuskich, rozszerzajacych impresjonizm Debussy’ego o nowe pdzniejsze juz
techniki superpozycji akordowej, tonalnej i modalnej.

Nie budzi zdziwienia ewolucja muzyki niemieckiej, dopelniajacej sztuke
galijska w pelnym kontrascie, linia kulminujgca si¢ w nowym systemie koncepcyjnym
materialu brzmieniowego, w uktadzie takze podyktowanym wzgledami ideologii i
odwiecznej rywalizacji ze $rodziemnomorskim sgsiadem. Dodekafonia Arnolda
Schonberga wyrastajaca, po raz kolejny, z pitagorejskich obliczen i proporcji, a z
drugiej strony z uprzedniego neoromantyzmu 1 ekspresjonizmu, niosta w sobie
komponenty germanskiej mentalnosci, surrealizmu 1 moderowania ekstaza, cho¢ miata
uchodzi¢ za ich catkowite zaprzeczenie. Po wyrafinowanej estetyce Pana i faunow
muzyka ponownie stang¢ta wobec liczb, kanondéw 1 nakazdw, ktore przygotowali jej
tworcy, rzecz jasna, niemieccy. I cho¢ nie chcieli znalez¢ si¢ w $wiecie antycznego
romanskiego fadu, ich reguty ten tad ponownie przywracaty, wiodac zarazem muzyke w
Slepa uliczke¢ tropem scholastycznego surintelektualizmu i, paradoksalnie, w

nowoczesne, scjentyczne, konstrukcyjne orientacje Il polowy XX wieku.

2178 Fortepianowe Metopy nawiazujace do Odysei (Wyspa syren, Calypso, Nauzykaa, 1915) i skrzypcowe
z fortepianem Mity (Zrédio Aretuzy, Narcyz, Driady i Pan, 1915); Malgorzata Janicka-Stysz, Poetyka
tworczosci Karola Szymanowskiego, Krakéw 2013.

219 Michel Fleury, L impressionisme et la musique, Fayard 1996, rozdz.VIII.

2180 |bidem, s. 341; impresjonizujacy Ludomir Rézycki, Eros i Psyche (1915) i Anhelli (1909) wg
Juliusza Stowackiego, ekspresjonizujacy postimpresjonista Florent Schmitt (La tragedie de Salome,
Tristesse de Pan) i klasycyzujacy Charles Koechlin stosujacy impresjonizm skojarzony z
politonalnoscia i zabarwiony modalnoscia (La Forét paienne, 1911-1920, Etudes antiques), Jean Cras
znaczacy impresjonizm bardziej sensualistycznie i zarazem modalnie (tragedia Polypheme); 4-czg§ciowa
symfonia Josefa Holbrooke’a Apollon and the Seaman z chérem mgskim w finale, poemat symfoniczny
Louis Alberta Dryade, 1924. kantata Faust i Helena Lili Boulanger.
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Owa tylez symboliczna (12 stopni serii) i zydowsko mistycyzujaca, co utopijna

koncepcja Grundgestalt Arnolda Schénberga?'®

, Wizja nowej muzyki, objawiona w
latach dwudziestych, a wlasciwie najbardziej abstrakcyjna, matematyczna idea
uporzadkowania materii brzmieniowej od epoki scholastycznej, czyli dodekafonia,
siggala w odwieczng tradycj¢ zwigzku muzyki i1 matematyki, aczkolwiek nie
przywotywata kanondéw antycznych, uzewnetrzniajagc jednoznacznie germanska
mentalno$¢, a dzietem symptomatycznym dla rodzaju jego duchowosci jest
niedokonczona opera Moses und Aaron (1957)%%.

W tym samym czasie, w dekadzie lat trzydziestych muzyczny $wiat otrzymat
jeszcze jedng niemiecka teori¢ Neue Sachlichkeit, paralelng do takowej w sferze sztuk
plastycznych?'®® autorstwa Paula Hindemitha, bedaca nawiazaniem do idei centre
harmonique Jeana-Phlippe Rameau i ,,porzadku Natury”*%*.

Ta charakterystyczna woéwczas tendencja do uporzadkowania calos$ci materiatu
brzmieniowego dwunastu dzwigkéw skali chromatycznej, w domysle symbolizujaca
zachodzacy wspoltczesnie rozpad kosmicznego tadu 1 utrate pierwotnej harmonii,
stanowi dalekie echo dawnych koncepcji — wszak teoretycy zawsze pragneli stworzy¢
jaki$ tad, jaka$ nowa harmonie, i to dazenie jest kolejnym czynnikiem wyksztalcone;j
przez grecka klasyke europejskiej tozsamosci. Autorzy panoramicznego opracowania
Historii sztuki zwracaja uwage na lezace u podstaw tych tendencji nastroje niepokoju po
I wojnie $wiatowej 1 naturalne w tej sytuacji pragnienia przywrocenia publicznego
porzadku; ,idea ‘wieku nowego klasycyzmu’, od 1870 r. credo skrajnej prawicy,
zaczyna po 1917 r. torowa¢ sobie droge”, co prowadzi w Niemczech do malarstwa
przedstawieniowego, potepionego pdzniej przez nazizm jako ,,sztuka zwyrodniata” 2%,

Omawiane klimaty sa z drugiej strony fundamentem innego, kolejnego juz
zwrotu do klasycznej prostoty, klarownego przekazu i sztuki bliskiej ludziom — we
Francji powstaje Grupa Szesciu™® o takowych zalozeniach, bedaca de facto funkcja

manieryzmu, w niektorych momentach strywializowaniem i przerysowaniem idei

2181 Alicja Jarzgbska, op. cit., s. 152-156;

2182 ponadto: oratorium Drabina Jakubowa, niedokoficzone, Psalm 130.; elementy mitu o Pandorze i jej
stynnej puszce sg podstawg niedokonczonej ekspresjonistycznej dodekafonicznej opery Lulu Albana
Berga (wg tekstu Franka Wedekinda).

2183 Niemiecki i rosyjski nurt o zalozeniach naturalistycznych w latach 20-tych, za: Epoki i kierunki w
kulturze..., op. cit., s. 406-411.

2184 Alicja Jarzebska, op. cit., s. 91-99.

2185 Historia sztuki..., op. Cit., 5. 424-425.

218 Eveline Hurard-Viltard, Le Groupe des Six ol le matin d’un jour de féte, Paris 1988; Jolanta Bauman-
Szulakowska, Sérénité — Humor — Fantazja. Poetyka muzyki instrumentalnej Francisa Poulenca,
Poznan 2000.
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rozwijajacego si¢ od konca XIX wieku muzycznego neoklasycyzmu; stowarzyszenie to
nazwal Richard Taruskin ,,surrealistycznym klasycyzmem”**®’. Niejako druga strona
tej orientacji, byt zwrot w kierunku zarliwych utwordw o tematyce religijnej, o
skupionej emocjonalnosci*®,

W tym czasie Jean Cocteau, intelektualny przywodca ruchu, obejmuje
przywddztwo nad paryska awangardg muzyczng na ,,lewicy Montparnasse’u”2189, Paul
Picasso porzuca kubizm, a dawni fowisci powracaja do dekoratywnego
postimpresjonizmu; Picasso porzuca kubizm, ale nie ... byka, ktory stanowit zawsze dla
niego silny bodziec artystyczny, co wida¢ w alegorycznym obrazie z 1936 roku
Minotaur i martwa klacz przed pieczarq2190, byka alegorycznie zwigzanego z Europg...

To wlasnie rozbudowany, wielowarstwowy w swych odmianach estetycznych i
narodowych, neoklasycyzm zrodzony w latach 90-tych XIX wieku, czy jeszcze
wczesniej, od momentu stynnej rozprawy Eduarda Hanslicka O picknie w muzyce i
dzieta Johannesa Brahmsa, a wcielony na kartach Pulcinelli Igora Stravinskiego w
1920 roku, po burzliwych i asocjacyjnych programowo pokoleniach romantyzmu i
neoromantyzmu, przywrocit kanony porzadku warsztatu, dawnych form i1 oddalonej juz
estetyki, zwlaszcza genezy $rddziemnomorskiej. Stad wiele utworéw przywolywato
tematyke biblijng i mitologiczna, ale w funkcji symbolicznej, kontekstowej, wzorcowej,
a nie narracyjnej, skojarzeniowej i emocjonalnej, jak to miato miejsce w epoce

romantyzmu®*®*.

2187 Richard Taruskin, op.cit., t. IV Music in the Early Twentieth Century.

2188 Arthur Honegger: dramat Antigone, oratorium Le Roi Dawid, 1921, dramat biblijny Judyta, Kantata
na Boze Narodzenie i dramatyczna Ill Symfonia Liturgiczna; modalizujgcy archaizujacy politonalny
neoklasycyzm Dariusa Milhaud: opery David, 1953, opery kameralne Médée, 1938, L eniévement
d’Europe, L’abandon d’Ariane, La delivrance de Thésée, 1927; balet La Création du monde, 1923.

2189 Jean-Paul Crespelle, Montparnasse w latach 1905-1930, przet. Eligia Bakowska, Warszawa 1989, s.
114.

21%g53rah Carr-Gomm, op. cit., s. 30-31.

2191 Balet klasycystycznego postimpresjonisty Alberta Roussela Bacchus et Ariane i Psalm LXXX;;
neoklasyka wloska - opera lldebrando Pizzettiego Fedra wg Gabriela D’ Annunzio 1932; francuski
neoklasyk Jean Frangaix oratorium Apokalipsa sw. Jana, impresjonizujacy neoklasyk z technika
dodekafoniczng Frank Martin oratorium Golgota, eklektyczny neoklasycyzm angielski: Edward Elgar
oratorium Apostofowie; Psalm 150. Benjamina Brittena, opera Noye'’s Fludde, 1957 i kantata Saint
Nicolas; modalizujacy neoklasycyzm Zoltana Kodaly’ego: stawny Psalmus hungaricus i kantata
Chrystus wypedza kupczgcych ze swigtyni i Leosa Janacka Wielka ewangelia, oratorium, neoklasycyzm
szkot narodowych: Carl Nielsen, oratoryjna opera Saul og David; neoklasycyzm romantyzujacy Carla
Orffa, kantata Trionfo di Afrodite oraz dramat Antigone; George Enescu opera Oedipus, za: ks. Edward
Hinz, op.cit., s. 146-184; poemat rapsodyczny — Symfonia nr 5. Jephta Ernsta Tocha, 1962, w: Ernst
Toch, The Shaping Forces in Music. An Inquiry into the Nature of Harmony, Melody, Counterpoint and
Form, New York 1977; tradycjonalizm neoklasyczny Witolda Rudzinskiego, Odprawa postéw greckich
wg J. Kochanowskiego, neoklasycyzm klasycyzujacy Michata Kondrackiego (Hymn do Afrodyty) i
Tadeusza Zygfryda Kasserna (opera The Anointed wg dramatu Koniec Mesjasza Jerzego
Zulawskiego) oraz postromantyczny eklektyczny Piotra Rytla ( poemat symfoniczny Legenda o sw.
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Wskaza¢ tu trzeba z jednej strony na modelowy neoklasycyzm drugiej z
Symfoniq psalmow na czele 1 trzeciej, dodekafonicznej fazy tworzenia Igora
Stravinskiego z (1930)**%, a z drugiej — na szczegélnie popularny w XX wieku na
nowo podjety na fali zainteresowania orfizmem motyw Orfeusza®'®®. Podkre§lenia

2194 1 chociaz

wymaga fakt stosowania zasady zlotego podziatu przez Bel¢ Bartéka
teorie te w koncowym efekcie, zakwestionowane w dobie postmodernizmu, nie zyskaty
trwalego historycznie oddzwieku, zdotaly wplyna¢ w szerokim zakresie na odnowe
warsztatu kompozytorskiego wsroéd tworcow calej Europy az po lata siedemdziesiate,
stojac u podtoza scjentystycznego, eksperymentalnego, tzw. ,,SOnorystycznego” obrazu
muzyki II potowy wieku; lista kompozytoréw wilaczajacych technik¢ dodekafonii w
mniejszym czy wickszym zakresie jest bardzo duga®'®,

Zastanawiajac si¢ nad ideami naznaczajacymi Il potowe burzliwego wieku, nad
geometryczng abstrakcja i pochwala konstrukceji, nad wyrazowa asceza i oddalonym

emocjonalizmem 1 niekontrolowang réznorodno$cia, wydawatoby si¢ nieskuteczne

Jerzym); wzorcowy paryski neoklasycyzm Aleksandra Tansmana z elementami kultury zydowskie;j:
Rapsodia hebrajska na orkiestre, 1933; oratorium Prorok lzajasz, kantata Apostrofa do Sionu, 1945.
2192 Threni id est Lamentationes leremiae Jeana Cocteau, Prophetae, 1958 — adaptacja dodekafonii,
kantata Babel, 1944, kantata A Sermon, A Narrative and a Prayer wg tekstow biblijnych i angielskich
tekstow religijnych, 1961, Potop widowisko muzyczne (1961), ballada Abraham i Izaak, ballada w
jezyku hebrajskim do tekstow biblijnych, 1963, za: ks. Edward Hinz, op.cit., s. 146-184; opera-oratorium
Oedipus Rex, 1927, balety Agon i Apollon Musagete; ponadto balet Zioty wiek Dymitra Szostakowicza;
21%350nety do Orfeusza Rainera Marii Rilke (Sonety do Orfeusza, 1922, w: Osamotniony na szczytach
serca..., op. cit., s. 271-314); Orphée Jeana Cocteau, 1926; Euridice Jeana Anouilha, 1942; Orpheus
und Euridike Oskara Kokoschki, 1919; wiersze o Orfeuszu Paula Valery, Guillaume’a Apollinaire,
Tadeusza Rézewicza i Mieczyslawa Jastruna, dramat Anny Swirszczynskiej Orfeusz, Tytusa
Czyzewskiego Orfeusz i Euridika, o orfizmie Leopolda Staffa: Halina Krukowska, Orfizm Leopolda
Staffa, w: Ateny..., op. cit., s. 355-365; dramat za: Andrzej Z. Makowiecki, Sfownik postaci literackich.
Literatura powszechna, Warszawa 2004, s. 282-283; muzyka - poczynajac od Orfeo Luigi Rossiego z
1647 r. z epoki wczesnego baroku, opery C. Monteverdiego i poematu F. Liszta, L’ Orfeide wokalno-
instrumentalny Gian Francesco Malipiero — neoklasycyzm wioski, 1919-1922; opera Orfeusz i
Eurydyka postdodekafonisty Ernsta Kieneka wg dramatu Oskara Kokoschki, 1923; opera kameralna
Dariusa Milhauda Les Malheurs d’Orphée, 1924, archaizujaca opera fantastyczna Alfredo Caselli
Favola di Orfeo, 1932; balet Igora Strawinskiego Orfeusz, 1947; opera z nurtu muzyki konkretnej Le
zolie d’ Orphée Pierre’a Schaeffera i Pierre’a Henry’ego, 1951; koncert Drum of Orfeo Marty
Ptaszynskiej na perkusje i orkiestre kameralng, 2001; Trzy sonety do Orfeusza Romana Palestra do
poezji R. M. Rilkego, wg swobodnie traktowanej techniki dodekafonicznej i Sprechgesangu, 1952, za:
Jadwiga Paja-Stach, op. cit., s. 173; o micie Orfeusza w kulturze: Mit Orfeusza. Inspiracje i
reinterpretacje w europejskiej tradycji artystycznej. Studia, red. Stawomira Zeranska-Kominek, Gdansk
2003. O micie Orfeusza takze: Alina Biata, Literatura i muzyka. Korespondencja sztuk, Warszawa —
Bielsko-Biata 2011, s. 403-405 (obraz Orfeusz Jeana Delville’a z 1893 r. oraz Homer i Orfeusz
Zygmunta Kubiaka z tomu Pétmrok ludzkiego Swiata, Krakéw 2001).

2194 Witold Rudzinski, Warsztat kompozytorski Beli Bartéka, Krakow 1964.

21% 1gor Stravinski, Ernst Kienek, Ernst Toch, Pierre Boulez, Wolfgang Fortner, ostatni etap
tworczosci Alfredo Casselli, René Leibowitz, serializacja Karlheinza Stockhausena, totalna
serializacja Oliviera Messiaena; w Polsce m.n.: Bolestaw Szabelski, Bolestaw Woytowicz, Jézef
Koffler, Tadeusz Baird, Roman Palester, Zygmunt Mycielski, za: Maciej Gotab, Dodekafonia,
Bydgoszcz 1987; Jadwiga Paja-Stach, Muzyka polska od Paderewskiego do Pendereckiego, Krakow
2009.
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szuka¢ $ladow grecko-rzymskiego porzadku czy biblijnych wzorcéw, chyba ze w
wypaczeniach 1 oblednym manieryzmie socrealizmu. Pozostaly one jednak jako
komponent czy ukryty, niesprecyzowany fundament europejskiej kultury, jako
oczywisty i niekwestionowany model, cho¢ traktowany juz bez rewerencji i w
odmiennych czasami kontekstach, nie w roli obowigzujacego kanonu, acz zawsze

zrozumiaty w swoim symbolicznym przestaniu i indywidualnie transponowany, czg¢sto

w wersji komercyjnej, o efektownej narracji, w odmianie ironicznej**®® czy
stylizacyjnej®” — prowokujac do dyskursu z tradycja i prokurujac niezliczone jej
metamorfozy.

Strukturalizm, konstruktywizm epoki powojennej spowodowal polozenie
akcentu na obiektywizacj¢ wyrazu i daleko idacy eksperymentalny stosunek do materii
brzmieniowej, czemu nie sprzyjata tradycyjna percepcja antycznych mitoéw, ale
ponownie wynurzyt si¢ wowczas z otchlani dziejow zwigzek muzyki i matematyki, co
poskutkowato rozwojem techniki dodekafonicznej, stochastycznej i aleatorycznej —
korzenie ich tkwig daleko w duchu starozytnosci*®®. Grecki duch w symbolicznym,
metamorficznym rozumieniu w znaczeniu ,,dawnego raju” i ,,dawnego porzadku” czg¢sto

219 nodobnie jak symbolicznie traktowana

2200

byt przywolywany przez kompozytorow

tematyka biblijna (tworczos¢ Oliviera Messiaena)™™, a w szczegdlnosci w muzyce

21% Stanistaw Baranczak, Trzej krolowie, Hymn do Apollina Konstantego Ildefonsa Galczynskiego.
2197 |gor Stravinski.: kantata Babel (1944), Msza (1948), Canticum sacrum ad honorem Sancti Marci
nominis (1956), Threni id est Lamentationes leremiae :Prophetae, kantata Kazanie, opowiesé¢ i modlitwa
(1961), ,widowisko muzyczne Potop (1961), ballada Abraham i Izaak (1963).

219 Wtoska awangarda dodekafoniczna: Luigi Dallapiccoli opera Ulysse, 1969; opera dodekafoniczna
Rolfa Liebermanna Penelope; tworczos¢ oparta na zasadach matematycznych lannisa Xenakisa; z
tworczoscei polskiej kompozytora i matematyka Stanistawa Krupowicza (1977) De metamusicae do
wyatkow z pism Platona, Arystotelesa i Epikura;

2197 nurtu muzyki elektronicznej opera radiowa Orestes, 1954 Henka Badingsa; dodekafoniczne Sonety
Bolestawa Szabelskiego, 1958; orkiestrowa Rapsodie dionysienne Henry Barrauda z nurtu
modalizujaco-archaizujacego, 1962; opera elektroniczna Maurice’a Ohana Syllabaire pour Phedre,
1967; romantyzujacy, refleksyjny nurt Tadeusza Bairda Elegeia na orkiestrg, 1973; symboliczne Arbor
cosmica Andrzeja Panufnika, 1983; dramma per musica awangardowa Prometeo. Tragedia dell’ ascolto
Lugi Nono, 1984; neoklasycyzm Benjamina Brittena: 6 Metamorphoses after Ovid, 1951 oraz
modalizujacy neoklasycyzm, Gian Francesco Malipiero opery Giuglio Cesare i Antonio e Cleopatra;
Metamorfozy o porzadku dodekafoniczno-aleatorycznym Romana Palestra, 1968; Il Koncert
skrzypcowy Metamorfozy, 1995;

2200 p - Edward Hinz, op. cit., s. 183-189: Oliviera Messiaena z lat wojennych Quatour pour la fin du
Temps i m.in.: oratorium La Transfiguration de Notre Seigneur, 1968 i opera o sw. Franciszku Saint
Francois d’A4ssise (1983), 1983; tez: Ernst Ki‘enek, Lamentatio Jeremiae Prophetae op.93 (1941-1942);
z nurtu modalizujgco-archaizujacego Henry Barraud Le Mystere des saints Innocents, 1946; wloski
neoklasycyzujacy wysoce emocjonalny styl Goffredo Petrassiego kantata Noche oscura wg stow $w.
Jana od Krzyza, 1951; z nurtu muzyki awangardowej o watkach biblijnych Gesang der Jiinglinge
Karlheinza Stockhausena na tasme, 1955-1956; neoklasycyzm Benjamina Brittena: kantata Saint
Nicolas, 1948; misterium Noye'’s Fludde, 1957; Psalm 150., 1962; neoklasycyzm dodekafonizujgcy
Franka Martina, oratorium Golgotha; kantata Wieloryb do tekstéw biblijnych Johna Tavenera, 1966;
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polskiej - patriotycznie i kontestacyjnie, co odnosi si¢ wspotczesnie do dzieta Henryka

Mikolaja Géreckiego, Wojciecha Kilara i Krzysztofa Pendereckiego®.

Takim przyktadem jest, z amerykanskiej ziemi, stynny budynek Muzeum

Guggenheima Francka Lloyda Wrighta (1959), gdzie przedziera wizja

kretefiskiego labiryntu??®? i taki sens miato usytuowanie Zuku Braterstwa W dzielnicy

Défense (1989).

Skoro pojawiajg si¢ one tak w dobie scjentystycznego, strukturalistycznego i

dehumanizujacego modernizmu lat powojennychzzog, ale 1 wczeéniej2204, czy w czasie

humanistycznego postmodernizmu, naznaczonego stylem fantasy (trylogia Johna

Ronalda Ruela Tolkiena) czy komiksu (cykl Rene Goscinnego i Alberta Uderza o

Asteriksie i Obeliksie)?®®, a takze w rejonach realizmu magicznego®® wérdd

religijna muzyka wykorzystujaca elementy choratu gregorianskiego Arvo Péerta: Pasja wg sw. Jana,
1982;,
2201 p - |wona Lindstedt, Sonorystyka w twérczosci polskich kompozytoréw XX wieku, Warszawa 2010;
Ekumeniczny sonoryzm nawiazujacy do tradycji Krzysztofa Pendereckiego: Pasja wg sw. Lukasza,
1965, ponadto jego: Tren. Ofiarom Hiroszimy na instrumenty smyczkowe, 1960 i jego Psalmy Dawida,
1958, Jutrznia, 1970-1971, Kosmogonia (1970) z tekstami starozytnych wraz z wersetami biblijnymi
(obok stéw Mikotaja z Kuzy, Leonarda da Vinci, Mikolaja Kopernika, Giordano Bruno, Jurija
Gagarina i Johna Glenna); opera Raj utracony, 1978, symfonia-oratorium Siedem bram Jerozolimy,
1996, 7-czg$ciowa, z tekstami ze Starego Testamentu, Przebudzenie Jakuba, 1974; psalmy Henryka
Mikolaja Goreckiego: w Il Symfonii Kopernikowskiej, 1972, choralne Euntes ibant et flebant, 1973 i
oratorium Beatus Vir, 1979; Wojciecha Kilara symboliczny Exodus z roku stanu wojennego 1981 na
chor i orkiestre; ponadto Exodus Krystyny Moeszumanskiej-Nazar, 1964.

2202 Gerard Denizeau, op. cit., s. 226-230.

2203 Np. : Graham Sutherland Ukrzyzowany Chrystus, 1946, za: Helen de Borchgrave, op.cit., s. 197-
198; w nurcie ,,arte povera” — Wenus ze szmatami Michelangelo Pistoletto, 1967, za: Historia sztuki...,
op.cit., s. 484-485; surrealizm Salvadora Dali (Kuszenie sw. Antoniego, 1946 , Dematerialisation du nez
de Neron, 1947, Leda atomique, 1949, Madonne de Portlligat, 1949, za: Dali. Le triangle de
L’Ampourdan, avec des textes de Sebastian Roig, Figueras 2003, s. 97, 125, 127, 211 ) i Giorgio de
Chirico Hektor i Andromacha; ; Marc Chagall Drabina Jakubowa, , filmy: Faraon Jerzego
Kawalerowicza (wg Bolestawa Prusa), 1965, Helena Trojarniska Roberta Wise’a, 1956; Wojna
trojanska, Giorgio Ferroniego 1961; Federico Felliniego Rzym; Joseph L. Mankiewicz Kleopatra
(1963), Spartakus Stanleya Kubricka, Dekalog Krzysztofa Kieslowskiego, 1987-1989; Andrzej
Wajda Wielki Tydzien, 1995, Pitat i inni; Krzysztofa Zanussiego Brat naszego Boga, 1997; Pier Paolo
Pasolini Medea, Elektra, Ifigenia Michaela Cacoyannisa, Jerzego Kawalerowicza Quo vadis, 2001,
Troja Wolfganga Petersena, 2004; Gladiator Ridleya Scotta, 2004; Aleksander Macedonski, 2008;
literatura: Hanna Krall Zdgzy¢ przed Panem Bogiem, Tadeusz Breza Mury Jerycha, Opowiesci
biblijne Jana Parandowskiego, tworczos¢ Zbigniewa Herberta: Apollo i Marsjasz, Pan Cogito; Mit o
Syzyfie, Martwa natura z wedzidtem, Labirynt nad morzem, 2000; Alberta Camus, Ja, Klaudiusz oraz
Klaudiusz i Messalina Roberta Gravesa, za: Marta Makowiecka, Mariusz Pawlowski, op. cit., s. 25, 74-
75.
2204 Filmy o tematyce biblijnej: dostownie lub symbolicznie Cywilizacja Thomasa H. Ince’a, 1915;
Nietolerancja Davida W. Griffitha, 1916; Dziesiecioro Przykazan Cecil B. De Mille’a 1956; Ben Hur,
Williama Wylera, 1959; Ewangelia wg sw. Mateusza Pier Paolo Pasoliniego, 1964; Pifat i inni
Andrzeja Wajdy, 1972; Martina Scorsese Ostatnie kuszenie Chrystusa, 1988; Mela Gibsona Pasja,
2004; za: Andrzej Kotodynski, Konrad J. Zarebski, Stownik adaptacji filmowych, Warszawa — Bielsko-
Biata 2008.

2205 Np. syntetyczne malarstwo Jerzego Dudy-Gracza (Jezdzcy Apokalipsy czyli Fucha).

2208 Carlos Fuentes, Diana albo samotne fowy, 1994; ekspresjonizm abstrakcyjny Jana Lebensteina
cykl ilustracji do Ksiegi Hioba i Apokalipsy oraz Jerzego Tchérzewskiego cykl Golgota.
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obiektow hiperrealizmu i w dobie podejmowania tworczego dialogu z europejska
tradycja, dialogu intertekstualnego (paryska piramida Luwru, 1989) - oznacza to
nieprzeceniong wage przywigzywang do uniwersalnych wartosci, do nieosiggalnej
nigdy harmonii, jasnos$ci, obiektywizmu, etyzmu jako remedia na chaos powojennego
czy zglobalizowanego $wiata bez konwencji. Artysta pelni w tym momencie role
proroka, budziciela sumien, takze nauczyciela historii i wyktadowcy etyki, mity za$ sa
traktowane jako $wiadek przesmiewczy albo odsylajacy do imaginacji na temat losu,
dziejow i ich paradoksow, jako narzedzie odzyskania utraconej tozsamosci, nadziei na
realizacje pragnien, bodzca do pokonywania stabosci czy wreszcie jako obraz
stymulujacy zbiorowa ekstaze inkrustacji wlasnych zwyciestw w biezaca polityke i
propagandg.

Z odmiennych jeszcze perspektyw spogladajac na nasz czas przelomu wiekéw kontynuuje
grecki, moralizatorski i oszatamiajacy widza gatunek synkretyzmu sztuk, co $sladem Gesamkunstwerk
Wagnera podejmowat Gordon Craig, Max Reinhardt, Luchino Visconti (neorealizm Zmierzchu
bogow, 1969)%"" Federico Fellini, a szereg wspotczesnych widowisk teatralno-muzycznych z udziatem
publicznosci te procedury kontynuuje.

Tej ponowoczesnej reinterpretacji odwiecznej kalokagatii szukali w nurcie literackiego
neoklasycyzmu m.in. Zbigniew Herbert?®, Mieczystaw Jastrun, Herbert, Artur Miedzyrzecki,

2209

Ryszard Przybylski czy Jarostaw Marek Rymkiewicz W polskiej literaturze ten nurt

symbolicznych odwotan do modeli greckiej harmonii byt zawsze silny?**

2211

, czego nie podzielata sfera

muzyki, podobnie jak obrazy biblijne*=", obfite w literaturze polskiej, ktorym, przeciwnie, towarzyszy

2207 ponadto: Sqd Ostateczny, Vittorio de Sica, 1961.

2208 cykl wierszy Hermes, pies i gwiazda, 1957; Nike, ktdra si¢ waha.

2299 ponadto: powies¢ paraboliczna Bramy raju Jerzego Andrzejewskiego, 1960, wiersz Wistawy
Szymborskiej o niemoznosci porozumienia Na wiezy Babel, za: Michat Hanczakowski, Michat Kuziak,
Andrzej Zawadzki, Bernadetta Zynis, op. cit., s. 417, 445;

2210 Tadeusz Gajcy (dramat Homer i Orchidea, 1943), Hieronim Ludwik Morstin (dramat Penelopa,
1943), poezja Jarostawa Iwaszkiewicza (Ody olimpijskie, 1948, ekspresjonistyczne Dionizje, 1922:
Czestaw Mitosz, Historia literatury polskiej do roku 1939, przetozyta Maria Tarnowska, Krakow 1993, s.
338), Konstantego Ildefonsa Galczynskiego (Niobe, 1951), Jerzego Harasymowicza (Mit o swigtym
Jerzym, 1960), Aleksandra Wata (Wiersze srédziemnomorskie, 1962), Czestawa Mitosza (Orfeusz i
Eurydyka, 2002), proza Teodora Parnickiego (Smier¢ Aecjusza, 1966), Jana Jozefa Szczepanskiego
(Ikar, 1966) , Juliana Stryjkowskiego (Krél Dawid zyje, 1984), Macieja Wojtyszki (Semiramida,
1996), Jozefa Hena (Odejscie Afiodyty, 1995), eseistyka Mieczystawa Jastruna (Mit
Srodziemnomorski, 1973), dramat Janusza Glowackiego Antygona w Nowym Jorku, 1993 i Artura
Marii Swinarskiego Godzina Antygony, wiersz Kazimiery Itakowiczowny Antygono, patronko siostr;
dramat Bogustawa Choinskiego Kuszenie sw. Antoniego, 1996, dramat Pawla Tomaszuka Swiety Edyp,
2003, za: Stanistaw Burkot, Literatura polska po 1939 roku, Warszawa 2006; motywy Itaki: powies$¢
Jerzego Andrzejewskiego Nikt i wiersz Itaka Konstantinosa Kawafisa.

2211 0d Karola Wojtyly poczynajac (dramaty Jeremiasz, Hiob); z Hiobem jako bohaterem: Tadeusz
Rézewicz tom Matka odchodzi, Gustaw Herling-Grudzinski opowiadanie Wieza; Roman
Brandstaetter (dramaty Powrdt syna marnotrawnego, 1948, Medea, 1959), Tadeusz Breza (Uczta
Baltazara, 1952), powies¢ Wojciecha Zukrowskiego Kamienne tablice, 1966, Psalmy Tadeusza
Nowaka z motywami Odysa, 1971; poezja Jana Bolestawa Ozoga (Na swieto Kaina, 1976), za:
Stanistaw Burkot, op. cit.
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liczna reprezentacja muzyczna. Literatura powszechna wkraczata w obszar aluzyjny i hermetyczny

zarazem, opierajgc si¢ na eksperymentalnym, czesto skandalizujacym podejsciu do tworzywa®'?, nie

porzucajac kwestii moralnych (np. Jgdro ciemnosci Josepha Conrada, 1899).

Nurty za$ ideowe II potowy wieku az do kreacji integrujacego postmodernizmu
plasowaty si¢ wokot biegunowosci teorematow Oswalda Spenglera i Arnolda
Toynbeego, z ktorych to tez te ostatnie zainspirowaly niniejszg rozprawe. Podobnie jak
wielce pouczajagca, optymistyczna i panorama ewolucji Fernanda Braudela, ktérego
dtugie trwanie jak najbardziej zasadnie odnosi si¢ do kwestii oddziatywania, pobudzania i
kreowania rzeczywisto$ci przez mity, opowiesci, przypowiesci i sagi, co sytuuje si¢

2213

blisko afirmacji buntu Alberta Camusa“™’, wbrew mysli Karla Poppera, a zgodnie z

koncepcja Benedetta Crocego o interpretacji historii przez wspotczesnosé, wedtug linii

hermeneutyki Hansa-Georga Gadamera .

Postulowana  dekonstrukcja  postmodernistyczna,  procesy integracii,

demitologizacji i ogloszony koniec metanarracji nie usunely w cien europejskiego
przywigzania do dawnych, chociazby jak najbardziej poddawanych reinterpretacji
toposow. By¢ moze po prostu pomagaja one zy¢, moga takze petli¢ funkcje
Wittgensteinowskich gier i interakcji, takze z przesztoScia, stanowig punkt penetracji
wlasnego monde imaginaire, ptaszczyzng wilasciwa do szukania wiasnych ukrytych
znaczen jako bunt wobec konwencji, sg obszarem poszerzenia dyskursow, roéwniez w
stosunku do Innego oraz nasilania Habermasowskiej komunikacji; aktywizuja si¢ jako
przestrzen nieustannie $cierajacych si¢ kontradykeji 1 rewitalizacji symboli, 1 wreszcie
spetniajg kondycje odwiecznego ludzkiego marzenia o powrocie Arkadii — i tutaj
zasadza si¢ sens dawnych opowiesci; $wiat nie jest juz binarny, a globalny.

Zatozony eklektyzm, pastisz, parodia 1 kompilacja, odwolywanie si¢ do
selektywnie i dekonstrukcyjnie traktowanej przesztosci, przesziosci oswieceniowej?2™,
interferencja ,,sztuki wysokiej” 1 ,niskiej”, pompatyczne obrzedy celebrytow

nasuwajace skojarzenia z rzymska gala (ceremonie rozdania Oscaréw podobne do

2212 Nikos Kazandzakis Ostatnie kuszenie Chrystusa, 1955 , w wersji filmowej Martina Scorsese;
wzorem antycznym potaczenie poezji z dramatem Yannisa Ritsosa w monodramach (Jan Tomkowski,
op. cit., s. 356); dramat polemiczny, demitologizujacy Wojny trojanskiej nie bedzie Jeana Giraudoux
(1935), za: Jan Tomkowski, op. cit., s. 488.

2213 Michat Kuziak, Stawomir Rzepczynski, Dariusz Sikorski, Tadeusz Sucharski, Tomasz Tomasik,
Stownik mysli filozoficznej..., 0p. Cit., s. 395-408.

2214 1bidem, s. 468-481.

221> Giles Deleuze, L ‘anti-Oedipe, 1972, powstaty po fali 1968 roku.
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wjazdu na Kapitol), krytyka obiektywizmu i awangardowego kultu nowosci, skutkujace
czasami procesami uniformizacji, takze schematyzacji emocji — owocuja jednak
oryginalnym dzietem, np. Krzysztofa Pendereckiego, Wistawy Szymborskiej,
Franka O. Gehry’ego, Normana Fostera czy Daniela Liebeskinda, ktory najcelniej
streszcza nigdy nie konczace si¢ odczuwanie 1 pragnienie wiezi z tradycja: ,,Pytani o
rewolucj¢ francuska nie widzimy Dantona, a Wersal. Cofamy si¢ do starozytnego
Rzymu i pierwsze, co przychodzi na mysl, to Forum Romanum i Colosseum. Stoimy
naprzeciwko greckich kolumn albo przy krggu kamiennym Stonehenge i czujemy
obecno$¢ ludzi, ktorzy je stworzyli. Ich duchy mowig do nas z odlegltych brzegéw
innego czasu”?°.

| tak jak przeciwstawieniem funkcjonalizmu Le Corbusiera (Charles-Edouard
Jeannereta) jest organicznos¢ Alvara Aalto, jak kontrastem do modernistycznych
szokujacych demontazem tradycji grup z poczatku XX wieku jest idea Grupo Memphis

992217

(1981) czy terapeutyczne kreacje Josepha Beuysa i ,land art”"’, tak oddala si¢

cufoniczna, ,przyjazna® stluchaczowi muzyka Marka Stachowskiego®® od
strukturalizmu i eksperymentéw lat 60., podobnie jak rzadkie mityczne odniesienia?**?
czy religijne kontemplacyjne utwory religijne Sofiji Gubajduliny i Giji Kanczelego.

I znowu, jak dawniejszym barokiem czy programowym romantyzmem,
tetnigcym narracjg, wieksza role odgrywa emocjonalnie, etycznie zaangazowana,
alegorycznie, solilokwialnie i w sposob zaszyfrowany potraktowana muzyka
religijna®®?, okre$lana mianem nowego romantyzmu®’?', kompensacyjna w funkcji
modlitwy, podczas gdy z rzadka podejmowane watki mitologiczne petnig rolg
symboliczng, rol¢ intelektualnego incytatora mysli, wyrafinowanej i zakamuflowanej

»2ry z tradycja”, pretekstu do kreacyjnych procedur technicznych, deformujacych

2218 Daniel Liebeskind, Przefom: przygody w Zyciu i architekturze, Warszawa 2008, s. 11.

2217 Historia sztuki. Twércy..., op. cit., s. 122-129.

2218 Ody safickie do poezji Safony (1985), p.: Leszek Polony, Ody safickie Marka Stachowskiego, ,,Ruch
Muzyczny” 1989, nr 2, s. 4-5; 0 motywach safickich: Edward Bogustawskiego Canzoni d’amore (2002-
2003) oraz Piesni Safony (1998), Aleksandra Glinkowskiego, Piotra Perkowskiego i Witolda
Rudzinskiego Piesni Safony (resp.: 1967, 1967, 1985), Marty Ptaszynskiej Epigramy (1977); tez opera
Zbigniewa Rudzinskiego Antygona (2001); Edwarda Paltasza Fragmenty (1973) oraz Dunczyka
Henrika Wilhelma Gade oratorium Lesbos (2004).

2219 Wiodzimierz Kotonski orkiestrowa Roza wiatréw, 1976, przetamujaca etap sonoryzmu.

2220 Eygeniusz Knapik, Versus organowy do tekstu z Apokalipsy sw. Jana, 1982;

2221 pawet Strzelecki, ,, Nowy romantyzm” w twérczosci kompozytoréw polskich po roku 1975, Krakow
2006.

532



klasyczne zasady ciaglo$ci, czgsciowo oparte o niedawno przeszte reguly
konstruktywizmu®%,
Specyficzne religijne, archaizujace 1 modalizujace odwotanie si¢ do tradycji

2223

Aarvo Pirta podobne jest do kontemplacyjnie, ezoterycznie pojmowanego

eufonicznego sacrum nowego etapu tworczosci Aleksandra Lasonia, ktory to rodzaj

liryzmu sklania do okre§lenia go jako ,muzyczny deizm”??*,

Typowo
postmodernistycznym utworem, z gatunku ,sophisticated”, o eufonii brzmienia i
gleboko zakodowanym symbolizmie, acz przy klarownym przestaniu sacrum, jest
wyjatkowo tu zaprezentowana analitycznie, monumentalna Symfonia hymnéw (2004)%%%°
Rafala Augustyna, koronne exemplum organizacji kompozytorskiej czasoprzestrzeni,
estetyzmu 1 recepcji barwowej, dzieto pelne sugestywnej niedostownej ilustracyjnosci i
drobnokomorkowej emocjonalnosci, utwér wielowymiarowy, spetniajacy si¢ zar6wno
w sferze ewolucji muzyki europejskiej, jak i w klimacie dalekowschodniej
kontemplacji, 0 nieciagtej narracji i zmiennej fakturze, ewokujacej tym razem nie gry
czy aluzyjnos$¢, ale powage 1 patos. Symptomatyczna jest tu rola choru, zakotwiczona
w greckich wzorach, modlitewna lub dramatyczna, nasuwajgca skojarzenie z utworem —
punktem odniesienia dla kompozytora, czyli III Symfonig Karola Szymanowskiego.
Podkres$lenia wymaga warstwa stowna symfonii — hymny greckie i w $rodku cz. III

stowa Pierre’a Abelarda®?%® .

2222 K rzysztof Baculewski, Antitheton 1 i 11; dziewie¢ Relieféw kameralnych Andrzeja Krzanowskiego,
1984-1988; Macieja Maleckiego uniwersalny eklektyzm w Nie-Boskiej Symfonii;

2223 The Beatitudes, 1990; Litany Prayers of St. John, 1994, religijna wykorzystujaca elementy choratu
gregorianskiego Pasja wg sw. Jana, 1982.

“224 Katedra,1989, p.: Jolanta Szulakowska-Kulawik, Obrazy dzwiekowe miedzy tekstami. Katedry i géry
w muzyce, Katowice 2010; Hymn i aria, 1993, 1] Symfonia ,, 1999 ", 1997 do tekstow Apokalipsy i
lacinskich, , p.: Iwona Bias, Aleksander Lason. Portret kompozytora, Katowice 2001.

2225 Na 2 soprany, trabke, elektronike, chor i orkiestre, dedykowana H. M. Géreckiemu (1984-2004).
2226 Na bazie umiarkowanego sonoryzmu zespolonego z postmodernistycznym warsztatem juz
opisywanym, na podktadzie migotliwie utkanej przestrzeni z owych zawieszonych na pajeczynie kropel,
heterogenicznie naktadanych pasm, zgodnie z symbolicznym odczytaniem ,,gwiezdnego” tytutu
rozgrywaja sie w cz.I Aster (podzielonej po wprowadzeniu na Strophe I, Antyfone, Strophe Il i Antyfone
Il oraz zakonczenie Epodos) przestrzenie narastajacych, hierarchicznie i numerologicznie (co 7 minut)
traktowanych  kulminacji, bedacych symbolem narodzenia si¢ nowej jako$ci, obrazem firmamentu
polyskujacego miliardem ciat niebieskich.

Nietypowo dla kompozytora rozpoczyna si¢ krotsza niz 1 cz¢s¢ 11 Nyx owej figury cienia, obraz
zrodzonej z Chaosu bogini nocy, zespolonej z wiatrem, stojacej na poczatku stworzenia, uosabiajacej sny
i erotyke, $wiat fantazji i tajemnic, matki bogdw 1 wszechrzeczy — od poteznego tutti; jest to swoiste rex
tremendum, takze w wydaniu grupy instrumentow blaszanych, uzytych na sposob neoromantyczny.
Wrazenia dopelnia spolifonizowanie faktury i ekspresyjna chromatyka, wspomagane burzliwym
przebiegiem ruchowym, momentami zrealizowanym w postaci ztowrogiego marsza. Odmiennie niz w
czesci I na pierwszym planie umiejscowiona jest emocja, owa energia kreacji, a potwierdza to
niepokojaca, nerwowa partia trabki, takze klimat solistki. Ten ekspresyjny sonoryzm zostaje nagle
zerwany, co stanowi wyrdznik Rafata Augustyna, i  powraca modlitewna atmosfera cz. I, by
doprowadzié, co znamienne dla kompozytora, do poteznego hymnicznego tutti momentu stworzenia. Ta
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Jest w tej muzyce co$§ z ,nastrojowosci dziatah emocjonalnych formy
obrazowej, majacej oprocz harmonii witasnej rodzi¢ ‘harmoni¢ duchowg’ u widza. To
juz znami¢ nowej epoki, epoki symbolizmu 1 pierwsze jaskotki estetyki pdzniejszego
ekspresjonizmu”. Scjentystyczna metoda dywizjonizmu Paula Signaca, czyli w skrocie
,rozbicie plamy barwnej (...) na oddzielne, mieszajace si¢ dopiero w oku widza
elementy”, to znaczy ,,pelny system harmonii, raczej estetyka niz technika”, technika
»Zzapunktowywania malarskiej powierzchni oddzielnymi regularnymi plamkami

»2221 3 jednoczesnie przywolanie poznoantycznego

czystych koloréw, czyli pointylizm
alegorycznego procesu albedo (odbicia $wiatta) wystarczajaco dosadnie wspiera w
opisie muzycznego $wiata, z jakim przyszlo mi si¢ zmierzy¢ na kartach utwordéw
Rafala Augustyna, utworéw czeSciowo pokrewnych z innymi obrazami ,,pokolenia

517, zwlaszcza Aleksandra Lasonia.

Zamiast zakonczenia...

Czyz nie s3 wigc te barwne, dramatyczne opowiesci, przepajajace nas od
wiekow, edukacyjne dla nas, cho¢ nigdy dotad nie wykorzystane w cato$ci, specyficzng
axis mundi naszego $wiata ? Czyz nie jesteSmy wcigz, i na szczescie, zalezni od mitu,

liczby, koloru, chorei, basni, od magii drzewa czy z drugiej strony, od sinusoidalnie nas

czese 11 jest jednym wielkim climaxem, prowadzgcym do rozprzestrzenionego zaniku narracji, typowego
dla procedur Augustyna, do wygaszenia wszelkich emocji; jeszcze tylko niespokojna jest zblgkana
trgbka, zagubiony wedrowiec - znowu mamy do czynienia z aluzja do romantycznego tym razem czy
moze Mahlerowskiego toposu wedrowca, tak istotnego w muzyce i sztuce w ogole tej epoki ?

Cze$¢ II1 Phos ek photos, 6w kodalny hymn Pogodna swiatfosci (grecki hymn z 11 w. Phos
hilaron, najstarszy hymn chrzescijanski o funkcji modlitwy wieczornej), syntetyczny, o funkcji
zamknig¢cia 1 w obrazie metamorfozy ronda, obrazuje spokojny koniec ,,mojego $wiata”; tkany jest ten
final, powolnie, niespiesznie i na zasadzie dozowania napiecia ,,metafizyczna” narracja az do kulminacji
wprowadzajacej jasny, zdiatonizowany, pastelowy chor z ,,niebianskimi §piewami” — mozna tu moéwic o
autoreminiscencji z Atlantydy ? Jezeli styszalne sg ponadto infiltracje jazzu, songu i repetitive music,
jezeli chorowi przypada w tej czeSci rola dominujgca, a wiele momentdéw wzmozonej emocji kompozytor
rozgrywa poprzez pojedynczy dzwigk czy sugestywne pauzy — odczuwamy tutaj gigbokie i symboliczne
poktady troski o cztowieka, dgzenia do wypowiedzenia wszystkich swoich watpliwosci i problemow...
Tym bardziej, ze trgbka znowu eksponuje swoje nerwowe ornamenty, a tworca operuje szybkimi i nagle
milkngcymi kulminacjami lub wrecz efektem climaksu a’ rebours... Taki tez climax konczy calg
symfoni¢ — repetycja wycofujacego si¢ unisonu, tagodny wieczor, zakonczony ufng modlitwa.

Tekstami Symfonii sa za kazdym razem ulozone wedtug klucza epigrafy tacinskie i
greckie, potem w jezykach romanskich i na koficu w angielskim (cz .I: Pindar, Enniusz, Eurypides,
inwokacja z De rerum natura Lukrecjusza, Piesn stoneczna $w. Franciszka z Asyzu, impresja Thomasa
T. Andrewsa o wieczorze w Greenwich, cz. Il: Homer, Ajschylos, Wergiliusz, Michal Aniol, P.
Ronsard, D. Thomas, cz. I11: Biblia, Plotyn, P. Abelard, $w. Jan od Krzyza, G. M. Hopkins, angielski
mistyk, WWW.warszawska-jesien.art.pl/04/kompozytorzy.).

2227 Mieczystaw Porebski, op. cit., T.3. Wiek XIX i XX, Warszawa 1988, 5.178.
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naznaczajacego logosu, ratio i proportio ? Ow nigdy nie wyczerpany Thesaurus mieni
si¢ wieloma odcieniami...

Najbardziej fascynujace jest, iz kazda epoka, od Boecjusza do Picassa potrafita
odczyta¢ to dziedzictwo na nowo, za kazdym razem jednocze$nie dokonujac
innowacyjnej interpretacji. Zdumiewajaca jest owa cykliczna linia powrotéw emocji,
ornamentu i, z drugiej odstony, symetrii, konstrukcji — a to przeciez zakorzenione jest W
greckim duchu, w rzymskiej dumie i judaistycznym mistycyzmie. Nie ma epoki, ktora
nie bylaby naznaczona antycznym pi¢tnem, nawet wtedy, gdy temu mocno zaprzecza,
gdy kolejna artystyczna grupa odsuwa w cien rzymskie posagi, wzorujac si¢ na nich
skrycie w imi¢ swojej ideologii.

Antyczne modele postuzylty w funkcji bazowej tak wschodzacemu
chrzescijanstwu, jak awangardzie kubizmu, stanowily podstawe ,.filmowej” narracji
baroku i erotyzujacemu rokoko; kanon klasycyzmu uksztattowany zostal raz na zawsze,
I to niezaleznie od epoki — i nieodmiennie punktem odniesienia jest Dawid Michala
Aniola i jego Pieta, Msza h-moll Jana Sebastiana Bacha i Symfonia psalmow lgora
Strawinskiego.

Nieprzebrane metamorfozy antycznych idei raz, paradoksalnie, gruntuja
sredniowieczng scholastyke i mistyke czy, co oczywiste, XVIII-wieczne fundamenty
o$wieceniowe i sztuki klasycznej, to kiedy indziej generujg szybkg i rozlegly percepcje
dionizyjskiej ich wersji, fabularnej, burzliwej 1 buntowniczej. Jezeli wydawaé by sie
moglo, iz recepcja antyku silniejsza i bardziej wyrazista jest w orientacjach logicznych,
racjonalnych, obiektywizujacych, to przecza temu niezliczone barokowe opery 1 obrazy
o tematyce mitologicznej; jezeli bez miary starozytnosci nie zrodzitby si¢ renesans, to
nie da si¢ jej usunac takze i z okresu romantyzmu, bardziej uwiktanego wtasnie w owa
ciemng, nieokielznang stron¢ spusScizny dawnych antenatdéw, romantyzmu
zapatrzonego w misje¢ Prometeusza, w liryke Orfeusza ale i w bute zanikajacego
Rzymu.

Symbolicznie, destrukcyjnie nawet i kontestacyjnie, ale i nostalgicznie
podejmowana antyczna koncepcja w XX wieku zawsze odnosi sukces w jej
odczytywaniu, w odwiecznym pragnieniu czlowieka, by o0sigs¢ na ,,wyspach
szczesliwych”, by osiggnac¢ niezmacong harmoni¢. Dlatego turysta czuje si¢ bezpiecznie
we wnetrzu czy obok piramidy Luwru — bo to i1 uciele$nienie mitu, i modelowa

postmodernistyczna kongruencja stylow czy kanonow, ktore w nas tkwig mimo
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wszelkich aroganckich préb ich wyrugowania, im zaprzeczania, protekcjonalnego
odsytania do muzedéw. Te muzea jednak okazywaly si¢ muzeami wyobrazni...

Niedoscigte wzory demokracji, tolerancji, melanzu obyczajow i koegzystencji
polis sa dla nas dalej dzisiaj wyzwaniem, grecka mysl zainspirowata calg europejska
cywilizacje, a egzamin z prawa rzymskiego nadal straszy studentéw. Niejednokrotnie
europejskie szlaki podazaja tymi dawno juz ustalonymi przez Rzymian, a cate nasze
zycie wewnetrzne skoncentrowane jest wokot tajemnicy liczb, drzewa, Slonca,
Ksiezyca i $wiatla. Przeciez i tak, mimo geniuszu Kopernika, stonice wschodzi i ,,kedy
zapada”...

W tym labiryncie na szczg¢écie dla nas czasami co$§ si¢ powtarza, co$ si¢
odnawia, w innym przebraniu, ale istota pozostaje niezmieniona — co widzi wnikliwie,
pokrewny tezom Ernsta Roberta Curtiusa Gustav René Hocke w swojej ksiazce o

.. . , . . 222
kontynuacji manieryzmu w wydzwicku surrealizmu®?®

, 1 w tym kontekscie fantazji
Giuseppe Arcimboldiego nawet obrazy Salvadora Dali wydajg si¢ nam zrozumiate...
A w tle i tak skrada si¢ Narcyz...

Mozna zatozy¢ zasadno$¢ zastosowania eksponowanych na poczatku tych
rozwazan procesOw izolacji, asymilacji, konfliktu i integracji w odniesieniu do
wpltywow mysli i obrazu antyku, z zalozeniem, iz zjawiska te nie przebiegaja w stanie
czystym, wykluczajacym si¢ nawzajem; niejednoczesno$¢ wystgpowania, nakladanie
si¢ bardziej nowoczesnych 1 tradycyjnych orientacji, inkrustacja réoznorodnych trendéw
w bardzo zdyferencjonowanym stopniu 1 prekursorskie oddzialywanie pewnych mysli —
tworza mienigcg si¢, iryzujaca kombinacje o niejednolitym zakresie kreacyjnosci,
czasem tradycjonalistyczng, eklektyczng. Wazny jest natomiast sam fakt podjgcia
dawno juz przesztych koncepcji — w imi¢ ich zachowania, przekazania potomnosci i
potrzeby ich zaistnienia dla samego autora. Ten fakt podjgcia idei starozytnych,
paradoksalnie staje u zrodet kolejnej awangardy, odrzucajacej exemplum manieryzmu
poprzedniej epoki, czy dotyczy to Sredniowiecznej scholastyki, czy wybujatosci
kontrreformacyjnego baroku krajow poludniowej 1 $rodkowej FEuropy czy
ekstatycznego romantyzmu...

| tak izolacja $redniowieczna nie byla na szczescia ani kompletna, ani nie zostata
catkowicie zahamowana, a transformowana w scholastyke, sztuke dZzwigku, stowa 1

kamienia oraz chrzes$cijanski instytucjonalizm, a wigc poprzez czg¢sciowa 1 podskorng

2228 Gustav René Hocke, Swiat jako labirynt. Maniera i mania w sztuce europejskiej w latach 1520-1650
i wspolczesnie , przet. Marek Szalsza, Gdansk 2003.
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asymilacj¢ doprowadzita do kilkusetletniego wykluwania si¢ odrodzeniowych
koncepcji; renesansowa asymilacja antycznych proporcji i biblijnego przestania w
swoim klimaktycznym wydaniu geniuszy pozostala na zawsze w centrum europejskich
kanonow pigkna. Konfliktowos$¢ barokowych wojen sprokurowata dramatyczny obraz,
motoryke 1 mistyke zarazem barokowego dzieta muzycznego, ktoére to ,,narzedzia” w
ideologicznej walce odzwierciedlaty niepokéj dziejow i samego cztowieka, korzeni za$
ponownie szukal artysta w targanym sprzeczno$ciami antycznym §wiecie, tym §wiecie
Dionizji i wypraw zdobywczych, a potwierdzenia - w tragizmie biblijnych opowiesci.
barokowy klasycyzm trwale wpisany w krggi romanskie kontynuowat regule asymilacji
bez zaktocen, gloszac chwale Pax Romana.

Aksjomaty europejskiej kultury w postaci zasymilowanej antycznej
oswieceniowej mys$li oraz klasycznej kultury stowa, dzwieku i proporcji zostaty
fundamentem ekspansji europejskich idei az poza kontynent i poza swoj czas, a po
rokokowym manieryzmie ideologia romantyzmu jeszcze raz siggneta po ozywcze soki
ze starozytnej skarbnicy, przywolujac posta¢ herosa i jego powotanie, dokonujac
inkarnacji zapomnianych potnocnych mitéw 1 podan, wierzen i obrzadkow. Niemniej
jednak dawny, dramatyczny antyk i przekaz biblijny w swoim ,filmowym?”,
steatralizowanym, narracyjnym i akademickim czy prekursorskim wydaniu
prerafaelitow stal si¢ Srodkiem upowszechniania kultury w$rod bogacacego sig¢ i
rozwijajacego mieszczanstwa w pozniejszym okresie tego pradu.

Jak zadziwiajagce deformacje wreszcie, przekodowania, intertekstualne procesy
modernizmu 1 kompilacje postmodernizmu nadaty jeszcze inne symbole, odczytania,
ksztatty 1 odmiany integracji znanym treSciom, tak w duchu swoistej logiki konstrukcji
kubizmu i abstrakcjonizmu, muzycznego neoklasycyzmu, mistyki liczb i struktury
dodekafonii czy architektonicznych ,,powrotow” ostatnich dekad, czy w duchu
nieograniczonej wstegi wyobrazni, magii czy nostalgii, na przyktad w impresjonizmie,
ekspresjonizmie, surrealizmie, nawet w depresyjnym ekspresjonizmie abstrakcyjnym
wyrastajacym z fascynacji greckim antykiem Marka Rothko (Matkus Rothkowitz),
wysnuwaly si¢ cienie ,,swojsko” brzmigce w eufonii muzyki postscjentycznej; nie
mozna tu nie wspomnie¢ tak potrzebnych wspotczesnemu cztowiekowi kolejnych
interpretacji greckiej harmonii w stowie, interpretacji klarownych wskazéwek Ksiegi

czy popularnych odston tajemniczych basni...
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Gdyby bowiem nie byloby to istotne i dla tworcy, i dla odbiorcy, polscy poeci
awangardowi ,, Skamandra” (1920)%?° nie obraliby nazwy od trojanskiej rzeki, Bela
Bartok nie opieralby niektorych swoich dziel na zlotym podziale, Ryszard
Kapuscinski nie ,,wedrowatby” z Herodotem, a filmowe postmodernistyczne sagi, jak
Troja czy przykuwajaca do fotela trylogia Johna Ronalda Reuela Tolkiena nie
odnosityby tak oszalamiajacych sukcesow kasowych. Gdyz, jak mowi Umberto Eco,
»cze$cig dziedzictwa grecko-rzymskiego jest nie tylko logika arystotelesowska, lecz
takze mys$l hermetyczna. Swiat grecki zawsze pociagta idea nieskonczonosci bez granic
I kierunku, a takze posta¢ Hermesa, zarowno ojca sztuk, jak i opiekuna zlodziei i
kupcow, ktory jest jednoczesnie iuvenis i senex’?%,

Bogactwo tych konstelacji 1 konsekwencje tej dialektyki sklaniaja do chwili
zastanowienia si¢ nad ich rozgraniczeniem, nad istota tak ich fundamentalnego
znaczenia, jak 1 niezbywalnej funkcji w pojedynczych losach i1 dziejach catego
kontynentu, w roli narzedzia europejskiej misji cywilizacyjnej. 1 jezeli mozna, nie
dopuszczajac pretensji do wyczerpania tematu, przywola¢ w tym miejscu zdania autora
nowoczesnej monografii polskiego renesansu literackiego, Janusza Pelca, to, idac
tropem jego mysli, kusi zastosowanie pewnych okreslen co do rodzaju owej asymilacji
europejskosci. Dotycza wiec te refleksje europejskosci osiagnietej przez poprzednikow,
odziedziczonej 1 modyfikowanej, europejskosci przejmowanej z zewnatrz inercyjnie

badzZ aktywnie lub istoty promieniejacej na zewnatrz?2

. Wida¢ do$¢ wyraziscie, iz we
wszystkich trzech zakresach mozemy mowi¢ o odzwierciedleniach, kreacyjnych
relacjach do antyku 1 tradycji starozytno$ci, o nieustajacej potrzebie jej odnawiania,
eksponowania, obcowania z nig w kazdej postaci, tej Swiadomej, jasnej, harmonijnej,
konstruowanej i tej podswiadomej, magicznej, zapalczywe;. ..

Antyczne kanony dychotomii, naprzemiennej ekspresji i porzadku objawiajace
si¢ w sztuce dzwieku, sg bardziej detalicznie zarysowane w kolejnym rozdziale, gdzie

poddane zostaly analizie na tle artystycznych orientacji europejskich i zatozen

naukowych. Owo za$ regressus ad uterum, owa catharsis, ktorej w greckiej harmonii

2229 Czestaw Mitosz, Historia literatury polskiej, Krakow 1993, s. 443-456.

2230 Umberto Eco, Od drzewa do labiryntu. Studia historyczne o znaku i interpretacji, przelozyli; Grazyna
Jurkowlaniec, Monika Surma-Gawtowska, Joanna Szymanowska i Andrzej Zawadzki, Warszawa 2009, s.
467.

2231 Janusz Pelc, Europejsko$é i polskosé literatury naszego renesansu, Warszawa 1984, s. 556-597.
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poszukuje nawet madry lekarz

, nie daje nam si¢ zagubi¢ w zawsze trudnych czasach,

ta ni¢ Ariadny nas prowadzi na ,,wiecznie zielone gki” lub przywraca na Via Appia...

,, Niech cig nie niepokojg
Cierpienia twe i bledy.
Wszedy sq drogi proste,
Lecz i manowce sq wszedy.

O to chodzi jedynie,

By naprzod wcigz is¢ Smiato,
Bo zawsze si¢ dochodzi
Gdzie indziej, niz si¢ chcialo.

Zostanie kamien z napisem:
Tu lezy taki a taki.

Kazdy z nas jest Odysem,
Co wraca do swej Itaki.”

(Leopold Staff, Odys).

2232 Andrzej Szcezeklik, Katharsis. O uzdrowicielskiej mocy natury i sztuki, Krakow 2008.
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B. Ekspozycja

3. Charakterystyka tworczosci muzycznej w relacji do europejskich przemian

kulturowych i artystycznych

Witaj, matko uciechy, niebieska rozkoszy,
Ktorej dzwiek blade smutki w momencie
Rozploszy,

Ty, jak w boju pobudzasz serca nielekliwe,
Tak w tancu animusze kolyszesz pierzchliwe,
Tys lekarstwem frasunkow, instrument ochoty,
Dziwng krecqc odmiang mysli kotowroty,
Muzyka zwierze, lasy, potoki i skaly,

Ruszy, jeno by skrzypce Orfea zagraty,
Nawet mqdrzy (czy wierzyc) tak nam
Powiadajq,

Ze nieba po muzyce obracaé sie majq

(Wespazjan Kochowski)?*®

Preludium.  Dzielo muzyczne wpisane jest nieroztgcznie od zarania dziejow w
obieg idei kulturowych i artystycznych europejskiej kultury, w krwioobieg koncepcji i
poczynan tworczych, jednakze interesujacy nas w tej chwili, znamienny dla tej sztuki i
odmienny jest sposob realizacji tego dzieta — tyle zbiezny, co w wielu momentach
historii nieprzystajacy zarazem do rezultatow obserwowanych w innych sztukach.
Istotne sg takze relacje muzyki w stosunku do kwestii gospodarczych, socjalnych 1
obyczajowych, gdyz sa posrednio ich pochodnymi — zastanowi¢ si¢ wigc wypada nad
problemem kompatybilno$ci $wiata dzwiekow do otaczajacej go przesztosci i
rzeczywisto$ci, nad przystawalno$ciag owego zorganizowanego konglomeratu brzmien
do charakterystycznych czynnikow tego, co okreslamy jako ,,europejskos¢”, jako
»testament §rodziemnomorskiej kultury”, jako owa grecko-rzymska tradycje ratio i
natury, chrzescijanska instytucjonalizacj¢ i wschodnig emocjonalnos¢.

Zaprezentowane w powyzszym rozdziale ciagle aktualne i transformowane,
wielowiekowe i wielostronne oddziatywania ,,ducha” $rodziemnomorskiej tradycji,

zwracaja naszg uwage w stron¢ muzyki, tej najbardziej abstrakcyjnej ze sztuk;

2233 \Nespazjan Kochowski, w zbiorze: Fraszki to wszystko. Mala antologia dawnej fraszki polskiej, red.
Adam Pomorski. Warszawa 2004, s.66.
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prowokuja pytanie o rodzaj tych przemian w obszarze sfery dzwigku, o rezultaty
przemian europejskich w tej dziedzinie oraz o kwestie jej odmiennosci, typu asymilacji
czy transformacji.

Powracajgc zatem do przedstawionych w drugim rozdziale rodzajow interakcji
spotecznych i artystycznych, w zadnym momencie rozwoju historii europejskiej nie
mozemy mowié o calkowitej izolacji muzyki wobec rzeczywistosci, w 6wczesny klimat
mysSlowy wpisany jest tez konflikt. Do wieloptaszczyznowego rozpatrzenia pozostaja
najdtuzej trwajgca asymilacja wraz z obecng integracjg. Pierwsza z nich w podtekscie
niesie problem op6znienia jednej idei wobec drugiej, drugi obraz zaklada wspédtistnienie

kilku idei. Podazajac tym tropem, wyr6znimy wigc dwa problemy: retardacji koncepcji

artystycznych w muzyce oraz transformacji idei z obszaré6w centralnych w kierunku
peryferii czyli dzieje wyksztalcenia si¢ pewnych kodow oraz ich transformac;ji.

Swoje korzenie formulowania i przestrzegania praw czltowieka, owego
personalizmu, indywidualizmu 1 kreatywnej ciekawosci typowych tylko dla tego
,»potwyspu na krancach Azji”’, owego uniwersalizmu i postsredniowiecznego erotyzmu -
nasza kultura wywodzi ze zbioru cech antycznych obyczajow i religii
judeochrzescijanskiej, a potem z ideologii o$wieceniowej, od kiedy to renesansowe
umitowanie wolnosci, akceptacja nieuchronnych réznorodnosci oraz ksztattowanie
jednosci kulturowej kontynentu staja si¢ normg. Wartos$ci te nigdy nie byty state, wrecz
przeciwnie — stanowig rezultat wielowiekowych proceséw, podlegaja ciagtym
periodycznym reinterpretacjom i1 majg funkcje¢ celu, takze nie zrealizowanego do dzisiaj
w sensie kompletnym?**,

Przytoczy¢ nalezy w tym miejscu wszelkie znane juz teorie o sinusoidalnosci
ewolucji w sztuce, o Heglowskim ,,duchu czasu” i zwigzanych z tym pracach Maxa

2235

Dvoraka, o systemie biologicznego rozwoju sztuki Henri Focillona i jego

trojetapowoscig epok artystycznych czy o realizowanym 1 rozwazanym od zarania

dziejow przestaniu o ,pokrewienstwie sztuk”, o profetycznej dzialalno$ci takich

2236

mistrzow, jak William Szekspir, Ludwig van Beethoven®®, Francisco Goya,

2234 Christopher Dawson, Tworzenie sie Europy, thum. Jolanta W. Zielinska, Warszawa 2000, s. 17-19,
passim.

2235 7a: Antologia wspélczesnej estetyki francuskiej, red. Irena Wojnar. Warszawa 1980, 5.240-268 (La vie
des formes, Paris 1934).

223 Trzeba tu przytoczyé odrebne zdanie Charlesa Rosena w kwestii roli Beethovena jako anonsu
romantyzmu i dekompozycji klasycyzmu, w: Charles Rosen, The Classical Style. Haydn, Mozart,
Beethoven, New York — London 1998, s. 380, 384, passim. Zrodta upatruje autor w tworczosci
pomniejszych mistrzow (J. N. Hummel, J. Field) i we wloskiej operze.
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Marcel Proust czy Krzysztof Penderecki az po kolejne wielkie postacie Polakow we

$wiecie — Ryszarda Horowitza, fotokompozytora i klarnecisty’®’ oraz Daniela

Liebeskinda®%®,

Wspierajgc sie¢ znanym teorematem Arnolda Toynbeego

teoriami  Arnolda Hausera?®® i Fernanda Braudela®®*!

2242

2239, wspomagajac si¢

oraz przygladajac sie¢
rozmaicie rozumianej historii muzyki“*“, mozna wysnué¢ szereg wnioskéw co do
zaistnienia sztuki dzwickow w europejskiej przestrzeni, jej sprzezenia z pojawiajacymi
si¢ kulturowymi ideami czy jej swoistej mutacji. Dotyczy to tak ogolnie przyjetych tez i
aksjomatow (np. co do schematu epok kulturowych), jak i ich kwestionowania przez
poszczegblnych autoréw (np. problem baroku muzycznego czy istoty impresjonizmu).
Owe nieco intuicyjne rozwazania przedstawi¢ mozna w postaci siedmiu tez —
siodemka jest przeciez magiczna 1 symboliczna, a udokumentowaniu tychze
poswigcony zostanie obecny tekst.
Jezeli wiec przyjrze¢ si¢ miejscu sztuki muzycznej na europejskiej arenie, jej

wspolnemu dziedzictwu zauwazy¢ mozna kilka prawidlowosci:

okresowej retardacji muzyki w stosunku do innych sztuk (renesans, romantyzm,

impresjonizm),

- dychotomiczne przejawianie si¢ muzyki w europejskiej kulturze Zachodu i
Wschodu,

- podobne zrdéznicowanie objawiajace si¢ w sztuce Pdlnocy 1 Poludnia (Niemcy,
Wtochy),

- wyraznie zaznaczajgca si¢ zmystowos¢ peryferii wobec racjonalnego kanonu
centrum (kraje romanskie a stowianskie, Francja a Wieden),

- uniwersalno$§¢ kodu klasycznego zakotwiczonego w warstwach panujacych i
opiniotwodrczych (barok, klasycyzm, takze §redniowiecze) wobec skontrastowania i
regionalizmu romantyzmu wywodzacego si¢ z warstw Srednich 1 plebejskich,

- rysunek sinusoidalny kodu komunikacyjnego i1 awangardy ($Sredniowiecze 1

renesans, renesans - barok, barok - preklasycyzm, klasycyzm - romantyzm,

neoromantyzm i impresjonizm, przetom wieku XIX i XX),

2237 ¥ ukasz Radwan, Fotokompozytor. ,,Wprost”, 20.6.2004.

228 Daniel Libeskind, Przefom: przygody w Zyciu i architekturze, Warszawa 2008.

2239 Arnold Toynbee, Studium historii. Skrot dokonany przez D. C. Sommervella, przet. i przedmowa
opatrzyt Jozef Marzgcki, Warszawa 2000.

2240 Arnold Hauser, Filozofia historii sztuki, przet. Danuta Danek, Janina Kamionkowa, Warszawa 1970.
2241 Fernand Braudel, Gramatyka cywilizacji, przet. Hanna Igalson-Tygielska, Warszawa 2006.

2242 |_ucien Rebatet, Une histoire de la musique. Des origines a" nos jours, Paris 1969; Richard Taruskin,
Oxford History of Music, t. 1.-4., Oxford 2010, USA.
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- dwutorowo$¢ kazdej waznej orientacji z jednym nurtem dominujagcym,
ustrukturowanym 1 towarzyszacym mu pradem kontrastujacym, zrazu wrecz

zakazanym ($wiecki renesans), a bedacym zroédtem epoki nastepne;.
3.1. Odstony. Przesunigcia fazowe w kulturze — retardacja idei

3.1.  Madrygal. Faun. Canticum canticorum. Beethoven i Goya. Jezeli mozna
thumaczy¢ najwyzszym poziomem abstrakcji syndrom pdzniejszego wystepowania idei
artystycznych sztuk wizualnych w sferze muzyki, to réwnie dobrze jest zrozumieé¢ ten
fakt poprzez limitacje krggow elitarnych konsumujacych muzyke mistrzow, poprzez
trudno$ci ze zrozumieniem i przyswojeniem sobie mysli zawartych w dzwigkach,
poprzez problematyczno$¢ posiadania szerszej wyobrazni i1 glgbszej wrazliwosci,
poprzez konieczno$¢ dlugotrwatego uczestnictwa w tej kulturze czy faktu minimalne;j
wrecz edukacji 1 orientacji w obowigzujacych kodach. Nawet utwory tzw. programowe,
zespolone z literackim, mitologicznym czy plastycznym motywem, pojawiajace si¢ w
okresie baroku, a zwlaszcza romantyzmu, nie docieraly do szerokich kregow, acz z
oczywistych wzgledéw rozrastajacej si¢ klasy mieszczanskiej obszary te ulegaty
Znacznemu poszerzaniu.

Wigzalo si¢ to z jednej strony z powstaniem i szybkim rozwojem gatunku
opery, coraz bardziej popularnej, a w czasie XIX wieku — z wyksztatceniem si¢ formy
poematu symfonicznego, S$cisle generowanym przez nie tylko goérne warstwy
mieszczanstwa??*®. Do odbioru tych gatunkow niezbedna byla kulturowa wiedza, na
poziomie chociazby minimalnym, odpowiedni stan finansowy i funkcjonowanie na
pewnych poziomach spolecznych, a do rozprzestrzeniania si¢ zawartych w takiej
postaci przekazéw dzwiekowych potrzebny byt czas percepcji idei, czas ustabilizowania
si¢ zalozen koncepcji w innej sztuce czy stowie oraz czas ukonstytuowania si¢
odpowiednich procedur w sferze najwickszej abstrakcji, czyli w muzyce, od
prekursoréw poczynajac.

W takiej roli od dawna postrzegana jest tworczo$¢ Ludwiga van Beethovena,
bez ktorego wzburzenia nie bytoby muzycznego romantyzmu, ale jednoczesnie dopiero
on, idgc $ladem romantyzujagcego w koncowej swej fazie Wolfganga Amadeusza

Mozarta, potrafil i wyczul ,,ducha” nowego spojrzenia na $wiat, ktére to spojrzenie

2243 Hannu Salmi, Europa XIX wieku. Historia kulturowa, przektad Agnieszka Szurek, Krakow 2010, zwi.
rozdz. 3-5.
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funkcjonowato juz od konca XVIII wieku. Dzielo Beethovena stanowi artystyczng
replike Rewolucji Francuskiej, zatozen Johanna Wolfganga Goethego i Johanna
Gottfrieda Herdera; jest ,,przelozeniem” nowych tez na procedury muzyki przy
demontazu bazy klasycznej, a z drugiej strony kontynuuje $lady nowego sposobu
odczuwania widoczne juz u Mozarta.

Znamienne jest, iz w roku $mierci Beethovena 1827 ze $wiata odchodzi uznany
juz za prekursora romantyzmu William Blake. Od postaci i dzieta Beethovena
rozpoczyna si¢ XIX-wieczna historia muzyki w ujeciu autoréw amerykanskiego
podrecznika, ktorzy ksztaltuja heroiczny obraz tworcy w sensie rornantycznym2244,
aczkolwiek sam prad romantyczny zostaje omowiony juz w nastgpnym rozdziale.

Dychotomiczne idee preromantyzmu przeciwstawiajagce negatywnie antyk
romantycznej nowozytnosci, odwracajace bieg dziejow w mityczng strone tak Poétnocy
Europy, jak i nowego centrum wzbogaconej szekspirowskiej Anglii, szczycacej si¢
zamoznym oraz uswiadomionym spotecznie i kulturalnie mieszczanstwem, orientacje
objawiajace odmienne niz dotychczas sfery wizji i uczucia (Johann Heinrich Fiissli

2245

oraz Francisco Goya™™), koncepcje oglaszane przez Johanna Gottfrieda Herdera, a

2246

Immanuela Kanta (teoria sublimatu wraz z mysla Edmunda Burke’a®™) z drugiej

strony (do ktorych to postaci Isaiah Berlin dodaje jeszcze jedng — Johanna Georga

Hamanna)?*’

, a takze przywolujace nieznany do tej pory $wiat §redniowiecza m. in. w
angielskiej ,,powiesci gotyckiej”— mialy miejsce na przetomie XVIII i XIX wieku.
Niemniej jednak Richard Tarnas podwaza Ow rozpowszechniony poglad,
twierdzac, iz z podloza renesansu wyrosty dwa zachodnie nurty kultury — empiryczny
o$wieceniowy i jego dopetnienie, tak samo zakorzenione w kulturze grecko-rzymskiej i
wyrazajagce uczucia, tlumione w tej epoce racjonalizmu, obydwa dialektycznie
ustanawiajgce rodzaj wrazliwosci Zachodu, obydwa wreszcie ... prometejski62248.
Tematem wigc tych rozwazan bylby przede wszystkim wybuch idei

romantycznych, w muzyce datujacych si¢ od konca tworczosci Beethovena, a wiec u

2244 3. Peter Burkhoder, Donald Jay Grout, Claude V. Palisca, A History of Western Music, eighth edition,
New York — London 2010, s. 567-595.

2245 Folke Nordstrom, Goya, Saturn and Melancholy. Studies in the Art of Goya,
Stockholm’Géteborg/Uppsala 1962: http://www.jstor.org/discover/10.2307/3048321.

224 carl Dahlhaus, Nineteenth Century-Music, translated by J. Bradford Robinson, University of
California Press/Berkeley, Los Angeles, London 1989, s. 89.

2247 |saiah Berlin, Korzenie romantyzmu. Wyklady mellonowskie w zakresie sztuk pieknych wygloszone w
Narodowej Galerii Sztuki w Waszyngtonie, red. Henry Hardy, przekt. Anna Bartkowicz, Poznan 2004, s.
81-109

2248 Richard Tarnas, Dzieje umystowosci zachodniej. Idee, ktére uksztattowaly nasz Swiatopoglad, przekt.
Michat Filipczuk, Janusz Ruszkowski, Poznan 1991, s. 432-433.

544



poczatku XIX wieku i rozumianych zwyczajowo od wytonienia si¢ opery w nowym,
romantycznym wydaniu Carla Marii von Webera (Wolny strzelec, 1821), piesni
Franza Schuberta (Malgorzata przy kotowrotku, 1814, Erlkonig, 1815) i Symfonii
fantastycznej (1830), podczas kiedy prady romantyczne w Europie juz ustepowaty
miejsca literackiemu ponapoleonskiemu realizmowi Stendhala i Honoré Balzaca,
malarskiemu Gustave Courbeta i nowemu proroczemu ,,duchowi” preimpresjonizmu
Bractwa Prerafaelitow (1848).

Jezeli nawet spojrze¢ szeroko na caly okres romantyzmu muzycznego, od
momentu pojawienia si¢ sentymentalizmu i stylu galant Carla Philippa Emmanuela
Bacha (zmartego w 1788 r.), jak to czyni Friedrich Blume czy tez z zaakcentowaniem
postaci Ernesta Theodora Hoffmanna®®*® az po kres Gustava Mahlera (1911) —
uwidacznia si¢ linia ewolucyjna, poczynajaca si¢ najpozniej, kulminujaca glgboko w
XIX wieku i najpdzniej tez zanikajaca®.

Muzyka wzorem XIX-wiecznych tendencji maksymalizmu dokonuje syntezy,
dopetnienia, zwienczenia i rozszerzenia idei sztuki europejskiej, stanowi najdobitniejszy
wyraz romantycznej wrazliwos$ci; dokonana wowczas sekularyzacja religii 1 sakralizacja

profanum?! z jednoczesna sakralizacja muzyki®*®* pozostata do naszych czasow;
stowo wspomagane obrazem flatwiej dociera do szerszych krggow spolecznych niz

wysoce  strukturalnie zorganizowany dzwiek klasycznej symfonii czy koncertu.

2249 Charles Rosen, The Romantic Generation, Harvard University Press 1995, s. 51.

2259 \W(g historii oxfordzkiej — ramy romantyzmu od 1830 do 1890, (Romanticism 1830-1890. The New Oxford
History of Music, ed. Gerald Abraham, Oxford 1990); wg Richarda Taruskina takze kreacja L. van
Beethovena rozpoczyna romantyzm, a prady romantyczne opisuje autor w t.III zatytutowanym Music in the
Nineteenth Century (Oxford University Press 2010); wg Friedricha Blumego i P. H. Langa klasycyzm jest
traktowany facznie z romantyzmem (Friedrich Blume, Classic and Romantic Music. A Comprehensive Survey,
transl. by M. D. Herter Norton, London — Boston 1979 — F. Blume zalicza do poczatkéw romantyzmu
sentymentalizm, wystapienie romantyzmu umiejscowione w pismach Friedericha Daniela Schubarta oraz
dziatalnoséci Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna, Carla Philippa Emmanuela Bacha, Jeana
Schoberta i w ostatniej fazie Josepha Haydna, czyli uznany za uformowany w koncu XVIII wieku);
zwolennikiem wyodrebniania romantyzmu byt Albert Einstein (Music in the Romantic Era, 1947, thum.
polskie Michalina i Stefan Jarocinscy); wg Malgorzaty Kowalskiej romantyzm jest najp6zniejszg ze sztuk — w
I potowie XIX wieku (ABC historii muzyki, Krakéw 2001, s. 413); Lucien Rebatet rozpoczynajac omawianie
epoki od tworczo$ci Beethovena nie tytutuje jej jako romantycznej, a okre$lenia tego uzywa jedynie w
stosunku do sztuki niemieckiej, dla sztuki rodzimej rezerwujac termin ,,I’academisme frangais” (op. cit.); u
Paula Pittiona istnieje jednak ,,une période romantique”, takze rozpoczynajacy sie od dzieta Beethovena (La
musique et son histoire. Les musiciens, les oeuvres, les époques, les formes. T.2.: De Beethoven a" nos jours,
Paris 1961); cz. V wspomnianej amerykanskiej historii muzyki, s. 567-770; najbardziej oryginalni sa autorzy
amerykanskiej historii muzyki, tytutujac rozdziat ,, The Era of Genius” dla opisu epoki klasycznej,
romantycznej i The Twilight of Gods, czyli linii Wagnera, Straussa, Mahlera, Brahmsa, Verdiego i szkoty
rosyjskiej prowadzacej do Debussy’ego (Beekman C. Cannon, Alvin H. Johnson, William G. Waite, The Art of
Music, New York 1960, s. 376-419), uznajgc zarazem nie romantyzm a romantyzmy (s. 341).

2251 Carl Dahlhaus, Nineteenth-CenturyMusic..., op. cit., s. 184-185.

2252 Tim Blanning, The Triumph of Music, Harvard University Press — London 2008, rozdz. 2. rozpoczyna
~rewolucj¢ romantyczna” od Jeana Jacquesa Rousseau, Christiana Daniela Schubarta, Ernsta
Theodora Hoffmanna, Carla Philippa Emmanuela Bacha a na postaci Beethovena konczy 6w
przeglad prekursorow (s. 91-100).
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Egalitaryzm muzyki staje si¢ faktem i determinuje procesy techniki kompozytorskiej,
kontrastujac uprzedni elitaryzm i konstruktywizm tej sztuki przy zachowaniu wielkich
osiggnie¢ epoki klasyczne;.

Wielostronnie ustrukturowane podloza rozwoju  romantycznej sztuki?®®®
odstaniajg takze jej funkcje jako substytutu religii w wyzszych i1 bardziej mobilnych
sferach spotecznych, gléwnie protestanckich w rejonach pdinocno-niemieckich, co
przyjmuje modus respektowania religii w wymiarze prywatnej wspolnoty, na co miato
wplyw takze poszerzenie wiedzy i nauki w XI1X wieku, podczas gdy mniej ruchliwe i
ubozsze warstwy realizowaly swoje potrzeby duchowe w kregach i formach zycia
koscielnego. Skutkiem tej ewolucji rozne formy sztuki przybieraja znaczenie
transcendentne w tonie liberalnego protestantyzmu, pojawia si¢ termin kulturowego
protestantyzmu, godzacego wiar¢ 1 kulture, czemu sprzyjat postulat doskonalenia
wlasnego osobowego moralnego i1 duchowego rozwoju az do funkcji artysty
objawiajacego quasi-religijne powotanie.

Stad juz krok do wysublimowanej postaci tworcy oraz do wywyzszenia na
piedestat muzyki jako najbardziej abstrakcyjnej 1 wznioslej ze sztuk w dobie
romantyzmu, niemieckiego romantyzmu. Ta stymulacja kreowania muzyki jako
obrzedu, siggania po uznane arcydziela z dawnych epok koegzystowata tak z hastami
generowanego wowczas historyzmu, z ideami filozofii (J. W. Goethe, Wilhelm

Heinrich Wackenroder, wielbiciel gotyku?>*

, Jak 1 z metamorfozg wizji muzyki
percypowanej z nabozno$cig i uniesieniem, w atmosferze wspdlnoty podobnie do
religii, i w dodatku wzmocnione to byto $wiadomos$cig przynaleznosci do klasy

opiniotworczej 2255

. Jednoczes$nie 1 paradoksalnie, skutkiem kontynentalnych wojen,
religia stata si¢ pozadanym S$rodkiem stabilizacji, co przyczynitlo si¢ do donosnej
pozniej  kontaminacji  idealow  chrzescijanstwa z  powstajacym  ruchem
protosocjalistycznym??®,

Innym rezultatem tych przeobrazen pozostaje istotny rozdzwigk pomiedzy
rodzacym si¢ ,,mistycznym”, narracyjnym 1 mitycznym zarazem znaczeniem muzyki

instrumentalnej, pojmowanej w roli jezyka (za ideg Ernesta Theodora Amadeusa

2253 Emmanuel Reibel, Comment la musique est devenue eromantiquee. De Rousseau ‘a Berlioz, Fazard

2013.

2254 Ernesto Fubini, Historia estetyki muzycznej, przet. Zbigniew Skowron, Krakow 1997; Ernst Fubini,
Les philosophes et la musique, Paris 1983.

2255 Michael Burleigh, Ziemska wladza. Polityka jako religia. Od rewolucji francuskiej do I wojny

Swiatowej, z angielskiego przetozyt Jerzy Korpanty, Warszawa 2011, s. 294-298.

22 1bidem, s. 285-290.
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Hoffmanna) w przeciwienstwie do klasycznej idei jej towarzyskiej funkcji®®’, a

komercjalnym funkcjonowaniem gatunku opery, tego swobodnego, ,,fabularnego” i
gatunku ,,decorum” bliskiego szerokim, mniej wyrafinowanym strefom spotecznym.
Najdobitniejszym zobrazowaniem i symbolem zarazem tych ideologii stanie si¢ u konca

romantyzmu posta¢ i dzielo Wagnera, pierwszego modernisty (1)%%*®

, efekt splotu
wszystkich tych orientacji, z fala niemieckiego nacjonalizmu wilacznie, co
zintensyfikowane zostato jeszcze duma z narodowych legend 1 mitoéw; poczucie to
harmonizowato zreszta z przestaniem samego Mistrza, zapatrzonego w antysemickie i
imperialistyczne hasta Paula de Lagarde’a®®.

Idealistyczne bowiem wizje germanskiej uczuciowosci 1 duchowosci
wyhodowane na podtozu mistycznego i misyjnego pietyzmu oraz na fundamencie
przemian w zubozalej i odsuwanej od rzadow, acz nie pozbawionej ambicji warstwie
mieszczanskiej”*®, znalazly najpelniejszy wyraz w sztuce dzwickéw, predestynowane;
na piedestal, zwigzanej i wyptywajacej z dazen burzuazji i kumulujacej idee
filozoficzne, literackie 1 plastyczne, a w konsekwencji syntetyzujacej wszelkie
przestania 1 narodowe mity u konca wieku, proklamujac, a potem gloryfikujac
zjednoczenie kraju. To muzyka instrumentalna wciclajgca najdosadniej orientacje
romantyzmu, objela w posiadanie europejski ,,rzad dusz” XIX wieku, lecz dokonata
tego stosunkowo poézno, kiedy literatura ogladata juz realizm. Funkcja tej muzyki
zdeterminowana byta jej wysublimowaniem, najwyzszym poziomem abstrakcji i
duchowosci, opera bowiem za bardzo zespolona byla z oddziatywaniem typu ,,mass
media”, skutecznie objawiala si¢ jej rola kompensacyjna nierownosci spotecznych.

Podobnie, siggnawszy wstecz, orientacje humanizmu, obecne w  postaci
przejmowania $ladéw antycznych juz w IX wieku??®, zainspirowane rozwinigtym

2262

sredniowiecznym monastycyzmem w przypadku renesansu ottonskiego““, realizowane

2257 Carl Dahlhaus, Nineteenth Century Music..., op. cit., s. 18, 88-96.

2258 Hannu Salmi, op. cit., s. 146: autor tak okresla kompozytora, wskazujac na wspomnienia Juliusza
Verne’a, ktory mowil, iz od melodii Wagnera ludziom pegkaly uszy; modernizm wywiedziony z dziela
Wagnera: Juliet Koss, Modernism After Wagner, Minneapolis — London 2009.

229 Michael Burleigh, op. cit., s. 477-478.

2250 Norbert Elias, Przemiany obyczajow w cywilizacji Zachodu, przet. Tadeusz Zabtudowski, Warszawa
1980. nowe wyd. Norbert Elias, O procesie cywilizacji, przet. Tadeusz Zabludowski i Kamil Markiewicz,
W.A.B. 2011.

2251 George Henderson, Wczesne sredniowiecze. przet. Piotr Paszkiewicz. Warszawa 1987, 5.104 i nn.
2262 | udo J. R. Milis, Anielscy mnisi i ziemscy ludzie. Monastycyzm i jego znaczenie w spoleczeristwie
Sredniowiecznym, przekt. Jadwiga Pigtkowska, Krakow 2006, s. 142.
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2263
h

w szeregu pradow odrodzeniowyc , z ktorych dla Jerzego Kloczowskiego

2264 odrodzenie

najwazniejszy bylo reformatorskie chrzescijanstwo w XII i XII wieku
wyksztalcone prototypowo we Wiloszech na przetomie XIII i XIV wieku w toku
ozywienia gospodarczego i przede wszystkim prawnego Europy na bazie rzymskiego

2265 2266

dziedzictwa“™, prototypéw kultury wschodniej oraz wiekopomnych odkry¢

geograficznych, istniejagce wyraznie od XIV do XVI wieku jako jedna wyodrebniona

2267

epoka“”’ - objawiaja swojg dojrzatos¢ i szczyty artyzmu w rozkwicie literatury i sztuk

picknych od XIV-wiecznego Francesco Petrarki, XV-wiecznego reformatorskiego

2268

chrzescijanskiego humanisty Erazma z Rotterdamu®™ poczawszy az do tworczosci

wielkich: Leonarda da Vinci i Michala Aniola, oraz do etapu patacu, symbolu
renesansowej architektury??®.

Ponownie kumulacja i kulminacja przypadajg na dziedzing muzyki, ktéra takze
restauruje sie¢, lecz poézniej, w nawigzaniu do testamentu starozytnosci, jezeli traktowac
to jako podstawe kwalifikacji estetycznej, czyli mowa jest o momencie zalozenia
Cameraty florenckiej (1577-1582%"°) wraz z ich francuskimi prototypowymi
stowarzyszeniami, Pleiade (1549) i Academie de poésie et de musique (1570-71), kiedy
mozna mowic o podjeciu stworzenia pierwszej opery i rozwoju muzyki instrumentalne;j,
czyli wlasciwie o dobie manieryzmu, przelamujacego si¢ w barok.

Jezeli bowiem spojrze¢ na muzyke faktycznie tworzong w dobie renesansu — jest
to w wigkszej mierze kontynuacja $redniowiecznej spolifonizowanej, konserwatywnej i
wzorcowej, skomplikowanej linearnie 1 kontrapunktycznie scholastyki, takze w
odniesieniu do najwickszego mistrza tej epoki, Giovanni Pierlugi da Palestrina®"",
ktéry dopiero w ostatniej fazie twdrczosci, w stynnej mszy dla papieza Marcellego 1
Canticum canticorum, zblizyt si¢ do panujacych juz wowczas nowych pradow
mentalnych. Renesansowa natomiast w klimacie i symplifikacji warsztatu jest pewna

cze$¢ dorobku drugiego wielkiego 0wczesnego kompozytora o przeciwstawnej estetyce

2253 Historia sztuki. Od starozytnosci do postmodernizmu, red. Claudio Frontisi, z franc. przetozyty Iwona
Badowska, Janina Patecka, Barbara Walicka, Warszawa 2006, s.91, 101, 163.

2284 Jerzy Kloczowski, Nasza tysigcletia Europa, Warszawa 2010, s. 60-66.

2265 \Walter Ullmann, Sredniowieczne korzenie renesansowego humanizmu, przet. Jerzy Mach. Lodz
1985.

22% Jack Goody, Kradziez historii, ttumaczyt Jacek Dobrowolski, Warszawa 2009, s.252-268.

2257 Oskar Halecki, Historia Europy — jej granice i podzialy, przet. Jan Maria Ktoczowski, Lublin 2000, s.
152.

2268 Charles G. Neuert, Zycie umystowe, w: Szesnasty wiek. Zarys historii Europy. Oxford, red. Euan
Cameron, z angielskiego przetozyta Malgorzata Szubert, Warszawa 2011, s. 135-164 (136-141).

2259 Jan Tomkowski, Dzieje mysli. Warszawa 1997.

2279 | ycien Rebatet, op.cit., s. 153-155.

221t Edward Hinz, Nurt religijny w muzyce réznych epok, Pelplin 2003, s. 29.
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i stylu, dopelienia Palestriny — Orlando di Lasso, ktory bardziej zwigzany byl z
wloska homofonig wertykalng niz niderlandzka horyzontalng polifonig, przejawiajac
sktonno$ci do technik ilustracyjnych i humorystycznych (synteza chanson z
madrygatem, stosowanie fauxbourdon, rozcztonkowanie formalne, realizacja tekstu)2272.
Stymulujacy polifoniczng sztuke dzwickéw zwiazek z wymyS$lng architekturg swoich
czas6w nasuwa refleksje o podobnym znaczeniu malarskiej perspektywy??’*.

Renesans dojrzewa od kilku juz pokolen w formie wloskiego madrygatu i
francuskiej chanson, a takze w wyzwalajacej si¢ powoli z koscielnych ograniczen
muzyki instrumentalnej, natomiast w catkowitej zgodno$ci z renesansowym
humanizmem ukazuje si¢, ,,drugoobiegowa” ludowa piesn §wiecka i religijna (frottola,
villanella, canzona, hiszpanska villancicetta i romanza, francuskie ballady i ronda obok
tworczosci Clementa Jannequina, niemieckie pie$ni meistersingeroéw, angielska szkota
wirginalistow oraz dramat liturgiczny z ok. 1600 roku), ktére to gatunki okresla
orientacje nastepne, o czym nizej. Po raz pierwszy w historii muzyki na aren¢ dziejowa
wkraczaja nizsze warstwy spoleczne, generujac swoja $wiecka, ludyczna sztuke o
znacznym stopniu emocjonalno$ci i humoru, sztuke poza oficjalng doktryng; powtérzy
si¢ to potem w dobie romantyzmu, nurtu mieszczanskiego i plebejskiego, co zaistnieje
zwlaszcza dobitnie w krajach stowianskich na bazie haset narodowych.

Dopiero w koncu XVI wieku, a wigc w szczytowej fazie objawiania si¢
europejskiej sztuki renesansu (Leonardo da Vinci umiera w 1519 r., Rafael Santi w
1520, a Miichelangelo Buonarotti w 1564 r.), w poczatkach europejskiego
manieryzmu, zarysowuja si¢ zasadnicze dla muzyki teorie harmoniczne i strukturalne za
przyczyng sporu ,ars antiqua” (Gioseffo Zarlino, 1558) i ,ars nova” w teorii
antykontrapunkcisty Vincenzo Galilei (Dialogo della musica antica e della moderna
(1581), co Karol Berger uznaje za nowy paradygmat historii muzyki, nawigzujacy
zreszta ponownie do antykuzm.

W latach 60-tych, kiedy triumfowat Wagner, kiedy Piotr Czajkowski
zachwycal swoimi melodiami, a Brahms zwracat si¢ w strone $wiata Beethovena,

sztuka kontynentu wkraczata w krag impresjonizmu, ktérego pierwiastki przewidywat

Ferenc Liszt w swojej péznej tworczosci.

2272 3 peter Burkholder, Donald Jay Grout, Claude V. Palisca, op. cit., s. 237-238, 257-258.

2273 Erwin Panofsky, Perspektywa jako forma symboliczna, przektad, wstep, postowie i redakcja
naukowa Grazyna Jurkowlaniec, Warszawa 2008.

2274 Karol Berger, Potega smaku, przektad Anna Tenczynska, Gdansk 2008, s. 253-266.
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Klasyczng ilustracja tych tez jest wlasnie najdobitniejszy przyktad

impresjonizmu, zrodzonego w latach sze$¢dziesiatych w XIX-wiecznym Paryzu,

kulminujacego dekade pozniej, a rozwarstwionego w kolejne;j dekadzie®*™

, podczas gdy

pierwsze dzielo muzyczne jeszcze nie calkiem w nowym stylu powstatlo w 1894 r. —

2276

Preludium do popotudnia fauna Claude’a Debussy’ego™'". Przyzna¢ trzeba, iz same

zatozenia impresjonizmu muzycznego dojrzewaly znacznie wczesniej, od warsztatu i
klimatu dziela Gabriela Fauré’go, przez ,,wagnerystow” francuskich II potowy XIX

wieku (Ernest Chausson, Henri Duparc), wskazuje si¢ nawet na koncowy etap kreacji

2277

Franza Liszta Faktycznie jednak dopiero wystgpienie wielkiego mistrza

francuskiego zainicjowato rozprzestrzeniony impresjonizm muzyczny, odczytywany

2278

takze jako symbolizm“™" majacy swe odzwierciedlenia takze w Polsce, we Wtoszech,

Wielkiej Brytanii czy w Hiszpanii®*’®.

Przyktadem rozwazania zjawisk muzycznych odzwierciedlajacych orientacje estetyczne Europy
w XX wieku jest rozprawa Alicji Jarzebskiej, z ktorego to tekstu dobitna jest sekcja o asymilacji
romanskich i germanskich idei panteizmu i nihilizmu wraz z ,,ciggloécig stawania si¢” Henri Bergsona
w tworczo$ci Debussy’ego i artystObw w szerokim ujeciu symbolistow (np. Gustava Mabhlera,
Aleksandra  Skriabina, Edwarda Elgara, Maurice’a Ravela, Florenta  Schmitta),
ekspresjonistycznych mistrzow niemieckich inspirowanych tezami Nietzschego z Richardem Straussem
na czele (Arnolda Schéonberga®®, Albana Berga, Antona Weberna, Paula Hindemitha, Ernesta
Kreneka) czy Beli Bartoka oraz wiloskich futurystéw i nowatorskiej symfonii-misterium Mabhlera,
Skriabina i Mieczystawa Karlowicza, obok $wiata Charlesa Ivesa w duchu amerykanskiego

2281

transcendentalizmu®". W tym historycznym momencie pozostajemy w ,.estetyce prawdy”, jak to okresla

Carl Dahlhaus, odnoszac sie ogdlnie do kierunkow artystycznych z poczatku XX wieku, tak w
literaturze, jak i muzyce, respektujac peryferyjny jednak wkiad sztuki dzwiekow w odmalowywanie

calego realizmu 6wczesnego pozytywistycznego $wiata przez naturalistyczng literature i obraz®?®,

2275 Jean Paul Couchoud, Sztuka francuska, t. I i II, przel. Eligia Bakowska, Warszawa 1985, s. 153-177.
2276 Robert Stewart, Idee, ktore uksztaltowaly Swiat, z angielskiego przetozyly Barbara Gadomska i Janina
Puchalska. Warszawa 1998.

2277 \fincent Arlettaz, Aux origines de la musique contemporaine, Martigny 1992.

2278 Stefan Jarocinski, Debussy a impresjonizm i symbolizm, Krakéw 1976.

229 Michel Fleury, L’impressionisme et la musique, Fayard 1996.

2280 Stefan Jarocinski, Problem ekspresji w muzyce i ekspresjonizm Schénberga, w: Pogranicza i
korespondencje sztuk. Z dziejow form artystycznych w literaturze polskiej, red. Teresa Cieslikowska,
Janusz Stawinski, Ossolineum 1980, s. 83-101.

2281 Alicja Jarzgbska, Spor o piekno muzyki. Wprowadzenie do kultury muzycznej XX wieku, Wroctaw
2004, s. 48-92.

2282 Carl Dahlhaus, op. cit., 5. 264-265.
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3.2. Odstony. Geografia kulturowa — dywersyfikacje i transformacje

3.2.1. Sonata i suita. Johannes Brahms i Claude Debussy. Istniejace w Europie 1

siegajace Sredniowiecza podzialy2283

, wywodzace si¢ tak z przyczyn geograficznych,
jak ekonomicznych i kulturowych oraz majace swe uzasadnienie w rozleglosci i
ekspansji rzymskiego dziedzictwa, znajdujg swoje odzwierciedlenie rowniez w muzyce,
w sferze ,,ducha” germanskiego i romanskiego, w wielowiekowym rozwoju sztuk w
zachodniej czesci wobec neoromantycznych dopiero wystapien artystow we wschodniej
czgéci Europy Srodkowej, w wyrazowosci niemieckiego romantyzmu wobec
klasycznego francuskiego baroku i akademickiego romantyzmu II potowy XIX wieku,
w obliczu francuskiego impresjonizmu i niemieckiego ekspresjonizmu, przyjmujac
zalozenia Oskara Haleckiego i jego podzialy kontynentu na cztery Segmenty
(zachodni, srodkowo-zachodni, $srodkowo-wschodni, WSChodni)2284.

Ide¢ o nieustannym postgpie Zachodu i zatrzymanym rozwoju cywilizacyjnym
wschodnich potaci Europy glosi Maria Janion, za Karolem Potkanskim i Jerzym
Kloczowskim, akcentujac syndrom azjatyckiego mistycyzmu, despotii, syndrom
skostniatosci kultury bizantyjskiej, dynamicznego rozwoju zachodniej czes$ci i
»,wschodniochrzescijanskiego trwania”??%,

Zastanawiajac si¢ nad syndromem sztuki francuskiej i niemieckiej (tym
po$wiccony zostanie rozdziat 4.), co eksplikuje w obszarze muzyki Paul Collaer??®®,
przeciwstawiajgc sobie te dwa $wiaty zarowno w sferze uczu¢, organizacji, barw, jak 1
psychiki, rodzaju poruszen dynamicznych czy plaszczyzn kontemplacji, te dwa bieguny
skoncentrowane wokol melodycznej idée fixe czy konstruktywnej funkcji barwy,
porwane feeri¢ taneczng czy glebia mysli, a skutkujace powstaniem impresjonizmu i
ekspresjonizmu, rozwarstwionego neoklasycyzmu czy zintegrowanego jednak
modernizmu - mozemy zrozumie¢, ze plaszczyzng wyrazania niemieckiego ,,ducha”
jest sonata i Bachowska fuga jak gotycka katedra (Ernst Theodor Amadeus

Hoffmann)?*®’

, a typowa dla francuskiego ,,charme” jest suita.
XIX-wieczna ekspansja sztuki niemieckiej, dostrzegana zwlaszcza w sferze

muzyki, utworzona zostata jeszcze w poprzednim stuleciu, w pdznym baroku, za

2283 Franciszek Gotembski, Kulturowe aspekty integraciji europejskiej, Warszawa 2008, s. 78-79, 157,
191.

2284 Oskar Halecki, op. cit., s. 121-136.

2285 Maria Janion, Niesamowita Slowiariszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakow 2006, s. 213-217.
2286 paul Collaer, La musique moderne, Bruxelles, 1963, 5.104-110.

2287 Charles Rosen, The Romantic Generation, Harvard University Press 1998, a. 220.
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sprawg wlasnie wielkiego Bacha, Héandla, Telemanna, a potem mistrzow klasycznego
kregu wiedenskiego. Idiom ,,ducha” germanskiego polegal jednak, wedlug autorow
amerykanskiej literatury, na umiejetnosci zréwnowazonej syntezy, tego, co w
poprzednich wiekach wymyslali Anglicy, Wlosi 1 inne nacjezzss. Stad wobec Anglii
adaptujacej muzykow tylko Francja mogla stworzyé drugi biegun artystycznej
dialektyki, co rozpoczgto si¢ rokokowa generacja klawesynistow, a za sprawg rewolucji
i wojny - dokonato si¢ w petni u konca XIX wieku.

Skoro podazamy w tym segmencie $ladami rozwazan Arnolda Toynbeego,
zastanawia dlugotrwato$¢ oddziatywania cywilizacji francuskiej w sferze sztuki®®® —
czyz nie thumaczy tego zjawiska teza wielkiego uczonego o konieczno$ci rOwnowagi
kolejnych wyzwan i odpowiedzi, czyli élan, stanowiacy o wzroscie danej cywilizacji,
wyzwan spotecznych ze strony warstw uprzywilejowanych i tworczej mniejszosci
intelektualistow, determinujacych idiom rokoka, klasycyzmu az po zracjonalizowany w
swym zwrocie do naturalno$ci impresjonizm, kulminujacy w syntezie Messiaena.

Wzrost cywilizacyjny nastgpujacy w stalym odradzaniu si¢ — palingeneza -
skutkujacy réznicowaniem si¢ w petni odpowiada dziejom francuskiego klasycyzmu w
XVII i XVIII wieku az po wiek XIX, a standaryzacja, bedaca efektem dezintegracji®?*,
naznacza XIX-wieczny akademizm, takze muzyczny, jawiacy si¢ jako pochodna
oddalajacej si¢ burzuazji na rzecz nowych warstw wewnetrznego proletariatu. Inklinacje
tej upadajacej warstwy do sztuki, warstwy przeobrazonej potem do roli wewngtrznego
proletariatu, takze przekladaja si¢ na fascynacj¢ impresjonizmem z jednej strony, a
misja Wagnera — z drugiej, co na przelomie wiekéw ulegnie, co paradoksalnie
intrygujace - zespoleniu.

Interesujace jest eseistyczne, impresyjne podejscie francuskie do aksjomatu
klasycyzujacego, opisywanego na przyktadzie rezydencji poczdamskiej, obrazu Jeana
Honoré Fragonarda, stowa Woltera w Kandydzie i... symfonii Josepha Haydna,
czyli prezentowana ekfraza miesci si¢ w ramach owego obszaru centralnego, romansko-

bt 2291
germanskiego 1

228 3. peter Burkholder, Donald Jay Grout, Claude V. Palisca, op. cit., s. 436-439.

2289 Jean Mathiex, Wielkie cywilizacje. Rozkwit i upadek imperiéw, z francuskiego przetozzty Grazyna
Majcher i Maria Zurowska, Warszawa 2008, s. 501-589.

2% Arnold Toynbee, op. cit. rozdz. XVII.

2291 Gerard Denizeau, Le dialogue des arts. Architecture, peinture, sculpture, literature, musique,
Larousse 2008, s. 130-140.
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3.2.2. Katedra i opera. Kanon i mit. Dwér i salon. Zrodzona we wczesnym
romantyzmie (Madame de Staél, bracia Schleglowie, Adam Mickiewicz) na bazie
réznic geograficznych i klimatycznych dychotomia ewolucji sztuki europejskiej

,»duchowej”, religijnej Polocy 1 konstruktywnego dla europejskiej litera‘fury2292

zmystowego, magicznego i $wieckiego od renesansu Potudnia

, rozpoznawalna jest
u wielu kompozytorow, od spolifonizowanych konstruktywnych szkét burgundzkiej i
niderlandzkich poczawszy wobec wioskiej tanecznosci, w religijnej duchowosci 1
surowej wyrazowo muzyce instrumentalnej pdéinocnego baroku poprzez operowe
osrodki rzymskie, weneckie i neapolitanskie®®", w istnieniu i zréznicowaniu
niemieckich kreatywnych ,,szkot” potudniowych i1 konserwatywnych pdinocnych
niemieckiego baroku (podziaty réwnolegle do partycji w lonie reformacjizzgS), ktore to
syndromy zsyntetyzowal Jan Sebastian Bach, w zespoleniu wptywow rodzimych i
wiloskich przez Wolfganga Amadeusa Mozarta, w spotecznych i merkantylnych
podstawach dlugiej nicobecnos$ci Anglii na estradach kontynentu wobec wloskiej opery
czy hiszpanskich korzeniach baroku az po Claude’a Debussy’ego, Jeana Sibeliusa czy
Benjamina Brittena.

| tak jak zwiastunem wloskiego, roz§wietlonego instrumentami i operg baroku
byt wystawny dworski styl koncertujacy Andrea i Giovanni Gabrielich czy Mikolaja

Zielenskiego, z przede wszystkim Claudio Monteverdiego?®

, tak za prekursorow
stylu Johanna Sebastiana Bacha uwaza si¢ m.in. skupiona, prawie wylacznie religijna
polifoniczng tworczo$¢ mistrzow podtnocnych — lipskiego kantora Johannesa
Hermanna Scheina, organisty z Halle Samuela Scheidta i drezdenskiego kapelmistrza
Heinricha Schiitza.

Istotne dla europejskiej kultury fluktuacje ozywczych pradow ze
srodziemnomorskiego 1 orientalnie zabarwionego potudnia zmienily raz jeszcze

kierunek w epoce romantyzmu, dopetniajac na zasadzie ideologicznej 1 nostalgicznej

(ze wzgledu na utracone wpltywy w okresie uniwersalizmu chrze$cijanstwa oraz

2292 Hanna Buczynska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice. Przyczynek do fenomenologii przestrzeni,

Krakow 2006, s. 148.

2298 Eyan Cameron, Wstep, w: Szesnasty wiek..., op. cit., s. 15-32 (27); Michat Hanczakowski, Michat
Kuziak, Andrzej Zawadzki, Bernadetta Zynis, Epoki literackie. Od antyku do wspétczesnosci, Warszawa
— Bielsko-Biata 2001, s. 166; Hanna Buczynska-Garewicz, op. cit., s. 33-35.

2294 Manfred Bukofzer, Muzyka epoki baroku. Od Monteverdiego do Bacha, przet. Elzbieta Dzigbowska,
Warszawa 1970; Nicholas Anderson, Baroque Music. From Monteverdi to Haendel, London 1994.

22% Eyan Cameron, Niepokoje religijne, w: Szesnasty wiek. .., op. cit., s. 165-193 (172-179).

22% Dla Krystyny Fangorowej renesans koficzy si¢ w 1. 1600-1650, a okres wstepny baroku obejmuje lata
1580-1640: Krystyna Fangorowa, Zarys historii muzyki. Cz.1. Od muzyki ludéw pierwotnych do
klasycyzmu. Krakow 2001.
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rekompensaty za niemiecki brak rewolucyjnych uniesien) dotychczasowy dorobek o

odsuniete dotychczas ,,barbarzynskie” sredniowieczne i ludowe mity oraz podania, o

592297
H

odmienione angielskie koncepcje, pierwotnie peryferyjne wraz z ,,poetyka ruin co

zaowocowalo tak zrodzeniem si¢ pragdu romantycznego, pdzniej juz niemieckiego na
bazie tamtejszej specyfiki spotecznej?®® i ogdlnoeuropejskich warstw plebejskich czy
narodow uci$nionych wraz z jego opdéznionym odpowiednikiem muzycznym (dla
generacji Napoleona rowiesny w muzyce jest Beethoven, dla pokolenia Victora Hugo
— Fryderyk Chopin i Ferenc Liszt)**®. Wygenerowana wowczas synteza nosi takze
znamiona geografii kulturowej — nowa, charakterystyczna dla germanskiej wyrazowosci

tego wieku i niwelujaca chronologic . trojchorea” Wagnera”®

2301

, jak 1 — réwnie
istotne angielskie  przejawy impresjonizmu. Doda¢ nalezy takze wcze$niejsza
sztuke potnocy — gotyk wobec pelnej blasku polichoralnej Wenecji, wyspiarskie idee
rzemiosta artystycznego Williama Morrisa i koncepcje przejetej potem przez
kontynent secesji (rola prerafaelitow obok niemieckich nazarenczykow)>2.

W ten sposob, poprzez wiaczanie coraz to nowych obszaréw inspiracji i coraz to
nowych intensji, czyli elementow sktadowych, rozszerzyla si¢ niepomiernie europejska

ekstensja®®®

, czyli zakres zastosowania, egzekwowania i promieniowania europejskiej
cywilizacji, ktorej kres widzi Oskar Halecki w postaci przejscia w nowa Epoke
Atlantycka. 1 podczas kiedy Norman Davies akcentuje pozaeuropejskie korzenie
europejskiej cywilizacji, kiedy jego dywersyfikacja przebiega na obszarze Europy
chrzescijanskiej 1 dtuzej trwajacej niz si¢ to przyjmuje Europy poganskiej (do XV
wieku), a punkty strategiczne umieszcza migdzy V a VIII wiekiem (odmiennie niz

Oskar Halecki) wraz z podkresleniem roli kultury islamu i ekonomicznym

zroznicowaniem kontynentu niezaleznie od stereotypowych rozgraniczen (np. biedna

2297 Umberto Eco, w: Historia pigkna, red. Umberto Eco, przet. Agnieszka Kuciak, Poznan 2005, s. 285-
289.

22% Norbert Elias, op.cit.

2299 Mieczystaw Porebski, Dzieje sztuki w zarysie. Wiek XIX i XX, Warszawa 1988, s. 14-18; tutaj takze
spotykamy ,,klasyczno-romantyczng wspolnote czasu”.

200 Daniel J. Boorstin, Twércy. Geniusze wyobrazni w dziejach $wiata, przekt. Dorota Kozinska, Marcin
Stopa, Jacek Suchecki, Warszawa 2002, s. 574-587.

2301 Epoki i kierunki w kulturze. Sztuka, literatura, muzyka, teatr i film, red. Barttomiej Kaczorowski,
Warszawa 2008, s. 412; Hajo Diichting, Impresjonizm, z niemieckiego przet. Janina Szymanska-
Kumaniecka, Warszawa 2006, s. 28-31; Zdzistaw Kepinski, Impresjonizm, Warszawa 1976.

2302 Niikolaus Pevsner, Pionierzy wspolczesnosci, przet. Janina Wiercinska, Warszawa 1978, s. 9-30, 144,
Federico Poletti, L’Art au XXe siecle. Les avant-gardes, traduit de I’italien par Dominique Ferault, s. 12-
17.

23% Umberto Eco, Sztuka, tlum. Piotr i Mateusz Salwa, Krakow 2008, s. 175-197.
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2304

Irlandia i bogaty Slask)***, to nieoceniony Fernand Braudel widzi Europe jako

jednos¢ kultury, filozofii, nawet gospodarki®*®.

Nalezy w tym miejscu jednocze$nie przypomnie¢ zalozenie o istotnym dla
calego mentalnego oblicza Europy przesunigciu osi kulturowej pdinoc-potudnie na
kierunek wschod-zachdd z aktywnos$cia rejonéw pdtnocnych w I potowie XV wieku z
powodéw gospodarczych®®, co wygenerowato niepowetowane straty w postrzeganiu
czesci ziem az do naszych czasow™"'

Nieprzypadkowo wilasnie w tym okresie swoOj szczyt przezywaja Spiewy
Koséciota w wyrafinowanej kontrapunktowanej postaci choralu gregorianskiego,
bedacego najlepszym przyktadem syntezy zrodet europejskich i orientalnych oraz

zespoleniem zachodniej struktury ze wschodnim mistycznym za$piewem>>*®

, gdyz:
»Durant le premier millenaire 1’Occident et I’Orient chrétiens n’étaient pas séparés: les
territoires latins d’Europe restaient culturellement, et pour certains politiquement, liés a
I’Orient grec”zgog.

Te catkiem inaczej decydujace i wschodzace kregi stanowily juz inng baze
kulturowa 1 spoteczng; wkraczajac na aren¢ dziejowag w dobie plebejskiego i
mieszczanskiego romantyzmu jako poklosie przemian porewolucyjnych i
ponapoleonskich, na fali Wiosny Ludéw, staly si¢ zmystowa i powszechng sztuka
protestu peryferii wobec kanonu dotad rozchodzacego promieni§cie si¢ z
kontrreformacyjnego centrum epoki baroku 1 dworskiego, o$wieceniowego
klasycyzmu.

Warto zastanowi¢ si¢ na przyktad nad odmiennoscig barokowych tworcéw, nad
witalno$cig 1 motoryka stad wyplywajaca Wenecjanina Antonio Vivaldiego
odczuwajacego odmiennie niz refleksyjny, medytacyjny, mistyczny wrecz, modlacy sie
za pomocg muzyki mistrz z Lipska, a catkiem inny jest monumentalny, paradny styl

Georga Friedricha Hindla, ktory wygral zycie tym, iz potrafit wyczué potrzeby

234 Norman Davies, Europa miedzy Wschodem a Zachodem, przet. Barttomiej Pietrzyk, Krakow 2007, s.
15-32.

2305 Earnand Braudel, op. cit., s.413-442; s. 335-342: autor takze umieszcza moment wyksztalcenia si¢
rdzenia Europy w wiekach V-VIII.

2306 Ekspansja imperium otomanskiego i podbéj potudnia kontynentu, poczatek wypraw zamorskich z
portow Atlantyku, rozwdj rynku kapitalowego — rodzina Fuggeréw z Augsburga, powstanie gietdy w
Antwerpii, zastdj gospodarczy we Wtoszech i Hiszpanii, powstanie spoteczenstwa konsumpcyjnego
Anglii i pélnocnych Niderlandow, , transfer technologii” wskutek przesladowan religijnych,
zalegalizowanie odsetek mimo protestow Kosciota, za: Tom Scott, Gospodarka, w: Szesnasty wiek..., op.
cit., s. 33-73.

2307 Eyan Cameron, op. cit., s. 16; Tom Scott, Gospodarka, w: Szesnasty wiek.. ., op. cit., s. 33-73 (33-34).
2308 jacques Viret, Chant grégorien, Pardes 2004.

2399 1hidem, s.16.
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zamoznego, bogacacego si¢ w swym przemyslowym rozwoju spoteczenstwa
angielskiego, intensywnie tworzacego swoje potrzeby kulturalne poprzez sie¢
stowarzyszen koncertowych czy edukacyjnych, ale pozbawionego utalentowanych
rodzimych artystow — rekompensatg byl wtasnie dar w postaci dzieta i osobowosci
Hindla czy Johanna Christiana Bacha.  Na swoje rozbudzone kreacje muzyczne
Anglicy musieli poczeka¢ do przetomu XIX i XX wieku®*™.

Odmienne exemplum stanowi bowiem obywatelska, niezmiennie zamozna,
swiadoma Anglia, ktora skutecznie przeprowadzita proces przej$cia od rolniczego i
arystokratycznego systemu do industrialnego i rolniczego urynkowienia oraz
demokracji®'. Nie bez zastug pozostaje w tym przypadku sposob myslenia ojca
europejskiego konserwatyzmu Edmunda Burke (1729-1797) rzecznika aksjomatu o
niezmienno$ci porzadku spotecznego, poszanowaniu tradycji i religii oraz apologety
oparcia wladzy na arystokracji®**2.

Kontrastowy w stosunku do centrowo terytorialnie i politycznie zorientowanej,
stad nastawionej rewolucyjnie 1 absolutystycznie Francji, system angielski wywodzacy
si¢ z germanskiego braku swojego panstwa, akcentowal zjednoczenie warstw
spotecznych, komunitarno$¢ i organicznos¢ wysitkow, jak opisuje to Rogers Brubaker
cytowany w obszernym studium wyspiarskiego charakteru narodowego piora Krishana
Kumara®'®, Obydwa kraje natomiast, podobnie jak Stany Zjednoczone, Szwajcaria,
Hiszpania czy Kanada, nalezag do wyrdznionego przez Carla Meineckego typu
political nation, czyli krajow budowanych z goéry do dotu, wykazujacych sig

aktywnoscig obywatelska, ,,community of choice”***

, W przeciwienstwie do cultural
nation, czyli narodéw bez panstwa, o historycznych podstawach (Niemcy, Polska,
Wilochy).

Zwracajac si¢ w stron¢ angielskiej muzyki, zastanawia brak na Wyspach
wybitnych talentéw 1 dlugi okres ,,milczenia” w tej kwestii od czaséw Henry’ego
Purcella po okres mistrzow przetomu XIX i XX wieku, siegajacych po zrodta ludowe,
wspierajacych si¢ na kanonach neoklasycznych i odnowionej narodowej ideologii, dziet

zabarwionych melancholijng wersja impresjonizmu az po moment wystgpienia

210 Eric D. Mackerness, A Social History of English Music, London — Toronto 1964.

1 Arnold Toynbee, op. cit., rozdz. XI; Euan Cameron, Podsumowanie, w: Szesnasty wiek. .., op. cit., s.
219-226, (220).

2312 3an Tomkowski, Dzieje mysli, Warszawa 1997, s. 181.

2313 Krishan Kumar, The Making of English National Identity, Cambridge University Press 2006, s. 22.
2314 Ibidem, s. 23.
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Benjamina Brittena. Dlaczego Anglia w XVI1II i XIX wieku, w epokach swojej potegi,
nie moze si¢ poszczyci¢ stawnymi kompozytorami ?

Determinujace s3 w tym przypadku rezultaty z jednej strony eksplozji
demograficznej, a z drugiej - priorytetow polityki kolonialnej i rewolucji przemystowe;j,
co zdeterminowalo przemiany stratygrafii spolecznej w stron¢ rozszerzonej klasy
sredniej, nakierowanej na sztuk¢ domowego wykonania, o nizszych ambicjach niz
dzieta ,,wielkich mistrzé6w” minionej epoki. Zmianie ulegl takze mecenat artystyczny -
monarcha przestaje finansowa¢ dzialalno$¢ kompozytoréw. Takze przedstawiciele
wyzszych warstw spotecznych nie byli zainteresowani  pelnieniem mecenatu
artystycznego — woleli pomnaza¢ kapital, inwestowa¢ w nowe $rodki wytworcze, w
bujnie rozwijajacy si¢ przemyst, angazowali si¢ w polityke kolonialng

Decydujaca tu rola ideologii liberalizmu ekonomicznego spowodowata, ze to
kompozytorzy musieli umie¢ si¢ odnalez¢ na wolnym rynku i podporzadkowaé sie
rzadzacym nim prawom podazy i popytu. Tym samym artysta, zmuszony troszczyc¢ si¢
0 sw0j byt, porzuca w swojej tworczosci metafizyke i1 zbedne wyrafinowanie, ktore to
elementy zapewnity nie§miertelno$¢ jego kolegom z kontynentu (hojnie wspieranym
przez mecenasow i panstwo). W zwigzku z szybkim tempem przemian panstwo nie
zdazylo  wyksztatci¢ instytucji opieki nad sztuka, ktérej miejsce w nowej,
zrewolucjonizowane] gospodarce zupelnie si¢ zmienito. Charakterystyczny rynek
»zamowien” zagranicznych kompozytorow, poczawszy od Hiéndla i tworcéw wloskiej
opery stuzyl zaspokajaniu potrzeb wyzszych warstw arystokracji, rodzimy za$ rynek
funkcjonowat dla klasy sredniej. Pozostato tak zreszta do dzisiaj - angielski rynek
muzyczny dziala jak ,,gietda, salon wystawowy czy port przetadunkowy, a nie miejsce
wykluwania si¢ artystycznych programow” 215

Wiasnie ten konserwatyzm, mieszczanski, zorientowany na lokalne tradycje,
nigdy nie zantagonizowany, tolerancyjny 1 liberalny, pochwala indywidualizmu,
skupienie na dobru jednostki bez patetycznych haset o ludzkos$ci, powszechny i wysoce
zdemokratyzowany styl uprawiania muzyki na bazie purytanizmu protestanckiego,

2316

niech¢ci do zmian i pragnienie osiggnigcia szczgscia zarazem™ , a z drugiej strony

finansowa mozliwo$¢ sprowadzania kontynentalnych tworcow przy poparciu klasy

2315 Rafat Augustyn, Czy w muzyce wspélczesnej istniejq style narodowe, w: Hindel, Haydn i idea
uniwersalizmu muzyki, red. Ryszard Daniel Golianek, Piotr Urbanski, Poznan 2010, s. 325-343 (335).
2318 Tymon Terlecki, Zaproszenie do podrézy. Szkice o miastach i kulturach, Gdansk 2006, s. 185.
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sredniej obok popularnosci gatunkéw choéralnych - zdeterminowaly obraz sztuki
angielskiej na szereg generacji.

Sztuka ta jednak nie byla pozbawiona innowacyjnego mySlenia - nie
wspominajagc Bedy Czcigodnego, reformersow Johna Woycliffa i Oxfordzkiego
przewodnictwa w mysli Williama Ockhama, Europa pamigta o prekursorskim dla
gotyku angielskim stylu Perpendicular, o zainspirowaniu renesansu w wizji Chaucera,
pierwszej angielskiej encyklopedii (1668) i angielskim anonsie romantyzmu. Nie
siegajac takze do kontekstow i ogdlnoeuropejskich rezultatéw bezkrwawej rewolucji
handlowej, finansowej i przemystowej XIX wieku i do waznego dla kultury faktu, iz po
1914 roku arystokracja nie zniknela ze sceny politycznej”®"’, wskazaé trzeba na
kilkakrotnie powracajace w kulturze watki celtyckie i starogermaﬁski62318, tak
konstruktywne w koncu dla Wagnera, a tym samym dla catej mysli kontynentu
wlasciwie az do chwili obecnej, o czym §wiadczg idee postmodernizmu.

Z tych wiasnie powodow kariera Georga Friedricha Héndla stala si¢
symptomatyczna, zwlaszcza w momencie, kiedy zaproponowat ulubione formy opery i
oratorium wokalno-instrumentalne w monumentalnym i dramatycznym wydaniu,
pozbawionym wtoskiego brillant, ale z wloskim schematem arii oraz paradoksalnie
wykorzystujacym francuski recytatyw. Wybitny znawca baroku Manfred Bukofzer
wrecz mowi o prekursorskiej postaci angielskich oper mistrza w stosunku do

klasycyzmu?®*®

. Kosmopolityczne zespolenie europejskich tradycji z angielskimi, a
siegajac glebiej — wskrzeszenie tragedii greckiej w dramacie choralnym czyli w
oratorium, obok etycznej wymowy i patetycznego stylu wraz z uchwyceniem
specyficznej wyspiarskiej preferencji, czyli muzyki ogrodowej - zapewnito
kompozytorowi sukces.

Inny niz Bachowski typ polifonii, koncertujacej, mniej skomplikowane;j,
nieczestej, swobodnie kontrapunktycznej?**® wskazuje jasno na linearne, renesansowe
zakorzenienie polifonii lipskiego mistrza i ponownie przesadza o skutecznos$ci przemian
warsztatowych Héandla w celu zadowolenia angielskiej publicznosci.

Autor historii muzyki angielskiej naturalnie poswigca temu problemowi wiele

miejsca, akcentujgc nieznany w Anglii francuski system panstwowych subsydiow dla

217 Krishan Kumar, op. cit., s. 167.

218 Artur Szrejter, Mitologia germanska. Opowiesci o bogach mroznej Pétocy, Gdansk 2006; Artur
Szrejter, Demonolgia germanska. Duchy, demony i czarownice, Gdansk 2011.

2319 Manfred Bukofzer, Muzyka w epoce baroku. Od Monteverdiego do Bacha, thum. Elzbieta
Dzigbowska, Warszawa 1970, s. 448.

2320 Manfred Bukofzer, op. cit., s. 464.
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sztuki, postulat grupowej solidarnosci wyrazajacy si¢ w muzykowaniu choralnym i
majacy zasadniczy wplyw tak na rozwdj przemystowy, jak i na funkcjonujacy
skutecznie system powszechnej edukacji muzycznej, rozstrzygajacy wpltyw
purytanskich przekonan na formy uprawiania muzyki, wptyw ktory kaze degradowac
sztuk¢ wspomagang tancem, a nawet wczesniej — organami, a ponadto aktualno$é

starozytnego przestania o umoralniajacej funkcji muzyki®***,

3.3. Lingua franca. Wersal i polski dworek. Sonata i ludowa ballada. Fuga i piesn.
Konwencje i innowacje. Na cechy odrozniajace sztuke zaawansowanego cywilizacyjnie
centrum od jej wlasnych, podbitych czy suwerennych peryferii zwraca si¢ juz uwage w
przypadku cesarstwa rzymskiego, co stato si¢ jednym z faktorow rozwoju kultury
europejskiej***2. Podobnie widzi kwesti¢ rodzenia sie i rozprzestrzeniania sie wielkich
teodycei wybitny znawca Max Weber — na peryferiach cywilizacji, na fundamencie
antropomorfizacji boga, mityzacji dziejow, okupacyjnej agresji i nieobecnych w
centrum pytaﬁzgzg.

Ow kanon rozpowszechniany z centrum szczegolnie przejawia sic w dobie
renesansu i o$wiecenia, kiedy to zrodtem artystycznych idei sg warstwy elitarne na tle
zhierarchizowanego spoteczenstwa, coraz szerzej uczestniczacego w odbiorze sztuki.
Walter Koch podkresla, iz ,,mocarstwowe aspiracje od Augusta przez Karola
Wielkiego do papiezy renesansu i od Ludwika XIV do Napoleona, Hitlera i Stalina
postuguja si¢ z upodobaniem klasycyzmem jako sztuka 0ﬁcjalnq”2324. Podkres$lanie
swojego statusu poprzez widoczne dobra materialne, relacje dynastyczne i krewniacze,
dziatalno$¢ charytatywna, fundatorska i1 architektoniczng, a takze snobistyczne czy
naturalne zamitowanie do sztuki idace w parze ze wzmozong od renesansu mobilnoscia
spoteczng skutkowato ozywczo w sferze muzyki, co na dobre objawilo si¢ od
wyksztatcenia si¢ urzedniczych (czy innego typu) elit™%,

Stala jest w Swiatowej historii determinacja atrakcyjnej i rozpowszechnianej na

obrzeza kultury dominujacej poprzez $rodki organizacyjno-militarne i gospodarcze

prezentowane w obrazie imperium; te procesy nacechowane sg takimi faktorami, jak

2321 Eric D. Mackerness, op. cit., s. 78-79, 93, 103-104, 164, 167, 186.

2322 Arnold Toynbee, op. cit.

2323 Max Weber, Socjologia religii. Dziela zebrane. Etyka gospodarcza religii swiatowych, przektad
Tadeusz Zatorski, Grzegorz Sowinski, Dominika Motak, Krakow 2006, s. 681-685.

2324 \Walter Koch, Style w architekturze. Arcydziela budownictwa europejskiego od antyku po czasy
wspolczesne, Warszawa 1996.

232> Christopher F. Black, Spoleczeristwo, w: Szesnasty wiek.. ., op. cit., s. 105-134 ,118-120, 124.
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dynamizm, naturalna konkurencyjnos¢, sprawny system komunikacyjny, swiadomos¢ i
procedury postannictwa kulturowego czy stale pielegnowana i umacniana wewnetrzna
jednos¢. A kolejna prawda powracajaca w historii, sprawdzajaca si¢ i w XX wieku to
teza, iz upadek mocarstw zaczyna si¢ na jego krancach wskutek zar6wno zachwiania
jednosci  politycznej, jak 1 nowych tendencji hedonistycznych  kulturowo
demoralizujacych ludno$¢ zagarnietych terendw, co sprzyja niszczacym najazdom
obcych?*?¢,

Owa wspolnote romanskiego 1 chrzescijanskiego ducha, jedno$¢ widoczng juz
we wczesnym Sredniowieczu, opisuje Georges Duby, kreslac ewolucje owczesnego
swiata od epoki klasztoru (980-1130) przez czasy katedr (1130-1280) po szczyt

rozwoju symbolizowany strukturg patacu (1280-1420)2327

. Za najdonioS$lejsza spdjnie¢
tworczosci artystycznej tej doby uwaza Georges Duby pojmowanie sztuki w funkcji
ofiary Bogu — sztuka byla dziedzing magii, a zwolna wymykajace si¢ spod wiladzy
panowanie nad nig suwerena spowodowalo wejscie na aren¢ dziejow warstwy
decydentow klasztornych w roli gtéwnego posrednika mi¢dzy cztowiekiem a sacrum. Z
tego przemieszczenia si¢ akcentu wynikajg charakterystyczne cechy sztuki tego okresu,
roéwniez muzyka osigga punkty klimaktyczne swego rozwoju w postaci wielogtosowego
stylu Notre Dame Ars Antiqua — z podstawowego pojecia Sredniowiecznej kultury,
gestu, z architektonicznych 6wczesnych ksztaltéw i1 poglosu, rodzi si¢ drugi glos i
potegowana stopniowo polifonia poczatkowo zapisywana (forma motetu) w postaci
znakow qui2328.

Kolejnym czynnikiem scalajagcym teokratyczng kulture $redniowiecza XI
wieku byl testament karolinski, jezyk, dziedziczna, rodowa centralizacja wtadzy,
pamig¢¢ o Karolu Wielkim, czyli dziatajacy z oddali wiekow prestiz Rzymu.

Przeklenstwo wiezy Babel bylo jednym z powodoéw upadku monarchii
naddunajskiej’**°, natomiast fakt, iz rzymskie legiony wprowadzaty w §lad za swymi
drogami swdj jezyk, zdeterminowal rozlegle rezultaty rozpowszechnienia lingua

2330

franca®” - znamy je dosy¢ istotnie takze w sferze muzyki, ktora zostata wprowadzona

w ten sposob do Kosciota poprzez chorat gregorianski, absolutny wzorzec muzyki az po

232 7bigniew Brzezinski, Wielka szachownica. Glowne cele polityki amerykariskiej, z angielskiego
przetozyt Tomasz Wyzynski. Warszawa 1998, s.12-14.

2327 Georges Duby, Czasy katedr. Sztuka i spoleczeristwo 980-1420, przetozyta Krystyna Dolatowska.
Warszawa 1986, cz.1. Klasztor, 980-1130.

2328 Jean-Claude Schmitt, Gest w sredniowiecznej Europie, przet. Hanna Zaremska, Warszawa 2006, s.
26-29, 53-55.

329 Arnold Toynbee, op. cit., 5.406-411.

2330 Daniel J.Boorstin, op. cit. , 5.531.
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czas renesansu. Stad muzyczna odpowiedz na postepujacy wowczas Sekularyzm
europejskiej sceny, czyli tréjdzwigk z radosng tercja wielka 1 oparcie systemu na

poznogreckich skalach wyemancypowanych z modalnego uktadu®3!,

Owa jedno$¢ w kazdej dziedzinie kultury, takze w sferze sztuki, spowodowana
byta niezwykta ruchliwos$cia 6wczesnych ludzi, ktéry to wazny dla rozwoju kontynentu
aspekt podkresla takze Pieter Rietbergen, wyrdzniajgc trzy rodzaje XVI-wiecznych
podrézy kulturalnych europejskiej elity (w interesach, dyplomatyczne i edukacyjne).
Podroze jako element nasilania si¢ kosmopolityzmu i integracji kulturowej wplywaty w
znacznym stopniu na ksztaltowanie sie ,.koncepcji Europy®>>2. Ten barokowy kanon,
wypracowany we Wloszech, zintensyfikowany ekspresyjnie w Hiszpanii, przechodzacy
manierystycznie w realizm mistrzow holenderskich z jednej strony, a z drugiej we
francuskie rokoko — kontynuowany byt w racjonalnej, zorganizowanej intelektualnie i
wspierajacej si¢ na absolutyzmie rzagdéw dobie klasycznej juz w ograniczonych kregach
dworskich, co zburzyta na zawsze Rewolucja Francuska.

Podobnie ekspansja wzorca wersalskiego, takze jezykowego, objawiajacego
si¢ w dziedzinie sztuki w XVIII wieku (rokoko i styl galant, klawesynisci francuscy,
teoria harmoniczna Jeana Philippa Rameau, dominacja wariacji i technik
ornamentacyjnych) to rezultat zwyciestwa Francji na obszarze nowej spotecznos$ci
europejskiej, jeszcze podzielonej na ziemiach wiloskich, flamandzkich 1 niemieckich. Ta
cywilizacyjna misja imperium napoleonskiego stala si¢ przyczyng jego zguby, gdyz na
stworzone przez Napoleona panstwo sub-uniwersalne i emitowane przez niego idee
nowozytnej kultury zachodniej Europa nie byla jeszcze przygotowana — imperium stato
si¢ tym sposobem ,,uniwersalnym panstwem schytkowego Swiata”?*%2,

Mamy tu jednak do czynienia ze zréznicowaniem stylistycznym: patos i swego
rodzaju emocjonalne wzburzenie Kkatolickiego baroku, zrodzonego na obrzezach
imperium, na ziemiach potudniowych Niemiec, w Polsce, Austrii i Wtoszech przede
wszystkim wobec racjonalnego kodu rozchodzacego si¢ promieniscie z centrum, czyli
z Francji, pozostajacej nieodmiennie klasycznym ustrukturowanym modelem, tak
podczas doby baroku, jak i pézniej — wobec kontrastowego niemieckiego romantyzmu,

klasycznym kanonem obowigzujacym gléwnie ws$rdd warstw  rzadzacych,

231 Deryck Cook, The Language of Music, Oxford University Press 1960, s. 54.

2332 pieter Rietbergen, Europa. Dzieje kultury, z angielskiego przetozyt Robert Bartotd. Warszawa 2001,
5.307.

2333 Arnold Toynbee, op.cit., s. 410.
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opiniotworczych. W zwigzku z tymi uwarunkowaniami i wobec niechgci Kos$ciota do
muzyki instrumentalnej i jej znacznej ekspansywno$ci w dobie klasycyzmu religijna
muzyka wokalno-instrumentalna, zabarwiona ideologicznie i postulatywnie zeszta na
drugi plan, co dobitnie odzwierciedla tworczo$¢ wielkich klasykow; na tym polu lepiej
poradzito sobie wyznanie protestanckie, nastawione blizej na cztowicka®**. | ponownie
kulminacja baroku w przelomowym momencie potowy wieku w postaci dwodch
»gigantow” to odzwierciedlenie zarazem dwoch owych idei — mistycznej,
mieszczanskiej, potnocno-niemieckiej i matematycznej Bachowskiej drogi do Boga,
zakotwiczonej] w tradycji judeochrze$cijanskiej i1 dworskiego, mitologicznego,
monumentalnego, w duchu potudniowym decorum Héndla, zakorzenionego w bogatej
mieszczanstwem Anglii, Anglii wkraczajacej na inng droge — tajemniczej Potnocy.

Klasycyzm, majacy u podstaw postulaty dydaktyczne i1 pedagogiczne w
stosunku do poddawanego edukacji i wychowaniu spoleczenstwa, zapoczatkowany
odkryciami w Herkulanum (1738) i Pompejach (1748), takze mial za zadanie
wzbudzanie zachwytu nad potega wladzy — stad wszedzie w Europie powstawaty liczne
»Wersale” poszczegolnych ksigzat i ksigzat Kosciota czy kopie katedry §w. Pawla w
Londynie, odrzucajace ekstrawagancije baroku®>>,

U podstaw tego europejskiego kanonu Iludzi wyksztalconych stato
przeswiadczenie o ,,rosngcym zaufaniu do rezultatow zdolnosci cztowieka do poznania

”2336, a zmieniajace si¢ mobilne, innowacyjne, coraz bardziej

samego siebie 1 $wiata
krytyczne, tolerancyjne 1 rozumne, coraz glebiej zeswiecczane spoleczenstwo
przyjmowato nowe sposoby myslenia.

Z tego tez ideologicznego i propagandowego wzgledu sztuka kontrreformacii
czasu baroku ma wymiar dydaktyczny, a jej dramatycznos¢, iluzjonizm, teatralno$¢ i
pojmowana powszechnie ilustracyjnos¢ staty si¢ sposobem przemawiania do masowego
widza; sztuka przedtem tez kontrolowana i sterowana przez wladze pehita funkcje
medialne 1 traktowana byla jako narzedzie eksplikacji ideologii rzadzacych, i to
zarbwno ze strony S$redniowiecznego Kos$ciota katolickiego, jak 1 pdzniejszego

2337

protestanckiego Zjawisko to, charakterystyczne dla czasow niepokoju

ogolnospotecznego, przewrotOw 1 wojen, powtarzajace si¢ chociazby od stynnej

2334 Charles Rosen, The Classical Style..., op. cit., s. 366-378.

2335 Ernst Gombrich, O sztuce, Warszawa 1997.

2336 pieter Rietbergen, op. cit., rozdz. 10.

2337 Barok dworsko-katolicki i liberalny mieszczansko-protestancki rozréznia Arnold Hauser: Spofeczna
historia sztuki i literatury, t.1., przet. Janina Ruszczycoéwna, Warszawa 1974, s. 349-382.
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epidemii dzumy w XIV wieku, sprzyjajace powrotowi do religii, nasilone dopiero w II

2338

polowie XVIII wieku™", nieobce byto i tendencjom XX wieku, po I wojnie Swiatowe;j

— w tym miejscu znajduje si¢ wytlumaczenie niemieckich nastrojow mesjanistycznych
przed pojawieniem si¢ oczekiwanego przyw()dcy2339.

Stad odmiana stylu dekoracji i pojawienie si¢ elementow dynamicznych,
ludycznych wobec intelektualnej wymowy proporcjonalnego ksztattu elitarnego

dworskiego renesansu®*’ i jego dazenia do luksusu*

, C0 wykreowalo takze muzyke
dworska. W tym klimacie muzyka pehita jedno z naczelnych miejsc poprzez
rozbudowane formy mitologicznych oper, wystawnych oratoriow czy efektownych
koncertow; to wowczas powstata efektowna, nastawiona na popis forma concerto
grosso 1 concerto ripieno. To w tej epoce zrodzita si¢ monotematyczna na razie, bo
wloska, jednoczgsciowa sonata, pdzniej przejeta w dialektycznym, wilasciwym sobie
modelu przez kulturg niemiecka i takze w tej epoce wyksztatcono swobodna, a potem w
sposob charakterystyczny dla siebie zasymilowang przez Francuzow suite.

Nie nalezy si¢ wiec dziwié, iz to wlasnie w dobie dominujacego francuskiego
klasycyzmu architektonicznego 1 obowigzujacych kanondéw sztuki dworskiej
wyksztatlcona zostata, genetycznie wtoska i rozwinigta na terenie innego imperium,
Habsburskiego, doskonata idea sonaty, tak dobitnie uciele$niajaca klasyczne ideaty
proporcji, tadu 1 spokoju, niezarzucona do chwili obecnej. Ten formalny, estetyczny,
fakturalny 1 harmoniczny kanon sonatowy, instrumentalny, takze symfoniczny w wersji
mannheimskiej i koncertowy na bazie pracy tematycznej i budowy okresowej, stat si¢
wyznacznikiem europejskosci, elegancji, przynaleznos$ci do opiniotworczej, rzadzacej
jeszcze grupy spoteczne;.

Znalazto to urzeczywistnienie wilasnie w regutach sztuki, w schemacie
Canaletta, Jacques Louisa Davida i Bertela Thorvaldsena, a specyficznie w
strukturalnie pojetej sonacie, w ukonstytuowanych, acz podlegajacych ciaglej ewolucji i
nieustannie rozszerzanych zasadach tematycznych, harmonicznych, fakturalnych i
przede wszystkim estetycznych zwigzanych z rytuatem dworskim i arystokratycznym.

Podkreslenia ponadto wymaga fakt tak dobitnego i1 powszechnie akceptowanego

338 Derek Beales, Religia i kultura, w: Osiemnasty wiek. Zarys historii Europy. Oxford, red. Tim C. W
Blanning, przekl. Marek Urbanski, Warszawa 2011, s. 175-228 (181-185).

2339 Michael Burleigh, ,,Swieta racja”. ,, Swieckie religie” XX wieku. Od pierwszej wojny $wiatowej i
dyktatur europejskich do Al-Kaidy, z angielskiego przetozyt Marcin Jatczak, Warszawa 2011, s. 31.
2340 Historia sztuki. Twércy, nurty, style, przet. Marta Boberska. Warszawa 2002, s.87.

2341 Eyan Cameron, op. cit., s. 222.
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siegnigcia w strefie sztuki dzwigku po pierwowzory antyczne, co juz od poczatku i w
sposob ciaggly miato miejsce w dziedzinie literatury europejskiej.

Powracamy wigc znowu do owej rzymskiej linii ekspansji zachodniego $wiata
uprawy wina i sztuki — lingua franca rozciagnat swe panowanie az po jego krance, az po
granice imperium hiszpanskiego i osmanskiego. Relatywnie z tymi czynnikami szty w
parze wyznaczniki estetyczne powstajacej na tych ziemiach sztuki, sztuki romanskiej z
»ducha”, romanskiej w swej ekspresji, preferencji barwy 1 brzmieniowos$ci, romanskiej
w gotowosci do przekraczania wiedenskiej tradycji systemicznej i formalnej — wszak
muzyka zachodnia w swym rozwoju od Leoninusa, przez Monteverdiego, Rameau,
Mozarta, Beethovena, Wagnera, Debussy’ego az do Messiaena i Bouleza jest
skarbnica warto$ci wyhodowanych w cieniu winorosli, na sprzyjajacej glebie, ktora
potrzebuje duzo stonca, wody, wolnos$ci i usmiechu dla siebie i innych.

Bachowska konstrukcja, mysl i dyscyplina przynaleza jednak do kanondéw
o$wiecenia, ktorego Pierre Chaunu czasokres kresli prawie doktadnie na lata zycia
lipskiego mistrza (1680 — 1770/1780)%*2. Jezeli Europa klasyczna osadzona byta mocno
wiasnie posrodku, na rywalizacji angielsko-francuskiej i zablokowana na skrajnych jej
obszarach w przeciwienstwie do zréwnowazonej Europy renesansowej, jezeli za
typowo barokowa estetyke mozna uzna¢ te wloska Antonia Vivaldiego, Arcangelo
Corellego i opery oraz, inaczej, monumentalng i paralelng do dzieta Berniniego i
Borrominiego t¢ Georga Friedricha Hindla, obok wczesnego niemieckiego baroku
Johannesa Hermanna Scheina, Samuela Scheidta i Heinricha Schiitza - to nasuwa
si¢ wlasnie przeciwstawienie katolickiego 1 kontrreformacyjnego baroku wloskiego 1
niemieckiego odpowiadajacego na napigcie $wiata stanowego spoteczenstwa wobec
dworskiego pochodzenia intelektualnej mysli francuskiej Jeana Baptiste’a Lully’ego i
Charlesa Perraulta.

Z drugiej strony to wilasnie pietystyczna, potnocna, z ducha niderlandzka i

teologiczna, protestancka od pokolen, w wydaniu bliskim irenizmowi=>* i

mieszczanska katedra dzwigkow?***

wielkiego Jana Sebastiana jest odpowiedzig na
naukowe przewroty XVII wieku 1 rezultatem zarazem powszechnej edukacji, takze
muzyczne] wsrdd rodzimego mieszczanstwa, a ponadto skutkiem rozwoju sztuki

budowania organoéw w kos$ciotach bogatych miast; ta chrzescijanska scholastyka oparta

2342 pierre Chaunu, Cywilizacja wieku Oswiecenia, przet. Eligia Bagkowska, Warszawa 1989.

2343 paul Johnson, Twérey. Od Chaucera i Diirera do Picassa i Disneya, z angielskiego przelozyli Anna i
Jacek Maziarscy, Warszawa 2008, s. 101-122 (108).

2344 pierre Chaunu,op. cit., s. 326.
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o fundamenty matematyki, ta spolifonizowana i ostateczna niemiecka wersja
barokowego syntetyzujacego o$wiecenia®®*® przechodzi niemal ptynnie w nowatorska
homofoniczng germanska analize¢ do dworskiego kregu potudniowych krain
niemieckojezycznych znaczonych $wietnoscig patacow w Salzburgu i Wiedniu — w
klasycznie  $rodziemnomorskie italianizujace, doskonale dzietlo Wolfganga
Amadeusza®**®, dla autora tej panoramy to wlasnie dzielo stanowi kres oswiecenia®*’.

Ewolucja ta zarazem odzwierciedla funkcjonowanie dwoch sprzecznych ze sobg
idei o$wieceniowych, wykrystalizowanych w polowie XVIII wieku: powrotu do
rozumu i powrotu do natury, czyli racjonalizmu i sensualizmu w realizacji Diderota i
Rousseau — ta dychotomia zrodzita wielki europejski romantyzm w... Anglii (renesans
gotyku zaanonsowany przez Horacego Walpole’a w potowie XVIII wicku®*?).

Nie jest przypadkiem ponownego wystgpienia w kulturze niemieckiej syndromu
kulminowania dwoch linii estetycznych — w potowie XIX wieku, u szczytu rozwoju
muzyki romantycznej, ale juz zabarwionej europejskim akademizmem, w tworczos$ci
zwrbconego w stron¢ racjonalnej, konstruktywnej tradycji, w tym ku spuSciznie
chrzescijanskiej Johannesa Brahmsa oraz w kierunku wyrazowosci monumentu i
uczucia, w sfer¢ mitologii, ale tym razem poganskiej, péinocnej — Richarda Wagnera.
Ponownie od epoki renesansu, a dogl¢bniej od czasow antycznych, europejska
dialektyka objawila si¢ w punktach klimatycznych, stajac si¢ zrodlem przeobrazen
epok kolejnych.

Przeobrazala si¢ w tym momencie takze wielka era kosmopolitycznego teatru,
skoncentrowanego jednak ponownie wokot osi romansko-germanskiej, teatru w
rozumieniu ,,$wieckiej liturgii”, sztuki antycznej, $rédziemnomorskiej — Rameau,
Hiéndla, Glucka, zakonczonej arcydzietami Mozarta. Jak podsumowuje to Pierre

Chaunu — Rameau miat racje, ale zwyciezyt Rousseau®*°

, ZWycigzyto romansowe
uczucie, czyli romantyzm. Jak za moment zostang przedstawione zalozenia wybitnego
muzykologa Leonarda B. Meyera, wptyw okolicznosci zewngtrznych na rodzaj

tworzonej i wykonywanej muzyki byt konstruktywny, co podkresla Charles Rosen:

23% Jan Sebastian Bach w kontekscie naukowego o$wiecenia: Christoph Wolff, Johann Sebastian Bach.
The Learned Musician, New York — London 2001; Christoph Wolff, Jan Sebastian Bach — muzyk i
uczony, thum. Barbara Swiderska, Warszawa 2011.

234 1pidem, s. 306-308.

247 Ibidem, s. 307; pozniejszym odpowiednikiem estetycznych sporéw poussinistow i rubensistow w 1.
1671-1681 sa stynne operowe spory gluckistow i piccinistow w 1.80-tych XVIII w.

2% Derek Beales, Religia i kultura, w: Osiemnasty wiek. Zarys historii Europy. Oxford, red. Tim W. C.
Blanning, przektad Marek Urbanski, Warszawa s. 175-228 (212).

2349 pierre Chaunu, op. cit., s. 314.

565



»even a stylistic resolution is controlled by the nature of the language in which it is to
take place, and which it will transform” Przyktadem moze stuzy¢ zmniejszone
zainteresowanie gatunkiem heroicznej tragedii w XVI1II wieku, tak w sferze literatury,
jak muzyki, co stoi w sprzecznosci z wielkimi postaciami prozy tej epoki, a znajduje
wythimaczenie w fascynacji klimatem pastoralnym, sielankowym?®**®°.

Innym jeszcze argumentem moze by¢ przemiana komedii charakterow w
wartka, rytmiczng i pelng suspenséw komedi¢ sytuacyjng u konca XVIII wieku, z
odsunigciem poglebionej psychologicznej typologii Moliera, a zaproklamowali to
Gotthold E. Lessing obok Johanna G. Herdera®**"; zywym odbiciem nowych haset i
nowej mentalnosci byty tak infiltracje motywdéw ludowych zyskujace na znaczeniu
wraz ze wzrostem tendencji republikanskich, jak i opery Mozarta z ich czytelnymi
aluzjami do burzuazyjnych idei masonerii, sugestiami jawnie skontrastowanymi wobec
establishmentu cesarskiej, katolickiej Austrii - po prostu ,,wysoka sztuka” stala sig,
wzorem komercyjnych dziatan Hindla w Anglii, publiczna, znana i §piewana na ulicy,
co wygenerowane zostalo wskutek rosnacych aspiracji nowych warstw spolecznych2352
(np. wielka popularnos¢ Mozarta w Pradze).

Zapoczatkowany w ten sposob kontakt z mieszczanskim spoteczenstwem,
kontynuujacy poczatkowe renesansowe zarysy i przepowiadajacy pozniejsze rewolucje
estetyczne romantyzmu, wymagat odpowiednich form zwrotu do widza 1 stuchacza, co
objawito si¢ takze w sztuce dzwigku poprzez rozwdj muzyki instrumentalnej i
wirtuozostwa, wzbogacenie oferty utworé6w wokalno-instrumentalnych ze wzgledu na
ich funkcj¢ edukacyjng i emocjonalng, przemiang na emfatyczny sposéb wykonawstwa,
na fakture homofoniczng, system dur-moll i harmoniki funkcyjnej, co zaowocowato
najpierw barokowa syntezg — Bachowska polifonig konstruktywna, przeciwstawng do
renesansowej jej postaci®®*, a potem wybuchlo mieszczanskim, emocjonalnym,
kantylenowym, symfonicznym i programowym romantyzmem niemieckim w
podzielonym kraju, a wigc stylem pozostajagcym jeszcze poza centrum kulturowym
Europy i poza warstwami decydujgcymi, co dobitnie udowadnia Norbert Elias.

Ze wzgledu, iz kanon paryski, kanon Ludwikéw XIV, XV i XVI, i z drugiej
strony — Stanistawowski, juz w czasie swego panowania nie byt silnie akceptowany w

czegsci cesarstwa niemieckiego, w Hiszpanii, Wtoszech, w Niderlandach i Szkocji, czyli

2350 Charles Rosen, The Classical Style..., op. cit., s. 53, 164-167.
2351 |pidem, s. 312-314.

%2 |hidem, s. 321, 330-333.

23538 Krystyna Fangorowa, op. Cit.
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na peryferiach oddziatywania o$§wieceniowej cywilizacji, to wlasnie stamtad, w 1761 r.,
od momentu pojawienia si¢ stawnych Piesni Osjana Jamesa Macphersona, od
sielankowego sentymentalizmu wywiedzionego z mysli mentora, krytyka kapitalizmu i

promotora introspekcji jednostki na tle natury - Rousseau®®*

, od klimatu féte galante, z
oddolnych tendencji narodowos$ciowych, wolnosciowych i ludowych - wyrést plebejski
i mieszczanski romantyzm na bazie podrozy Goethego i jenenskiej filozofii niemieckiej
- sztuka peryferii geograficznych 1 spotecznych, wybuchla po okresie wojen
napoleonskich do buntu Wiosny Ludow (1789-1848).

Specyficznie polski 1 peryferyjnie ogodlnostowianski mesjanistyczny i
nacechowany politycznie romantyzm, nostalgiczny i dramatyczny w wydaniu
niemieckim, btyskotliwy we wloskiej operze, nieobecny w zamoznej i rozwijajacej si¢
gospodarczo Anglii, a nie tak wydatnie zaznaczony w kulturze francuskiej —
argumentuje tezy Arnolda Toynbeego i Norberta Eliasa o zmystowos$ci peryferii i
klasycznosci centrum, o ,,szczesliwych narodach bez historii”.

Romantyczna sztuka oparta byla m.in. na antycznym micie bohatera i na
spotecznej mozliwo$ci awansu, na akceptowane] okazji do przekraczania wlasnej
warstwy, co jeszcze w renesansie nie bylo mozliwe i dlatego mogla zaowocowad
wlasnie niektorymi typowymi dla siebie zjawiskami wyobcowania artysty, zerwaniem z
instytucja sponsora w imi¢ wihasnych idei estetycznych, zdynamizowaniem przezy¢ i
owym plodnym klimatem correspondance des arts, wspolnota artystow rdéznych
dziedzin.

Sa to procesy okreslane przez Arnolda Toynbeego jako emancypacja
proletariatu wewngtrznego w stosunku do dominujacej mniejszosci cywilizacyjnej oraz
efekt par¢ nadgranicznych, a z drugiej strony przez Carla Dahlhausa jako rezultat
zjawiska ,,put the ‘zeitgeist’ into words™?**®,

Intensywny emocjonalnie polski romantyzm muzyczny i poetycki jest tego
najlepszym przyktadem obok podobnych acz réznorodnych tendencji rosyjskich.
Formalnym znamieniem tych ewolucji jest zbudowany na melodyjnosci i najczesciej
dualnosci tematycznej programowy poemat symfoniczny, bedacy wiasciwym tworem
dla mieszczanskiego, nie do$¢ zorientowanego odbiorcy, prowadzonego motywem
przewodnim 1 literacka czy mitologiczng fabula, a z drugiej strony typowo

romantyczne, oparte na spolecznych podstawach indywidualizmu i braku wysokiego

2354 paul Johnson, Intelektualisci, przet. Andrzej Piber, Warszawa 1988, s. 9-41.
235 Carl Dahlhaus, op. cit., s. 19.
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pochodzenia wirtuozostwo solowe 1 koncertowe, czgsto zespolone w celach
komercyjnych z mitami §wiata nadprzyrodzonego.

Z drugiej strony ostentacyjna oprawa decorum wokalno-instrumentalnych
utwordéw religijnych oraz stylistyczne ,,powroty” w glab epok dawnych (reaktywacja
choratu gregorianskiego, dzieta G. Palestriny czy J. S. Bacha), uformowane na bazie
filozoficznego uniwersyteckiego niemieckiego historyzmu z Getyngi®®®®, sprzyjaty
zachowawczym, konserwatywnym tendencjom strony ko$cielnej, ktora wicle utracita
ze swoich wplywdéw podczas minionych przetoméw reformacji czy oswiecenia, a
mieszczanstwo powoli odwracalo si¢ wiasnie ku bliskiej im obecnie sztuce, chcac
zmieni¢ swoja pozycje w Owczesne] stratygrafii spotecznej, czemu towarzyszyto
ponadto zjawisko ,,burzuazyjnej publicity” 23T

Warstwy mieszczanskie, teraz aktywnie uczestniczace w zyciu kulturalnym,
wymagaly innego repertuaru, odmiennego od elitarnej struktury sonaty - obok poematu
symfonicznego kontynuowano wiec barokowy, teraz zintensyfikowany w $rodkach
technicznych koncert solowy z orkiestra, symfoni¢ programowsg, z opera na czele
wystawiane w ogélnodostepnych salach koncertowych czy na promenadzie®>>®,

Najbardziej typowa forma muzycznego romantyzmu pozostaje piesn,
charakterystyczna dla mieszczanskiego stylu zycia i rodzaju jego uczestniczenia w
kulturze, stad znaczny rozkwit gatunku w tym okresie, obfita tworczo§¢ wybitnych
kompozytoréw od poczatku epoki az po wick XX***°. Wzajemne relacje i zaleznosci
spotecznych uwarunkowan i kreacji romantyzmu bada Leonard B. Meyer, ktory
dokonat ogladu i klasyfikacji elementow warsztatu kompozytorskiego, uksztattowanego

dla mieszczanskiego odbiorcy2360

z punktu widzenia egalitarnosci sztuki.

Rozlegta rozprawa stawnego amerykanskiego muzykologa stanowi
konsekwentny, niezwykle oryginalny i inspirujacy zarazem wyklad na temat
réznorodnych relacji zjawisk muzycznych do obecnej lub przesztej rzeczywistosci.
Wnhikliwe dociekania kulturowych i1 spotecznych determinant muzycznych przemian
budza niepohamowany podziw, zarazem stymulujac gleboka refleksje nad istotg

artystycznych ~ ewolucji, stosowanych  strategii ~ kompozytorskich,  funkcji

3% Jacques Le Goff, Historia i pamieé, przektad Anna Gronowska, Joanna Stryjczyk, Warszawa 2007, s.
232-242.

237 1pidem, s. 56-57, 117.

238 Aczkolwiek autor (ibidem, s. 45) zwraca uwage na spoteczne zréznicowanie gatunkéw literackich
takze w czasach antycznych (dramaty i komedie).

29 Mieczystaw Tomaszewski, Od wyznania do wolania. Studia nad piesnig romantyczng, Krakow 1997.
230 | eonard B .Meyer, Style and Music. Theory, History and Ideology, Chicago - London 1996.
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oddziatywujacych konwencji 1 ograniczen, zrédel innowacyjnych postaw i
dokonywanych przez tworcéw wyboréw w sferze sztuki - sg to bowiem gtowne obszary
mysli analitycznej Leonarda Meyera.

Ksigzka podzielona jest na trzy czesci dotyczace teorii stylu, rozwazan na temat
historii, innowacji i wyborow, a centralna cze$¢ jest zarysem infiltracji ideologii w
dziedzing XIX-wiecznej muzyki romantyzmu, obrazem stosowanych w tym czasie
konwencji i problemu jednosci formy. Traktujgc historie¢ jako nieustanny proces
interpretacji 1 tropigc wszelkie zabiegi warsztatowe kompozytorow, takze XX-
wiecznych, konkluduje Autor o odwiecznej obecnosci i zakotwiczeniu dzieta sztuki w
otaczajacej je 1 minionej kulturze, ideologii i ewolucji spotecznych idei.

261 Meyer rozpoczyna od definicji tego

Wstepne rozwazania o teorii stylu
zjawiska: jest o replikacja wzorcow, czy to w ludzkim zachowaniu czy artefaktach
wywolywanych przez ludzkie zachowanie, ktéra to czynno$¢, co stanowi podstawe
dalszych rozwazan Autora, daje w rezultacie serie wyboréw dokonywanych w obrgbie
zbioru ograniczeﬁzgez, ktére sa wyuczone i adaptowane jako czg$¢ historyczno-
kulturalnych okoliczno$ci przez indywidualno$ci czy grupy w postaci ,.tacit”, jak to

, 2
okresla Autor®®,

W ten sposob analizom podlega zaréwno styl poszczegdlnego
artysty, jak i i styl danej orientacji, epoki i kultury, a samo zjawisko stylu stanowi
zespol symptomoéw szerszych fundamentalnych zwigzkow pomigdzy elementami dzieta
czy grupy dziel; styl jest determinowany istnieniem zbioru ograniczen, ktore
ustanawiajg repertuar alternatyw do wyboru, co daje w rezultacie specyficzny
kompozytorski kontekst, czyli indywidualny dialekt, ograniczany przez reguly systemu
tonalnego, w tym omawianym przypadKu.

Styl moze by¢ charakteryzowany inaczej takze jako dominacja pewnych
wzorcow, idiomow, parametrow i strategii2364, ktére staja si¢ ustabilizowanymi
implikowanymi normami stylistycznymi w funkcji podstawy dla tworczej gry
strategicznej.

Przechodzac do hierarchii 1 klasyfikacji ograniczen, wytyczajacych styl, Autor
wyroznia: prawa (laws), reguly (rules) i strategie (strategies). Odpowiednie poziomy

dotycza resp.: ograniczen catej kultury, kazdej epoki, tendencji artystycznej do tych,

231 |bidem, 5.3-68 — prezentacja na podstawie thimaczenia wtasnego.

2362 Style is a replication of patterning, whether in human behavior or in the artifacts produced by human
behavior, that results from a series of choices made within some set of constraints”.

2383 1hidem, s.10.

24 1hidem, 5.21-37.
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oddziatujacych na opus kompozytora czy pojedyncze dzieto, a wigc wystepuja w formie
ograniczen transkulturowych (prawa), wektoréw odgraniczajacych epoki, czyli
dziatajacych na najwyzszych poziomach historii muzyki zachodniej2365 (reguty, np.
kontrapunkt i harmonia) i tworczych wyboréw czynionych w obrebie mozliwosci
ustanowionych przez reguty stylu (strategie)2366, ktére nie maja mocy zmienia¢ regut i
ktére s3 elementami ulegajagcymi zmianom w obrgbie epok.

W ramach praw Meyer wyr6znia ponadto istotne dla pdzniejszych rozwazan o
istocie procedur romantycznych parametry pierwszo- i drugorz¢dne (primary and
secondary parameters), czyli te konwencjonalne, syntaktyczne oraz ilosciowe,
statystyczne, otwarte, naturalne, determinujace relacje procesualne, charakterystyczne
dla epoki romantycznej wiasnie. Sedno relacji obu tych klas zasadza si¢ w fakcie
postepujacego odrzucania konwencji, co prowadzi do oslabienia syntaksy. Wsrod regut
Autor rysuje trzy ich rodzaje: zaleznosci (dependency rules — np. protoharmonia jako
parametr drugorzedny w pdéznym organum szkoty Notre Dame), kontekstualnosci
(polifonia poznego $redniowiecza) 1 syntaktyczne (harmonia w  funkcji
pierwszorzgdnego parametru od XVII wieku).

To wlasnie ciggle odnawiane strategie stuzace realizacji istniejacych regut i
dominujace w danej epoce (np. wzorce melodyczne, formuly kadencyjne i struktura
frazy w epoce klasycznej) sg terenem najwigkszej ilosci zmian w kulturze Zachodu, nie
nowe reguly2367.

W dalszym ciggu wyrafinowanych refleksji Autora powstaje problem strategii
innowacyjnych, z ktorych jedynie mata cze$¢ staje si¢ podstawg kontynuowanej
praktyki stylu — owe nowe procedury poddawane replikacji powinny odznaczaé si¢
symetria, koherencja, stabilnoscia i1 stopniem zbgdnosci (a degree of redundancy), gdyz
nawet te tatwe do zapamigtania nowosci musza pozostawa¢ w zgodzie z
przewazajacymi strategiami muzycznymi z jednej strony 1 ze stylem szerszej kultury — z
drugiej.

Ograniczenia zostaj¢ w omawianej rozprawie podzielone na: grup¢ podstylu —
dialekt (podobne reguty i strategie, zréznicowane np. geograficznie czy klasowo, ale tez
historycznie w ramach tego samego zbioru regut, np. styl pétnocny 1 potudniowy, opera

wenecka czy rzymska, impresjonizm czy ekspresjonizm, muzyka ludowa i artystyczna,

2365 Autor zakresla w tym miejscu ramy czasowe dla tzw. Age of Tonality: 1600-1918, s.20.
23% |pidem, 5.13-30.
27 1bidem, s.20.
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styl Haydna i Mozarta, budowa okresowa), idiom i styl intraopus, wlasciwy dla
danego dzieta.

Idiom to rodzaj ograniczen stosowanych przez indywidualnych kompozytorow,
wybieranych spos$rdd szerokiego repertuaru dialektow 1 podlegajacych przemianie
ewolucyjnej w ciggu zycia (np. tworczos¢ Beethovena, Strawinskiego).

Styl tzw. intraopus (wewnatrz dzieta) dotyczy strategii replikowanych w
pojedynczym dziele, co nie wyklucza ich pozniejszego wykorzystania w formie np.
cytatu (np. motyw V Symfonii L. van Beethovena obecny w melodii ludowej, w
Kwintecie Klarnetowym A-dur Mozarta w cz.IV czy w Sonacie Concord Charlesa

Ivesa). Autor odréznia ponadto styl intraopus od struktury intraopus, czyli sieci powigzan elementow w

specyficzny sposob dla danego kompozytora (np. stosowania pewnej formuty kadencyjnej przez Haydna
na poczatku frazy, procedura prolonging interpolation, czyli opdzniania zamknigcia frazy,

charakterystyczna dla pdznego klasycyzmu).

W podsumowaniu rozwazan o stylu i jego ograniczeniach Autor wskazuje na
dwa typy procesu innowacyjnosci — w ramach regut (dodekafonia Schonberga) i
strategii (Haydna i Mozarta), podaje ponadto jedng z jego licznych tez o rdznicy
klasycyzmu 1 romantyzmu: w pierwsze] epoce realizowana jest zaroOwno aktualna
struktura, jak 1 implikowana, nie bezposrednia, podczas gdy w romantyzmie
implikowana struktura pozostaje niezrealizowana.

Czes¢ 11 tej fascynujacej dysertacji dotyczaca historii, zjawiska innowacyjnosci i
tworczych wybordéw, ma za zadanie m.in. wyjasni¢ powdd kompozytorskich wyborow
I charakter zmian stylu, determinowanych przez owe wybory. Sednem rozwazan
Meyera jest traktowanie zbioru artefaktow jako nierozpoznawalnej do konca
interpretacji, interpretacji zaleznej od tradycji tego procesu, pozostajacego pod
wplywem zmian nie tylko stylu muzycznego czy teorii muzyki, ale zmian
dokonujacych si¢ w obszarze ideologii kulturowej. Te subiektywne interpretacje,
charakterystyczne zwlaszcza dla sztuki jako nieustanne reinterpretacje, sa w istocie
modyfikacjami i wregez reakcjami przeciwko istniejacym interpretacjom.

Kontynuujac swoje eksplanacje odnos$nie historii, Meyer dokonuje ich podziatu
na synchroniczne, bezprzyczynowe i1 nieczasowe objawiajace si¢ poprzez identyfikacje
oraz czasowe, implikujace, probabilistyczne (np. wplyw renesansowego platonizmu na
Kartezjusza, Kanta czy Leibniza).

W podsumowaniu rozwazan o historii, takze traktowanej z punktu widzenia

protagonisty, Meyer widzi jg jako kwestie¢ zwigzkéw genetycznych (np. sonata), jako
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obszar oddziatywania kodu transformujacego ograniczenia jednego parametru na te
dotyczace innego (np. wptyw rewolucji francuskiej na wybory w dziedzinie sztuki).
Tym kodem jest ideologia — ograniczenia parametrow zewnetrznych sg ttumaczone na
koncepty, ktore stanowig o ideach kultury, a te sa z kolei przektadane na ograniczenia
rzadzace muzycznymi wyborami, za§ wartosci i cele ustanawiane przez parametry
dominujace s realizowane w strategiach®*®® - oto kolejna inspirujaca analitycznie teza
Autora. Wedlug niego kompozytorskie wybory sg w znacznej mierze nie§wiadome i
nieustabilizowane konceptualnie w stosunku do szerszej kultury, to znaczy ideologii.
Rzadkie w przegladach historii muzyki sa wyjasnienia powodéw zmiany stylu —

2%%9 _ to fundament wszystkich dalszych rozwazan i

sg one rezultatem zmian w kulturze
klasyfikacji Meyera. Zmiany owe przechodzace z jednego poziomu na kolejny, na
poziomie dialektu i strategii charakteryzowane sg poprzez czynniki tzw. trended
changes (s.102). Ich  istota zasadza si¢ na najczeSciej stosowanym ujgciu
statystycznym, liczbowym, na procedurach przetworzeniowych, co wynika z
parametrow pozamuzycznych.

Styl jest kontynuowany az po jego kres, spowodowany konfliktem z innymi
czynnikami muzycznymi lub zewnetrznymi (ideologia, patronatem). Zasadag jest, iz im
dluzej styl trwa, tym wiccej powstaje konfliktow (nagle zakonczenia utwordéw
symfonicznych w poczatku XX wieku stosowane z powodu ostabienia tonalnej
syntaksy, limitu ludzkiej dzwickowej pamigci, trudnosci w rozumieniu
skomplikowanego przebiegu oraz w zmniejszonej wartosci kulturowej elementu

monumentalizmu).

Elementami przeciwstawnymi do wspomnianych wyzej trended changes sa zmiany mutationalne
— na poziomie regul (np. przejscie od kontrapunktu modalnego do harmonii tonalnej). Jest to inny model
zmian — ewolucyjny, cykliczny, dialektyczny, retrospektywny. W dalszym toku refleksji Autor dochodzi
do kluczowej kwestii, tzn, natury interakcji pomiedzy zmianami pierwszego i drugiego rodzaju — np.
rozpowszechnienie si¢ muzycznego stylu I potowy XX wieku bylo czysta konsekwencja przemian owych

trended changes dominujgcych w poprzedniej epoce.

2388 |hidem, 5.99-100: , the effects of the parameters of action (politics, economics, social arrangements)
reach music through the mediation of ideology. That is, the constraints of the parameters of action are
translated into the concepts, beliefs, and attitudes that constitute the ideology of the culture (or
subculture), and these are in turn translated into the constraints that govern musical choices”.

2399 Ibidem, s.101: “The main unexamined axiom is that changes in music are a result of — or a ‘reflection
of” — changes in culture”.
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Dochodzimy do niezwykle centralnej dla historii sztuki dzwigku kwestii
zjawiska innowacyjnosci, rozwazanego dalej w cz. II ksigzki i wprowadzajacego do
problemu wyborow twoérczych , to jest zarowno problemu nowych idei, jak 1 replikacji
juz istniejacych, wyboréw znaczonych tak ograniczeniami wewngtrznymi jak
zewngtrznymi (ideologia, warunki spoteczne, ekonomiczne, intelektualne).

Innowacje maja charakter interpretacyjny, jednakze nowe koncepty
skoordynowane sg z panujacym stylem, tzn. niezmienne ograniczenia na wyzszym
poziomie skutkujg inwencjg 1 selekcja na nizszym poziomie: prawa tworzg baze dla
nowych regul, stabilne reguly daja poczatek innowacyjnym strategiom, replikowane
strategie sg realizowane jako oryginalne struktury wewnetrzne dzieta, ktore w koncowe;j
fazie tych przemian moga by¢ na nowo interpretowane. Poszczegolne dziela moga
zawiera¢ wzorce przewazajace w danej epoce lub sktadac si¢ ze specyficznych modeli
— baza za$ dla innowacyjnych strategii s3 wzorce rozumiane jako nowe realizacje
istniejgcych ograniczen (s.105).

Zastanawiajac si¢ nad problemem innowacyjnosci, Meyer stwierdza, iz ich
zrodla 1 przyczyny sa wyjasniane w ramach przewazajacych muzycznych ograniczen.
Omawiajac przyczyny innowacyjnosci, Autor wskazuje na ograniczenia wewngtrzne i
zewnetrzne.

Mowigc o uwarunkowaniach samych kompozytoréw, czyli wewngtrznych,
Meyer sytuuje Zrédla innowacyjnych postaw w kombinacji talentu, rodzaju
temperamentu i edukacji, a posrod prekursorow rozroznia dwa typy: ten, ktory stwarza
nowe strategie dla rozwigzania problemu odziedziczonego od poprzednikéw (Haydn) i
typ drugi, ktory wysuwa nowe problemy i nowe strategie (kompozytorzy wczesnego
klasycyzmu). Wielcy  tworcy pod wzgledem psychicznym byli jak najmniej
homogeniczni. Na styl twoérczy wplywaja zardéwno obowigzujace stylistyczne
okolicznosci, jak 1 warunki kulturalne, jakkolwiek moga one zacheca¢ kompozytora do
innowacji, jak powstrzymywac.

Klimatem sprzyjajacym powstanie innowacji jest dazenie do stabilizacji, do
utraconej koherencji i przystajacych tak ograniczen, jak i regul w obliczu dtuzej juz nie
kompatybilnej muzyki wobec istniejacych orientacji. Odwrotnie, kiedy odziedziczone
po poprzednikach ograniczenia sa kompatybilne z przewazajagcymi ideatami
estetycznym, innowacje beda skromne, zasadzajace si¢ na wypracowaniu i
udoskonaleniu juz istniejacych strategii (J. S. Bach, Mozart). Skoro kazdy utwor,

nawet ten najbardziej konwencjonalny, jest aktualizacja mozliwosci zawierajacych sig¢
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implicite w ograniczeniach stylu, a kompozytor tworzy relacje muzyczne z takich
oddziatujacych $rodkéw — tego rodzaju procesy prowadza do powstania modyfikacji
lub, w koncowym rezultacie, do zrodzenia si¢ nowosci (Haydn, Wagner).

Niektorzy tworcy sg bardziej predysponowani do kreacji nowosci, bardziej
otwarci na ich przyjecie, podswiadomie lub nie. Innowacyjno$¢ nie dotyczy wszystkich
uprawianych przez kompozytora dziedzin (np. muzyka instrumentalna Haydna i jego
muzyka sakralna) czy parametréw (harmoniczne ustrukturowanie Chopina czy zmyst
dramatyczno$ci Rossiniego) — mowa jest wtedy o innowacyjnosci selektywne;.

W obszarze uwarunkowan zewngtrznych Autor wskazuje na impulsy
pochodzace z okoliczno$ci kulturalnych, rodzaju wierzen w sposob organizacji
kosmosu (kultury bazujace na prze§wiadczeniu o boskim pochodzeniu $§wiata sg oporne
wobec innowacji — Indie, antyczny Egipt). Kultura Zachodu sprzyjata nowosciom od
epoki renesansu, zwtaszcza od XVIII wieku, odkad zewngtrzne orientacje kulturowe
generowaly przemiany w sztuce. Zmiany sg oglaszane, kiedy zachodzi rozbiezno$¢
pomiegdzy ograniczeniami réznych parametrow w obrgbie kultury, kiedy nie ma miedzy
nimi kompatybilnos$ci, co determinuje pojawienie si¢ pozadanych zmian.

Z wielu kulturowych warunkéw determinujacych innowacje zostalty oméwione
w tek$cie cztery: fizyczne ulozenie wykonawstwa (chory Gabrielich w Wenecji, wzrost
rozmiaréw sal na przetomie XVIII 1 XIX wieku), technologia (rozwdj fortepianu),
proces transmisji 1 $rodki tego przekazu (np. nowe systemy notacyjne XX wieku w celu
odroznienia idiomow poszczegdlnych kompozytorow) i teoria, ktora pielegnuje
innowacyjno$¢ 1 jednoczesnie poddawana jest wplywom zewne¢trznym (polityka,
ekonomia, warunki spoteczne, estetyka, ideologia (doktryna afektow XVII wieku, teoria
rozwoju organicznego XIX wieku, zalezno$¢ teorii XX wieku od Gestalt-psychologii,

lingwistyki, zasad matematycznych).

Z kolei Autor zastanawia sie nad zrodtami strategicznej nowosci i grupuje je w trzech szerokich
kategoriach: manipulacji, symulacji i1 korelacji Przedtem jednak ukazuje pola krzyzowania si¢
argumentOw ze strony internalistdw i eksternalistow w sprawie zrodzenia si¢ nowo$ci: dla pierwszej
strony zmiana stylu jest zwigzana z ze sposobami wplywow przewazajacych srodkéw stylistycznych na
wybory kompozytorow, podczas gdy dla drugiego pogladu zmiana stylu jest zwiazana z celami
(zewnetrznymi), ktore wplywaja na owe artystyczne wybory. Najbardziej istotna dla Autora jest
integracja obu tych opcji.

Powracajac do wspomnianych kategorii zrodetl innowacyjnosci, pierwsza z nich, manipulacja,

jest modyfikowaniem juz istniejacych $rodkéw stylistycznych (za pomoca permutacji, np. rytmicznej,
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inwersji, kombinacji, przemieszczenia i ekstrapolacji). O kombinacji mozna méwié, kiedy na nowo
zostaja ulozone juz istniejace stylistyczne komponenty, nalezace poprzednio do innych uktadoéw (np. styl
klasyczny z zastosowang fugg czy chorem u Beethovena, r6zne postaci serii w dodekafonii).

Kolejna strategia innowacyjna symulacji polega na specyficznych muzycznych relacjach
bazujacych na zrodtach dzwickowych, a typy dla Autora istnieja trzy: imitacja (kultury niezachodnie i
ludowe w muzyce artystycznej Zachodu), transkrypcja i mimikra ($piewy ptakow, odglosy burzy).

Fenomen korelacji, zawartej wedlug Autora w trzech rodzajach (mimikra metaforyczna —
zakodowane metafory kultury, modelowanie analogiczne, czyli wedlug regul teoretycznych, np.
organizacja Das Wohltemperierte Klavier oraz metaforyczne — np. teoria muzyki jako jezyka, tzn.
retoryka), zasadza si¢ na podstawowych, koherentnych i ustalonych i nieustannych odniesieniach zjawisk
muzycznych do otaczajacej rzeczywistosci, ktdra rzadzi manipulacjami i symulacjami, dajacymi pole do

zrodzenia nowosci. Jest to wiec tendencja do transformowania muzyki (muzyka programowa).

Zakonczenie czesci I wprowadza nas w krag przyczyn i realizacji omawianych
dotad kompozytorskich wyboréw oraz ich replikacji, zachodzacych nieustannie.
Wychodzac od znanego zwigzku przyczynowego wydarzen rewolucji francuskiej i
tworczosci Beethovena, Meyer rozr6znia mechaniczne nasladownictwo od replikacji,
ktore spetnia warunek czesciowej przynaleznosci wzoru do wiasnych ograniczen
kompozytora i jednocze$nie miesci si¢ w ograniczeniach stylu i kontekstu kulturalnego.

Znajdujemy si¢ w obecnie tajemnym obszarze dziatan twoércy, formowanym
zaroOwno przez osobiste inklinacje, temperament (np. Berlioz a Mendelssohn),
lekcewazenie obyczaju, zdolno$¢ do tolerancji chaosu, bataganu, niejasnosci 1
dwuznacznosci, jak 1 z drugiej strony, bardziej intensywnie, poprzez dominanty
Kulturowe.

Warunki procesu replikacji dokonujacego si¢ w $rednich poziomach, nie
skrajnych, w sferze symetrii, podobiefistwa 1 stabilno$ci istniejg w teorii Meyera w
trzech wektorach: ogolnosci (np. niemozliwy do replikacji jezyk Debussy’ego),
wszechstronno$ci stwarzajacej warunki do powielania (np. komponowana fermata
Beethovena) i nadmiaru (elementy sytemu tonalnego pozwalajace na istnienie bledow
w jego replikacji).

Przechodzimy do czg$ci trzeciej dysertacji, czg$ci najbardziej rozbudowanej i
zasadnicze] w kwestii prezentacji tez Autora i ich argumentacji. Czg$¢ ta dotyczy
muzyki epoki romantyzmu 1 jej zwigzkdw z obecng wowczas ideologig egalitaryzmu.
Meyer nie uwaza ani historii ani ideologii za jednolity 1 koherentny system. Rozwazania

sa utozone w trzech segmentach: bazowe dla estetyki muzyki, kompozytorskich
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wyborow 1 procedur warsztatowych uwarunkowania polityczne i spoleczne oraz
translacja tych czynnikéw na owe wybory.

Prymarne dla dalszych refleksji jest aksjomatyczne dla kultury zachodnigj
zatozenie o napigciu pomiedzy wektorem apollinski i dionizyjskim, czyli pomi¢edzy
klasycznym uniwersalnym, koherentnym, zamknigtym i plastycznym Being z jego
germanskim ideatem pigkna, owego Arbitrary Grace a romantycznym, indywidualnym,
charakterystycznym, malowniczym, sugestywnym, nieformalnym, otwartym i
mieszanym Becoming opierajgcym si¢ na energii, z korzeniami w renesansie i
reformacji, a spotecznym zakotwiczeniem w rewolcie, bedacej funkcjg antytezy
chrzescijanskiego feudalizmu.

Panteizm w miejsce dotychczasowo niekwestionowanych zasad Pisma,
do$wiadczenie zamiast uprzedniej wiedzy 1 postuszenstwa wobec autorytetow,
obserwacja zamiast spekulacji, naturalne relacje zamiast mechanicznej formy,
bukoliczne marzenia mieszkancow miast o idyllicznym wiejskim zyciu i obcowaniu z
przyroda, model rozwoju organicznego i oparcie si¢ na zdolno$ciach naturalnych
zamiast konceptualnego wywodzacego si¢ z jezyka i stabilnego uktadu stosunkow
spotecznych opartych na urodzeniu i dziedziczeniu, deprecjacja retoryki je¢zyka,
wymagajacym uprzedniej wiedzy — poskutkowaly zaistnieniem idei egalitaryzmu i
tego, co okresla Meyer - akontekstualizmu, co urzeczywistnito si¢ takze w sztuce, w
muzyce, W rozkwicie muzyki instrumentalnej i w szeregu posunigciach warsztatowych.

Pozostawato to w zgodzie z zatozeniami historyzmu (Michelet, Tocqueville),
rozwoju organicznego (Herder jeszcze przed Darwinem), przetworzenia
dialektycznego (Hegel, potem Marks) i cykliczno$ci procesu (Wolfflin) i gradualizmu
spotecznego, zakotwiczonego w zrdéznicowaniu poziomoéw ilosciowych raczej niz
dotychczasowych (dziedziczno$¢ tytutu), co sprzyjato weielaniu ideatu egalitaryzmu. W
sztuce objawilo si¢ to w afirmacji tak natury, jak pozoréw (konwencje, naiwnosé
emocji, idee Sredniowiecza, przeobrazona mitologia nieznana szerszemu ogolowi).
Stad w koncu romantyzmu apologeci dodekafonii mogli usprawiedliwia¢ nowg technike
zasadami pozadanego rozwoju historycznego 1 jej zakorzenieniem az w regutach
Bachowskich.

Zaréwno egalitaryzm, jak akontekstualizm sprzyjat pojawieniu si¢ idei

naturalnych geniuszy, ktorzy, jak powiada Meyer ,,are born, not made”?*"; nie wyrosli

210 1hidem, s.171.
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z bogactwa ani uprzywilejowanej spotecznej pozycji. W obszarze myslenia
estetycznego inaczej rozumiane pigkno jest takze wytworem ideologii romantycznej —
nie jest wyuczone, ale wrodzone, przeciwnie do gustu, jest prawdziwe, jest tak
egalitarne, jak kontekstualne, jest prowincjg geniusza - to on jest jego autorytetem, i to
dziata nawet w konwencji groteski (The Frog Prince, Beauty and the Beast). Dlatego
koncepcje romantyzmu prowadza wprost do realizmu, znoszacego konwencje i
wysmakowany gust, dlatego afirmowane jest poj¢cie naiwnie dziecigCego geniusza
(rozkwit literatury dla dzieci) i1 prostoty, madrosci ludowej, co skutkowato rozkwitem
egalitarnego w duchu ludowo-pastoralnego nurtu w muzyce romantycznej oraz
afirmacja naturalnego, spontanicznego, niewyuczonego natchnienia i indywidualnej
emocji. W rezultacie okazata si¢ trwala az po nasze czasy wiara w profetyczng,
boskiego pochodzenia kreacj¢ niedocenionego i niezrozumiatego artysty, a troska o
réznorodnos$¢ drég tworczych zbudowata bogata i oparta na indywidualizmie kulturg
Zachodu.

Przektadajac te idee na jezyk dzwickowy, mozna moéwi¢ o deprecjacji
dotychczasowo obowigzujacych gatunkow i powstawaniu nowych, calkiem nowych
(uwertura programowa, nokturn) czy mieszanych (poemat symfoniczny), o
akcentowaniu tajemniczych nastrojow i o waznej dla Goethego i Herdera zasadzie
budowania utworow, czyli naczelnej dla romantyzmu zasadzie rozwoju organicznego z
jednej komorki, preferowaniu Becoming raczej niz ustanowione Being, jako
dialektycznej opozycji do dawnego systemu retoryki jezykowej, gloryfikujacego
konserwatywny hierarchiczny uklad spoteczny. Ma to znaczenie w muzyce przede
wszystkim warsztatowe (tzw. emergent structures, struktury otwarte, rozwoj
motywiczny, procesy statystyczne), znaczenia psychiczne w postaci samorealizacji, jak
rowniez ekonomiczne — nowe klasy $rednie sktonne byty do oszczgdzania, zadna z idei
lezacych u podstaw dzieta nie jest zmarnowana, a zanik ornamentacji w tych
okolicznos$ciach jest symptomatyczny, zwigzany takze z Owczesnym przekonaniem,
wywodzacym si¢ z dziedzin biologii, Ze prawdziwa istota zycia lezy pod powierzchnia,
ukryta, niewyrazalna, nie poddajaca si¢ zewngtrznym ogledzinom, co zaowocowalo az
np. teorig Freuda i XX-wiecznym strukturalizmem.

Z tych to klimatow wyrasta dzieto Wagnera u konca wieku, utopijne w swej
wymowie dzieto stworzone dla mniej erudycyjnych i wyrafinowanych stuchaczy i
patronow, niz to mialo miejsce w klasycyzmie. Podobnie Zrddta specyficznej ,,mitosci

romantycznej” 1 syndromu Liebestod lezg w ideologii tego czasu, spetniajac funkcje
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czynnika tak egalitaryzmu, jak akontekstualizmu, ktorej to mitosci ograniczenia
pochodzg z dawnych stosunkoéw spotecznych; epitome tego obrazu to oczywiscie Tristan
i 1zolda.

Rozpowszechniona  manifestacja  ideologii  romantycznej na  wielu
ptaszczyznach, tak w stowie, dzwigku czy palecie nie byla jednak konsekwentna,
naturalne dla spoleczenstw Europy pragnienia zaistnienia w ,,wyzszych klasach”
objawiato si¢ w licznych bajkach, gdzie zaba okazywala si¢ ksigciem, a widczega
synem ksiecia.

Ow omawiany przez Meyera akontekstualizm zaowocowat XIX-wiecznym
formalizmem, takze egalitarnym w swej wymowie estetycznej, gdyz bazujacym na
naturalnej obserwacji i1 na relacjach wtasciwych kazdemu dzieto z osobna, stwarzanym
przez geniusza. Stad juz tylko krok do teorii opartych na naturalnych stosunkach
brzmieniowych, do teorii akustycznych i psychologicznych w obszarze muzyki, a w
finale — do powstania ahistorycznej teorii H. Schenkera.

Ideologia 1 spoteczne okolicznosci romantyzmu przekladaja si¢ takze na
zwigkszenie rozmiardw sal koncertowych, co skutkuje egalitarng w zamysle
intensyfikacja czynnikow tzw. ,secondary”, statystycznych w wujeciu Meyera,
powickszeniem sktadu orkiestry i zarazem redukcjg ilosci tematdw i ich czasowej
rozciagtosci oraz procedura grup tematycznych zorganizowang w wigksze sktadowe na
bazie komplikacji i wariacji harmonicznych, a z drugiej strony rozkwitem form muzyki
kameralnej. Jeszcze jedng z technik XIX-wiecznych Meyer odnosi do Owczesnej
ideologii - zamieranie przebiegu na koncu frazy jako czynnik naturalny i jako skutek
romantycznego ostabienia prymarnych elementow, w przeciwienstwie do dawnych
syntaktycznych kadencji.

Kolejng nowatorska teza jest refleksja o planowym charakterze romantycznych
kompozycji w przeciwienstwie do szkicowych klasycznych; stad sonata moze byc¢
rozpatrywana jako transformacja tonalnie zdefiniowanego i hierarchicznego szkicu w
tematyczny, dialektycznie i narracyjnie zorganizowany plan, ewoluujacy pod wptywem

h2371.

przemian w obszarze parametrow drugorzednych, statystycznyc Raz jeszcze

371 Teza ta jest rozwinieta w ostatnim rozdziale, gdzie Autor wskazuje na techniczne rozwiazania
wlasciwe tej epoce (tzw. drugie przetworzenie, przesuni¢cie w czasie gtownego punktu klimatycznego
catej formy sonatowej, wzrost liczby i rozmiaro6w czgsci, a co za tym idzie, nowych tonacji w uktadzie
szeregowym, addytywnym, kumulatywnym, tancuchowym na bazie zmieszania funkcji partii
tematycznych i lacznikowych oraz na podstawie podobnych, stabiej zdefiniowanych relacji
tematycznych zréwnowazonych z motywika partii lgcznikowych, preferencje matych form,
rozszerzenie uzycia appoggiatur, zindywidualizowanie tematdéw, zakonczenie fraz rownoznaczne z
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Meyer odnosi si¢ do zmienionych warunkéw spotecznych: niewyksztatcony stuchacz
epoki romantyzmu mogl znalez¢ pole realizacji swej ciekawosci uczestniczenia w
muzyce poprzez Sledzenie przemian motywicznych, maskujacych harmoniczng
niestabilnos¢, co dato owemu mieszczaninowi pozadang satysfakcje.

Owa rozwazana juz przez Meyera jedno$¢ romantycznego utworu jest dla niego
efektem psychologicznym, wynikajacym z kulturowych uwarunkowan®’? - w XVIII
wieku bylo to pojmowanie jednej lezacej u podstaw i niezmiennej idei wspolnej dla
wszystkich — jednosci poprzez hierarchiczne funkcje syntaktyczne oparte o klarowno$é
kadencji®*" (ekspresja wynikajaca z krokow tanecznych, figur retorycznych, procesow
syntaktycznych), w nastgpnym stuleciu liczg si¢ przede wszystkim uczucia, koherencja
roznorodnie zorganizowane] kompozycji w organiczng, otwartag cato$s¢ slabo
zakonczong, strategie dostepne intelektualnie dla niewtajemniczonych (jednos¢
zapewniona przez statystyczne klimaksy i jedno$¢ przez podobienstwo kompatybilna do
mniej wigcej demokratycznych stosunkéw spotecznych). W ten sposob naczelna teza
Meyera o wartosciowaniu indywidualnie rozumianego gradualizmu przez elity
egalitarystow, o wzmozeniu funkcji parametrow statystycznych w sposdb wzrastajacy,
ilosciowo, zostala poddana szerokiej argumentacji. Jego aksjomat o planowym
charakterze romantycznych kompozycji, nie ograniczajagcym wyborow tworcow, jak
szkicowy wymodg poprzedniej epoki, 1 czynigcym te wybory bardziej swiadomymi
czynno$ciami jako rekompensata za ostabienie uwarunkowan syntaktycznych — jest

takze rezultatem podstawowego zalozenia Autora, o egalitarnej epoce romantyzmu,

stymulujacej oryginalno$¢ 1 poszukiwanie innowacji.

poczatkiem nastepnej, procesualny charakter komponowania przebiegu niezaleznego od uktadu
syntaktycznego, zapewnienie jednosci dzieta przez podobienstwo, a nie przez dawny kontrast,
pojmowanie architektonicznego obrazu sonaty w kontekscie teorii Hegla).

W ostatnim 6smym rozdziale Meyer rozwaza problem jednosci i formy w muzyce romantycznej
jako skutek wspominanych juz ostabionych zwigzkéw syntaktycznych i wzmozonego stosowania
schromatyzowanej harmoniki (zaniechanie zasadniczych dla tonalnosci hierarchicznych relacji
definiujacych punkt toniczny) oraz maskowania zwrotow kadencyjnych (kadencje plagalne, poziomy
decrescendo, ritardando, rozcienczanie faktury, nagte zmiany w zbiorze parametrow drugorzgdnych,
elizje frazowe, rozwiagzania zwodnicze, praca kontrapunktyczna). Owa docelowa w romantyzmie
LHuniformity”, o ktérej moéwi Meyer, pozbawiona tonicznej stabilizacji i zmieniajaca jg (shifted
tonality, czyli zamiana minor-major), podkopujgca fundamenty diatoniki i wzmacniajgca ekspresje i
niepewnos$¢, realizuje ideologiczne hasta tej epoki — dazenie do nieznanego celu, wyrOwnanie i
otwarcie szans. Shuzy temu takze wzmocniona rola subdominanty w epoce romantyzmu jako kontrast
do poprzedniego konwencjonalnego uktadu kadencji doskonatej. W tym tez kontekscie i w znaczeniu
wzmocnionego oddziatywania dzwigkow nieakordowych omawia Meyer komparatystycznie stynny
akord Tristanowski — jako przyktad niejednoznacznoéci funkcyjnej i jako exemplum wzmocnionej roli
parametrow w zakresie wzmozenia ich stopnia ilosciowego czy czgstotliwosci ukazywania sig, co
wyplywa z ich zmiany w systemie estetycznym i ideologicznym.

272 |pidem, 5.326.
2373 |bidem, 5.326 — Meyer cytuje tu Charlesa Batteux, Les beaux-arts reduits a* un méme principe, 1746.
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Tak zapewniona jedno$¢ romantycznych dziel byta realizowana tak
synchronicznie (thematic transformation wedtug Waltera Frischa w pracy o technice
wariacyjnej Brahmsa z 1984 r.), jak diachronicznie (developing variation takze wedlug
niego), czyli zgodnie z naczelng dla epoki zasadg rozwoju organicznego, co
doprowadzito do wynalazku Schonberga.

W epilogu rozprawy Autor podkresla rezultaty opisywanych powyzej przemian:
wzrost liczby indywidualnych kompozytorskich dialektow, réznorodnos$¢ poetyk, co
skutkowato w XX wieku jako bezposrednie nastepstwa poprzedniego XIX stulecia —
zrodzily si¢ nowe reguty, wedtug jego poczatkowej fundamentalnej terminologii. I tak
dla niego XX-wieczny neoklasycyzm np. Stravinskiego jest elitarng gra z
wyrafinowanym stuchaczem, a procedury np. Bartéka i dodekafonistow wywodzg si¢ z
tradycyjnych form motywicznie ukonstytuowanej muzyki. W XX wieku konstrukcja
formy zalezna jest od uzycia drugorzednych parametrow i niesyntaktycznej harmoniki.
Mowigc o normach intraopusowych, Meyer akcentuje ich funkcj¢ w artykutowaniu
struktur formalnych 1 powoluje si¢ na zjawisko satysfakcji psychicznej wyniklej z
powodu ukonstytuowania si¢ repetowanego centrum, czyli the ,principle of return”
(s.343), co jeszcze raz dowodzi zwyciestwa romantycznych pryncypiow.

W konkluzji Autor powraca ponownie do swych naczelnych tez:

e historia jest interpretacja,

e wybory kompozytorskie s3 rozumiane 1 wyjasniane w kontekstach
kulturowych danej epoki 1 oddziatujacych wowczas ograniczeniach
stylistycznych,

e odrzucenie konwencji 1 stosowanie naturalnych srodkow w epoce romantyzmu
byto konsekwencja egalitarnego ducha tego czasu, zasady, ze do stuchania
muzyki nie jest potrzebne uprzywilejowane wyksztatcenie czy konwencje,

e ideologia romantyzmu jest otwarta, a wigc pluralistyczna 1 pozbawiona
dominujacych ograniczen kompozytorskich,

e ograniczenia zapewniane sg przez stylistyczne reguly i strategie, a realizowane
przez konwencje i syntaktyczne schematy,

e natura ludzka bez kulturalnej pozywki nie jest mozliwa,

e konwencjonalne ograniczenia ulatwiaja kompozytorskie wybory, ale

powstajacy w ten sposob ,,styl intraopus” pozbawiony jest konwencjonalnosci.
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Zadziwiajaca jest zbiezno$¢ tez amerykanskiego muzykologa i aksjomatéw
Arnolda Toynbeego, ktory takze méwi o powodach zarzucenia stylu artystycznego —
jest to nast¢pstwem, nie przyczyng zjawiska, argumentem na rzecz dezintegracji
epoki®™. Do tych refleksji sklania sic takze wspomniany Charles Rosen w swej
podstawowej monografii o stylu klasycznym, kiedy potwierdza funkcj¢ przesziosci w
formowaniu si¢ nowego stylu, ktory nie ma by¢ wartoscig eklektyczna, ale nowym
fenomenem, nowa odpowiedzialnoscia, czego przykladem sg m. in. Chopin i
Debussy®".

Stad zastanawiajaca jest diagnoza dezaktualizacji technik romantycznych — inna
we Francji, gdzie po przegranej wojnie pruskiej istniata potrzeba samopotwierdzenia
dlugo panujacej niegdy$ cywilizacji 1 powoli schodzila ze sceny wyksztalcona i1
wysublimowana burzuazja, do ktérej byl adresowany muzyczny impresjonizm,
skrystalizowany dopiero na przetomie wiekéw. Odmiennie w Niemczech — dzieto
Wagnera stuzyto jako afirmacja dazacego do zjednoczenia i nowo zjednoczonego
panstwa, przytoczone starodawne mity dodatkowo wzmacnialy przestanie, a misyjny
przekaz i jego misteryjny charakter w peilni odpowiadaty mentalnos$ci niemieckiego
mieszczanstwa, juz zaspokojonego w swych aspiracjach, tak artystycznych, jak
ideologiczno-narodowych.

Podobnie mozna jeszcze dokona¢ ogladu zwycigstwa muzyki romantycznej
posrod areopagu sztuk — z powodu opoznienia jej wejscia na sceng, po ustabilizowaniu
idei, nakres$leniu technik architektonicznych, literackich i malarskich — ma tu
zastosowanie reguta A. Toynbeego o wprost proporcjonalnej  zalezno$ci sity
wystapienia stylu od czasokresu jego ksztattowania si¢. Te orientacje ulegly zmianie w
I potowie wieku wraz z rozwojem nauk przyrodniczych i technicznych (teoria
styszenia Hermanna von Helmholtza z 1863 r.); zeitgeist stal si¢ wowczas
,,antymuzyczny”2376.

Powracajac wigc do epoki romantycznej, obserwujemy jednak zréznicowanie
niemieckiego romantyzmu muzycznego na ten protestanckiego pochodzenia i

992377 kllmat

akademickiej syntezy, bardziej sklasycyzowany az po ,neogotycki
Johannesa Brahmsa i na ten wzorcowy, poetycki i rozwichrzony uczuciowo w dziele

Roberta Schumanna. Megaopus Wagnera natomiast jest tworem historyzujace;j,

274 Arnold Toynbee, op. cit., rozdz. XV.

2375 Charles Rosen, The Classical Style..., op. cit., s. 522.
2376 Carl Dahlhaus, op. cit., s. 193.

2877 Charles Rosen, The Classical Style..., op. cit., s. 323.
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akademickiej postawy $wiatopogladowej obecnej w 11 potowie wieku, jest exemplum
niemieckiej wersji realizmu, tak jak uprzedni artyzm Caspara Davida Friedricha u
progu romantyzmu.

Istotne s3 w romantyzmie procesy ,rozmontowywania” zjednoczonej w
sredniowieczu czy renesansie Europy na fundamencie metafizycznego, sakralnego,
sentymentalnego i egalitarnego zarazem pradu, bedacego rezultatem uniwersalistycznej

wizji napoleoniskiej, co, zdaniem Petera Rietbergena®’®

najdobitniej odréznia go od
poprzedzajacego oswiecenia.

Scalajaca role dzieta Giuseppe Verdiego dla rozkwitu §rodziemnomorskiej
cywilizacji, tej cywilizacji miast, dla unifikowanych form zycia towarzyskiego i
specyficznej  mentalno$ci,  podkre§laja  autorzy =~ monografii o  historii

2319, wywodzac, za Paulem Valéry’m, Zrodlo owego racjonalizmu z

Srédziemnomorza
tego terenu S$cierania sie kultur i religii — ,Morze Srodziemne uczy ‘shusznego
myslenia’. Podkresli¢ nalezy w tym miejscu jednoznacznie wiodacg i symboliczng
funkcje postaci i1 dzieta wielkiego Wlocha dla uksztaltowania si¢ $wiadomosci
zjednoczenia kraju, co znalaztlo wyraz tak w slynnym hasle Viva Verdi, jak i w
zniewalajaco popularnej od ponad 150 lat choralnej melodii z opery Nabucco — Va’
pensiero.

Dlatego tez pewne cechy muzyki jako jednego z przejawow zycia kulturalnego
wlasciwego dla supremacyjnego mocarstwa mialy swoj zakres geograficzny, swoje
wyznaczniki artystyczne i stylistyczne, a co za tym idzie — warsztatowe. Jakie wiec
zjawiska muzyczne bylyby sprzegnigte ze zmieniajagcymi si¢
stylami 1 klimatami europejskiej kultury, z przemieszczajacymi si¢ os$rodkami i
kanonami zachowania, z ewoluujacym spoteczenstwem ?

Jakie formy muzyczne sprzegnigte bylyby z ideg rzymskiej wolnosci i
tolerancji ? Czyz nie pasuje tutaj zawsze otwarta forma wloskiego koncertu, wloskiej
sonaty 1 francuskich wariacji, $redniowiecznych ronda 1 wokalnej liryki oraz
instrumentalnych wloskich form dojrzatego baroku (preludium, chaconna, toccata),
wloskich renesansowych opery i madrygatu ?

Czyz nie nalezy mowi¢ w tych kregach o formach swobodnych, elastycznych,

podatnych na przemiany techniczne i estetyczne, na preferencje rytmiki tanecznej,

2378 pieter Rietbergen, op. cit., 5.314.
21 Historia $wiata Srédziemnomorskiego, red. Jean Carpentier i Frangois Lebrun, przetozyt Antoni
Pierchata. Ossolineum 2003, s.286-289.
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infiltracji ludowosci i czynnikow lirycznych, o upodobaniach do barwno$ci muzyki, 0
dominacji melodii i w rezultacie niecze¢stych wykroczeniach poza obowigzujacy system
tonalny ?

Odzwierciedlajgca  niemieckie  dramatyczne  emocje 1 dialektyke
przeciwstawnych sil sonata stojaca z drugiej strony wobec zawsze niedookreslonych
francuskich wariacji i suity, typowa dla niemieckiego mieszczanstwa piesn wraz z
licznymi drobnymi utworami fortepianowymi, wielkimi symfoniami i koncertami
wobec rozwijanej w II potowie wieku organistyki 1 kameralistyki francuskiej, a oba te
gatunki przeciwstawione wszechpanujacej operze wloskiej od Monteverdiego po
Pucciniego — stanowig wyrazny przykltad odmienno$ci artystycznej wynikajacej z
podziatdéw mentalnosci europejskie;j.

Podobnie ma si¢ rzecz z fugg, zsyntetyzowang przez Johanna Sebastiana
Bacha ze wzoréw wioskich i pétnocnych w duchu niemieckiej dialektyki i mistyki, acz
na poktadach protestanckiej powsciaggliwosci i liberalnej struktury.

W momencie, kiedy rzymskie prowincje Tracji, czyli cze$¢ dzisiejszej Bulgarii
zajete przez ludno$¢ stowianska zostaty podbite przez Mongoldow, a potem na cate wieki
przeszty pod obszar oddzialywania cesarstwa Wschodniego z Turcja na czele —
skonczyt si¢ proces cywilizacyjny na tych terenach, objetych poczatkowo ,kulturg
wina”. Podobnie $mier¢ Ludwika Jagiellonczyka pod Mohaczem (1526) i kleska pod
Biala Gora w 1620 roku, a potem dziatalnos¢ Habsburgéw na czterysta lat
uniemozliwity Czechom kontynuacje Sredniowiecznego wzrostu gospodarczego i
kulturalnego dokonujacego si¢ za dynastii Przemyslidow i Luksemburgow, a co za
tym idzie korzystanie z cywilizacyjnych dobrodziejstw ,kultury wina”, blisko ktore;j
pozostawaly.

Donioste reformy Piotra Wielkiego i Katarzyny Wielkiej, przeobrazajacych
swoj kraj, pozostajacy jeszcze w XVII wieku w obrebie sredniowiecznych obyczajow,
takze wziely swoja genezg¢ ze spotecznych 1 kulturowych ukladow zachodu, czego
najlepszym przyktadem jest Sankt Petersbug, zrodzony catkowicie od poczatku.
Obszary te leza daleko od ,,linii wina”, tutaj panuje juz wzorzec Azji...

I tak taniec ,,zorba”, dzielo greckiego i europejskiego zarazem kompozytora-
architekta lannisa Xenakisa, rozkwit ludowej muzyki bulgarskiej czy rumunskiej
moga by¢ traktowane jako relikty $rodziemnomorskich elementéw kulturowych,

ktérych nie zdotata zniszczy¢ Wielka Porta.
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Odstony. Sinusoida kultury. Manieryzmy

3.4. Barok gotyku. Ostatnim zagadnieniem, nad ktorym chcialabym si¢ teraz na
chwile zatrzymaé, jest jeden z aksjomatéw zachodniej kultury, owa sinusoidalna
ewolucyjno$¢ pradéow kulturowych, owo zachwycajgce wariacyjne przemijanie, owa
zadziwiajaca kumulacyjnos¢ europejskiej kultury, ktére, zachowujac wiernosc
korzeniom, pozwalaja wzrasta¢ coraz to nowemu kwiatu. Te przemiany powoduja
réznorodno$¢ wystgpowania punktéw klimaktycznych w zakresie form muzycznych,
ich rozplanowania czasowego i geograficznego, powoduja powolne zanikanie pewnych
dominujacych kiedy$ orientacji, na rzecz tych nowopowstalych, uprzednio
zaniechanych i krytykowanych, bedacych pdzniej baza dla innych mysli, przejmujacych
po nich pateczke¢ przewodnictwa.

Ta linia naprzemiennych wystgpien awangardy konstytuujacej si¢ w
powszechny kod komunikacyjny takze dokonuje si¢ na podstawie owego grecko-
rzymskiego dziedzictwa ratio i natury, zmystu i umystu...

Wobec bezdyskusyjnosci oddziatywania znanej juz sinusoidalnej linii ewolucji
sztuki europejskiej w tym momencie zastanawia¢ nas bgda raczej kwestie objawiania
si¢ kolejnych koncepcji awangardowych na plaszczyznie juz obowigzujacych idei
dominujacych. Istotny jest proces anonsowania nowych koncepcji i ich znaczenie w
obliczu p6zniej stabilizujacych si¢ orientacji.

Procesy interpretacji rzeczywistosci w dziele sztuki Mario Praz ttumaczy
nastgpujaco: ,,w nasladowaniu dzieta sztuki krystalizuje si¢ interpretacja i smak epoki,
w jakiej owo nasladowanie jest dokonywane; z biegiem lat drugi z tych elementow
(natozony przez pdzniejsze interpretacje — przyp. moj J. S-K) przybiera na sile i staje
si¢ coraz wyrazniej dostrzegalny... trzeba czekaé, az ten drugi element si¢ zestarzeje, by
mozna go byto uchwycié”2380 . Bardziej nas interesuje wigc 6w drugi element tworzenia
dzieta sztuki, poza tym pierwszym bezdyskusyjnym, czyli orientacja dominujaca.

W dziedzinie muzyki owo przeplywanie pradow 1 zmienna ich ocena
widoczne sa tak silnie, jak w innych sferach sztuki, acz przebiegaja w odmiennych
upostaciowaniach periodycznych. Zacza¢ wypada od najbardziej brzemiennego dla
zachodniej kultury dlugiego okresu podejmowania antycznego dziedzictwa w nowych

chrzescijanskich uformowaniach, kiedy to stare idee nie catkiem znikng¢ty, a na ich

2380 Mario Praz, Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk plastycznych, przetozyt Wojciech
Jekiel. Warszawa 1981, 5.38-39.
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fundamencie wytwarzaty si¢ nowe, co fascynujaco w odniesieniu do literatury opisal
Ernst Robert Curtius™®",

W sferze muzyki podobny problem odbywat si¢, z opdznieniem, na ptaszczyznie
kodyfikacji §piewow w posta¢ choratu w IX 1 X w., co byto poprzedzone stopniowym
odkrywaniem greckiego systemu, jako podstawa do adaptacji teoretycznej*®. Przeciez:
,howe sity nie tylko nie wykorzenity doszczetnie kultury grecko-rzymskiej, lecz
przeciwnie: swoje wiasne oryginalne idee zaszczepity na mocno wrosnigtym w glebe,
poteznym pniu cywilizacji klasycznej”®*®, co zostalo zarysowane w rozdziale
poprzednim. W tym momencie staramy si¢ ilustrowaé tez¢ o wadze okresow
przejsciowych, o wzrastajacej sile nowych idei awangardy, ktory to proces trwat w tym
przypadku kilka wiekow, co w XIX wieku potrafito przybra¢ moment jednej generacji
(impresjonizm), a w XX wieku — kilkanascie lat (np. neoklasycyzm od Ravelowskiego
prototypu w Sonatinie z 1905 r. do manifestu Prokofiewa w 1917 r. — | Symfonii
., klasycznej”).

I jezeli wielokrotnie, sinusoidalnie, w europejskiej kulturze powtarza sie
zjawisko wylaniania si¢ awangardy z antycznego dziedzictwa, z powrotu ku ratio lub,
odwrotnie, w formie buntu przeciw rozumowi i strukturze — wtedy rodzi si¢ nowa
jakos$¢, ale rodzi si¢ jeszcze za zycia poprzedniej orientacji, czerpiac z niej ozywcze
soki i przyczyniajac si¢ do jej skostnienia lub ... manierystycznego rozwichrzenia.

Samo pojecie ,,awangardy”, ,,nowej muzyki”, ,,walki klasykow z romantykami”
towarzyszy sztuce od zarania w sgsiedztwie zjawiska manieryzmu. Mozna w tym
przypadku moéwi¢é o ztamaniu dotychczasowego kodu (jak np. impresjonizm,
dodekafonia), o jego transformujacej asymilacji (rokoko), o zanegowaniu struktur®*®*
(zaniechanie basso continuo i techniki snucia motywicznego w klasycyzmie na rzecz
harmonicznej podstawy basowej, budowy okresowej i techniki ewolucyjnej) czy o
swobodnej kontaminacji form, jak to objawia si¢ w romantyzmie (symfonia wokalno-

instrumentalna, poemat symfoniczny w narracji sonatowej). Blizej bedzie o tym mowa

w rozdziale 7.

2381 Ernst Robert Curtius, Literatura europejska i tacinskie Sredniowiecze, thim. i opracowanie Andrzej
Borowski, Krakow 2009.

2382 K lemens z Aleksandrii I/III w., neopitagorejska mysl §w. Augustyna 1V/V w., Martianus Capella
V w., neopitagorejska i neoplatonska koncepcja Boetiusa V/VI w., Cassiodorus VI w., 1zydor z Sewilli
VIl w., notacja neumatyczna wywiedziona z gestu VIII w.: Jerzy Morawski, Teoria muzyki w
Sredniowieczu — wybrane zagadnienia, Warszawa 1979; Beekman C. Cannon, Alvin H. Johnson, William
G. Waite, op. cit., s. 5-25.

2383 Richard Tarnas, op. cit., s.114.

2384 Olga Romanska-Malina, Bunt literatéw, Warszawa — Bielsko-Biata 2009.
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Od kiedy w tonie manieryzmu i stabilizacji poprzedniej epoki rozkwitala ,,nowa
muzyka” towarzyszyly temu estetyczne wstrzasy i spory, wspominane uprzednio m. in.
w kontek$cie opery. Juz od XIV-wiecznej ars nova poczynajgc, obserwowa¢ mozna
szeregi wystapien kontradykcyjnych w stosunku i w obszarze obowigzujacych kanondéw
z obowigzkowg aprobatg grona artystow, o czym traktowaty tezy Leonarda Meyera.

Pozostaje dyskusyjny problem rozwoju w sztuce, doskonalenia $rodkow,
arabeski ciaglosci i innowacji, constans i zmiany*®. Zbigniew Skowron przytacza
tutaj aksjomaty heglowskiej dialektyki, reguly ciagglosci rozwoju jako swoistego

continuum w  poszukiwaniu opus perfectum et absolutum?*®®

. Akceptujac kanon
nieréwnomiernosci 1 nielinearnosci ewolucji sztuki muzycznej tak chronologicznie, jak
warsztatowo, estetycznie i geograficznie, autor w pigciu punktach przyjmuje Sciste
relacje tradycji wobec ,nowosci”, zakladajagc tym samym brak zasad wystgpien
awangardy®*®’.

Specyficzny dla pojecia wiek XX, obfitujacy w ciagle nowe hasta i manifesty,
zakotwiczone wiasciwie w dekadenckim przetomie, tworzyl spoteczne podstawy dla
tych artystycznych buntéw, bulwersujacych opini¢ Srodowiskowsa, ktoére jednak nie
tracity wiezéw z tradycja, co podkrela sie w analizie dzieta np. Pabla Picassa®*®®
(mowa o tym byta w rozdziale 2. niniejszej rozprawy).

Nie trzeba dodawac, iz detaliczne wyselekcjonowanie momentoéw strategicznych
nie jest tozsame u wielu uczonych (Carl Dahlhaus, Kurt von Fischer, Hans H.
Eggebrecht), aczkolwiek w ogdlnym zarysie wykaz ten pozostaje zgodny. Istotna jest
wspolnie rozumiany zredukowany, zintensyfikowany i uproszczony styl ,,nowego” oraz
jego geneza — z terenéw peryferyjnych, zakazanych (np. $§wiecka liryka rycerska z
potudniowego pogranicza Europy o znamionach herezji ustanawiajaca europejski kanon
romansu, S$wiecka muzyka wokalna 1 dramatyczna oraz wloska instrumentalna
renesansu, ewoluujace w baroku, angielska technika gymel inspirujaca polifoni¢
kontynentu, wyspiarska fascynacja gotykiem determinujaca romantyzm czy infiltracja
poganskich mitéw celtyckich naznaczajgca misterium Wagnera, srodkowo-wschodnie

czeskie i austriackie ,,szkoly” zapoczatkowujace symfoniczny europejski klasycyzm).

Aktualne pozostaja wigc refleksje Henri Focillona o trzech fazach rozwoju sztuki,

2385 70fia Lissa, Wstep do muzykologii, Warszawa 1974; Konstanty Regamey, Préba analizy ewolucji w
sztuce, Krakow 1973.

2386 7bigniew Skowron, Teoria i estetyka awangardy muzycznej, Warszawa 1989, , 5.17-20.

257 |bidem, s. 21-22.

2388 Federico Poletti, L art. au XXe siécle. I. Les avant-gardes, traduit de I’italien par Dominique Ferault,
Paris 2006, s. 8-11.

586



ukazujacych si¢ analogicznie do ksztattowania si¢ losu cziowieka w postaci segmentu
wstepnego, dojrzatego i poznego, manierystycznego®-.

Jezeli, konkludujac, rozpatrzymy fale awangard w Toynbeeowskiej funkcji
sukcesywnie symplifikujacej si¢ wzajemnej gry wyzwan i odpowiedzi 1 niezbednego
kapitatu élan vital, skoro pojmowaé¢ bedziemy nowosci jako zwycigskie odpowiedzi
polegajace na wewnetrznej samoartykulacji, samodeterminacji?*®®, to nasunie sie
nieodparcie zjawisko np. muzycznego impresjonizmu, zasadzajgce si¢ m. in. na redukcji
regut harmonicznych czy syndrom postmodernizmu, powracajacego do selekcyjnie
traktowane;j tradycji, a w odniesieniu do historii pomysle¢ mozna o Bachowskiej fudze
porzadkujacej dotychczasowg swobode¢ rozwigzan 1 ustanawiajgcej proceduralny kanon.

W dalszej refleksji nasuwa si¢ zatem potrzeba rozpatrzenia zjawiska
manieryzmu  konczacego  poszczegdlne epoki  jako  punkty  przejSciowe,
odzwierciedlajacego  zarazem przeszios¢ stylu odchodzacego 1 zapowiedz
nadchodzacego. Jest wigc manieryzm charakterystyczny w swej fantazyjnosci, w swym
intensywnym zespoleniu tego, co ,,sophisticated” i jeszcze nie dojrzale, nieSmiate lub,
przeciwnie — bardzo odwazne nowe, w swej proroczej wizji przemian tradycji w nowe
jakosci, czasami nie catkiem odlegle od pozostawionych za soba.

Czyz nie jest postepowaniem kontemplacyjnego anachorety, jak to okresla

Arnold Toynbee?*

, obserwowane w historii ,,wycofania si¢”’ niektorych krajow z
inicjowania nowosci na rzecz stynnych awangardowych powrotow ze zdwojona sila, co
najbardziej klarownie odzwierciedla ewolucja muzyki francuskiej z jej periodycznymi
renesansami w XIII 1 XV wieku, czasie klasycyzujacego baroku, rokoka 1 XIX wieku az
po moment Oliviera Messiaena i jednocze$nie z okresami ,,nieobecnosci”
(romantyzm).

Syndrom manieryzmu uwaza si¢ w historii sztuki za ,,powracajaca falg”
sztuki europejskiej, a rozpatruje si¢ je w odniesieniu do podstawowego punktu

2392

odniesienia, jakim jest znany manieryzm przetomu XVI i XVII stulecia®*, akcentuje

si¢ zarOwno jego mistrzowskie panowanie nad formalnymi i technicznymi $rodkami

2389 Za: Antologia wspélczesnej estetyki francuskiej, przedmowa poprzedzit Wiadystaw Tatarkiewicz,
wyboru dokonata, wstgpem oraz notami o autorach opatrzyta Irena Wojnar, Warszawa 1980, s. 240-268,
tlum. Aleksandra Olgdzka-Frybesowa.

2% Armold Toynbee, op. cit., rozdz. VIII, X.

29 |pidem, rozdz. XI.

2392 Tadeusz Chrzanowski, Manieryzm jako proces postrzegania réznych epok, w: Wobec sztuki. Historia,
krytyka, teoria. Red. Elzbieta Wolicka i Piotr Kosiewski. Lublin 1992, s.135-146; Lech Kalinowski, Max
Dvorak i jego metoda badan nad sztukg. \Warszawa 1974,
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danej epoki, jak i funkcje jej zamknigcia®®®

k”2394

Owe ,,powtarzalne analogie

kompleksowych zjawis (op. cit.,, s.136) stymulujace niektére juz nie

kontrowersyjne okreslenia, jak np. ,renesans $redniowiecza”, barok gotyku®% czy
zaakceptowane rokoko funkcjonujace juz w naukach o sztuce mozna odnies¢ takze i do
muzyki (funkcjonujace juz okresSlenia w muzyce gotyk i rokoko). Jej rozwoj
potwierdza sinusoidalnos¢ pewnych elementow technicznych 1 estetycznych w ewolucji
kultury europejskiej.

Jezeli zastanowi¢ si¢ nad cechami manieryzmu w ogole, to wskazac¢ trzeba na
wyrafinowanie formalne, dekoracyjnos$¢, fantazyjnosé, intensyfikacje dysonanséw, a
Arnold Hauser okresla go jako ,,pierwszy nowozytny kierunek stylowy..., dla ktorego
stosunek tradycji i zastgpienia starego nowym wydaje si¢ zadaniem rozwigzalnym za
pomoca $rodkéw racjonalnych”?*%,

I tak jak nowoczesny ekspresjonizm objawit si¢ po raz pierwszy w gotyku, a
elitarno$¢ i spirytualizm manieryzmu prowadza wprost do impresjonizmu (Arnold
Hauser), jak owa figura serpentinata, ,,zawoalowane rozdarcie duszy” i ,,jezyki ptomieni”
tamaty zasady pigckna klasycznego wraz z dowcipem i groteska Giuseppe

Arcimboldiego®®’, tak drobiazgowa wykwintno§¢ manieryzmu i tendencje

abstrakcyjne zespalaja si¢ tyle z ekspresjonizmem, co z surrealizmem Daliego®*%,

I jezeli juz od IX wieku?% zaczynata oddziatywaé przywieziona z

Konstantynopola grecka literatura 1 kietkowaly jednoczesnie idee humanizmu
naukowego 1 gospodarczo-prawnego, to rozwijala si¢ nadal $redniowieczna

scholastyka®*®

jako 6w zrozumiaty kod komunikacyjny, skoro Oskar Halecki traktuje
wiek XIV juz nie w okolicznosciach éredniowiecznych2401, jezeli w czasach

poczatkowych przejawow humanizmu tworzyt Mikolaj Sep-Szarzynski, prekursor

2393 \Walter Koch, op. cit., 5.457.

23% Tadeusz Chrzanowski, op. cit., d. 136.

2% gntologia wspdlczesnej estetyki francuskiej, op. Cit., 5.240-268.

2% Arnold Hauser, Spoleczna historia sztuki i literatury, przek}. Janina Ruszczycowna. Warszawa 1974,
5.186.

2397 Girolamo de Michéle, w: Historia piekna, red. Umberto Eco, przetozyla Agnieszka Kuciak, Poznan
2005, s. 220-221.

3% Gustav René Hocke, Swiat jako labirynt. Manieryzm i mania w sztuce europejskiej w latach 1520-
1650 i wspolczesnie, przet. Marek Szalsza, Gdansk 2003.

3% Richard Tarnas, Dzieje umystowosci zachodniej. Idee, ktére uksztaltowaly nasz swiatopoglad, przekt.
Michat Filipczuk, Janusz Ruszkowski, Poznan 1991, s. 153-161.

2400 yozef Maria Bochefiski, Zarys historii filozofii, Krakéw 1993, s.149.

2401 Oskar Halecki, op. cit., s. 142.
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baroku®*%?, skoro dekoracyjny i dekoratorski pelen fantazji awangardowy

992403

»sentymentalizm rokokowy byt wstepem do romantyzmu”“"~, a za odnowiciela poetyki

brzydoty S$redniowiecza na bazie motywoéw renesansowych uznaje si¢

Rembrandta®*®

- mozna sprobowac poszuka¢ podobnych zjawisk paralelnosci mysli
w sferze muzyki, punktéw krzyzowania si¢ roznych idei, gdyz takze i w tej dziedzinie
rozwoj nie przebiega liniowo.

Epoka i metody uniwersalnego kodu komunikacyjnego w sztuce, takiego jak
choratl, rytmika modalna czy nawet motet nie skonczyly sie wraz z XIV-wiecznym
nadej$ciem awangardowych powiewoé6w humanizmu i indywidualizmu w stylu Ars
Nova, w pozniejszym renesansie ulegato to juz daleko idgcemu skomplikowaniu, a
omoéwiony powyzej dualizm ortodoksyjnego Palestriny i nowatorskiego Orlando di
Lasso ten syndrom potwierdza, podobnie jak wspotwystepowanie restytuujacych
tradycje 1 klasycyzujacych idei Johannesa Brahmsa oraz syntezy, klimaksu i
intensyfikacji romantyzmu w dziele Richarda Wagnera.

Jozef Michal Chominski moéwi wprost, iz ,,jedynie powstanie opery ok.1600
oraz zastosowanie basso continuo stanowig wyrazng cezur¢ historyczng. Natomiast inne
formy uprawiane w tym czasie nie dajg podstawy do wyznaczenia $cistych granic

24 ., . . . . . .,
h24%, Zauwazy¢ mozna interesujacg liniowg prawidlowosé

chronologicznyc
wydluzania si¢ okresow przejSciowych 1 coraz silniejszego zazebiania = si¢
poszczegolnych epok historycznych — etap pomigdzy barokiem a klasycyzmem stanowi
juz prawie odrgbny czasokres w rozwoju sztuk4®.

Z dwoch szkoét przetomu baroku ta usytuowana w péinocnych strefach Niemiec
uznana zostata za odchodzaca, a ta poludniowa wespdt z wiedenskimi orientacjami
wytyczyta kierunki rozwoju klasycyzmu?*®’. Podobnie jak popularnos¢ stile antico w

czasie trwania nowych koncepcji barokowych az do XVIII wieku, i nawet az do XIX-

2402 janina Rytel, Barok. W: Literatura polska od Sredniowiecza do pozytywizmu, red. Jan Zygmunt
Jakubowski, Warszawa 1979, s.134.

2403 3an Tomkiewicz, Rokoko. Warszawa 1988.

2404 Clark Kenneth, Rembrandt and the Italian Renaissance, London 1966, cyt.za: Mario Praz, op. cit.,
s.161.

2405 Jozef M. Chomifiski, Krystyna Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, cz.1. Krakow 1989, s.224.
2408 Manfred Bukofzer, op. cit., s. 309-362 — pozny barok w 1.1680-1750, styl rokoko i galant w .
1710/1720-1770/1780: Krystyna Fangorowa, op. Cit., s. 261-278; klasycyzm rozpoczety przez Luciena
Rebatet od postaci Claudia Monteverdiego z pomini¢gciem baroku jako ogblnoeuropejskiego stylu (op.
cit., s. 147). Podobnie wyodrebniony gotyk w muzyce w 1. 1250-1500: Krystyna Fangorowa, op. Cit. s.
117-148.

07 Hugo Daffner, Die Entwicklung des Klavierkonzerts bis Mozart, Leipzig 1906; Jolanta Bauman-
Szulakowska, Forma sonatowa w XIX i w pierwszej potowie XX wieku. Gatunek koncertu od baroku do
neoklasycyzmu, Katowice 2003.
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wiecznego ,ruchu cecylianskiego” to wyraz orientacji o drugorzednym znaczeniu
doprowadzajacej w II potowie wieku do akademizmu, eklektyzmu na bazie historyzmu.

To Christoph Willibald Gluck reprezentuje synteze baroku i klasycyzmu w
swoim reformatorskim dziele, a Wilhelm Friedemann Bach m.in. kultywuje barokowy
ksztalt polifonii mimo jednoczesnych swoich nowatorskich tendencji, to obok
rozkwitajacej skomplikowanej renesansowej polifonii wyodrebniaja si¢ nowe postaci
taneczne 1 liryka $wieckich madrygatow, w samym baroku objawia si¢ jednocze$nie
dojrzata homofonia arii i konstruktywna polifonia fugi Bachowskiej, co streszcza
dychotomicznie synteza Bacha i Héndla u kresu tej doby, w klasycyzmie powstaja

wybitne dziela religijne, a w romantyzmie - fugi®*®®

jako wyraz historyzmu.

Kwestia przelomoéw i naktadajacych si¢ linii estetycznych poruszana jest w
dyskusji naukowej, 0 czym $wiadczy uswiadomiony od kilku zaledwie dekad odrgbny,
ponocno-niemiecki styl galant w muzyce, uciele$Sniany m. in. przez nizej
wymienionych tworcow, aczkolwiek wprowadzony do teorii przez Hugo Riemanna
jako zakorzeniony w tendencjach rokokowych sztuk dekoracyjnych oraz przez Ernsta
Biickena®*®.

To w koncu baroku z procesow redukcji powszechnie obowigzujacej polifonii
wytania si¢ juz w Il tomie Das Wohltemperierte Klavier homofonia, podobna w
niektorych preludiach do rowiesnej sonaty zaliczanego do stylu galant Domenica
Scarlattiego (1685-1757), to Georg Christoph Wagenseil reprezentuje wczesna,
przetomowg dla klasycyzmu szkot¢ wiedenska z silnymi reliktami baroku, to utwory
poczdamskiego rokoka braci Carla Heinricha i Johanna Gottlieba Graunéw obok
francuskich klawesynistow ustanawiaja myslenie w stylu klasycznym. To sam Carl
Philipp Emmanuel Bach i nawet jeszcze Joseph Haydn pisza krystalizujaca si¢ forme
sonatowg, monotematyczng, z wyraznie zarysowang klasyczng juz repryza i zarazem
barokowym snuciem motywicznym.

Poczatki tendencji romantyzujacych, wywiedzione m. in. z nowatorskich mysli
Edmunda Burke?°, umiejscawiane na lata 70. i 80. XVIII wicku, styszalne sa nawet
w poznym dziele Wolfganga Amadeusa Mozarta, w sonatach fortepianowych Jeana

Schoberta (1760), w kwartetach Josepha Haydna po op.64 obok Stworzenia swiata i

2408 \\ \/ symfonii Briicknera, w Wariacjach na temat G. F. Hiindla J. Brahmsa, fugach Mendelssohna,
Chopina, Regera, przez Liszta i Szymanowskiego, od Beethovena poczynajac.

2409 Alina Madry, Styl galant — schylek czy przelom w muzyce ?, W: Styl p6zny w muzyce, literaturze i
kulturze. T.2., red. Ewa Borkowska i Eugeniusz Knapik, Katowice 2006, s. 64-75.

2419 philip G. Downs, Classical Music. The Era of Haydn, Mozarta and Beethoven, New York — London
1992, s. 113.

590



Por roku, w sentymentalizmie Michala Kleofasa Oginskiego czy w miniaturach
Marii Szymanowskiej, w wybujalym wirtuozowstwie i emocjonalizmie Ferdynanda
Riesa czy Daniela Steibelta®*’.

Jednoczesnie wiemy, jak klasyczny w swych sonatach potrafit by¢ Franz
Schubert, mowi si¢ takze o klasycyzujacych procedurach u Fryderyka Chopina i
wczesnoromantycznej, klasycyzujacej tworczosci jego nauczyciela Jézefa Elsnera; w

X111 Psalmie Ferenca Liszta Vincent Arlettaz widzi symptomy impresjonizmu®*?, a

$wiat Gustava Mahlera, dla Richarda Taruskina poczatek  modernizmu®®,
uznawany jest za prototypowy dla postmodernizmu - to ponowne zwiastuny awangardy
na tle powszechnej wyktadni estetyczne;.

Akademicki i ortodoksyjnie klasyczny jest w swojej linii tworczej Vincent
d’Indy (zm.1931), wierny swoim idealom wobec 6wczesnych nowo si¢ ksztattujacych
ukladéow impresjonistycznych i1 postimpresjonistycznych, konczacy swoje dzieto w
duchu neoklasycyzmu, podobnie zreszta jak sam Richard Strauss czy w klarownym
klimacie klasycyzujacym, jak Claude Debussy i Karol Szymanowski (I Koncert
skrzypcowy, IV Symfonia koncertujgca). | kiedy w 1909 r. Sergiusz Diagilew, prekursor
XX-wiecznego estetyzmu®*'*, organizuje w Paryzu stynne Balety Rosyjskie, w tym
samym czasie Anton Webern wyznacza swoja Kammersymphonie nowe kierunki
rozwoju XX-wiecznego modernizmu.

Jesli za manieryzm renesansu mozna uzna¢ rozkwit formuly missa parodia, za

manieryzm klasycyzmu dorobek Beethovena®**

416

, romantyzmu teori¢ Wagnera, a

neoklasycyzmu - Grupe Szesciu®
22417

, okreslong przez Richarda Taruskina jako
,wsurrealistyczny klasycyzm , to nie dziwi nas postmodernistyczne, eufoniczne,
humanistyczne i pozbawione regut konstrukcyjnych zakonczenie ortodoksyjnego i
strukturalizujacego ,,sonoryzmu” — to wtasnie jest prawidlowos¢ dziejow, to wiasnie

jest rysunek arabeski awangardy i kanonu.

2411 payl Egert, Die Klaviersonate im Zeitalter der Romantik, Bd.1. Berlin 1934.

12 v/incent Arlettaz, op. cit.

2413 Richard Taruskin, op. cit., t.IV: Music in the Early Twentieth Century.

2414 Michel Faure, Musique et société du second empire aux années vingt. Autour de Saint-Saéns, Faure,
Debussy et Ravel, Flammarion 1985, s.43.

2415 Michael Spitzer, Music as Philosophy. Adorno and Beethoven’s Late Style, Bloomington, Indiana
University Press 2006.

2416 Jolanta Bauman-Szulakowska, Sérénité, humor, fantazja w tworczosci instrumentalnej Francisa
Poulenca, Poznan 2000.

417 Richard Taruskin, t. IV op. cit.
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Przelom XIX i1 XX wieku to zreszta czas niezwykly, burzliwy, czas
przyspieszenia i rozwoju techniki, okres, w ktorym czestotliwo$¢ wystepowania coraz
to nowych mysli awangardowych nasila si¢ niewspotmiernie do dawne;j tradycji historii
sztuki i zarazem moment niezwyktego nasilenia si¢ tendencji spiritystycznych — kiedy
to w trzech dekadach owijania §wiata przez secesje od 1890 do 1920 r. Europa oglada
galijskie innowacje: muzyczny impresjonizm 1 neoklasycyzm, zapoczatkowany
klasycyzujacymi pierwiastkami Claude’a Debussy’ego, Vincenta d’Indy, Maurice’a
Ravela, klasycyzujacym impresjonizmem Alberta Roussela, poprzez dojrzaty
klasycyzm Sergiusza Prokofiewa i Igora Stravinskiego, a zwienczony Grupg Szesciu
w stylu Art Déco, ostatnig faza tworczosci Karola Szymanowskiego oraz obfitym
dorobkiem polskiego neoklasycyzmu®*'®,

Te rewolucyjne dazenia przeciwstawione sa wyrazowosci germanskiej:
odnowieniem polifonii i kanonicznego strukturalizmu u Paula Hindemitha w ramach
tendencji restauracyjnych oraz wywiedzionym ze $wiata Gustava Mahlera wybuchem
ekspresjonizmu w typie grup Die Briicke i Der Blaue Reiter, nurtu prowadzacego
wprost do ortodoksyjnej zrazu i utopijnej, totalitarnej w wymowie dodekafonii
mistrzéw wiedenskich. Ow czas przenikania si¢ réznorodnych orientacji, zmacony jest
takze ulotnymi manifestami krotkotrwatych mod dadaizmu, nabizmu, futuryzmu czy
rosyjskiego abstrakcyjnego promienizmu?®**®.

Obok oOwczesnego paryskiego centrum artystycznego petnigcego t¢ role na
zmian¢ z Berlinem, Wiedniem, Monachium i Barcelong powstaja nowe osrodki,
swiadczac o XX-wiecznej tendencji do dywersyfikacji — Amsterdam, Bruksela, Zurych,
Mediolan i Weimar.

Te nowe, kietkujace tendencje, zrazu pozostajace na drugim planie, ta swoista 1
powtarzajaca si¢ przez wieki rodzaca si¢ powoli i na drugim planie ars nova dowodzi
nieustannej innowacyjnosci europejskiej mysli, co przekazata nam starozytnosc.
Dazenie do czegos nowego, do transformacji istniejacego 1 powszechnie adaptowanego
kodu argumentuje z jednej strony niewyczerpane bogactwo antycznego dziedzictwa —

wielkie mysli kazdego renesansu opieraly si¢ przeciez na interpretacji spuscizny

2418 paul Griffiths, Bréve histoire de la musique moderne, traduit de I’anglais par Marie-Alyx Revellat,
Fayard 1992; Elliott Antokoletz, Muzyka XX wieku, thum. Justyna Che¢sy-Parda, Jacek Lesinski,
Agnieszka Kubiak, Poznan 2009; Jadwiga Paja-Stach, Muzyka polska od Paderewskiego do
Pendereckiego, Krakow 2009.

2419 Federico Polletti, op. cit.; wspaniata panorama narodzin sztuki XX wieku: Mieczystaw Porebski,
Granica wspdiczesnosci. Ze studiow nad ksztaftowaniem sie poglgdow artystycznych XX wieku, Wroctaw
— Warszawa — Krakow 1965.
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starozytnych — a z drugiej strony wspiera si¢ na kanonie wiecznie poszukujacego
»ducha” europejskiej kultury, ,,ducha” akcentujacego geograficzna, ale i chronologiczng

roznorodnos$¢, tak sukcesywnie, jak symultatywnie.

Postludium

3.5. W zakonczeniu tylko pragnetabym wskaza¢ na pewne dzieta muzyczne,
ilustrujgce powyzsze tezy o symultanicznej dwutorowosci dominujacych i
drugorzednych pradéw, o konicowych obiektywizujacych przemianach zdeklarowanych
kompozytoréw ekspresjonistow i warsztatowych wyznacznikach tej tworczosci. Mowa
tu poza wspomnianym Preludiami do 11 tomu Das Wohltemperierte Klavier®*?® np. o
wspomnianym 1l Koncercie skrzypcowym Karola Szymanowskiego, odznaczajacym
si¢ neoklasycznym wywazeniem emocji i takim rysunkiem architektonicznym
(jednoczesciowy, 4 motywy w ukltadzie 2+2, technika wariacyjna) oraz infiltracja
elementow podhalanskich, ktére to dzieto znamionuje ostatni syntetyczny okres

tworczosci artysty2421

, obok klasycyzujacej i ludycznej IV Symfonii, majacej ponownie
za podstawe czynniki ulubionej kultury Podhala.

Podobnie mozna ujaé trzy ostatnie sonaty Debussy’ego®*? oraz klasycyzujacy
Charlesa  Koechlina®*®® i romantyzujacy Florenta  Schmitta®?*  nurt
postimpresjonizmu, ponadto stylizujacy, Mozartowski z ducha Koncert G-dur Ravela,
odpowiadajacy na rozpoczecie przez niego europejskiego neoklasycyzmu w 1905 r.
Sonating fortepianowq czy pozostajaca na pograniczu stylow, momentami odchodzaca
od jego klimatu tworczo$¢ zdeklarowanego wagnerysty d’Indy’ego — symfoniczne Les

Jjours d’été a° la montagne (1906, c-moll)**%,

Utwor wystepuje z tekstem Rogera de Pampelonne Les Heures de la Montagne. Poémes en

prose, jest trzyczesciowy: Aurore, Jour, Soir. Charakterystyczne procedury i faktura poznego

2420 Hermann Grabner, Anleitung zur Fugenkomposition, Leipzig 1934.

2421 M. Tomaszewski, Chopin, Szymanowski, Lutostawski w swych stylach péznych i ostatnich. W: Styl
pozny w muzyce, literaturze i kulturze, t. 1., red. Wojciech Kalaga i Eugeniusz Knapik, Katowice 2002, s.
151-161.

222 Sonata na flet, altéwke i harfe (1915), Sonata na wiolonczele i fortepian (1915), Sonata na skrzypce i
fortepian (1917).

2423 poemat symfoniczny Livre de la jungle, balet La forét paienne, symfonia choreograficzna Symphonie
des sept stars, Symphonie d’Hymnes.

2424 Kwintet fortepianowy, poemat symfoniczny Tragedie de Salome, fresk symfoniczny Antoniusz i
Kleopatra.

2425 Christian Doumet, Claude Pincet, Les musiciens francais. Rennes 1982.
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romantyzmu, wraz z istotng, charakterystyczng dla tego kompozytora obecno$cia faktury imitacyjnej,
stosowanie postaci kolorystycznych, wyemancypowanych czesto od podstawy harmonicznej (dhugie
plaszczyzny o postaci ,,migotliwej”, o figuracji tremolandowej, paralelizm akordowy), zywy rytm zmian
harmonicznych, czegsto nieustabilizowanych, acz ciagle jeszcze zakotwiczonych w zarzucanym systemie
tonalnym, obok szeregowej architektoniki kolejnych obrazéw, odejscie od kanonu sonatowosci — ukazuja
typowy obraz muzyki francuskiej u schytku stulecia, muzyki doglebnie zainspirowanej ideami Wagnera.

Imitacyjny temat I rodzacy si¢ po dtugim wstepie, t. Il w H-dur o zdecydowanej postaci
melicznej i rytmicznej (synkopy, symbolizujace wiatr) i t. III, najlzejszy z tych trzech — stanowia
podstawe pierwszego ogniwa, burzliwego. Drugi segment, obrazujacy dzien, traktowany wariacyjnie,
dwumotywicznie, bazuje na innych uksztaltowaniach tematycznych; nasilone sa w tej czesci izotopie
zjawisk natury — wedlug nomenklatury Eero Tarastiego (drgnienia powietrza, szum lasu, motyw
»ptasich treli”, w cz.I aluzja do zdarzenia mysliwskiego) i sugestii interakcji spotecznych (aluzja do
zabawy tanecznej), a z drugiej strony, co znamienne dla tego kompozytora w pozniejszej tworczosci®*?® -
rozluznione zasady Wagnerowskiego neoromantyzmu i dogmatycznego nauczania w Schola

Cantorum?®¥?’

ustepowaty na rzecz zjawisk bardziej swobodnych, skonstruowanych na fundamencie
barwy, wyizolowanej z przebiegu harmonicznego, czemu potem Debussy nada genialne rysy.

Czes¢ 111 jest radosna, wesota i zywa, raczej nietypowa dla d’Indy’ego, takze skonstruowana
szeregowo z zakonczeniem, z jednym kontrastujacym kantyleng motywem s$rodkowym. Kazda z czesci
ma swoje tematy, nie zachodzi tu wigc charakterystyczna dla francuskich postwagnerystow tej doby
cykliczno$¢ symfoniczna, zakorzeniona w procedurach Wagnerowskich??, Autorzy wspomnianego
przegladu mowia o obronie ,,gallikanizmu francuskiego” w jego wydaniu, o percepcji przez niego idei
Wagnera przy zachowaniu cech rodzimej tradycji, co ulegto intensyfikacji u poczatku XX wieku, a jego
dorobek okreslaja jako ,une création de D’ordre”; faktycznie byt on w kwestii osobowosci

o, . 242
przeciwienstwem Mistrza g

Michel Chion, autor monografii romantycznej symfonii, sytuuje tworczo$é

d’Indy’ego naturalnie w kregu tzw. postfranckistow, omawiajac symfoni¢ Sur un chant

2426 Autora innych ponadto dziet sugerujacych ,,gorska” refleksje: Le Poéme des montagnes na fortepian
op.15, o trzech epizodach, 1881; Symphonie sur un chant montagnard, 1888.

2427 Christian Doumet, Claude Pincet, op.cit., 5.306-309.

2428 \Wzmozona jest poliplanowos¢ tego odcinka obok momentowosci bardziej rozdrobnionego przebiegu
i klasycyzujacej addytywnej procedurze tematycznej (przy gldéwnych dwoch tematach istniejg jeszcze
dwa poboczne), poddanej takze skroconej rekapitulacji na koncu; w tym ogniwie bardziej wyczerpujaca
jest takze praca przetworzeniowa. Niektore z postaci muzycznej faktury petnig takze w tym utworze role
izotopii, ktorych funkcja jest obrazowa i ekspresyjna, wazniejsza niz uksztattowan tematycznych (np.
liczne i zréznicowane tremolanda, bogata ornamentyka, ostinata, ruchliwe przebiegi pasazowe, plany
statyczne, zmienne w detalach i oddziatujace swa kolorystyka, akordyka paralelna, nieregularne uktady
synkopowane, azurowa faktura, tez emanujgca rytmami tanecznymi). Koloryt orkiestrowy jest takze
jednym z elementéw determinujacych wzmozony emocjonalny przekaz, obok podobnie emanujacej
chromatyki, figuracji i techniki orkiestrowej, w szeregu przypadkach oderwanych od tresci harmoniczne;j
i oddramatyzowanych pod wzglgdem formalnym (zwtaszcza w cz.I1 i w ,,odrealnionym”, metafizycznym
zakonczeniu cz.I11).

2429 1bidem.
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montagnard®® i wyrozniajac jego konstrukcje architektoniki tematycznej na bazie
procesoOw cyklicznych oraz preferencje modalne. Estetyke francuskiego akademika
okresla autor jako potaczenie niemieckich wptywow i francuskiego koloryzmu.

Paul Pittion natomiast mowi o delikatnosci utworu, omawiajac szerzej
poprzednig Symphonie sur un chant montagnard =z 1886 r. na fortepian i orkiestre
(temat ludowy, 3-cze$ciowa), akcentujac jej cyklicznosé®*®.,

Duch uspokojenia, zmoderowanego emocjonalizmu i strukturalnego
zorganizowania, Klimat sérénit¢é w Sonacie h-moll Fryderyka Chopina w fazie

,otwarcia na postromantyzm”***?

czy prototypowe uktady preimpresjonistyczne w
koncowym okresie tworzenia Ferenca Liszta tez $wiadcza o podskornym wptywie
klasycyzujacych czy odmiennych tendencji w dobie panowania kierunkow
ekspresyjnych?*®3,

Neoklasyczny w swej wymowie i konstrukcji jest Koncert obojowy Richarda
Straussa (1945/6), o zredukowanych s$rodkach technicznych 1 uproszczonym
warsztacie, podobnie jak jego /I Koncert na rog Es-dur (1943), oba trzyczegsciowe.

Podobnie o ptynnej, dwutorowej linii rozwoju zas§wiadczaja  preklasyczne
sonaty i koncerty Johanna Christiana Bacha, wplywajace na uksztalttowania

. ... 2434
Mozartowskich koncertow?*

, Styl galant w 12 koncertach Johanna J. Agrella (1763)
i drezdenskiego mistrza Chriestlieba S. Bindera, przetomowe koncerty Carla
Philippa Emmanuela Bacha pisane od 1733 r., skonstruowane na planie barokowym i
oparte na barokowym rozumieniu tresci harmonicznej, z klasyczng linig melodyczna,
dwutematycznos$cig i przetworzeniem, wyprzedzajace nawet Beethovenowski modut
wigzania czgsci bez pauz; zaanonsowany zostat takze stynny poczatek IV Koncertu G-
dur Beethovena w koncercie G-dur Adolfa K. Junzena (1762).

Jezeli uswiadomimy sobie fakt istnienia w tym samym czasie, w latach
przetomowych 1790-1830, szkoly wiedenskiej po Mozarcie, szkoty kontynuujacej
monotematyczny i ornamentalny styl galant (Leopold Kozeluch, Franz A.

Hoffmeister), powstajacg i wybuchajacg jednocze$nie porewolucyjng tworczosé

2430 Michel Chion, La symphonie a" I’époque romantique.De Beethoven a* Mahler, Fayard 1994, s.174-
175.

2431 paul Pittion, op. cit., 5.246-250.

2432 Mieczystaw Tomaszewski, Chopin. Cziowiek, dzieto, rezonans. Poznan 1998; Chopin, Szymanowski,
Lutostawski..., op.cit., Jolanta Bauman-Szulakowska, Sérénité i unicum Sonaty h-moll F.Chopina.
Studium komparatystyczne. W: Sonaty Fryderyka Chopina. Forma sonatowa, Centrum Edukacji
Artystycznej, Warszawa 2001, s.44-61.

2433 3 Peter Burkholder, Donald Jay Grout, Claude V. Palisca, op. cit., s. 629-630.

2434 H Daffner, op. cit.; J. Bauman-Szulakowska, Forma sonatowa w XIX i w pierwszej polowie..., 0p. Cit.
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Beethovena®®, a z drugiej strony kreacje zapowiadajaca romantyzm takich

kompozytoroéw, jak z osrodka londynskiego Muzio Clementiego, osrodka paryskiego
Jana Ladislava Duseka czy dzielo znanych juz preromantykéw Johna Fielda (np. V
Koncert fortepianowy C-dur L’incendie par ['orage) i Johanna Nepomucena
Hummla;  jezeli spotkamy ilustracyjnic romantyczne i patetyczne, w duchu
»grandezzy” postacie u Daniela Steibelta (Il Koncert E-dur Storm Concerto, VI
Koncert g-moll Voyage sur le Mont Bernard) czy zauwazymy kolejng generacjg
wiedenska 1 paryska stojaca na pograniczu wirtuozowskiego romantyzmu i waznych
jeszcze wplywow Beethovena w kreacjach Ignatza Moschelesa (11 Koncert
fortepianowy Es-dur odwzorowujacy Sonate  As-dur o0p.110 Beethovena) i
Ferdinanda Riesa (fortepianowy Koncert cis-moll pozostajacy w relacji do Koncertu
G-dur mistrza z Bonn), Friedricha Kalkbrennera i Henri Herza (Il Koncert c-moll
wedtug tematu Koncertu e-moll F. Chopina) — skonstatowa¢ mozemy, iz te glowne
tendencje, podnoszone potem przez twoOrcOw najwyzszej rangi, wystgpowaly i
dojrzewaty u wielu pomniejszych muzykéw jako poboczna orientacja, zwiastun, co$
wykluwajacego si¢ na uboczu powszechnie uprawianej estetyki, przeczuwanego na
zasadzie owej sinusoidy, historycznego dopetienia®*.

W tym samym czasie lat 30-tych XX wieku, epoce dominacji germanskiej
dodekafonii i poczatkowego ekspresjonizmu Paula Hindemitha powstata druga
neoklasyczna grupa francuskich artystow (Ecole Arcueil, 1935, z Rogerem
Desormiére, Henri Cliquet-Pleyelem, Maxem Jacob, Henri Sauguetem) i
znamionujagce idealy nowego romantyzujacego humanizmu lat 30-tych Spirale (1935,
Andre Jolivet, Olivier Messiaen) oraz Jeune France (1936, Yves Baudrier, Olivier
Messiaen, André Jolivet, Francois Lesur).

W  zakonczeniu wspomnie¢ jeszcze nalezy wspomnianych — wyzej

protoimpresjonistow wyrostych na kanwie francuskiego kultu wagneryzmu lat 90-tych i

2435 Charles Rosen mowi w tym przypadku o “nervous realism”, o ,,descriptive realism” i kierunku
.painting of feelings” w muzyce Beethovena tej doby: The Classical Style.., op. cit., s. 401.

236 Niektore czynniki warsztatowe, takie jak: preromantyczna retoryka, patos, brawura,
charakterystyczne solowe Spielepisode, rozbudowane i niezalezne tematycznie od orkiestry pierwsze
wejscie solisty, elementy taneczne i ludowe, intensyfikacja emocji i wirtuozostwa, rozszerzone
przetworzenia i antycypacja tematu ronda w czgsci wolnej, pojawianie si¢ tematéw lacznikowych,
przemiana narracji w dyskursywna 1 nieciagla, wprowadzanie nowego materialu w segmencie
przetworzenia czy wzmozenie faktoru improwizacyjnego — odzwierciedlajg przeciez dojrzaty romantyzm,
a maja miejsce juz u jego zarania, u artystow encyklopedycznego znaczenia.
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tradycji wiodacej od Chopina do Gabriela Fauré’go®*®

2438

(Emmanuel Chabrier,
Ernest Chausson, Henri Duparc) oraz kulturowe, potem kultowe znaczenie
Krzesanego  Wojciecha Kilara, Pasji  Krzysztofa Pendereckiego czy
redukcjonistycznej, kontemplacyjnej Ill Symfonii Henryka Mikolaja Goreckiego w
latach 70-tych, w momencie szczytu modernistycznej awangardy i jako wyraz
wzrastajacej u konca wieku duchowosci, humanizmu sztuki, jako ucielesnienie od
dawna nieobecnej w muzyce melodii i harmonii®**®. Twoérczos¢ takich mistrzow, jak
Penderecki i Gorecki jest wlasciwym polem do refleksji nad krgzeniem nad nami i w
nas pewnych odwiecznych mentalnych modeli, rysow ludzkiej emocji pomocnych, by
w tym §wiecie przezy¢ i odczuwaé co$ wigcej niz zabezpieczenie materialne — zostanie
to zaprezentowane w kolejnym rozdziale o toposach europejskiej kultury i tym samym
muzyki.

Zamiast podsumowania mozna przytoczy¢ celne zdania Mieczystawa Wallisa o
koncepcjach pluralistycznych dziejow plastyki, muzyki i poezji, czyli o konkluzji, iz
»dzieje zadnej sztuki nie dajg si¢ uja¢ monistycznie, lecz jedynie pluralistycznie”2440. A
jezeli wowcezas na chwilg chcemy zadumac si¢ nad sztuka, nad ciggle przeptywajacymi

. ) o e 02441
ideami, nad tym ,,obrazem zatrzymanym w kadrze $wiata”

, to komplikuje si¢ on
coraz bardziej i mieni nam si¢ w oczach, jak 6w portret Gali Salvadore Dalego, ktory
w odpowiednim naswietleniu jawi si¢ portretem Lincolna, a my pozostajemy

zagubieni, w pelni zachwytu, 1 tylko ze swymi pytaniami...

37 Jolanta Bauman-Szulakowska, La réception et la transformation du style de Frédéric Chopin dans la
musique frangaise jusqu’au milieu du XXe sieécle. W:Chopin and His Work in the Context of Culture. Ed.
Irena Poniatowska. Vol. 2. Warszawa-Krakéw 2003, s.354-369.

2438 Michel Fleury, L impressionisme et la musique, Fayard 1996; Ruth Moser, L impressionisme
francais, Geneve 1952.

3 Duchowosé Europy Srodkowej i Wschodniej w muzyce korica XX wieku, red. Krzysztof Droba, Teresa
Malecka, Krzysztof Szwajgier, Krakow 2004.

2440 Mieczystaw Wallis, O rozumieniu dgzen artystycznych w dzielach sztuki, W: Przezycie i warto$é.
Pisma z estetyki i nauki o sztuce 1931-1949, Krakoéw 1968, s.59-79 (63).

241 Wwiestawa Czapinska, Magiczne miejsca literackiej Europy. Wroctaw 2002, s.80.
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C. Développement Sfera sztuki muzycznej odwzorowaniem transformacji kultury

europejskiej

4. Bipolarny i kulturotwérczy dla Europy kontrast mentalnosci francuskiej i

niemieckiej

Intrada

Ostatnio  politycznie wiodgcy tandem francusko-niemiecki, $wiadomy
wspolnych korzeni jako europejska determinanta dziejow, wiedzie nas ku jej poczatkom
w XIX wieku, kiedy to po wspdlnych wojnach i w momencie szczytowej potegi Anglii
odrodzito si¢ odwieczne bipolarne ,,przyciagganie przeciwienstw”, za sprawg odpowiedzi
danej od strony nowo uformowanego niemieckiego Cesarstwa, nie méwigc o
,odwiecznej wrogosci” powstalej za czasow ,Kréla Stonce”®*2. W tej kwestii
interesujace sg kulturowe krzyzowania si¢ 1 dopelniania przeciwienstw, rozmaite watki
interpretacji, niekiedy sprzecznych, poszukiwania ich zZrédet i proby sformulowania
mozliwej syntezy dla stwierdzen nie ustabilizowanych, ale chwilowych, w ,,duchu”
raczej intuicyjnych wedrowek niz naukowych aksjomatow.

Owa dialektyka, najpetniej odzwierciedlona w kulturze, spetniata si¢ w tych
wlasnie kregach w hybrydycznych postaciach, zwlaszcza w modernistycznym okresie
przed I wojng $wiatowa, kiedy to kontynent byt zjednoczony znacznie bardziej niz
pozniej***®,

Pomimo Ze pojmowanie Kkultury europejskiej kompleksowo li tylko w
odniesieniu do wptywow Francji 1 Niemiec nie jest juz wilasciwe politycznie ani

faktycznie®***

, nie da si¢ zanegowacl istotnych 1 wielowiekowych infiltracji tego
karolinskiego syndromu dla catej cywilizacji kontynentalnej; nie tracimy jednak z oczu
ani bardzo istotnych i inspirujacych niejednokrotnie impulséw ptynacych z Wysp, ze
wschodnich czy poétnocnych polaci tego ,,azjatyckiego potwyspu”. Poniewaz nasza
rozprawa skupia si¢ gldwnie na kwestiach sztuki muzycznej, w tym wlasnie obszarze

zroznicowanie germanskie 1 romanskie odegrato kulturotwodrcza role, determinujaca

2442 Gustav Faber, Merowingowie i Karolingowie, przet. Zbigniew Jaworski, Warszawa 1994, s. 215.

2443 Norman Davies, Europa miedzy Wschodem a Zachodem, przet. Barttomiej Pietrzyk, Krakow 2007, s.
38.

2444 Rosamond McKitterick, Wstep, W: Wezesne Sredniowiecze. Oxford. Zarys historii Europy, t. |1, red.
Rosamond McKitterick, przet. Zbigniew Dalewski, Warszawa 2010, s. 17-34 (19).
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ewolucje stylow i gatunkow, przy odmiennej, incytacyjnej funkcji pradéw angielskich 1
transformujacym znaczeniu wschodniej percepcji.

Francuska clarté w obliczu niemieckich dramatow, francuska konstrukcja zdania
w kontrascie do meandrow jezyka Goethego, historycznie uksztaltowana spojno$é
kraju, prestiz monarchii oraz sukcesy gospodarcze wobec dlugiej drogi do zjednoczenia
po drugiej stronie granicy — stangly u wrot rozprzestrzenienia si¢ oswieceniowych idei
ptynacych z Paryza, ktére to mysli raz na zawsze odmienity Europe. Jeszcze wczesnie;,
z poczatkiem XVIII wieku, o$ polityki europejskiej przesungta si¢ z pdinocy na
potudnie, od Baftyku po Morze Srodziemne, w strong  zywiotow
potudniowogermanskich 1 facinskich, a linia graniczna oddzielajaca strefy przebiegata
poziomo wlasnie na terenie Niemiec?***.

Znamienny angielski brak wpltywu panstwa na gospodarke i zaufanie do rzadu
przy waznym aspekcie wygrywanych wojen z Francja, mniej skuteczny francuski
system modernizacji 1 pogarszanie si¢ sytuacji materialnej wraz z konserwatyzmem
porzadku stanowego — wszystko to m. in. zdeterminowato stynny francuski wybuch,
ktory nie miat swojego odpowiednika w ustabilizowanej Anglii; dopelni si¢ on potem w
karykaturalnej i tragicznej formie w organizujacych si¢ dopiero Niemczech, czyli w
dawnych krajach absolutyzmu.

Sytuacja ulegla wigc diametralnej przemianie w koncu owego fundamentalnego
dla kontynentu wieku XVIII wybuchu i spopularyzowaniu si¢ ideologii nostalgicznego i
zakompleksionego niemieckiego romantyzmu, tak istotnie, co paradoksalne,
zakotwiczonego we francuskiej rewolucji.

Woylaniajacy si¢ na przetomie wieko6w nowy nacjonalizm niemiecki za sprawa
wazkich stéw Johanna Wolfganga Goethego, Johanna Gottlieba Fichtego, Johana
Gottfrieda von Herdera czy Johanna Christiana Hoélderlina sprokurowal nowg
orientacje, ktora wyniosta naréd Germanow do zbudowania swojego poteznego
imperium; nie bez znaczenia sg tu mysli Jeana Jacquesa Rousseau, przejete przez
Herdera. Reaktywacja idei Sredniowiecza przez reakcyjny romantyzm katolicki w
funkcji rekompensaty za niedawne podzialy wyznaniowe i1 o$wieceniowa rewolte
rozbudzita aspiracje niemieckie — dla Fichtego to Niemcy byty kolebka kontynentu i

spadkobierca cywilizacji rzymskiej***®. Sam Konrad Adenauer miat §wiadomo$¢ linii

2445 Krzysztof Pomian, Europa i jej narody, przet. Matgorzata Szpakowska, Gdansk 2004, rozdz. XI.
2448 Gerard Delanty, Odkrywanie Europy. Idea, tozsamosé, rzeczywistosé, przekt. Renata Wiodek,
Krakéw — Warszawa 1999, s. 107.
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podziatu Europy biegnacej w obrebie ziem niemieckich, ktoérych to teren zachodni
zostat schrystianizowany tysigc lat wczesniej, a na poganskich do XIV wieku terenach
wyro6st ,,pruski kult panstwa” jako podstawy nazizmu®*’,

Skutkiem tych rewolucyjnych 1 ewolucyjnych przemian o$wieceniowych
Europa okolo 1800 roku posiadata ogromna sile¢ cywilizacyjna, ktora, jak zgodnie
twierdza obserwatorzy, dzisiaj traci na rzecz innych centrow®**®, a juz od VIII wieku,
ery Karola Wielkiego, zaistniala $wiadomo$¢ jej tozsamosci (Karol Leyser),

ugruntowana  przemianami  spoleczno-gospodarczymi w1000  roku®*°,

umozliwiajacymi ksztattowanie ogolnie skrystalizowanej przysztosci®*®.

4.1. Ogélna charakterystyka zjawiska wymaga, by pokrotce przyjrzeé si¢
niektorym kwestiom wzajemnych stosunkow z pogranicza historii i polityki, a przede
wszystkim mentalno$ci. Ponownie ujawnia si¢ owa wspominana wielokrotnie
kulturowa dialektyka Europy, wytwarzajaca 6w ,,prad” nowoczesnego myslenia,
innowacyjnos$ci zycia i sztuki, to specyficzne zachodnie habitas sprzeciwu Wolfganga

Schmala®**!

oraz zdolnosci do adaptacji innych kultur 1 jezykow, jako rezultat
podwojnego zakorzenienia w poganskim antyku i chrzesécijanstwie.

Europa utozsamiana w $redniowieczu z centrum romansko-germanskim, tworzy
nowg o$ promieniowania i supremacji politycznej, 6w “duch Abendlandu” wynikly z

2452

procesoOw ,,dlugiego trwania” z V i VI wieku > wskutek brzemiennego w skutki

najazdu arabskiego®®®, ktorego bezposrednim rezultatem jest rozwoj panstwa Karola
Wielkiego®®*, tej ,inteligencji adaptacji”®*®, czyli zainicjowany przez niego
zaczatkowy renesans karolinski zakorzeniony na rzymskiej tradycji i1 aksjomatach

Biblii, a skutkujacy odnowa szkolnictwa i zachowaniem dorobku antyku, nie moéwiac o

247 Erederic Spotts, The Churches and Politics in Germany, Middletown, Connecticut 1973, za: Michael
Burleigh, “Swieta racja”. “Swieckie religie”” XX wieku. Od pierwszej wojny i dyktatur europejskich do
Al-Kaidy, z angielskiego przetozyt Marcin Jatczak, Warszawa 2011, s. 299.

2448 Halecki

2449 Jonathan Shepard, Europa i $wiat zewnetrzny, w: Oxford. .., op. cit., s. 232-279 (267); Rosamond
McKitterick, Zakoriczenie, w: Oxford..., op. cit., s. 280-284 (282);

2450 Norman Davies, Zaginione krélestwa, przet. Barttomiej Pietrzyk, Joanna Rumifska-Pietrzyk, Elzbieta
Tabakowska, Krakow 2010, s. 133.

51 \Wolfgang Reinhard, Zycie po europejsku. Od czaséw najdawniejszych do wspélczesnosci, thum. Jacek
Antkowiak, red. naukowy prof. dr hab. Wojciech Burszta, Warszawa 2009, s. 266.

2452 Michat Dobroczynski, Janusz Stefanowicz, Tozsamosé Europy, Warszawa 1979, s. 20.

2453 Bronistaw Geremek, WieZ i poczucie wspélnoty w sredniowiecznej Europie., W: Dziesiec¢ wiekow
Europy. Studia z dziejéw kontynentu, red. Janusz Zarnowski, Warszawa 1983, s. 19-81 (20-24).

2454 Wspomnie¢ trzeba tutaj tezy wizjonerskiego historyka Henri Pirenne: Mahomet et Charlemagne,
1937.

2455 Hendrik Willem van Loon, Dzieje ludzkosci, uaktualnit John Merriman, thum. Jan S. Zaus, Warszawa
2003, s. 30.
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2456

odrodzeniu gatunkéw literackich i1 reformie choratu gregorianskiego Idee tego

sposobu myslenia ogarngty takze =ziemie germanskie, przyczyniajac si¢ do
wyodrebnienia ich jezykow, a ponadto rozpowszechnity sie na Wyspy Brytyjskie i w
niektorych rejonach Hiszpanii nie podbitych przez muzulmanéw (Asturia), za$ schemat
germanskiego pochodzenia i ideologia feudalnych stosunkéw umozliwity Zachodowi

przezwycigzenie wielu klgsk®*”.

Poszukujac wigc owej europejskiej ,,baterii”, zrodta energii, nowatorskich koncepcji, wektorow

kulturowych ale i wojennych hasel (stworzonych jednak dopiero w XIX wieku)®**®

, ZWracamy si¢ w
kierunku Niemiec i Francji, ktorych wzajemne relacje i strategie polityczne tak jak obecnie, tak od
zawsze byly immanentne dla losow reszty Europy, stanowigc ich zakorzenienie ugruntowane od XI w.
(granice cesarstwa karolinskiego)?*®. Tendencje te nasilily si¢ od lat 1871-1941, kiedy to ,.geopolityczna

992460

gra na kontynencie toczyta si¢ miedzy trzema panstwami: Francjg, Niemcami i Rosjg”™", a zrozumiane,

staty si¢ zaczatkiem Unii Europejskiej w wizjach Jeana Monneta. Ta ,,0jczyzna kultury §redniowiecznej,
zrodlo jej tworczych osiagnie¢”?*®" emanuje swa sila syntezy germanskiej pétocy i tradycji spuscizny
lacinskiej na fundamentach materialnego i duchowego porzadku Kosciota, promieniuje takze jako ,,epoka
heroiczna ludéw germanskich” 1 czas rzymsko-germanski z Galia w roli centrum zdolnoscia do
tworzenia plemiennych sag, wytrzymujacych, wedlug Chistophera Dawsona pordéwnanie z
opowiesciami o Troi**®?.

Strategie te dalekie byty jednak od jedno$ci, podsumowuje to Gerard Delanty, méwiac o XIX-
wiecznym koncercie mocarstw: ,,pomigdzy panstwami Europy istniata rOwnowaga, a nie jednos¢... jezeli w
ogoble istniato pojecie Europy, to byto ono zbudowane na réznicach, na bardzo kruchej jednosci tych

roznic.”24%3

Jezeli bowiem spojrzymy na pradawne korzenie, na kulture panstwa
frankijskiego, bedacego synteza Merowinskiego systemu Frankow, systemu
romanskiego i germanskiego, potaczonego po obu stronach Renu i Dunaju, zespolonego

jezykowo, o cechach nowej syntezy cywilizacyjnej i o poczuciu swoistej odrgbnosci od

Wschodu - to nie dziwia raz po raz powracajace momenty zblizen migdzy tak odlegtymi

2456 1an Wood, Kultura, w: Oxford..., op. cit., s. 194-231 (215-225).

257 Mircea Eliade, Historia wierzer i idei religijnych. T. 111: Od Mahometa do wieku Reform, przet.
Agnieszka Kury$, Warszawa 1997, s. 61.

2458 Teza Heinza-Otto Sieburga: Jean-Baptiste Duroselle, Europa. Historia narodéw, przekt. zbiorowy,
Warszawa 2002, s. 109.

2459 Christopher Dawson, Tworzenie sie Europy, thim. Jolanta W. Zielinska, Warszawa 2000, s. 281-282.
2480 George Friedman, Europa niemiecko-rosyjska ?, ‘Europa”, dodatek do ,,Newsweeka”, nr 8 (293)
2010, s. 9-10.

2461 Christopher Dawson, op. cit., s. 282.

2462 |hidem, op. cit., s. 109-110; Piotr Wandycz, Pax Europea. Dzieje systemow miedzynarodowych w
Europie 1815-1914, Krakow 2003.

2483 Gerard Delanty, op. cit., s. 104.
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wzorcami. Aleksander Hall, cytujac wybitnego znawce¢ historii Francji, Jana
Baszkiewicza, wskazuje na ten wiasnie moment ,,zrodzenia si¢” Francji, punkt
ograniczony dwiema genetycznymi datami: |1 w. p.n.e., czasem Wercyngetoryksa oraz
wydarzeniem koronacji Hugona Kapeta, ktorego dynastia dzierzyla tron do
Rewolucji®*®.

Samodzielna historia Niemiec toczy si¢ wszak dopiero od stynnego trdjpodziatu
w IX wieku?®, jako rezultat przesuwania si¢ punktow ciezkosci z Paryza i Reims do

2466

Frankfurtu, Trewiru, Moguncji i ok. V wieku do Akwizgranu“™°, a potem do Ratyzbony

jako rezultat zmiany centrum z locus Rzymu na potnoc, kiedy to Baltyk przejat role

Gopq s 2467
Morza Srdédziemnego

, OWO translatio Imperii, by ponownie otworzy¢ si¢ dla
europejskiego handlu i1 idei w XII wieku, umozliwiajac ekspansje cywilizacji
francuskiej**®®. W ten sposob rodzita si¢ kultura zachodnia, syntetyzujac pierwiastki
dokonan rzymskich, germanskich i systemu chrzescijanskiego®®, zespalajac np.
germanskiego boga Wodana z chrzescijanskimi wyobrazeniami, rytualy pogrzebowe,
symbole czy daty Swiagt®™ .

I to na bazie tych dokonan i ugruntowanych juz wplywoéw Otton I, a potem
Otton 11l konstruujg potem nowy twor - renovatio Imperii Romanorum wspiera si¢
bowiem na tradycji antycznej reinterpretowanej przez wielkiego Karola, ktorego
polityke ekspansji wznosili przez wieki Kapetyngowie. Dzigki ekspansji terytorialnej i
politycznej owej formotwoérczej dynastii rola Francji w Owczesnej Europie nie
podlegata juz kwestii, a zgodnie z odwieczng reguta rownowazenia wptywow 1 pradow
rozrastato si¢ takze mtode Swicte Cesarstwo Rzymskie?*'*.

Zbalansowanie Europy w jej wymiarach zauwazat juz Monteskiusz, rysujac
lini¢ Polnoc-Potudnie, $wiata romanskiego 1 germansko-stowianskiego, z ktoérych
pierwszy krag posiada wszelkie dogodnosci do zycia 1 niewiele potrzeb, a drugi —

wprost przeciwnie, co determinowalo nie tylko wigksza t¢zyzne i dynamizm ludow

2484 Aleksander Hall, Francja i wielcy Francuzi, Warszawa 2007, s. 7-41.

2485 podziaty zapoczatkowane zostaly juz wezesniej, na Neustrie i Austrazje, p.: Aleksander Hall, op. cit.,
s. 25.

248 Eriedrich Prinz, op. cit., s. 266-269; Andrzej Chodubski, O tozsamosci cywilizacji europejskiej, w: W
kregu cywilizacji europejskiej. Praca ofiarowana Andrzejowi Piskozubowi w 40-lecie pracy naukowej,
Torun 1996, s. 21-32.

247 Gerard Delanty, op. cit., s. 38-39.

2458 |hidem, s. 48.

2489 Historia Europy, red. Antoni Maczak, Ossolineum 1997, s. 72-86.

2470 Mircea Eliade, op. cit.

247 Rozkwit Sredniowiecza. Zarys historii Europy. Oxford, red. Daniel Power, thum. Zbigniew Dalewski,
Warszawa 2011, s. 126-157.
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Pétnocy, ale takze mocniejsze pragnienie wolnosci®*’%; jak bardzo pozostaje to w

zgodzie z tezami Arnolda Toynbeego.

Drogi obydwoch potozonych centralnie krajow i zarazem zywotnych kregdéw kulturowych

nieustannie si¢ bowiem od $redniowiecza rozszerzaly, tworzac scentralizowang na obszarach rzymsko-

germanskich sie¢ szlakow handlowych i zarodki hierarchicznej gospodarki kapitalistycznej**® oraz takze

krzyzowaly (podobnie jak wczesne konstrukty jezykowe), zgodnie z tendencja wilasciwag panstwom

ladowym, autorytarnym, ktéorych modelowym przeciwienstwem stata si¢ od dawna demokratyczna

2474

morska Anglia Oskar Halecki stwierdza dobitnie, iz ,Francja byta zawsze w samym centrum

Europy — byta nie tylko kamieniem wegielnym europejskiego systemu panstwowego, ale takze zrodtem
wszelkich pradow kulturowych na przestrzeni catej Epoki Europejskiej, liderem kazdej wspolnej akcji

wspolnoty, od wypraw krzyzowych az po rozpowszechnienie nowozytnego modelu demokracji w

czasach tak zwanej francuskiej Europy”?*’®; nie bez znaczenia jest tez ... szczesliwy przypadek: ,,Francja

byt wpierw konstrukcja scentralizowanego panstwa stworzong przez zdobywcze wojny, strategie

g . . . , . L e . g e e . s1e . +99247
malzenskie rodzin panujacych i pewna doze przypadkowosci, czesciej szezesliwej niz nieszezesliwej 2.

Niemniej jednak roznicowanie si¢ kwestii spotecznych nastepuje juz w tym

czasie powolnego rozpadu (od momentu stynnej przysiegi w Strassburgu w 842 r.

2477

i zjazdu w Triburze w 1076)""" — praktyki lenne wniknety glebiej w starym kraju

24

o L. ., L . . 78 .
frankijskim, wrodnigte w sie¢ sadowniczg i szerzej, w sfery wyzsze” ", przesadzajac o

» 2419 (0 dwa, trzy stulecia),

spdznionej ewolucji niemieckiej ,,miejskiego renesansu
takze w strefach prawa2480, faktu wynikajacego m.in. z bliskosci ziem stowianskich.
W tym momencie juz wielki francuski historyk mowi o pewnej symptomatycznej cesze
niemieckiej kultury — staroswiecko$ci®*®, ktora pojawita si¢ pozniej niejeden raz w
historii (np. styl Biedermeier). Doda¢ nalezy o historycznej paraleli, o XIX-wiecznej

industrializacji, takze rozpoczetej w Niemczech pdzniej niz we Francji, Belgii czy

2472 Emanuel Rostworowski, Europa oswieconych, W: Dziesie¢ wiekéw..., op. cit., s. 169.

2483 Rozkwit Sredniowiecza. .., op. cit., s. 125. Tezie tej sprzeciwia sie wybitny znawca epoki Jacques Le
Goff: Sredniowiecze i pienigdze. Esej z antropologii historycznej, przektad Bogdan Baran, Warszawa
2011.

2474 Eranciszek Gotembski, Kulturowe aspekty integracji europejskiej, Warszawa 2008, s. 152.

2475 Oskar Halecki, Historia Europy — jej granice i podzialy, przet. Jan Maria Ktoczowski, Lublin 2000, s.
74.

2478 Michel Winock, Parlez-moi de la France, Paris 1994, s. 7, za: Aleksander Hall, op. cit., s. 13.

277 Gustav Faber, op. cit., s. 212.

2478 Marc Bloch, Spofeczerstwo feudalne, przet. Eligia Bakowska, Warszawa 1981, s. 194-195.

2479 |pidem, s. 417.

249 |pidem, s. 272-276.

281 |bidem, s. 276; Monteskiusz mowit o flegmatycznosci — s. 416.
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Anglii; motor tej dziatalnosci, zaktady Kruppa, znajdowaty si¢ w I potowie tego wieku

: : . 2482
w zalazkowej formie ™",

Podobne, cho¢ inaczej ukorzenione idee, charakteryzowaty rubieza Europy — tak
jak istotne dla calego pozniejszego rozwoju Irlandii sg kwestie epoki misjonarskiej
akulturacji chrzescijanskiej tych odlegtych i1 pozostajacych poza granicami rzymskiego
imperium terenéw z ich ascetyczng kulturg monastyczng i regionalng celtycka (Sw.

2483

Kolumban)“™°, tak niezmiernie decydujgcg rol¢ odegrata arabska inwazja na Hiszpani¢

w 711 r., odcinajaca region wizygocki kulturowo od kontynentu, a zarazem

paradoksalnie, przyczyniajac si¢ do odkrycia osiggnie¢ starozytnych, rozwoju

2484

astronomii (Kalendarz z Kordoby) Do rozkwitu ogolnoeuropejskiej Respublica

Litteraria w dobie renesansu przyczynita si¢ specyficzna na dworze francuskim funkcja
wyksztatconych humanistéw, sekretarzy krolewskich, ktorych wpltyw w Rzeszy byt

znikomy?*®°,

XVI-wieczny podzial Niemiec na czgéci potudniows i potnocng miat konstruktywne reperkusje
dla europejskiej kultury, co szczegdlnie silnie odzwierciedlito si¢ w muzyce, takze w chronologii
erygowania uniwersytetow, zapoczatkowanych w regionie protestanckim (Marburg, 1527, Wiirzburg,
1582); a w dalszej konsekwencji spowodowato wybuch wojny trzydziestoletniej (Unia protestancka i
Liga katolicka). W tym jednak stuleciu nastapita utrata znaczenia dawnej pozycji, wskutek dezintegracji

politycznej, przeniesienia centrow handlowych poza Europe, co wplyneto na upadek Hanzy?*®,

Fakt wprowadzenia Francji przez wielkiego kardynata Armanda Richelieu
podczas wojny trzydziestoletniej w XVII wieku po stronie protestantow spowodowatly
uksztaltowanie si¢ Europy politycznej?*®’. Traktat westfalski (1648) bowiem
zdecydowal o klesce cesarstwa niemieckieg02488, ktorego upadek byt konsekwencja
wzrostu potegi krolestwa znad Sekwany razem z Anglia i1 suwerennymi juz
Niderlandami.

Tymczasem stabilizowata si¢ i bogacita Anglia - Tymon Terlecki mowi o

angielskiej kulturze instynktu Zycia i szcze$cia, o udanym eksperymencie kultury

2482 Michael Burleigh, Ziemska wiladza. Polityka jako religia. Od rewolucji francuskiej do I wojny
Swiatowej, z angielskiego przetozyt Jerzy Korpanty, Warszawa 2011, s. 441-442.

2483 1an Wood, op. cit., s. 210.

24 1bidem, s. 212-215.

2485 Andrzej Wyczanski, Wschéd i Zachéd Europy w poczqtkach doby nowozytnej, Warszawa 2003, s.
107-121.

2486 Historia Europy, op. cit., s. 387-394.

287 Jerzy Ktoczowski, Nasza tysigcletnia Europa, Warszawa 2010, s. 100.

2488 Alzacja przypadta Francji.
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2489

eudajmonistycznej, zdazajacej do szczescia®™ , co zostalo doskonale zrealizowane

przez wyspiarskga ,,middle class”. W tej aurze Weltschmerz i romantyczna utopia byty
niemozliwe, na wybuch romantycznej ekstazy nie pozwolitaby typowo angielska
ekonomia uczu¢ i kalkulacja wysitku, a francuska ekwilibrystyka intelektualna stata w
sprzeczno$ci z wolnoscig i fantastyka wyspiarskich ogrodow.

Dlatego tez zachowawczo$¢ 1 oszczednos¢ wydatkowanej sity wraz z
magicznym zachwytem nad rzeczywisto$cig, mocno oparte na protestanckich

podstawach uniemozliwity tu rewolucyjne wybuchy, tak znaczace kontynentalng

2490

historie¢ Niemate znaczenie w tym zadziwiajacym konglomeracie odgrywa

spuscizna konserwatywnej my$li Edmunda Burke’ego akcentujagcego m. in. kruchos¢
wladzy, co u§wiadamia¢ ma istotna w panstwie sfera religijna; stad ksztaltowana przez
wieki esencja angielskosci osadzona na podbudowie ,protestanckiego celu
opatrzno$ciowego”, wyksztalcona na bazie wojny stuletniej i objawiajaca si¢

optymalnym wyborem ,umiarkowanej drogi posredniej migdzy papistycznym

fanatyzmem a purytanska zacit;toéciq”2491 .

Rowniez istotne jest wczesne uksztattowanie si¢ poczucia §wiadomosci narodowej w takich
krajach, jak Anglia i Francja, zanim dokonane to zostato przez techniki nowoczesnego nacjonalizmu®*®,
Wspomnie¢ tu jedynie nalezy o decydujacym rzymskim tam panowaniu, o wielkim znaczeniu postaci
Bedy Czcigodnego i o ozywczym dla Europy impulsie dla nauki i literatury ptynacym wprost z Anglii,
czyli o zbawiennym zespoleniu ,,teutonskiej inicjatywy i tacifiskiego porzadku?*%.

Nowa strefa postepu, wczesnego kapitalizmu, motor protoo$wiecenia na bazie ekonomicznego
wzrostu i protestanckich zasad usytuowany byt w potgczonych w koncu XVII wieku jednostkach Anglii i
Holandii (wraz z drugim matym ,wielkim” krajem, Szwajcaria, przyczotkiem kalwinizmu i

2494
»24% powstala w ten

republikanizmu w latach 1680-1720) jako ,,mutacja w strukturze pojmowania $wiata
sposob dialektyka ,,przyciagania energii” - antyfrancuskie bastiony oporu w Anglii i Hiszpanii,
odmiennie uwarunkowane liberalizmem Locke’a i Smitha, angielskiej wiary w jednostke i fascynacja

. y e . . , 1. . . . . . 2495
gotykiem wobec zapdznienia hiszpanskiego i niemieckiego pietyzmu

uksztattowaly dworski,
strukturalny charakter tak uprawiania tak polityki, jak sztuki w kraju Jeana Baptiste Lully’ego, zreszta

Wlocha.

2489 Tymon Terlecki, Zaproszenie do podrézy. Szkice o miastach i kulturach, Gdansk 2006, s. 190-191.
4% |hidem, s. 185-187.

2991 Michael Burleigh, op. cit., s. 136-137 (137).

4% |bidem, s. 164.

2493 Christopher Dawson,.op. cit., s. 210-215.

2494 Emanuel Rostworowski, op. cit., s. 118-190 (129-130).

295K rzysztof Pomian, op. cit., rozdz. XIII.
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Nieprzypadkowo XVIlI-wieczna angielska ewolucja mentalna i edukacyjna
wyzwolita oswieceniowe orientacje na kontynencie, tak u progu XIX wieku Anglia w
protescie przeciw racjonalizmowi zaczgta modelowa¢ swoje ogrody krajobrazowe,
wtedy, kiedy rodzit si¢ nowoczesny angielski nacjonalizm, od dawna juz uksztattowany
— ,to wlasnie Anglia jako pierwsza nie zgodzita si¢ na francuska Europe... Anglia
XVIII wicku czuta Ze staje sic narodem”?**. Jej charakterystyczna i kilkuwickowa juz
koncepcja splendid isolation uformowata narodowsg tozsamo$¢ jako przeciwwage
katolickich despotyzmoéw  kontynentalnych, opartych na kanonie gallofobii,
scentralizowanych, podobnie jak zreszta Francja w przeciwienstwie do ustroju

angielskiego.

Ponowne przesuniecie kierunku rozprzestrzeniania si¢ idei cywilizacji w XVII wieku w
porOwnaniu z czasem renesansu, z potudnia na pdloc, w strong protestanckiego centrum angielsko-
niderlandzko-szwajcarskiego uformowato grunt dla wielkiej XVIII-wiecznej ekspansji klasycznej
swiadomosci, promieniujagcej juz z podnoszacej si¢ gospodarczo Francji, ktorej kulturalny prymat (1740-

1760) zapewnit jej pozycje mocarstwowa na dtugo od Kamczatki po Appalachy (o$wiecenie europejskie
22498

1760-1780)**°", prymat wspomagany silg whasciwag krajom ,,doganiajacym

W tym czasie ustanawialo swe podstawy tworzone odgoérnie w duchu
panstwowym brandenbursko-pruskie panstwo biurokratyczno-militarne (podobne w
organizacji do Austrii); panstwo rzadzace si¢ ,romantyczng wizjg narodu, silniej
zespolonego z historig, z tradycjami”***®. Ogwiecenie dobitnie potwierdzito wyzszosé
cywilizacyjng krajow o wyznaniu protestanckim oraz wigksza stabilno$¢ panstw
narodowych, takich jak Francja i Anglia, panstw opartych na woluntarystycznej
zasadzie ,,zwienczenia suwerennosci narodowej tryskajacej z bazy spotecznej jako suma
woli wszystkich jednostek” wedtug ideologii Josepha-Ernesta Renana; ta koncepcja
zostala w przypadku Niemiec zrealizowana dopiero po potaczeniu w XX wieku.

Zmiana za$ ukladu sit w wieku o$wiecenia wskutek upadku znaczenia
mocarstwowego Polski, Hiszpanii, Republiki Holenderskiej i Szwecji w rezultacie

objawila mocarstwowos$¢ nowych centrow — wzrastajacej Francji z sgsiadujagcymi

24% Jean-Baptiste Duroselle, Europa. Historia narodéw, przekt. zbiorowy, Warszawa 2002, s. 239.

2497 Emanuel Rostworowski, op. cit., s. 140-145, 158; rozszerzenie aspektow o$wiecenia wraz z
»o$wieceniem katolickim” w: Derek Beales, Religia i kultura, w; Osiemnasty wiek. Zarys historii Europy.
Oxford, red. Tim. C. W. Blanning, z angielskiego przetozyt Marek Urbanski, Warszawa 2011, s. 175-
228.

24% pidem, s. 133-136, 175-177.

99 jean Mathiex, Wielkie cywilizacje. Rozkwit i upadek imperiéw, z francuskiego przet. Grazyna
Majcher, Maria Zurowska, Warszawa 2008, s. 572.
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Prusami, Wielkiej Brytanii i zamorskich Stanéw obok budzacej si¢ Rosji i katolickiego
cesarstwa Habsburgdéw, prototypowego rodzaju zjednoczonej Unii — jednak tylko w
trzech z nich nigdy nie doszto do wiadzy totalitaryzmow. W regionach, gdzie
o$wiecenie nie zapuscito gleboko korzeni, zwyciezat totalitaryzm — w Niemczech, Rosji
i Wloszech®™®, aczkolwick przyznaje si¢ juz obecnie prototypowa funkcje francuskiego
spazmu w stosunku do pozniejszych kataklizméw XX wieku®®’; to przed nimi
przestrzegat juz w koncu XIX wieku Jacob Burckhardt i proroczy wobec skutkow
rewolucji Alexis de Tocqueville®®.

Sytuacja $redniowiecznej retardacji ulegta przemianie w kolejnych stuleciach,
kiedy to mys$l o$wiecenia niemieckiego kladta wiekszy nacisk na kwestie
prawnoustrojowe, a jednocze$nie rozcztonkowanie kraju sprzyjalo zmniejszeniu stopnia
scentralizowania, co czynilo hasta rewolucyjne jedynie problemem teoretycznym.
Wobec stabej burzuazji i konserwatywnej, nadal, szlachty i chlopstwa, rewolucja w
Niemczech nie mogta si¢ objawié na skale francuska®.

Poglebiony w wyniku akcji Napoleona podziat Niemiec (Zwigzek Rernski) nasilit
jeszcze rozdzwick miedzy wiladza a spoteczefstwem, co ujawnito si¢ w momencie
wybuchu idei romantyzmu — wobec kosmopolityzmu warstw wyzszych i nieobecnosci
»ducha” patriotyzmu ws$réd mieszczanstwa jedynie inteligencja i sfery urzg¢dnicze
pielggnowaly tradycyjne mity i prokurowaty nowe dazenia (ruch przebudzeniowy
Johanna Gottlieba Fichtego)®®.

Odpowiednikiem angielskiej rewolucji przemystowej stalo si¢ o dwa wieki
pozniejsze niemieckie przeobrazenie w ,$wiat postprzemystowy”, stechnicyzowany,
skutkujacy ,,nowoczesnym doswiadczeniem” na nastepne generacje, takze w
negatywnej wersji: ,.istnieje bezposredni zwigzek pomigdzy zamachem na stare fobie 1

59 2505

powstawaniem nowych mitow . | to do kilkuwiekowej hegemonii Anglii i Francji

dolaczyto pdzno u schytku XIX wieku niemieckie dominium wraz ze swoimi

kompleksami i ambicjami — wiek XIX stat si¢ wickiem Niemiec i Anglii®®

2300 piarre Chaunu, Cywilizacja wieku oswiecenia, przet. Eligia Bakowska, Warszawa 1989, s. 220-226.
2% Jacek Kowalski, Anna Loba, Mirostaw Loba, Jan Prokop, Dzieje kultury francuskiej, Warszawa 2007.
%02 Dzieje kultury francuskiej, op. cit., 5.393, za: J. Tulard, Les Révolutions de 1789 “a 1851, Paris 1985,
s. 495-498.

203 zyemunt Zielinski, Niemcy. Zarys dziejéw, Katowice 1998, s. 113-114.

2594 1pidem, s. 118-125.

205 Modris Eksteins, Swieto wiosny. Wielka wojna i narodziny nowego wieku, przet. Krystyna Rabinska,
Warszawa 1996, s. 83.

2306 Tim C. W. Blanning, Wstep, W: Dziewietnasty wiek. Zarys historii Europy. Oxford, z angielskiego
przetozyta Matgorzata Szubert, Warszawa 2011, s. 21-22.
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Dominacja Anglii i Francji jako skutek ,,cudu wzglgdnego ujednolicenia

arystokratycznej Europy”?*"’

i ich pozycja wobec o$wieconych despotyzmoéw na
peryferiach zdeterminowaly raz rozkwit niemieckiego i1 wloskiego potudniowego
katolickiego baroku o renesansowych korzeniach, czemu sprzeciwiata si¢ mocna zapora
klasycystycznej Francji, a z drugiej strony zrodzity pdinocnag klasyczng orientacj¢ o
dalekosigznych reperkusjach — wyspiarska fascynacj¢ francuskim gotykiem ze stolicg w
Oxfordzie.

I stad mamy rozkwit muzycznej Europy, tej ,,prowincji dwuglowej

metropolii”?°%

o trzech strefach, jak méwi Pierre Chaunu, z ktoérych dwie przynaleza
do Niemiec i Francji, a one obie sprokurowaly oswieceniowe arcydzieta: potudniowg z
,ducha” katolicka sztuke Wolfganga Amadeusza Mozarta, protestancka sztuke
Johanna Sebastiana Bacha i $wiecki klasycyzm Jeana Philippa Rameau,
prowadzace do ich zaprzeczenia w postaci mysli Jeana Jacquesa Rousseau.

Skoro kulturowe centrum schytku o§wiecenia przesuwa si¢ ku potudniowym
strefom Niemiec, zainspirowanych odmienng ,romansowa” poOlnocng aurg, to
Mozartowi przypadto podsumowanie tego pradu w jego poludniowej wersji
niemieckiej i wloskiej, a Bachowi — w typie racjonalnym s$rodkowo niemieckim z
symbolicznym odniesieniem do $redniowiecza.

Zdeterminowany chrze$cijanskimi wymogami postow handel wokot Battyku
rozwingt si¢ ponownie od starozytnosci w XIII wieku, tworzac europejska 0§ pionowa.
Potege stynnej Hanzy ostabita dopiero reformacja za sprawag rosngcych wpltywow
Anglii 1 Holandii, a wiek XVII ogladatl schytek baltyckiego rynku ze wzgledu na
ladowe zainteresowania lezacych tam mocarstw — Rosji i Prus. Nieprzypadkowo
Napoleon nie stoczyt zadnej wielkiej bitwy nad Baltykiem. Reaktywacja w tym
regionie rozpocznie si¢ dopiero wraz z orientacjami romantyzmu. Rozstrzygajace byto
jednak znaczenie rozwijajacego sie w tych centrach na przetomie XV i XVI wieku
ogolnoeuropejskiego handlu, podstaw ,inzynierii finansowej” 1 zarodkowego
kapitalizmu (Antwerpia, Augsburg, Brugia, Hamburg, Lubeka, Lyon, Wenecja), a
geneze tego systemu monetarnego z X1l wieku omawia wnikliwie i szeroko nieoceniony
Jacques Le Goff®®.

207 pierre Chaunu, , op. cit., s. 289-293.

2508 pjerre Chaunu, op cit., s. 153.

299 jacques Le Goff, Sredniowiecze i pienigdze. Esej z antropologii historycznej, przet. Bogdan Baran,
Warszawa 2011.
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Istotny byt w Anglii brak konfliktogennych antagonizmoéw spotecznych szlachty

i burzuazji oraz liberalny typ tutejszego nacjonalizmu wobec zakorzenionych idei

2510

kontrrewolucyjnych w Niemczech i ich pochwaly przez Immanuela Kanta™"", ale to,

co wybuchto we Francji, w Niemczech przybrato prady mistycyzujace, religijnego

wzmozenia i1 nacjonalizmu uosobione w antyo$wieceniowej i antyfrancuskiej ideologii

:2511

romantycznej”", w orientacji ogarniajacej wszystkie sfery o§wieconego mieszczanstwa

az po abstrakcyjng i stabo odczytywang przez nizsze sfery muzyke instrumentalng
wspartg przez filozofi¢. To tam, podobnie jak we Wloszech, narastata potrzeba

integracji panstwowo-narodowej, osadzona na polepszajacym si¢ fundamencie

2512

gospodarki W przeciwienstwie do czeSci Europy jako spadkobierczyni

rewolucyjnych idealéw francuskich, tereny niemieckie zawtadnigte byty ,,obskurancka

592513

tradycja kontrrewolucyjng , obrazem za$ waloryzacji akumulacji kapitatu jest dla

Nialla Fergusona nawet wymowa Pierscienia Nibelunga Wagnera®**.

Jezeli w 1815 r. wielki kanclerz Klemens von Metternich mowit o Niemczech

1 Wtloszech jako o pojeciach geograﬁcznych2515

, to juz ponad pét wieku pozniej oba te
kraje zjednoczone nie mogly by¢ lekcewazone. A w tym czasie Anglia konstruowata
powoli swe zwyciestwo ekonomiczne, co takze nie pozostato bez wptywu na kulture. ..
Protestancka zasada sprzeciwu na podbudowie naturalnie prowolno$ciowej
reformacji, intensywnego emocjonalnie i zdolnego do generowania nacjonalistycznej

2516 2517

ideologii pietyzmu=°, wzmocnionej potem w dobie Sturm und Drang*>"’, wspotgrata w

przypadku Niemiec z typowo nacjonalistyczng koncepcja ,,uspienia 1 rozbudzenia”
,»duszy” narodu, w czym dominujgcg role, niezaleznie od podbojow Napoleonskich,
odegraly obszary sztuki, historii 1 literatury, przeobrazajac si¢ w religijny

2518 2519_

patriotyzm="°, a takze Herderowska apoteoza narodu stad intensywna

rekonstrukcja niemieckiej narodowosci przez Ottona von Bismarcka i apologety

10 Andrzej Rakowski, Rewolucja francuska — Napoleon — Europa, w: Dziesie¢ wiekéw Europy..., op.
cit,, s. 191-240 (202-216).

1 |bidem, s. 210-211.

312 3ozef Chlebowezyk, Kwestia narodowa i ruchy narodowe w Europie w XIX wieku, w: Dziesig¢
wiekéw Europy..., op. cit., s. 164-320 (271).

13 Gerard Delanty, op. cit., s. 134.

1 Niall Ferguson, Gospodarka europejska 1815-1914, w: Dziewietnasty wiek... op. cit., s. 101-151
(101-102).

15 Jean Mathiex, op. cit., s. 501-589 (569).

216 Michael Burleigh, op. cit., s. 164-166.

17 carl Dahlhaus, Nineteenth Century Music, translated by J. Bradford Robinson, University of
California Press/Berkeley, Los Angeles, London 1989, s. 40.

18 |pidem, s. 178 (posta¢ Jakoba Friedricha Friesa).

1 Ibidem, s. 162-170.
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pruskiego nacjonalizmu Heinricha von Treitschkego (1834-1896), ktéra to idea
staneta na przeszkodzie usitujacej si¢ jednoczy¢ Europie.

Zapoczatkowal  t¢  prototypowa mysl  Victor H ugo2520

SWO0ja
miedzykontynentalng koncepcja Stanow Zjednoczonych Europy w Paryzu 1849 r., a co
znajdywato swoja kontynuacje jeszcze w trakcie I wojny §wiatowej (Romain Rolland
w 1916 r.). Wsparte to byto na dwoch fundamentach europejskiej gospodarki, finansach
Anglii i dynamice przemystu niemieckiego oraz politycznic na gltdéwnej osi
porozumienia francusko-niemieckiego (Richard Coudenhove-Kalergi i jego plan
Paneuropy z 1923 r. ale bez Anglii i ZSRR, plan Eduarda Herriota z 1925 r.)*%.
Wspomnie¢ tutaj nalezy traktat w Locarno z 1925 r., odgrywajacy wazng rolg w
odprezeniu francusko-niemieckim oraz Kongres wiedenski z 1926 r. 1 dzialalnos$¢
Aristide’a Brianda wraz z Leo Stressemannem (projekt w Lidze Narodow z 1929 r.).

Obydwie wojny rozpoczely sie¢ w jej czesci srodkowej, wywiedzione z kwestii
niemieckiej, ktora nabrata rangi po zjednoczeniu, uosabiajac si¢ w nacjonalistycznych
dazeniach imperialnych, ekspansji i w pojeciu Mitteleuropa, siegajacym osiagnieé
Karola Wielkiego wobec dawno juz scentralizowanych i rozszerzonych poza kontynent
Francji i Anglii. Tuz po drugim kataklizmie Winston Churchill miat $wiadomos¢
koniecznosci zjednoczenia kontynentu, opartego na sojuszu francusko-niemieckim; w
koncu zostat autorem slynnego stwierdzenia o ,zelaznej kurtynie” (5.3.1946).
Wyznacznikiem nowej zintegrowanej Europy, ,,nowego otwarcia” stat si¢ Traktat
elizejski (1963) podpisany przez Charlesa de Gaulle’a i Konrada Adenauera w
stynnym miescie ,,usémiechnigtego” aniota — w Reims, w miescie chrztu Chlodwiga w
V wieku.

Wiele pokolen naukowcow i politykow (np. Henri Pirenne, Leopold von
Ranke i jego teoria ,rozstaju drog”), dziatalo w tym celu, by wreszcie narodziny
zjednoczonej Europy naznaczyli politycy jednego pokolenia i Niemiec i Francji, Robert
Schuman (1886 - 1963), Jean Monnet (1888 - 1979) i Konrad Adenauer (1876 -
1976). Mialo to tak Zywotny skutek dla rodzajow kontynentalnej refleksji, jak

20 Nie wspominajac ,,wielkiego projektu Henryka IV” ksiecia Sully, XV1l-wiecznego kwakra Williama
Penna, planu egipskiego Leibniza z 1672 r., utopijnej idei Rousseau i Saint-Simona, marzen Woltera,
dzieta Kanta z 1795 r., p.: Gerard Delanty, op. cit., s. 92, 96-97, 103.

2321 piotr Lossowski, Sprawa jednosci europejskiej w okresie miedzywojennym, W: Dziesie¢ wiekéw
Europy..., op. cit., s. 491-518 (495-509).
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pdézniejsze spotkanie Jacquesa Derridy z Hansem Georgiem Gadamerem, czyli

francuskiego dekonstruktywizmu z niemieckg hermeneutyka .

4.2. Funkcja problematu w sferze sztuki, ktora odzwierciedla spoteczne obyczaje i ich
przemiany, szczegdlnie wyraziscie uwydatnia si¢ wiasnie na przetomie XIX i XX
wieku, w burzliwej dobie rodzenia si¢ modernistycznych orientacji, kiedy to wygasat z
jednej strony oryginalny, medytacyjny i ,,akwatyczny”, zwigzany ponownie z naturg
francuski i angielski impresjonizm, a z drugiej — namigtny i ekstremalny w swej
kolorystyce berlinski i wiedenski ekspresjonizm. Nieprzypadkowo woéwczas rzadzito z

jednej strony prawo ,,skandalu jako sukcesu”, a z drugiej — ,wojny jako kultury”®?%,

prolog za$§ zostal umieszczony, ponownie, w Anglii (zjawisko dandyzmu2524) i w
Wenecji oraz, ponownie, w dziele Wagnera, w punktach zapoczatkowania tych
glebokich infiltracji, ktore uformowaty dzieto tak Sergiusza Diagilewa, jak Tomasza
Manna, dajac incipity XX-wiecznym estetyzmom?®%,

Nietzscheanska i $wietliScie nowatorska koncepcja Diagilewa, buntujaca si¢
przeciw racjonalizmowi, naznaczona syntetycznie elementami kultury rosyjskiej i
niemieckiej?*?® odnowila sztuke francuska, a jednocze$nie objawit sie $wiatu apollinski
obraz Pabla Picassa, Paula Valéry’ego i Igora Stravinskiego wraz z zakotwiczonym
w Wagnerze u konca swej tworczosci Claude’em Debussy’m, nie méwiac o
ogarniajagcym Europe¢ neoklasycyzmie, zbudowanym na niemieckich regutach porzadku
i tradycji, acz powotany prototypowo we francuskiej Schola Cantorum Vincenta
d’Indy’ego — w tym przypadku przywota¢ mozna postaci artystow z francuskiego kregu
jezykowego zapatrzonych w kanony zza Renu, Alberta Roussela i Arthura
Honeggera.

Poszukujac dalej, w glab historii, kolejnych zréznicowan kulturowych, siggamy
do stawnych starogermanskich sag epiki bohaterskiej, od Hildebrandslied az do
Nibelungow, nasigknigtych aurg wedréowki ludow, co kontrastuje  ze sztuka

rozkwitlego feudalizmu galijskiego o ustabilizowanej strukturze ustrojowej, ktore to

%22 Jean Grondin, Wprowadzenie do hermeneutyki filozoficznej, thum. Leszek Lysien, Krakow 2007, s.
169.

523 Modris Eksteins, op. cit.

224 Hannu Salmi, Europa XIX wieku. Historia kulturowa, przektad Agnieszka Szurek, Krakow 2010, s.
89-90.

22 Ihidem, s. 15.

22 |hidem, s. 46.
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mityczne tworzywo skutkiem tego ledwo przeniknelo na tereny romanskie, nie
zdotawszy zapuscié tam korzeni ani adaptowa¢ zbudowanego tam chrystianizmu®?'.

Wybitny badacz, Erich Auerbach, wyjasnia dalej istot¢ tych proceséw kwestig
stopnia skostnienia chrzescijanstwa w krajach wstepujacych na arene dziejow i tych,
okrzeptych w dawnej antycznej spusciznie. W kregu germanskim antyk nie odgrywat
przeciez nigdy roli dominujacej w takiej intensywnosci, jak w regionie romanskim, co
spowodowato, iz wilasnie Francja, najsilniej dotknicta inwazja Germanow,
najwczesniej poczeta si¢ wyzwala¢ z owego skostnienia, co otworzyto droge do stylu
wysokiego bohaterskiej piesni rycerskiej tym witasnie odrézniajacej si¢ dobitnie od jej
odpowiednika w postaci gatunku $redniogérnoniemieckiego®%,

Odmienna jest otwarta wobec rzeczywistosci, humanistyczna podstawa wtoskiego
renesansu i pierwszego z cykli odrodzeniowych, prototypowego renesansu
karolifiskiego VIII wieku®?®, ktory to czas wedtug Karla-Ferdinanda Wernera ,jest
zywym przykladem ostatecznego zespolenia pierwiastka rzymskiego, galijskiego i
germanskiego, zachodzacego na obszarze, ktory stanie si¢ Europg” 2530,

Estetyczny rewanz $rodziemnomorskiej kultury objawit si¢ w sztuce — Haydna,
Mozarta 1 Glucka, paradoksalnie w zitalianizowanym katolickim kregu
niemieckojezycznym, ale tez i w obrazach Watteau i ,Watteau muzyki”

Couperina®®

, a specyficznie w pompatycznej tragedii klasycznej Rameau, z jego
chorami i ensemblami w stylu decorum na bazie retorycznej rodzimej sztuki
konwersacji, co w kulturze niemieckiej bytoby nie do akceptacji, ale to wiasnie sztuka

tego kregu jezykowego ten ideat ucielesnia — w kwartetach Haydna®*?

. Zastanowi€ si¢
tedy nalezy nad niemieckim o$wieceniem — umuzycznionym powszechnie,
zdeterminowanym ekonomicznie i religijnie i nie tak rozwarstwionym spotecznie.

W tym samym czasie narodzin wielkiego europejskiego o§wiecenia, okoto 1680
roku, Niemcy w potudniowej czg¢éci swojego nieustalonego jeszcze terytorium
zaadaptowali wloski barok sakralny — w tych dwoch kulturach nacechowanych

wyznaniowo, co miato dalekosi¢zne reperkusje, to ten potudniowy odcinek byt mocniej

227 Erich Auerbach, Mimesis. Rzeczywistos¢ przedstawiona w literaturze Zachodu, t. I-11, przet. i
wstepem opatrzyt Zbigniew Zabicki, Warszawa 1968, s. 195.

2% |hidem, s. 218-221.

%2 Jean Baptiste Duroselle, op. cit., s. 99-111.

2530 7a: Jean-Baptiste Duroselle, op. cit., s. 106.

2531 pijerre Chaunu, op. cit., s. 320.

2532 Charles Rosen, The Classical Style. Haydn, Mozart, Beethoven, New York — London 1998, s. 142.

612



naznaczony zwrotem ku ludowej motywic, co, silnie obecne u Haydna, objawito si¢
nawet u Mozarta®®,

Nastrojony duchowo i metafizycznie, reliktowo scholastyczny i o
matematycznych podstawach zarazem ten ostatni krag =zrodzit o$wieceniows,
konstruktywna sztuke fugi, te katedre dzwiekéw Johanna Sebastiana Bacha™®*,
podczas kiedy bogata mieszczanstwem, wysokim stopniem urbanizacji i demokracja
Anglia stawata si¢ konsumenckim rynkiem dla europejskiej sztuki, czego dowiodta
kariera Héandla. Potrzeba $rodziemnomorskiego zywiotu byta na Wyspach tak samo
mocna, jak tgsknota za chlodnymi fantazmatami na potudniu.

Skoro bujne barokowe ksztalty inspirowane religijnym uniesieniem wyrazaly si¢
w muzyce Potnocy, a w krajach o strukturze stanowej i ustroju monarchistycznym w
architekturze i obrazach na Potudniu, to Zelazna logika usytuowata centralny francuski
dekoracyjny dworskim stylem wysokim, a absolutyzujacy barok w wersji
klasycyzujacej, $wieckiej, w typowy sposob dla regionéw  katolickich

2535 2536

antyklerykalny“>> i konserwatywny“>>>. W ten sposob u schytku XVIII wieku Europa
zostata zjednoczona, nie po raz pierwszy i ostatni, za przyczyng swoich przeciwienstw —
francuski i angielski neoklasycyzm emanowal wobec potudniowego baroku. Wiek
nastepny kontynuowal w swojej wersji jedng z o$wieceniowych idei — powrotu do
natury, a zarzucony na moment racjonalizm powrdcit w koncu XIX wieku, w
akademickiej i historyzujacej odmianie, glownie niemieckie;j.

Podobna kwestia miata miejsce, kiedy idealistyczny 1 panteistyczny w stylu

2537 niemiecki romantyzm

po6zno antycznego egipskiego monistycznego kosmoteizmu
okazal si¢ by¢ egalitarnym 1 narodowo nastawionym matomieszczanskim buntem
przeciwko racjonalnej i kosmopolitycznej paryskiej elicie salonowej, odznaczajacej si¢
pigtnem absolutyzmu. W owym rozprzestrzenianiu si¢ idei klasycyzujacej ,,francuskie;j
Europy” niemalg role odegrata sztuka, tak stowa 1 dzwigku, jak ogrodow Wersalu.
Czym odmiennym jest bowiem francuski arkadyjski, frenetyczny czasami,
sensualistyczny i rustykalny sentymentalizm od mistycznego, nostalgicznego,
nacechowanego filozoficznie niemieckiego romantyzmu — oba przeciez te wzorce

kulturowe wywodzg si¢ z literackiej tradycji romanskiej i z ascetycznego germanskiego

253 |hidem, s. 329-330.

2534 pierre Chaunu, op. cit., s. 326.

253 pierre Chaunu, op. cit., s. 382-383.

2536 Antoni Czubinski, Europa XX wieku. Zarys historii politycznej, Poznan 2002.

2537 Hans Georg Pott, Krétka historia kultury europejskiej, przet. Jacek Dabrowski, Wroctaw 2007, s. 17-
26.
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s ducha”®®®, Znamienn exemplum owej prowincjonalnej, mieszczanskiej 1 dazacej
b 9

do uzyskania salonowego prestizu ,kultury komnatowej” jest niemiecki gatunek

Hausmusik?>3®

(muzyki kameralnej, gtownie fortepianowej i pie$ni), o niezbyt wysokich
wymaganiach  wykonawczych, z zaakcentowaniem czynnika emocjonalnego,

kantylenowego i basniowego zarazem.

Nieprzypadkowo francuski romantyzm, obcy racjonalnemu galijskiemu esprit, nie jest
powszechnym akcentem w tej kulturze (Hector Berlioz, Eugéne Delacroix, Theodor Gericault, Victor
Hugo), a uzewngtrznia si¢ niezwykle silnie, mistycznie w podzielonych, jeszcze nie scalonych

2540

Niemczech, tworzacych nowa kast¢ urzednikow™", ale tez intensywnie i zmystowo w krajach

walczacych — Belgii, Polsce (opdzniony, od 1822 do 1863 r.), peryferyjnych krajach (Rosji i Hiszpanii) i

2541
h5

nie zjednoczonych Wioszec , antycypowany pozng tworczo$cig Goyi i z drugiej strony — ezoteryczno-

wizyjng Williama Blake’a.

Odmiennos$¢ tych orientacji lezy takze w stosunku do warstw nizszych, we
Francji nie zapraszanych w sfery sztuki, a idealizowanych za Renem czy w strefie

stowianskiej — lud francuski to lud miejski?>*?

, co mialo wymierne konsekwencje dla
ruchow artystycznych (rzadkie francuskie obrazy o zyciu wiejskim, niepopularnos$¢ tam
skrzypiec kojarzonych z wiejskimi zabawami), odmienione w XIX wieku. Istnieje w
kulturze muzycznej termin idea of German music, precyzyjnie zanalizowany przez
wspomnianego juz Carla Dahlhausa jako syndromu odr6zniajacego si¢ tak od wloskiej
opery, jak i od francuskiego juste milieu (za R. Schumannem), konglomeratu czynnikow
tradycji zakotwiczonej w idei Bacha, Mozarta, Beethovena po Wagnera, Mahlera,
Straussa az po misj¢ Schonberga, w apoteozie muzyki instrumentalnej i narracyjnej
zarazem. Ten mit, zwieficzony climaxem przez Wagnera, petnit rolg
nacjonalistycznego  substratu, obszaru ekspresji narodowych dazen pod
przewodnictwem kilku generacji artyst(')w2543.

Wilasnie w romantyzmie zostal rozpoczety proces ,,rozmigkczania twardego

podbrzusza” cywilizowanej Europy, zjednoczonej w $redniowieczu, renesansie i

2538 Eriedrich Prinz, Niemcy. Narodziny paristwa. Celtowie, Rzymianie, Germanie, przet. Dorota
Fatkowska, Warszawa 2007, s. 260.

239 Carl Dahlhaus. .., op. cit., s. 151.

40 Norbert Elias, Przemiany obyczajow w cywilizacji Zachodu, przet. Tadeusz Zabludowski, Warszawa
1980 (cz. I: Socjogeneza przeciwstawnosci poje¢ ,, cywilizacja” i ,, kultura” w Niemczech).

24 Literatura i sztuka. Epoka nowozyta. Encyklopedia PWN, red. naukowy Bartlomiej Kaczorowski.
Warszawa 2003.

%2 Dzieje kultury francuskiej.. ., op. cit., 401-407.

243 Carl Dahlhaus, Nineteenth Century Music..., op. cit., s. 392-393.
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o$wieceniu; W XIX w. tedy, skutkiem dziatania najstynniejszego generala, wizja
wspoélnoty kontynentu schodzita na drugi plan — i jest to dla Petera Rietbergena

najwazniejszy element, odrozniajacy forme kulturowa oswiecenia od metafizycznego,

sakralnego, sensualnego i panteistycznego romantyzmu®*.

Nieobecny we Francji filozoficzny idealizm wobec dziatalno$ci na polu estetyki
galijskich filozofow i literatow, francuski ,,wysoki” system retoryczny skontrastowany z

uktadem emocjonalnym w niemieckiej sztuce oswieceniowej, filozofia stojgca u zrodet

sztuki az dopiero za sprawa Henri Bergsona®*®

wysoka” w istotnej penetracji®*® (Grupa Szesciu, dzieto Henri Toulouse-Lautreca

, »,sztuka ulicy” przenikajaca ,,sztuke
2547y
- to kolejne punkty réznicujace rozwoj i specyfike obu sasiadujacych kultur.

Nawet juz po zjednoczeniu $wiadomo$¢ narodowa i kulturowa ewoluowata
bardzo powoli, a zycie nastawione na sfer¢ indywidualng naznaczone bylo tradycja i
prowincjonalizmem ,,zacisznego matecznika”, nie za§ na analityczne spojrzenie
mozliwe w  kulturze francuskiej, od dawna nacechowanej mysleniem
ogélnopaﬁstwowym2548.

Nie mozna jednak nie docenia¢ dojmujacych rezultatow specyficznego i bardzo
owocnego gruntujacego wplywu, jaki u progu XX wieku wywierata $wiadomos$¢ i
sztuka niemiecka na sgsiadéw, co zapoczatkowane zostato francuska ,,wagnerolatrie” lat
90-tych®®*®. Jezeli obserwujemy niemieckiego ,,ducha” u Marcela Prousta®®® czy
Stephana Mallarmé’go, to jest to czeSciowo i1 znowu paradoksalnie skutkiem
przegranej przez Francuzow wojny z ,,botte ferrée” wielkiego kanclerza Ottona von

Bismarcka, a z drugiej strony, manifestem przeciwko autorytarnej, burzuazyjnej i

konformistycznej tradycji francuskiej, dyktowanej przez wieki z Paryza.

2544 peter Rietbergen, Europa. Dzieje kultury, z angielskiego przetozyt Robert Bartold. Warszawa 2001,
s.314.

»SWiadystaw Tatarkiewicz, w przedmowie do: Antologia wspélczesnej estetyki francuskiej, wyboru
dokonata, wstepem oraz notami o autorach opatrzyta Irena Wojnar, Warszawa 1980, s. 10.

248 podobne zblizenia Paula Hindemitha nie maja takiego znaczenia dla jego tworczosci,
deprecjonowane przez samego kompozytora: Elliott Antokoletz, Muzyka XX wieku, ttum. Justyna Chegsy-
Parda, Jacek Lesinski, Agnieszka Kubiak, Inowroctaw 2009, s. 362.

247 Bertrand Lorquin, Toulouse Lautrec. L art de I'affiche, Gallimard, hors série; takze bardzo popularny
watek gry w karty podczas I wojny $wiatowej, uwidoczniony na obrazie La carte jeu apostota kubizmu
Fernanda Légera (1917), pozniej w balecie Igora Stravinskiego (1937), ponadto: Paula Cezanne’a
Grajgcy w karty (1892) .

25 1pidem, s. 352-353.

9 p . Brigitte Francois-Sappey, La musique en France depuis 1870, Fayard 2013.

%0 O zwigzkach pisarza z muzyka: Jean-Jacques Nattiez, Proust musicien, Christian Bourgois 1999.
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Michel Espagne prezentuje tropy i dokonania niemieckich i francuskich historykow sztuki z
przetomu epok (Paul Clemen, Louis Courajod, Adolph Goldschmidt, Albert Marignan, Eugéne
Muentz, Jules Quicherat) i idac tropem ich dokonan to w dobie gotyku sytuuje korzenie fascynujacych
zblizen sztuki francuskiej i niemieckiej w II potowie XIX wieku, kiedy to mozliwe stalo si¢ objawienie
nowych pradow niezaleznie od modeli tacifiskich, a obce fantazyjne ornamentalne motywy dekoracyjne
oraz ,Jle débordement d’une imagination en délire”?* dawnych barbarzynskich przybyszy do Galii
zyskaly inne funkcje, od$wiezajace, a jednoczesnie o silnych akcentach narodowych, ktore byly
niezbedne sztuce tacifskiej, od zawsze napigtnowanej obsesja dekadencji®>*.

Ksztaltuje sic w ten sposob teza o przebudzeniu si¢ celtyckiego ,,ducha” dlugo milczacego
posrod oceanu sztuki lacinskiej, celtyckiego prawzoru przeniesionego do Bizancjum oraz na teren
Skandynawii i zadomowionego potem we Francji, w stynnej
Ile de France, w momencie rodzenia si¢ arcydziet katedr. Naczelng postacia przytoczonej publikacji jest
Anton Springer (1825-1891), niemiecki historyk sztuki, a Czech z pochodzenia, zatozyciel instytutow
naukowych, m. in. w Strassburgu. Nie po raz pierwszy to graniczne miasto o bogatej historii pojawia si¢
w momencie refleksji nad transferem kulturowym, w kontekscie bikulturowosci np. wilasnie Alzacji i
Lotaryngii czy symbiozy szwajcarskiej, w §wietle badan o przenikaniu tendencji — jest to takze miejsce
urodzenia Ernsta Roberta Curtiusa; exemplum w tej kwestii stanowig takze wywody Ernesta

Gellnera.

Eksplozja odmiennych orientacji w poczatkach XX wieku niezwykle dobitnie
uosabiata si¢ w symbolicznych dla omawianych kultur centrach — w dwdch stynnych
dzielnicach paryskich, ktore przez trzy dekady narzucaty ton wszelkim innowacjom

artystycznym?>

wobec znacznej rangi Berlina i Wiednia, stolic muzycznego i
malarskiego ekspresjonizmu, dodekafonii i Hindemithowskiej neotonalnosci, nie
wspominajgc  weimarskiego Bauhausu i ,szkoly frankfurckiej” Theodora

Wiesengrund Adorna.

4.3. Dywersyfikacja determinujqca dziedzine muzyki

Jezeli przyjrze¢ si¢ syndromowi sztuki francuskiej, przedstawionemu na

przyktadzie muzyki przez Paula Collaera®>*

jako $wiat statyczny, przejrzysty, jasno
zorganizowany, barwowy 1 barwny, podkreslajacy swa prekoncypowang strukture,
wyrazajacy stan psychiczny w swej kontemplacji a skontrastowany z glebokimi i

skonfliktowanymi poruszeniami duszy zobrazowanymi w kinetycznie, dynamicznie

251 Michel Espagne, L histoire de I'art comme transfert culturel,. L itinéraire d’Anton Springer, Paris
1990, s. 229, cytat Louisa Courajoda..

2552 Michel Espagne, op. cit., s. 230.

2553 Jean-Paul Crespelle, Montmartre w czasach Picassa 1900-1910, przet. Mieczystaw Bibrowski,
Warszawa 1987, tenze, Montparnasse w latach 1905-1930, przet. Eligia Bagkowska, Warszawa 1989.
2554 paul Collaer, La musique moderne, Bruxelles, 1963, 5.104-110.
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pomyslanej sztuce niemieckiej podazajacej za linig idée fixe — mozemy zrozumie¢, ze
impresjonizm nie mogt zrodzi¢ si¢ w Niemczech, a Bach nie mogt by¢ Francuzem.
Przeciez ,,Méme aux pires époques, I’esprit francais ne s’est jamais perdu”?>>>.

Owa galijska powierzchowno$é, lekkos¢, wyrafinowana sensualno$¢,
racjonalno$é i klarowno$é potaczona z dowcipem, owa ,.art objectif’?>° diagonalnie
sytuuje si¢ w obozie przeciwstawnym germanskiej tendencji do polifonizowania,
kumulowania wszystkiego w niezrozumiaty dla Francuzow konflikt sonatowy, w geste
sploty brzmien czy ciezkie w swej wyrazowosci przebiegi pelne romantycznych
dramatow czy wrecz mistycznych uniesien®’,

Juz Teofil Gautier powiedziat, ze dla Niemcéw romantyzm to powrdt do
sredniowiecza, a dla Francuzéw oznacza wolno$¢ w sztuce. Stad wyplywajacy z
klimatu i stopnia nastonecznienia $wiat Edvarda Griega i Giovanniego Gabrielego,
takze potnocnej 1 poludniowej szkoly niemieckiej, przejawiajacych sie zwlaszcza w
preklasycznej muzyce klawesynowej*>>®, stad neoklasyczny i zobiektywizowany §wiat
Benjamina Brittena i zmystowy Oliviera Messiaena, stad germanska geneza
europejskiego romantyzmu na bazie niemieckiej idealistycznej filozofii Fichtego i
Schellinga obok koncepcji Goethego oraz  trojstopniowa diagonalnie ustawiona
konstrukcja idei sonatowej wedlug mysli Hegla, co ostatecznie przypieczetowal i
skodyfikowal Adolf Bernard Marx®>°. Syntetyczne, zjednoczone z ideologia,
tendencje Wagnera tez sg typowo niemieckie, podobnie jak konstrukcja i ortodoksja
dodekafonii.

Przejety za posrednictwem Wloch 1 opdzniony o stulecie renesans,
reinterpretowany na wzoOr antyczny dopiero w dalszej fazie, w XV wieku w

h2560 ::2561

Niemczec 1w II potowie XVI wieku we Francji®"" (§wieckie piesni renesansowego

255 paul Landormy, La musique francaise de Franck a’ Debussy, Gallimard 1943, s. 7; takze: Susan
Youens, Words and Music in German and France, w: Nineteenth Century Music. The Cambridge History
of Music, ed. Jim Samson, New York — Cambridge 2002, s. 460 — 499.

255 Andre Coeuroy, 1928, za: Hans Heinz Stuckenschmidt, Musique nouvelle, trad. de I’allemand par
Jean-Claude Salel, Paris 1956.

2557 Jacques Chailley, Norbert Dufourcq, La musique francaise, Paris 1965; Michel Fleury,
L’impressionisme et la musique, Fayard 1996; 150 Ans de la musique francaise 1789-1939., dir. Par
Alain Artaud, Lyon 1991; Arthur Wenk, La musique et les grandes époques de [’art, Quebec 1984.

2% M.in. W.F.Bach, C.Ph.E.Bach, G.Benda, C.H.Graun — szkota pocna i pozostajaca pod
wptywami wloskimi szkota potudniowa ewokujaca styl pierwszej szkoty wiedenskiej — J.Ch.Bach,
G.Platti, Ch.G.Neefe; oba kierunki syntetyzowat Beethoven, p.: Jolanta Bauman-Szulakowska, Forma
sonatowa w XIX i w pierwszej potowie XX wieku. Gatunek koncertu od baroku do neoklasycyzmu,
Katowice 2003; Hugo Daffner, Die Entwicklung des Klavierkonzerts bis Mozart, Leipzig 1906.

%% Jolanta Bauman-Szulakowska, Adolf Bernard Marx i jego idea formy sonatowej, w: Forma sonatowa
— metody analizy, Warszawa 2000, s.30-35.

2500 NMatgorzata Wozaczynfska, Muzyka renesansu, Gdansk 1992, s. 64-67.
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rycerstwa - minnesdngerzy i pdzniej meistersingerzy, europejska waga dokonania

Clementa Jannéquina i Waltera von der Vogelweide®*®

) - zaswiadczaja o powolne;j
adaptacji wloskich idei; pozniej zaczeta sie¢ dywersyfikacja: powstanie choratu
protestanckiego, wazniejszego dla kultury narodowej niz $piewnik kosciota
kalwinskiego (Claude Goudimel), spolifonizowanie renesansowej niemieckiej piesni
wieloglosowej wobec homofonizacji 1 utanecznienia piesni francuskiej wzorem
postulatow Pleiady, francuska fascynacja opera wloska na bazie rozwarstwienia
spotecznego 1 polemik estetycznych2563, co trwato az do I potowy XIX wieku, adaptacja
wreszcie impresjonizmu we wloskiej kulturze (Ottorino Respighi). Zasadne staje si¢
wiec rysowanie muzycznej mapy Europy wraz z typowymi dla tej sztuki formami
wypowiedzi zgodnie z jej granicami wyznaniowymi®®*.

Wymienione te fenomeny klarownie akcentuja naturalne zwigzki obydwoch
krajow romanskich w przeciwienstwie do wschodniego sgsiada. Tam podkreslenia
wymaga brak specjalnej adoracji dla opery az do poczatkéw romantyzmu wobec
romanskiej admiracji dla stowa, co objawilo si¢ w muzyce niemieckiej dopiero w
gatunku romantycznej Lied, takze wyniesienie w kraju Schumanna muzyKi
instrumentalnej na piedestat na fundamencie refleksji filozoficznej i preferencji
wyksztalconego, wrazliwego 1 ogarnictego nostalgia mieszczanstwa®™®. Nie
wspominajac o kardynalnym o$wieceniowym niemieckim kanonie kontrapunktu, nie
spotykanym nigdzie indziej, co we Francji objawito si¢ dopiero stulecie p6zniej, o czym
pOniZejZSGG.

Idealistyczne i transcendentalne naznaczenie niemieckiego o§wiecenia w postaci
mysli Kanta, Herdera czy Hamanna skoncentrowanych w owczesnym centrum -

2567

Krolewcu™" jakze istotnie anonsuje przestanie romantyzmu, tak stabo zaznaczonego na

romanskiej ziemi.

2561 jean-Paul Couchoud, op. cit., t. I1, s. 182.

2%62 3. Peter Burkholder, Donald Jay Grout, Claude V. Palisca, A History of Western Music, New York —
London 2009, s. 71-80.

2563 Enrico Fubini, Les philosophes et la musique, Paris 1983, s. 115-120.

2564 Andrzej Wyczanski, op. cit., s. 183.

2% Geneza filozoficznie i estetycznie, takze ekonomicznie (gra rynkowa) abstrakcyjnej muzyki
instrumentalnej przeciwstawionej muzyce mimetycznej w I potowie XIX w. W Niemczech w: Karol
Berger, Potgga smaku, przet. Anna Tenczynska, Gdansk 2008, s. 274-282.

29662566 3 powigzaniach muzyki francuskiej z europejska: Henry Barraud, La France et la musique
occidentale, Gallimard 1956.

257 Anne Applebaum, Miedzy Wschodem a Zachodem przez pogranicza Europy, przet. Ewa Kulik-
Bielinska, Warszawa 2009, s. 24; Norman Davies, Borussia, w: Zaginione krolestwa, przekt. Barttomiej
Pietrzyk, Joanna Ruminska-Pietrzyk, Elzbieta Tabakowska, Krakéw 2010, s. 611-622 (618).
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Recepcja istoty romantyzmu nastgpita bowiem we Francji daleko pozniej, w
symbolizmie, a dokonato si¢ to za sprawa Wagnera w latach 90-tych®®. Wspomnie¢
tu jeszcze nalezy o preromantyzmie francuskim, zrodzonym w wyniku zapozyczen od
niemieckich kompozytoréw osiadlych w Paryzu (Jean Schobert ze Slaska, Nicolas-
Joseph Hiillmandel).

Jezeli datujacy si¢ od lat 30-tych XIX wieku historyzm nawigzania do tradycji
Palestriny, reedycji dawnych mistrzoOw, dominacji zasad nauczania ze Schola
Cantorum i reformy Dom Prospera Guerangera z Solesmes kulminuje si¢ w dziele
Brahmsa, Regera i Brucknera, stanowigc estetyczng i socjokulturowa podstawe
stawnego wykonania Mszy Jana Sebastiana — to jest takze wyraz owego dualizmu
franko-germanskiego, dualizmu pradéw w sztuce i zapowiedz XX-wiecznych tendencji
do restauracji z jednej strony i ortodoksji modernizmu z drugiej. Czyz nie jest
symptomatyczny poglad Waltera Wiory, iz romantyczna fuga jest jak gotycka
architektura ?2°%°

Dlatego tez ten niemiecki romantyzm muzyczny jest sklasycyzowany az po
klimat Brahmsa, w dziele Schuberta i Schumanna przedstawiajac elementy nowego
kierunku, a megaopus Wagnera jest tworem historyzujacej, akademickiej postawy
swiatopogladowej obecnej w II potowie wieku, jest przykltadem niemieckiej wersji
realizmu, tak jak uprzedni artyzm Caspara Davida Friedricha u progu romantyzmu.

Czyz istnieje co§ mocniej uciele$niajacego niemiecka mentalnos¢ niz wiedenska
dodekafonia, tak jak nie narodzito si¢ nic bardziej francuskiego, niz impresjonizm. I tak
jak mentalno$¢ niemiecka dobitnie odwzorowuje powstata we wczesnoklasycznym
Mannheim kanoniczna forma i dialektyczna posta¢ symfonii, zorganizowanej na bazie
wloskiej sonaty, a przeobrazonej ,,na swdj uzytek” w niemieckim kregu kulturowym,
tak istote francuskiego odczuwania wyraza rokokowa suita, swobodny twor, o otwarte;j
regule, takze instrumentalny i takze oSwieceniowy.

| tak jak w okresie romantyzmu odr6znia si¢ pdzniejszy z lat 30-tych francuski
rewolucyjny liberalizm od wcze$niejszej niemieckiej restauracji, zabarwionej nostalgia
za S$redniowieczem i teutonskimi legendami, rodzaj malej prywatnej wspolnoty w
protestanckim obszarze w  kontrascie do  zhierarchizowanego, okazatego

przedrewolucyjnego Kosciota katolickiego w stylu decorum i ostentacji po francuskie;j

2588 | ouis Reau, Histoire de I'expansion de l'art francais, Paris 1924-1931; Jean-Paul Couchoud, Sztuka
francuska, t. I, II, przel. Eligia Bakowska. Warszawa 1985.

%9 Grenzen und Stadien des Historismus in der Musik, w: Die Ausbreitung des Historismus iiber die
Musik, Hrsg. Walter Wiora, Bd.14, Regensburg 1969.
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stronie®™

, vis comica od narodowych zawotan po drugiej stronie Renu czy zwrot do
greckiej antycznosci w kontrascie do rzymskich preferencji we francuskim milieu,
niemiecki typowo mieszczanski popularny styl Biedermeier z wlasciwym mu obrzgedem
piesni choralnej Liedertafel (antycypowane przez angielska tradycje Hiandlowska) czy
salonowa w charakterze niemiecka romanze obok charakterystycznej Lied i refleksyjnego
Gesang od wysublimowanej (tez ludowej) francuskiej romance, nie pomijajgc
skontrastowanych kantylenowych wloskich postaci gatunkowych - tak dialektycznie
mozna opisa¢ romantyczny §wiat dzwigku jako ,,charakterystyczny”, skontrastowany z
ideg pigkna poprzedniego czasu klasycznego, nie gubigc intencji catej roznorodnosci,
indywidualno$ci, barwnosci i dynamiki burzliwej doby uczu¢®"™.

Nie mozna jednak zapomnie¢ o silnych tendencjach nacjonalistycznych potowy
XIX wieku, stymulujacych tak Wagnera do aktywnos$ci (niemieckie zwycigstwo nad
Francjg), jak kompozytorow francuskich pod wodzag Camille’a Saint-Saénsa (jego

2572

hasto ars gallica®™"“, nota bene o podstawie typowo niemieckiej muzyki instrumentalnej i

kameralnej) oraz zabarwiajacych narodowa dume i stwarzajacych klimat do modelu

stynnych kompozytoréw niemieckich z linii ,,B”, co zostato przejete gargantuicznie

przez Hitlera®".

Z drugiej strony podobne tendencje objawily si¢ w stowarzyszeniowej

, 2574 . . . . . , , .
aktywno$ci®®™ i w ,,odrodzeniu” narodowej sztuki muzycznej w  tworczosci Cezara

2575

Francka i jego uczniow”"”. Mysli te nieobce byly nawet i Debussy’emu, ktory sam,

jak to zobrazowatam w rozdziale 6., poddany byl silnym infiltracjom dzieta Wagnera.
Do tego kregu zainspirowanych warsztatowymi procedurami wielkiego niemieckiego

wizjonera dodaje si¢ takze czasami 1 Ferenza Liszta®"®.

2370 phjlip G. Downs, Classical Music. The Era of Haydn, Mozart and Beethoven, New York — London
1992, s. 125.

57! Carl Dahlhaus, op. cit., s. 20, 69-70, 104, 173-174.

272 pidem, s. 283-293.

73 Rozwazania o tej kwestii: Alicja Jarzebska, Spér o piekno muzyki. Wprowadzenie do kultury
muzycznej XX wieku, Wroctaw 2004, s. 104-112; Carl Dahlhaus, Idea muzyki absolutnej i inne studia,
przet. Antoni Buchner, Krakow 1988, s. 127-137; o “German romantic ideology”: Sanna Pederson, w:
Romantic music under siege in 1848, w: Music Theory in the Age of Chromaticism, ed. lan Bent,
Cambridge 2005, s. 57-73.

27 M. in.: Concerts Colonne (1910-1934), “La Révue Musicale” (1826), Société musicale de Paris
(1835), L’Union Musicale oraz Société Philharmonique Berlioza (1850), zastuzona dla odnowy
kulturalnej L’Ecole Niedermeyer (1853), Société Nationale de Musique (1871), Les Chanteurs de Saint
Gervais Charlesa Bordesa (1892), Schola Cantorum (1894), Concerts spirituels de la Sorbonne (1898-
1914), Société J. S. Bach (1904), Société Musicale Indépendante (1909), koncerty historyczne Francois
Antoine Habenecka (1806-1826), Francois Josepha Fétisa (1832-1833).

27> E_ Chausson, H. Duparc, V. d’Indy.

2378 5 Peter Burkholder, Donald Jay Grout, Claude V. Palisca, op. cit., s. 735-738.
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JesteSmy wiec w wyjatkowym 1 kulminacyjnym momencie w catej historii

2577

wzajemnych zwigzkow obu kultur™’’, momencie owocnego i fascynujacego zespolenia

kontradykcji na fundamencie obrazu Wagnera nie tylko w sferze muzycznej*’

2579

(Marcel Proust)™™, a z drugiej strony — Chopina, gdyz obaj przyczynili si¢ do

,»przebudzenia si¢” narodowej kultury francuskiej, ktora ostatecznie ukoronuje Claude
de France. Moment to ,,czwartego renesansu” rodzimej muzyki®®*® instrumentalnej,
symfonicznej 1 kameralnej, takze piesni, czas eksplozji talentow tworczych, zycia

2581

muzycznego i wydawniczego, prasy i instytucjonalnego ruchu edukacyjnego>"", okres

to takze rozkwitu neogotyku Viollet-le-Duca i reformy Dom Prospera Guérangera z
Solesmes®®,

W  protescie przeciw temu zadekretowanemu 1 wcielanemu w Zycie
historyzmowi zaprotestuje najpierw Debussy, a potem Grupa Szesciu — przeciw
wszystkim dawnym wplywom, takze niedawnego impresjonizmu. Jest takze
symptomatyczne, ze dodekafonia francuska ujawnila si¢ pdzno, w potowie XX wieku, i
nie miata szczegdlnego znaczenia, a podobna funkcja melancholicznego zjawiska
niemieckiej orientacji majacej si¢ zbliza¢ do impresjonizmu w rzeczywistosci byta
przygotowaniem do ogloszenia dwunastodzwigkowosci, rozrzedzeniem ,,konajacych w
paroksyzmach” zasad tonalnych.

[ réznice zasadzajg si¢ nawet w strefach techniki dzwigkowej: tak wielowiekowe
cytaty choralu protestanckiego od Bacha przez Brahmsa, Brucknera po Berga
(Koncert skrzypcowy) mozna odczytywac jako wyraz ,,niemieckosci”, cigglosci tradycji,
tak cytat Marsylianki w finale preludium Claude’a Debussy’ego Feux d’artifice

577 Jean van Ackere, Ldge d’or de la musique francaise, Bruxelles 1966.

%78 Elzbieta Tyszecka-Grygorowicz, Muzyka w prozie narracyjnej Marcela Prousta, Thomasa Manna i
Jarostawa Iwaszkiewicza, £.6dz 1995; Leon Guichard, La musique et les letters en France au temps du
wagnérisme, Paris 1963; Nathalie Brunet, Musique germanique et modernism en France a’ l’aube du
XXe siecle, w: “Revue Internationale de la Musique Francaise”, novembre 1985, s. 47-57; Ursule Eckart-
Bicker, Frankreichs Musik zwischen Romantik und Moderne, Regensburg 1965; Vincent d’Indy, Richard
Wagner et son influence sur [’art musical francais, Paris 1930; Martin Cooper, French Music from Death
of Berlioz to the Death of Fauré, London 1951.

27 Rodrigues Jean M., Genése de wagnérisme proustien, w: Romantisme. Revue du XIXs, Saint Etienne
1987.

280 Jean Gallois, Franck et L’école Franckiste, w: 150 ans..., op. cit., s. 105-124 (106); Norbert
Dufourcq mowi o czwartym renesansie, od dorobku ,,szkét” z Limoges poczawszy w: La musique
francaise, Paris 1965.

2%81 Robert Pitrou, De Gounod a* Debussy, Paris 1957.

2582 0 tej epoce m. in.: Francois Porcile, La belle époque de la musique francaise 1871-1940, Fayard
1999.
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podkres§la dume narodowgq artysty, ale przede wszystkim tendencje ,,tone-painting” w
nieco parodystycznym klimacie®®,

Nie wydaje si¢ przypadkiem, ze w tych samych latach powstaty trzy
wspomniane juz w poprzednim rozdziale odmiany opowiesci o Pelleasie, Debussy’ego,
Fauré’go i Schoneberga (resp. 1892-1903, 1898 i 1902-1903), o ktorych estetycznych
korzeniach méwi Paul Griffiths, ponadto o wplywie symbolistow niemieckich i
metafizyki Augusta Strindberga u niemieckiego mistrza, podejmujgcego tekst
belgijskiego poety®®®. Wskaza¢ trzeba jeszcze na infiltracje germanskiej
przetworzeniowosci w  warsztacie Alberta Roussela, wychowanka Schola

Cantorum®%

, 1 na dzielo Paula Dukasa, zespalajacego wpltywy obu centréw, a
naznaczonego takze czastkg impresjonizmu. Ten rys syntezy wielkiej tradycji odezwie
si¢ pozniej w monumentalnym, dramatycznym dziele Arthura Honeggera, Szwajcara.
Zbiegiem okolicznosci zakorzenionych w egzystencjalnych watpliwosciach po
kataklizmie | wojny $wiatowej”® zaréwno w Niemczech, jak i we Francji rodzity sie
»mesjanistyczne” kierunki (niemiecka dodekafonia, francuski postimpresjonizm, Art

Déco 1 francuskie ,,L 'Ecole d’Arcueil” wraz z ,,La Jeune France”?®®’

) na bazie odnowy
w duchu chrzescijanskiego humanizmu).

JesteSmy w kregu niemieckiego ekspresjonizmu wiedenskiego, w momencie
odchodzenia od tej stylistyki przez Richarda Straussa, ktore to orientacje zrodzity w
kontrascie Neue Sachlichkeit Paula Hindemitha, chronologiczny ,,odpowiednik”
manierystycznej prostoty Grupy Szesciu, gloszacych protest tak przeciwko ideom
Wagnera, jak i Debussy’ego. Ekspresjonizm, antyteza galijskiego impresjonizmu,
realizowany w hastach grupy Der Blaue Reiter, ze stowarzyszonym Schonbergiem,
podobnie jak Francuzi, usytuowal si¢ potem w obrebie neoklasycznych kanondéw na
przeciwlegtym biegunie do poprzednich hipertrofii emocji — kolo si¢ zamyka po raz

pierwszy konczac lini¢ na tendencjach neoklasycznych, a po raz drugi — na

wywiedzionych z darmstadzkiego kregu, a wcze$niej z wizji Antona Weberna i

2583 David Lewin, Musical Form and Transformation. Four Analytic Essays. A Transformational Basis
for Form and Prolongation in Debussy’e “Feux d’artifice”, Oxford 2007, s. 97-160.

2584 paul Griffiths, Bréve histoire de la musique moderne. De Debussy a* Boulez, traduit de 1’anglais par
Marie-Alyx Revellat, Fayard 1992, s. 19.

258 Marc Pincherle, Albert Roussel, Genéve 1957; o tej epoce: Jane F. Fulcher, The Composer As
Intellectual. Music and Ideology in France 1914-1940, Oxford 2005; Michel Faure, Du néoclassicisme
musical dans la France du premier XXe siecle, Paris 1997, s. 115-116, 227-228.

2588 Michael Burleigh, Swieta racja. “Swiete religie” XX wieku. Od pierwszej wojny $wiatowej do Al-
Kaidy, z angielskiego przetozyt Marcin Jatczak, Warszawa 2011, s. 31-52.

%87 |_ucien Rebatet, Une historie de la musique. Des origins a nos jours, Paris 1969, s. 770-777.
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Oliviera Messiaena eksperymentach serialnych, brzmieniowych i formalnych tak
Pierre’a Bouleza, jak i Karlheinza Stockhausena. Nurty XX wieku, kroczac §ladem
Wagnerowskiego wstrzagsu dokonaty syntezy galijskich i germanskich idei odwiecznie
krazacych po réznych orbitach...

Alicja Jarzebska sytuuje punkt klasycyzujacych infiltracji w kulturze
francuskiej na poczatku XX wieku w dziatalnosci Charlesa Maurrasa, zatozyciela
Action Francaise, nawigzujacego do kontrrewolucji przetomu XVIII 1 XIX wieku?>®,

2589

Silny ten nurt, wcielajacy idee Ars Gallica™"”, mial naturalne zabarwienie narodowe,

kontynuowal w muzyce zalozenia ,szkoly Francka”, a najpelniej te kanony

zrealizowata wspaniala Nadia Boulanger®™®

, stajac si¢ zrodlem europejskiego
neoklasycyzmu, zwlaszcza polskiego 1 amerykanskiego. Sceny dopelnia ponadto
odnowicielka klawesynu, Polka Wanda Landowska. O spotecznych uwarunkowaniach
powstajacych w tym czasie utwor6w o pastoralnym i mitologicznym klimacie mowa
bedzie w rozdziale 6.

I jezeli, stosownie do obecnych tendencji traktowania manieryzmow w roéznych
okresach w sztuce, to mozna okresli¢ tym mianem tak neoklasycyzujace
postimpresjonistyczne ostatnie dzieta Debussy’ego (trzy sonaty, Etiudy, Epigraphes
antiques, L’isle joyeuse), niektore utwory Alberta Roussela (Pour une féte de
printemps) czy Maurice’a Ravela (Sonatina fortepianowa, Kwartet smyczkowy F).

Szukajac innych jeszcze momentow styku, zwrocitam si¢ w stronge odwiecznego
kanonu mszy zatobnej — wszak wielcy tworcy obydwoch kregdw stworzyli w tej sferze 1
w tym czasie splecenia dychotomicznych inspiracji arcydzieta europejskiej rangi,
zdumiewajagco w wielu zakresach do siebie przylegajace — Ein Deutsches Requiem
Johannesa Brahmsa i Requiem Gabriela Faure’go.

Dwa znaczace dla ich kultur dzieta, stworzone w zwigzku ze $miercig matki, sa

. . foe 2501
siedmiocz¢sciowe

1 przeznaczone na ten sam zespol, poza chorem i orkiestra na
solistow sopran i baryton, nawet pozostaja w tym samym kregu tonacyjnym (F-dur u
Brahmsa i d-moll Fauré’go) i ukazuja podobny rodzaj wygasajacego, zamierajgcego

zakonczenia. Dodatkowo w utworze francuskim wystepuje solista skrzypek, takze tutaj

288 Allicja Jarzgbska, op. cit., s. 104-112 (109).

289 Société nationale Ars Gallica od 1871: Norbert Dufourcq, op. cit., s. 291.

2% L éonie Rosenstiel, Nadia Boulanger. A Life in Music, New York — London 1998; Jeanice Brooks,
The Musical Work of Nadia Boulanger. Performing Past and Future Between the Wars, Cambridge 2013;
Barrett Ashley Johnson, Training the Composer. A Comparative Study Between the Pedagogical
Methodologies of Arnold Schonberg and Nadia Boulanger, Cambridge 2010.

291 Cz. VII Requiem Fauré’go In Paradisum.
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znaczniejsza jest rola organdéw. Dzieli je niewielki odstgp czasowy: niemieckie
pochodzi z lat 1862-1867 (pisane przed i po $mierci matki w 1865 r.), a francuskie
powstato w 1877 r.(druga wersja siedmiocze$ciowa powstata po Smierci matki 1887 r.).

Roézni je uzyty tekst, tradycyjny mszy zatobnej, a wigc zwigzany liturgicznie w
przypadku Fauré’go, a wybrany fragmentarycznie z Biblii, Listéw $w. Pawla i

fragmentow Apokalipsy (w niemieckim przektadzie Marcina Lutra)®%

, wiec
odmiennie w stosunku do kanonu — u Brahmsa. Podobny klimat dziet jest
zintensyfikowany poprzez odcinki dramatyczne i kontemplacyjng narracyjno$¢ u
niemieckiego mistrza, natomiast sérénité angelique (Pitrou), oddramatyzowane w stylu
preimpresjonistycznym dzieto francuskie to, wedtug stéw samego autora, ,,berceuse de

la mOI't”ZSgS h2594

, nie pozbawione melodyjnych fragmentéw kantylenowyc (sensualna
Lacrimosa, niebianskie In Paradisum). U Brahmsa immanentny jest zwrot w
przesztos¢, kultywowanie rodzimej tradycji Bacha, Beethovena czy Schumanna
(odniesienie do marsza na % w cz. I)*®, Fauré intuicyjniec wyprzedza statyke,
modalnos¢ i wrazliwos$¢ barwowa orientacji Debussy’ego.

Prostote wyrazu rodzimego Requiem autor francuskiej historii muzyki poréwnat

do stylu Camille’a Corota®*®

5952597

, znajdujac paralelne okreslenia dla klimatu utworu:

,berceuse paienne””>', stawiajac dzielo Brahmsa w jednym szeregu z Missa solemnis

Beethovena i Pasjg Bachowska®*®. Autorzy opracowania objasnien do partytury>®
widzg zasadnos$¢ skojarzenia dzieta z 11 Symfonig Gustava Mahlera Zmartwychwstanie
i z dzietami religijnymi Charlesa Gounoda.

Nie jest przypadkowe czeste w tej kantacie zatobnej Brahmsa wykorzystanie
faktury imitacyjnej (tez fugata w cz. II) wraz z naczelng forma niemieckiego

poinocnego baroku — fuga (fuga accompagnata w cz. IIl, fuga podwodjna w cz. VI,

fugato cz. IV)®® w tym zakresie odpowiada u Fauré’go jedynie kanon w

2592 Wykaz tekstow: Ludwik Erhardt, Brahms, Krakow 1975, s. 142-149; tez: ks. Edward Hinz, Nurt
religijny w muzyce réznych epok, Pelplin 2003, s. 150-155.

% Michel Faure, Musique et société du second empire aux années vingt. Autour de Saint-Saéns, Fauré,
Debussy et Ravel, Flammarion 1985, s. 300.

2594 Autor monografii francuskiego kompozytora wyréznia dziesigé motywow dzieta: Jean-Michel
Néctoux, Fauré, Editions du Seuil 1972, s. 49-52.

2% Fortepianowe Davidsbiindlertinze.

9| cien Rebatet, op. cit. , s. 589.

7 |bidem, s. 585.

2% |hidem, s. 509.

% Jean-Michel Néctoux i Reiner Zimmermann, w: Messe de Requiem opus 48, herausgegeben von Jean-
Michel Néctoux und Reiner Zimmermann, Leipzig [1978].

2000 glojarzenia z typem linearnej polifonii niderlandzkiej, ostinato czesto przybierajace postacie
sugerujace barokowa passacaglie, zachowanie czesto barokowej w rodzaju podstawy basowej, efekty
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Ofertorium®®!, Brak skrzypiec (i klarnetow) w I cz. dzieta (podobnie postapit potem
Igor Stravinski w stynnej Symfonii psalmow) poteguje odpowiedni klimat zadumy,
nadziei. Zwraca uwage materialowe 1 stylistyczne nawigzanie cze¢sci ostatniej do 1.

Ewidentny narodowy wydzwiek Requiem Brahmsa, podkreslony zresztg
tytutem, skojarzenia z zarliwg luteranska wiarg w rodzaju wyznan Heinricha Schiitza,
powaga, monumentalny zarys przestania az po koncowa apoteoze¢ (cz. VI) osadzone na
neoromantycznej szacie harmonicznej i orkiestrowej — elementy te zwracaja uwage w
stron¢ dziela o wymowie patriotycznej, postulatywnej, co nie dziwi u progu
zjednoczenia kraju i w kontekscie polityki Bismarcka?®®,

Odmiennos¢ pelnego tajemnicy, subtelnego i naznaczonego liryzmem dzieta
Fauré’go jest oczywista w kontek$cie preferencji stylistycznych samego kompozytora,
ktorego tworczos$¢ bliska jest klasycyzmowi i kolorystyce Chopina, w $wietle juz
ujawnionych orientacji impresjonistycznych w malarstwie (sktonno$ci do stosowania
regut modalizujagcych przebiegi harmoniczne) oraz omawianych infiltracji
Wagnerowskich w muzyce francuskiej tego okresu, dziatajacych na rzecz rozrzedzenia
wiezi narracyjnych, sktonno$ci do mistycyzujacej aury czy dilugooddechowych linii
melodycznych.

W obu arcydzietach stowo odzwierciedlone jest pieczotowicie, symbolicznie,
bez dawnych procesow ilustracyjnych, stosownie do scen tekstu: np. raj w ostatniej
czesci Requiem Fauré’go In Paradisum to spokdj dhlugiej linii melodycznej
akompaniowanej takimiz akordami i1 powolnymi pochodami z figuracyjnym tlem w
stylu postaci rokokowych. Symptomatyczny jest tez sam poczatek utworu — stowa
»~requiem aeternam” eksponowane sa przez choralowa posta¢ choru na tle statyki

orkiestry, ktora powoli nabiera ruchu.

polichodralne, polifonia w gatunku klasycyzmu, réwnolegle seksty i tercje odnoszace si¢ do tradycji
pierwotnej polifonii i typowe zarazem dla Brahmsa, romantyczna konstrukcja climaxu, narodowy w
tradycji marsz (cz. Il), faktura nota contra notam, postacie niemieckiej romantycznej Lied (cz. Il) i
,hiebianska” kantylena (cz. II), elementy toccaty, pokrewienstwo i zasada antycypacji tematycznej, fuga
z procedurami kontrapunktycznymi Bachowskimi rodem, barokowa reguta snucia motywicznego i
monomotywicznos$ci, procesy metamorfoz motywicznych — $wiadczg o neostylistycznym,
przywotujacym wielokrotnie tradycje warsztacie niemieckiego mistrza.

2001 \\arsztat Fauré’go zwigzany jest z tradycja i zarazem ja oddala, dziatajac sensualistycznie i na rzecz
barwy brzmienia: postacie choratowe, statyka faktury, statyka planow akordowych, modalizmy
harmoniczne, nagle przesunigcia akordowe, iryzacje w obrgbie swobodnie traktowanej tonalnosci,
architektoniczne konstrukcje tukowe i uktady interwatlowe tematyczne w szeregu tercja-sekunda podobne
sa do procedur Brahmsa, wigksza rola kantyleny, pokrewienstwo tematyczne migdzy czg$ciami,
odwotanie do figuracyjnych postaci rokoka — cechuja warsztat Fauré’go.

%02Daniel Beller-McKenna, How "deutsch” is a Requiem? Absolute Music, Universality, and the
Reception of Brahms's "Ein deutsches Requiem," op. 45, “19th-Century Music ”, Vol. 22, nr 1 (Lato,
1998), s. 3-19.
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Podobnie efektem jest pozostawienie przez Brahmsa choru a cappella w niskim
rejestrze w momencie stow ,,ja der Geist spricht”, a ewidentne przywotanie Beethovena
ma miejsce w kulminacji cz. Il na stowach ,,Ewige Freude wird iiber ihrem Haupte

sein” (“gladness, joy everlasting, joy upon their heads shall be”)2603

w postaci sekwencji
synkopowanego pionu akordowego na tle obfitych figuracji orkiestry, co powoli
przemienia si¢ w uktad choralowy ze statycznymi akordami.

Charakterystyczny prerafaelicki, oddynamizowany dekadentyzm®®®* Fauré’go,
stojagcego razem z innymi kompozytorami swojego czasu u kresu trzywiekowej
tonalnosci (Emmanuel Chabrier, Ernest Chausson) dopelnia dramatyczny narodowy
neoromantyzm Brahmsa, zakotwiczony gleboko w tradycji, przez niego poddawane;j
metamorfozie, aczkolwiek anonsujacy juz wykwitajacy neoklasycyzm 1 potowy
nastgpnego wieku. Odmienny jest takze u obu tworcow gatunek liryki — romantycznej,
momentami kotysankowej (klimat walca w cz. IV) u Brahmsa i juz dekadenckiej,
,odmaterializowanej”, symbolicznej u Fauré’go. ,,Anielskie $piewy” osadzone w
powolnym przebiegu, ,,szeroko oddechowej” kantylenie 1 statycznej fakturze obok
struktur ,.kotysankowych” wzruszaja w obu arcydzietach. Odroznia si¢ msza Fauré’go
od dramatycznego, operowego w stylu Requiem Giuseppe Verdiego (1874), a autorzy
opracowania syntezy francuskich kompozytorow mowig o ,,discrétion et 1’ésperance;
jamais la vision et la mort ne fut plus modeste” 2%,

Na marginesie mozna wspomnie¢ 1 budzeniu si¢ tozsamosci narodowej takze na
Potnocy — w 1870 r. opublikowana zostata znaczaca powies¢ Aleksisa Kivi Siedmiu
braci, caty zas§ XIX wiek (od XVIII) toczyt si¢ pod znakiem silniejszych w tym regionie
poteg, Szwecji 1 Rosji, zajmujacych Finlandi¢ iNorwegiqZﬁOﬁ.

Odnoszac exemplum requiem do sytuacji politycznej, mozna wskaza¢ na
podobne, mimo réznic warsztatowych, przestanie dwoch z omawianych utworow,

zdeterminowane zblizonym stanem u$wiadomienia narodowego obu krajow,

niemieckiego i wloskiego — w rodzaju tzw. nacjonalizmu pierwszej fazy, fazy

2603 Tekst wg wydania: Johannes Brahms, Ein Deutsches Requiem, Ernst Eulenburg Ltd, EE 6054,

2004 K onraad W. Swart, The Sense of Decadence in Nineteenth Century in France, Hague 1964; o
idealizujagcym symbolizmie, ezoteryzmie, feminizowaniu programowym i “morbidezzy” tego czasu:
Daniéle Pistone, Le symbolisme et la musique francaise a" la fin du XIXe siécle, “Révue International de
la Musique Francaise” 1994, s. 9-29..

2605 Christian Doumet, Claude Pincet, Les musiciens francais, Rennes 1982, s. 314.

2006 Tony Griffiths, Skandynawia. Wojna z trollami, przet. Barbara Gadomska, Warszawa 2011.
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2607

Mazzinowskiej (za teza Erica J. Hobsbawma)™"'. Zrozumiata jest dekadencka

wymowa requiem z kraju pokonanego w wojnie, Francji?®®.
Messa da Requiem Guiseppe Verdiego (1873, 7-czesciowa) napisana ku czci

przyjaciela poety Alessandro Manzoniego®”

, aczkolwiek wykorzystuje liturgiczny
uktad mszy zatobnej, nie jest pomyslana ani stosowana podczas obrzedéw, ma charakter
koncertowy, a przede wszystkim operowy. Niezwyktly dramatyzm i sugestywnos¢ tej
»opery Kosciola”, wspomagane ponadto przez nasilong polifoni¢ roéznego rodzaju
(podwojna fuga w Sanctus, fuga w Libera me), szczytowa emocjonalnos¢ poruszajaca w
stynnym dramatycznie teatralnym Dies irae, mistycznym Kyrie i ,,prawie opresyjna

atmosfera Rex tremendae”?®*°

- stwarzajg niezwykly, niedo$cigniony, niepowtarzalny
nastrdj, peten powagi, dostojenstwa, btagalnej modlitwy, prosb o boskie mitosierdzie.
Monumentalizm hotdu zmartym, zwarta konstrukcja, inwokacja do Boga, operowy
charakter narracji, radosne uwienczone fugg dla podwojnego choéru Sanctus, nieziemska
melodyjnos¢ (anielskie Agnus Dei, koficowa Lacrimosa) — czynig t¢ nicustajaca piesn
udreczonego cztowieka europejskim arcydzietem.

Trzeba jednakze wskaza¢ takze na kontekst schytkowego XIX-wiecznego
odrodzenia muzyki religijnej w ogole, tendencji historyzujacych, a przede wszystkim
doceni¢ role narodowych odczu¢ i dazen budowania tozsamosci tuz po ruchu
risorgimento i zjednoczeniu (1861 kroélestwo, zjednoczenie w 1871 r. ze stolica w
Rzymie). Kolejny raz wielkie orientacje wyrastaja z nostalgii, w tym przypadku za
minionym ztotym wiekiem Italii. Energiczne dziatania, takze artystyczne, na rzecz
reaktywacji doniostych osiggnie¢ przesztosci, stymulowane przez ogdlnoeuropejski
renesans muzyki i kultury chrzescijanskiej (m. in. cecylianizm, odrodzenie luteranskie)
sprzegniety z tendencjami nacjonalistycznymi i z osobistymi sktonno$ciami samego
tW(’)rcy2611 objawiajg si¢ w Manzoni-Requiem w pelni i zwracajg nasza uwage w strong

przedstawionego powyzej Requiem Johannesa Brahmsa.

2807 Hannu Salmi, op. cit., s. 53-68 (56).

2008 O francuskim requiem z tego okresu: Jakub Kasperski, French Requiems from the Years 1877-1963
as Thanatological Communication, “Interdisciplinary Studies in Musicology ” nr 7, ed. Danuta Jasinska i
Piotr Podlipniak, Poznan 2008, s. 141-160.

2609 Nia czterech solistow, podwojny chor i orkiestre; Introit i Kyrie, Dies irae, Offertorium, Sanctus,
Agnus Dei, Lux aeterna, Libera me.

2619 Michael Kennedy, Requiem of Giuseppe Verdi, w: The Oxford History of Music, 2006, s. 985; Gerald
Abraham, Choral Music, w: Romanticism 1830 — 1890. The New Oxford History of Music, ed. Gerald
Abraham, t. X, s. 793-830 (815-816).

2811 Henryk Swolkien, Verdi, Krakow 1968, s. 289-297; Laura Basini, Verdi and Sacred Revivalism in
Post-Unification Italy, “19-th Century Music”, vol. 28, nr 2 (Autumn 2004), s. 133-159.
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Najpdzniejsze (1890) i najbardziej uwarunkowane rodzimym stowianskim
»duchem” jest Requiem Antonina Dvoiaka, silnie osadzone w amerykanskiej
konwencji uniwersalnej. Anton Dvoiak wpisuje si¢ w tendencj¢ zatracenia przez
gatunek requiem funkcji mszy zatobnej, co szczegdlnie nasilito si¢ od romantycznego i
zjawiskowego dzieta Hectora Berlioza, aczkolwiek uktad jest w przypadku czeskiego
mistrza tradycyjny (1890), a samo dzietlo nie jest pozbawione akcentow narodowych,
jako to bylo wowczas we zwyczaju (cytat z gotyckiej piesni pochwalnej jako temat
fugi)?®'2,

Te cechy narodowej tozsamos$ci odwzorowane w kolejnym requiem, acz na
odmiennym podlozu orientacji neoklasycznej, wykreowane zostaty przez najwickszego
kompozytora angielskiego XX wieku, Benjamina Brittena w jego stynnym 6-
czesciowym War Requiem (1961)%°*2 dziele bedacym powojenna refleksja. Napisane
zostalo do tekstu Wilfrieda Owena, poety-pacyfisty, a istotnym w nim zamierzeniem
kompozytora jest kontrast chrzescijanskiego obrzadku zalobnego i ,,okropnosci wojny”

. , . . .. . , . .., 2614
na podtozu marzen idealistycznych o ,,utraconej niewinno$ci dziecinstwa”

, a tym
samym zyskuje stylistyczng dominant¢ immanentnie europejska dialektyka sacrum i
profanum (rozdzielona na czynnik wykonawczy — tacing choru i tekst W. Owena dla
meskich solistow). Modlitewne, kontemplacyjne w klimacie religijnych uniesien
sekwencje, groteskowe nastroje obok lirycznych, solennych i dramatycznych,
symbolika uktadoéw interwalowych (tryton), motywdéw 1 instrumentéw (,,militarne”
fanfary, ,,tuba mirum”), odniesienia do najstynniejszego Requiem W. A. Mozarta w d-
moll (nuta d, rekwialna), efekty sugerujace wydarzenia i nastroje, odniesienia do
dawnych technik imitacyjnych (fuga w Offertorium) i skal, neoromantyczna
dramaturgia skontaminowana z pows$ciagliwoscia wyrazu, spoistos¢ motywiki
traktowanej cyklicznie, roznorodna acz wyrazista narracja typu crescendo kulminujaca
si¢ w finale — czynniki te sprawity, ze Requiem pozostato najwazniejszym i najbardziej
rozpoznawalnym utworem Brittena, $§wiadectwem jego przywigzania do tradycji i
jednoczes$nie argumentem emocjonalnego 1 etycznego zaangazowania w bolesne sprawy

cztowieka umeczonego XX wieku.

2012 Jiri Berkovec, Dworzak, z jezyka czeskiego przetozyta Maria Erhard-Gronowska, Krakow 1976, s.
155-157.

213Tenor i baryton solo z orkiestra kameralna, chor z solista sopranowym, chor chtopiecy z organami,
wielka orkiestra; Requiem aeternam, Dies irae, Offertorium, Sanctus, Agnus Dei, Libera me; napisana na
uroczystos$¢ rekonsekracji zburzonej w czasie wojny katedry w Coventry; Andrzej Tuchowski, Benjamin
Britten. Twérca, dzielo, epoka, Krakow 1994, s. 195-198.

2614 Andrzej Tuchowski, op. cit., s. 196.
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I wreszcie problem chrzescijanskiego sacrum — narodowe, powszechne,
humanitas w rodzaju, akcentujgce misterium zmartwychwstania, po luteransku
wys$piewane w sensie kontynuacji dokonania wiecznego Bacha i pozostawiajgcego w
tle wymiar liturgiczny stoi obok intymnego, indywidualnego pojecia sakralnosci jako
wlasnej cichej, bardzo skupionej modlitwy z wizja raju 1 sacrum zblizonego,
paradoksalnie, do liturgii.

Intensywny polski romantyzm muzyczny i poetycki jest najlepszym przyktadem
pojmowania muzyki w stuzbie propagandowej i kompensacyjnej obok réznorodnych
tendencji rosyjskich. Formalnym znamieniem tych ewolucji jest zbudowany na
melodyjnosci 1 dualnosci tematycznej programowy poemat symfoniczny, wiasciwy
tworczosci kosmopolity Liszta i kulturze niemieckiej, gatunek bedacy wihasciwym
tworem dla mieszczanskiego, nie do$¢ zorientowanego odbiorcy, wiedzionego
motywem przewodnim i literackg czy mitologiczng fabula, a z drugiej strony typowo
romantyczne, oparte na spotecznych podstawach indywidualizmu i braku wysokiego
pochodzenia wirtuozostwo, czesto zespolone w celach komercyjnych z mitami §wiata
nadprzyrodzonego. Warstwy mieszczanskie, teraz aktywnie uczestniczace w zyciu
kulturalnym, wymagaly innego repertuaru, odmiennego od elitarnej struktury sonaty -
stworzono wigc egalitarny poemat, koncert, symfoni¢ programowa, z opera na czele

wystawiane w ogolnodostepnych salach koncertowych czy na promenadzie®®®.,

4.4. Kanon suity i sonaty emblematem dialektyki francusko-niemieckiej

Owa zrodzona pod wloskim niebem roztanczonego baroku suita o
niezobowigzujacym ukladzie, o nieustalonej ilosci czg$ci, powigzana lub nie wspdlnym
materiatem motywicznym od zarania przystawala do mentalnosci romanskie;j.
Wzmocniona spoteczng ranga w dobie os$wiecenia, przyozdobiona rokokowym
dworskim decorum 1 arystokratycznymi zabawami plenerowymi przeobrazila si¢ w
lekkie wiedenskie serenady, divertimenta 1 casazzione, by kolejng metamorfoze ujrzat
niemiecki nostalgiczny, programowy, liryczny czy ironiczny (Schumann) romantyzm.

Wilasnie ten moment istotny jest dla niniejszej komparatystyki, dla wykazania,

jak adaptacje kulturowe przyjmuja postacie aury ,,goszczacej”. Przemiana radosne;,

2015 | eonard B.Meyer, Style and Music. Theory, History and Ideology, Chicago - London 1996.
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relaksowej wloskiej czy nasyconej tanecznoscia francuskiej suity”®®, a takze

niemieckiego instrumentalnego ideologicznego wzorca barokowego w fantazyjnie czy
melancholijnie symboliczny lub jawnie programowy cykl argumentuje zasadnos$¢
determinacji narodowej ideologii i rodzimego etnosu na sztuke. Przyktadem moze
stuzy¢ dzieto Roberta Schumanna, autora szeregu fortepianowych cykli, modelowych
dla romantyzmu w swej natchnionej wizyjnosci, nieregularnosci, szkicowej narracji,
romantycznej ironii®®*’ i aforystycznej czasami formie.

Sposréd nich cykl charakterystyczne sg takze te mniej popularne:
Faschingsschwank aus Wien op. 26 (1839) i Waldszenen op. 82 (1848/49).

Pierwszy z nich, dzieto jeszcze stosunkowo wczesne, a wigc zywe 1 raczej
optymistyczne, tematycznie nawigzujacy do stynnego Karnawatu i w takimze klimacie,

5-cze$ciowe przybliza sie (a' rebours) do schematu sonaty?*'®

, CO jest symptomatyczne
dla kultury niemieckiej, przeniknigtej wszechogarniajaco od modelu Beethovena
dialektycznoscig sonatowego dramatyzmu; w sferze tanecznosci pozostal za§ w
niemieckim repertuarze mieszczanski walc, nie za§ dworskie menuety.

Przywotanie w cz. 1 (Allegro w formie ronda, w stylu sonaty-fantazji)
Marsylianki jest kolejnym dowodem na osmoze¢ pradow przez nie strzezone przez
sztuke granice, a bezposrednio przyczynit si¢ do tego zakaz $piewania tego hymnu

rewolucjonistow w panstwie Metternicha®®*®

. Fanfarowe motywy w finale przystaja do
kanonu suitowego, cz. Il ,romansowa” i1 sugestywna w swej obrazowos$ci odpowiada
schematowi powolnego segmentu drugiego cyklu sonatowego, catosci dopelniajg
salonowe nieco w rodzaju scherzo cz. Il wraz z wirtuozowskim, pelnym blasku
monotematycznym wariacyjnym finatem (reminiscencje Chopinowskie) i poliplanowa
w fakturze cz. IV.

Obrazujace nature w swej reprezentacyjnej metodzie?®”® Sceny lesne to

1

natomiast utwér z pozniejszego okresu, 9-czesciowy?*?'; typowa dla kompozytora

melodyjna liryka w aurze zadumy (zaspiew 1 ,,ochocze” polowanie z hastami

2616 paul Holstein, L "Espace musical dans la France contemporaine, Paris 1988, s. 105-113: rozdziat o
statych elementach francuskiego smaku (muzyka programowa, religijna, choralna, na dwa fortepiany i
organowa, muzyka choreograficzna, teatr liryczny, balet, kantylena).

281" Marcin Trzesiok, Piesni drzemiq w kazdej rzeczy. Muzyka i estetyka wczesnego romantyzmu
niemieckiego, Wroctaw 2009, rozdz.V, par. 7.

2618 Allegro w formie ronda, Romanze, Scherzino, Intermezzo, Finale.

2619 K onzertbuch.Klaviermusik A-Z, herausgegeben von Christof Riiger, Leipzig 1979, s. 671.

2620 p_tezy Ryszarda Daniela Golianka, w: Muzyka programowa X1X wieku. Idea i reprezentacja, Poznan
1998.

2021 Bintritt, Jiger auf der Lauer, Einsame Blumen, Verrufene Stelle, Freundliche Landschaft, Herberge,
Vogel als Prophet, Jagdlied, Abschied.
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hejnalowymi w nr. 8., fagodna kantylena w nr 3. w typie wolnego walca, takze radosny
,wiosenny” walc w cz. 5. z echem Chopinowskich postaci fakturalnych?®%, narracja
zamyS$lenia w nr. 4) ukazuje si¢ juz tu w calej pelni obok znamiennych dla artysty
kontrastowych ryséw narracji (nr 2., 4., 6., sugestywne i dialogujace w obszarze faktury
ilustracyjne perpetuum mobile w nr. 7.). Zatracona tutaj, symboliczna, taneczno$¢,
daleka aluzja do tradycji (nr 4.) oraz dominacja obrazéw w powolnym
kontemplacyjnym przebiegu intuicyjnie powoduja momentami zblizenie si¢ do studium
barwowego (nr 7.). Aluzje do typowo romantycznych motywow polowania (2.),
wirtuozowska i polifonizujaca faktura figuracyjna (9.) oraz sugestywny obraz sielanki
na lonie natury (6.) jeszcze raz potwierdzaja preferencje niemieckiego romantyzmu,

idealistycznego w swym przestaniu, blizszego naturze niz kanonicznej kulturze.

Daleko rozleglejsza jest ewolucja sonaty, wloskiego gatunku z epoki wczesnego
baroku, w kierunku nadanym wtlasnie przez niemiecki pdzny klasycyzm w
Beethovenowskiej dialektycznej, dramatycznie skonfliktowanej wizji spolaryzowanych
tematow, sumujacych si¢, wedlug starozytnych zasad, do trzeciej, nowej jako$ci —
tematu trzeciego, co w ostateczno$ci wienczyt symfoniczny neoromantyzm. Sonata juz
na zawsze skojarzona zostala z klasycznym wiedenskim, a potem niemieckim obszarem
kulturowym — uosabiata krancowosci spoteczne, stylistyczne i emocjonalne, wszelkie
dramaty i nostalgie, wielkie idee mys$lowe, dazenia 1 kompleksy nieprzejetej rewolucji
czy niespelnionego a o§wieconego mieszczanstwa.

Genialne jej przeobrazenie przez kompozytoréw niemieckich z prostego
schematu w monumentalng panorame instrumentalng, gltownie fortepianowa, i
symfoniczng to nieprzecenione dzielo tej kultury. Tak jak i ona, sonata targana byta
wewnetrznymi - sprzecznos$ciami, ktorych rozwigzanie, apoteoze stanowita czgs§¢
ostatnia, poprzedzona wolng kontemplacja i1 kapry$nym scherzem. Ten peten dramatu 1
nietltumionych ekspresji kanon, sumujacy catos¢ muzycznych dokonan do tej pory,
wypracowany przez stawnego samotnika z Bonn, wyrazal szczytne i wznioste
humanistyczne ideaty epoki; wcielat si¢ w niemieckie pragnienie panowania i iluzj¢

funkcji sztuki na piedestale ludzkiej dziatalnosci.

2622 Chorat w czescei $rodkowej cz. 6. kojarzy sie z Chopinowskim Nokturnem g-moll op. 37 nr 1,
podobnie ,,nokturnowa” faktura w nr . 8.
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Skoro idiom koncertujacej sonaty obcy jest galijskiej naturze®®?, tak jak bliski
jest jej idiom baletowy, nie dziwi wigc, iz nie pojawit si¢ istotnie w muzyce francuskiej
az do potowy XIX wieku?®*| do momentu ,,zainfekowania” calej sceny artystycznej
koncepcjami Wagnera, przybierajac zreszta niekonfliktowe formy?®?°.

Nie bylo takze spotecznych warunkéw do jej percepcji, gdyz nowe
mieszczanstwo bawilo si¢ przy feerycznych efektach operowych bajek; domowa kultura
muzykowania rozkwitta dopiero w potowie wieku, dobie realizmu, w momencie
nasilajgcych si¢ tendencji klasycyzujacych (Ch. Gounod, C. Saint-Saéns), i z drugiej
strony — nacjonalistycznych (po klesce pod Sedanem)®?®, oraz na fundamencie
restauracji rodzimych tradycji na bazie historyzmu, rozwoju intelektualnego okrzeptego
juz w swej Swiadomej spotecznej roli mieszczanstwa przy nostalgii odchodzacej juz i
dekadencko odczuwajacej arystokracji.

Stad zrozumiate jest podjecie w tym czasie tradycyjnych form i gatunkéw
muzyki instrumentalnej 1 kameralnej, odmienionych Wagnerowskimi ideami
przetworzeniowosci, rozlegtosci, ,,bujnej” faktury i szerokiej ,,wedrujacej niekonczacej
si¢ melodii”, odmienionej takze wskutek zainteresowania procedurami dawnej polifonii.
Obfitos¢ rozmaitych obrazéow sonaty, koncertu i symfonii jest zaiste zdumiewajgca.
Przytoczy¢ mozna wigc stawng ze swych Proustowskich skojarzen Sonate skrzypcowg
A-dur Cezara Francka wraz z ,niebianskim” dorobkiem kameralnym Ernesta
Chaussona — Kwartetu fortepianowego A-dur?®?’,

Czteroczesciowy Kwartet (1896) wpisuje si¢ juz w klimat mistycyzujgcego 1
nostalgicznego, antynarracyjnego i antyrealistycznego fin de siécle’u, aur¢ znamienng

dla pokonanej arystokracji, ktéra zawarta tajne porozumienie ze S$wiatem

imaginacyjnym, o czym S$wiadczy popularno$¢ rytmu trojdzielnego w koncu wieku,

%623 Temat ten w: Jolanta Bauman-Szulakowska, Francuski koncert fortepianowy — problem,
komparatystyka, w: Muzyka Fortepianowa XI, Prace Specjalne Akademii Muzycznej w Gdansku nr 56,
Gdansk 1998, s. 329-339.

2624 Marginesowego znaczenia sa sprzed XIX wieku okazy sonat czy koncertow, w XIX i poczatku XX
wieku: schemat symfoniczny dowolnie potraktowany jest nawet w reprezentacyjnej Symfonii
fantastycznej H. Berlioza, Symfonia d-moll C. Francka, Sonata fortepianowa es-moll Paula Dukasa
(1903).

%2 C. Francka Wariacje symfoniczne na fortepian z orkiestrq fis-moll, 11 Sonata skrzypcowa C. Saint-
Saénsa i jego 111 Symfonia organowa i IV Koncert fortepianowy w uktadzie 242, jego koncerty
fortepianowe: cz. | wariacyjna IV Koncertu, polimotywicznos¢ typu Mozarta w V Koncercie.

%626 Jean Gallois, op. cit.

2627 Jolanta Bauman-Szulakowska, Twérczosé kameralna Gabriela Fauré’go i Ernesta Chaussona jako
obraz przemian epoki, w: Teksty o muzyce francuskiej. ,,Res Facta Nova” 3 (12), Poznan 1999, s. 113-
117.
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czasie trwania i marzenia®®. Ow ezoteryzm uprawiania i percypowania sztuki jest
wyczuwalny i zatozony przez kompozytora, a medium jego jest zawarte w sposobie
traktowania czynnikow WaI'SZtatOWYChZGZQ.

Wezesniejsza stynna sonata Cezara Francka (1886), ta z ,.frazq Vinteuila”,
bedac exemplum modelowej jego ,.seraficznosci”®®®, stanowi w wickszym sensie
wzorcowy ilustracje dwczesnej fascynacji Wagnerem i metamorfozy jego idealdéw w

galijskiej historyzujacej sztuce?*!

, 1 postgpujac za Beethovenowskim kanonem
symfonicznym, zdaza do climaxu w czeSci ostatnie;j.

Jest zdumiewajace, jak z tego zapatrzonego w przeszto$¢ i zabarwionego
germanskim mysleniem okresu mogly narodzi¢ sie, jako nowe, trzecie jakosci,
catkowicie odmienne orientacje: typowo francuskiego impresjonizmu i specyficznego i
niemieckiego ekspresjonizmu — z odwiecznego sensu ewolucji, z tworczej adaptacji
zastanego, z historycznego prawa do sprzeciwu i constans europejskiej innowacyjnosci.
I jezeli ta ,europejska bateria” napegdzajaca kulture i mentalno$¢ kontynentu mogla
owocowac, to nie dokonywato si¢ to bez infiltracji i przemian naptywajacych z zewszad
pradow, tak stowianskiej genezy, jak wyspiarskiego stabilnego charakteru. Zabarwienie
natomiast orientalne statego antycznego podloza stanowi ponadto o sile zrodzonej tu

cywilizacji, ktora jednoczes$nie nie potrafita ustrzec si¢ przed ztowieszcza deformacja

grecko-rzymskiego dziedzictwa...

2628 Michel Faure, op. cit., . 267-270.

2629 Wielomotywiczno$¢ podobnych tematow, zbudowanych wielofazowo, cyklicznoéé materiatu
tematycznego migdzy cze$ciami, niejednolitosé i brak stabilizacji w zakresie harmoniki, modalizmy,
postacie pentatoniczne, szeroko roztozona melodia koncypowana w powolnym tempie narracji, przy
prostej rytmice, nasilona przetworzeniowo$¢ i wariacyjnos¢, dodatkowe epizody (cz. 11 IV w formie
sonatowej z repryza pozorng w cz. I i z t. | w augmentacji), ogélne spolifonizowanie faktury.

2630 Opis sonaty: Jolanta Bauman-Szulakowska, Forma sonatowa w XIX i w pierwszej polowie XX wieku.
Przeglgd historyczny i analityczny. Wiek X1X — sonaty fortepianowe i utwory kameralne, Katowice 1999,
s. 40-42, 46.

2631 Wstep do cz. I1, cz. I miniaturowa forma sonatowa z dwoma tematami (za: William Stanley Newman,
The Sonata Since Beethoven. The Third and Final Volume of a History of the Sonata Idea, The University
of North Carolina Press, 1963), forma sonatowa w cz. 11, cz. 11l Recitativo-Fantasia, cz. IV rondo z
tematem w kanonie, przetworzeniowo$¢ w ekspozycji, zachowane relacje tonalne, intensywna
wariacyjnos¢, zarodkowa funkcja tematu pierwszego dla catosci dzieta i temat ten w roli motta, uktad
trojtematyczny, procedury polifoniczne (augmentacja), cyklicznos¢, etiudowy finat kody.
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D. Dyskursy
Peregrynacje splotow - Ciggla reaktywacja ducha muzyki europejskiej

wywodzgca si¢ 7 nowatorskich centrow Zachodu

Nieustanne 1 niejednolite czasowo metamorfozy idei, naktadajace si¢, sprzeczne
ze soba nie tylko w wymiarze geograficznym, owocujace szeregiem wybitnych postaci
artystycznych 1 ich arcydziet prowokuja do zastanowienia si¢ nad przyczynami
wykuwania si¢ w pewnych miejscach nowych koncepcji, skutkujacych w obrgbie
dhugich, czesto kilkuwiekowych okresow, rozszerzajacych sie¢ na szerokie polacie
kontynentu i, co najcickawsze, powracajace swoich wariacyjnych odmianach.
Posiadajac tak silny etycznie i estetycznie ciggle si¢ odnawiajacy fundament rozwoju w
postaci zatozycielskich struktur 1 mitow grecko-rzymskich, orientalnych, poganskich i
chrzescijanskich, Europa nie tylko wulegala permanentnej ewolucji, ale takze
promieniowata na zewnatrz, juz od imperium Karola Wielkiego, i to nawet swoimi
dialektycznymi upostaciowaniami - raz uformowana w brzemiennym w reperkusje
sredniowieczu 1 ulegajaca transformacjom juz od eksplozywnego XIII wieku?%%2,
strategicznie skrystalizowana na przetomie XVI 1 XVII wieku 1 wspolnotowa w
nowoczesnym S$wieckim rozumieniu od Wielkiego Os$wiecenia (Jean Jacques
Rousseau, Edmund Burke, William Blake), tylez chrzescijanska w swej

preponderancji, co i pogar'lska2633

, nie przestata by¢ odtad centrum odnowy w duchu
humanizmu, pigkna i dobrobytu — ale takze i w ich dono$nych zaprzeczeniach.

Europa pomimo, a wilasciwie dzigki swoim nieustannym przeobrazeniom i
zapozyczeniom, ustanowita jednos¢ kulturoqus‘%, sprokurowata swo6j model ekspansji
cywilizacyjnej 1 cigglosci administracyjnej; w poszukiwaniu ,,wspolnego domu” na
wielowektorowej drodze, sankcjonowata 1 rozlicznymi burzami konfirmowata

pragnienie wolno$ci, indywidualizmu i warto$ci ludzkiej jednostki. Juz schytek

sredniowiecza wzbudzil nowe myslenie, odwracajac si¢ od spekulatywnych kanonow

2632 Hendrik Willem van Loon, Drzieje ludzkosci, vaktualnit John Merriman, tham. Jan S. Zaus, Warszawa
2003, s. 39; Karol Modzelewski, Barbarzynska Europa, Warszawa 2004.

2633 Norman Davies, Europa. Rozprawa historyka z historig. Wstep, przet. Elzbieta Tabakowska, Krakow
2003, s. 31-59.

2634 Nikolaus Lobkowicz, Europa jako rzeczywistos¢ kulturowa. Zalozenia i problemy, w: Europa.
Fundamenty jednosci, red. Aniela Dylus, wstep Jozef Tischner, Warszawa 1998, s. 27-42 (27).

634



sredniowiecza w postaci m.in. dziatalno$ci uniwersytetéw, koncepcji Jana Husa czy
eksperymentow Andreasa Vesaliusa (1514-1564), tworcy nowozytnej anatomii i
prekursora procedury sekcji zwtok.

Sprzyjajacy, acz rozwarstwiony w swych granicach klimat tak w dostownym
rozumieniu, jak i w przenosni, sktonno§¢ do refleksji i greckiej dysputy, rzymskie
dazenie do ugruntowania wszelkich przejawéw zycia w granicach prawa wraz z
chrzescijanska etyka, tradycjg i transcendencja, mity wschodnich piaskoéw, pdinocnych
mgiet 1 poludniowego roztanczonego morza, ratio Zachodu i emotio Wschodu,
zydowski mistycyzm i zmyst ,monetaryzmu” - stanowily dobry grunt do tak
réznorodnej, tym bogatej Europy, ktora potrafita ciggle wymysla¢ siebie na nowo, nie

bez ofiar.

Ten wirujacy krag metamorfoz uktadat si¢ w logiczny ciag juz dla naukowcoéw organicznej
orientacji w X1X wieku: dla Karla Christiana Friedricha Krausego i Victora Hugo, z ktorych historia
muzyki tego pierwszego (1827), dzi§ zapomnianego, stosuje si¢ do tez Auguste’a Comte’a i slynnej
triady Georga Wilhelma Friedricha Hegla (Krause o trzech erach historii muzyki, antycznej,
chrzescijanskiej 1 wspolczesnej oraz o przyporzadkowanych im zasadach konstrukcji — melodycznej,
polifonicznej i harmonicznej, co stanowito kontynuacje mysli Republiki Platona); w stynnej Przedmowie
do Cromwella wielki francuski mentor przedtozyt jako jeden z pierwszych romantyczne paralele mi¢dzy
sztukami, a doktadnie miedzy osobowos$ciami, dokonujgc komparatystyki dokonan Georga Friedricha
Hindla i Michelangelo Buonarottiego. Hugo eksplikowat takze historyczno-estetyczne poroéwnania
epok czlowieczego rozwoju z ewolucja gatunkow literackich (ustrdj patriarchalny, teokratyczny i

narodowy zestawione z rodzajami wyktadni stowa: lirycznym, epickim i dramatycznym)®%®.

To epicentrum ars nova, zespolonej z ars antiqgua w odwiecznej dychotomii, ta
sinusoida awangardy i manieryzmu, klasycyzmu i romantyzmu, demokracji i
despotyzmu, rewolucji 1 ewolucji, dworskiej oglady 1 plebejskiej rubasznosci,
réwnowagi decorum i tre$Ci — te czynniki sprokurowaly niezwykte dzieje mysli i sztuki,
techniki 1 prawa. Jezeli wiec nadal pozostaje w mocy rycerski kodeks honorowy, prestiz
salonéw, pragnienie wolnosci 1 swobody slowa, romantyczne wzloty milosne i
dyplomatyczne zasady, nawet w ich cynicznym wydaniu, czyz nie aktualna jest nadal
szydercza uwaga W.instona Churchilla: latwiej jest prowadzi¢ interesy ze

skorumpowanym, ale ustabilizowanym systemem, z ktérym mozna porozumiewac si¢

2635 Warren Dwight Allen, Philosophies of Music History. A Study of General Histories of Music 1600-
1960, New York 1962, s. 92-93.
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tym samym jezykiem, niz wchodzi¢ w uklady z politycznymi neofitami, wierzagcymi w
pryncypia”?®*,

Stad proba zatrzymania si¢ na chwile nad tym centrum, zrédlem tej
charakterystycznej europejskiej innowacyjnosci, odwiecznej ,,niezgody na zastane”,
pragnienia buntu, czesto w ,,duchu” powrotu do tradycji. Na szczgscie Europa na owa
tradycj¢ zawsze mogla si¢ powolywac. I w tej peregrynacji ogrodowym dyskusjom i
sielankowym tancom, wstrzagsom i modlitwie zawsze towarzyszyto wino; towarzyszyty

tez piwo 1 wodka, ale z kulturg srodziemnomorska nieprzypadkowo zwigzany jest rytuat

picia wina...

5. Linia wina jako limes innowacyjnosci idei w muzyce na bazie mysli Normana
Daviesa®®*’

,,Na poczqgtku byta woda, a wode przemieniono w wino,
I tak powstala nasza cywilizacja"**®

5.1. In vino veritas. Muzyka i wino od zawsze towarzyszyly cztowiekowi, przy
winie odbywaly si¢ starozytne sympozjony, stad zadzierzgnely si¢ zwiazki kulturowe
tworzace si¢ w okreslonej relacji geograficzno-klimatycznej. Czy istnieja relacje
okreslonych terenéw uprawy wina i charakteru tworzonej tam kultury? Na podstawie
wieloletnich 1 szerokiego kregu wnioskoOw znamienitych humanistow jesteSmy chyba
uprawnieni do poszukiwan korelacji wplywu cywilizacji $rddziemnomorskiej i
zachodniej Europy, czyli tzw. rzymskiego limes na styl i techniczne uwarunkowania
powstajacej na tych terenach muzyki.

Linia ta nie biegnie przez Polske, ma swoje zakotwiczenie w krggach
srodkowego Kaukazu, a przez Rumuni¢, Wegry i Austrig, przez regiony dawnego
imperium Habsburgow, prowadzi do linii Hadriana, przekraczajac w pozycji pionowej
srodkowe Niemcy 1 Holandig. Skutkuje ten obraz dychotomicznym podziatem
kontynentu na regiony potnocy i poludnia, az do granicy imperium osmanskiego;
oddzielone sa w ten sposob ludy budujace z kamienia i pijace wino od ludow
budujacych z cegly i drewna, a pijacych piwo 1 wodke, rozgraniczony po raz kolejny

jest $wiat romanski, S$rodziemnomorski 1 germansko-slowianski z enklawami

263 |loyd C. Gardner, Strefy wplywéw. Wielkie mocarstwa i podzial Europy. Od Monachium do Jalty, 7
angielskiego przet. Halina Gorska, Warszawa 1999.

2637 Norman Davies, op. Cit.

2638 Eygeniusz Kabatc, Vinum sacrum et profanum. Wino w kulturze, wino w naturze, wino na naszym
stole, Warszawa 2003, s. 5..

636



(Szwajcarii i Wegier z Siedmiogrodem, Polski i Irlandii)®®*; wybitny historyk zgadza

sic nawet wrecz z trwatym podziatem Europy na te ze strefy wina i piwa?®*’. Sprowadza
si¢ to do zastanowienia si¢ nad specyfika dziedzictwa Rzymian, jego braku w wypadku

krajow stowianskich czy Polski oraz czestotliwosci 1 intensywnos$ci jego przejmowania.

Uboga antyczna kraina grecka produkowata oliwki i wino, spozywane w stanie
rozcienczonym — bez winoro$li Grecy nie wyobrazali sobie zycia. Ow napoj Ozyrysa,

,wladcy wina w obfitosei”?4, napdj symboliczny i, obok chleba, podstawowy nalezacy

2642 oo
” nawigzuje w

do ,,dwoéch plaszczyzn rzeczywistosci: do§wiadczenia i objawienia
swym przestaniu do zydowskiej uczty paschalnej, a jeszcze wezesniej do ofiary chleba i
wina Melchizedeka. Wiclokrotnie pojawiajaca si¢ w Stowie winnica, pierwszy cud
Chrystusa w Kanie i znaczenie liturgicznej transsubstancjacji — $wiadczg wymownie o
wadze tego kultowego elementu, o jego ,.kosmicznym kontekscie”, o roli ,,daru, ofiary
oraz medium przemiany”?*®,

Wino, eliksir bogéw 1 wytwor zarazem zycia osiadlego, towarzyszacy
dyskursom niezbedny element antycznych sympozjondéw, stanowiacy zarazem
emblemat statusu greckiej arystokracji?®*, obraz Boga Jahwe, wino — symbol
oczyszczenia, przemienienia i uswigcenia, blogostawienstwa i1 radosci, odwagi i
prawdy, madrosci i dzikosci zarazem, wino jako dar Boga i jednoczesnie skutek Jego
gniewu, Jego krew, wino od Noego, Lota, Apokalipsy, lliady i Odysei jako symbol
nagosci i rozwigzto$ci, afrodyzjak i obraz pozadania z Piesni nad piesniami — Kojarzy
si¢ nam na zawsze z Dionizosem; pamigtamy tez o Dionizym, pierwszym biskupie
Paryza, Scigtym na Montmartrze wsrdd winnic w III w.

To zrodto natchnien poetdw wielokrotnie pojawia si¢ na kartach ich wierszy,

2645

nieprzypadkowo skojarzone z muzyka Wino ma swoja funkcj¢ w szeregu

2639 Emanuel Rostworowski, Europa oswieconych, W: Dziesie¢ wiekéw Europy. Studia z dziejéw
kontynentu, red. Janusz Zarnowski, Warszawa 1983, s. 118-190 (169).

2640 Andrzej Wyczanski, Wschéd i Zachdd Europy w poczqtkach doby nowozymej, Warszawa 2003, s. 66-
67.

2641 Manfred Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przet. Ryszard Wojnakowski,
Krakow 1994, s. 373 i nn.

2542 1bidem, s. 376.

2% 1pidem, s. 378-379.

2644 |_ech Trzcionkowski, Skandal mitu, w: Mit — symbol — mimesis. Studia z dziejow teorii i historii sztuki
dedykowane Profesor Elzbiecie Wolickiej-Wolszleger, Lublin 2009, s. 69-82 (75).

2845 M. in. Dzikie wino Konstantego lldefonsa Galezynskiego, W: Wiersze na polskich oblokach,
Warszawa 2008, wybor i wstep Ziemowit Fedecki, s. 438-444; Rainer Maria Rilke, Nieurodzajny rok
wina z cyklu Siedem szkicow z Wallis, w: Rainer Maria Rilke, Osamotniony na szczytach serca, wybrat,
przetozyt i postowiem opatrzyt Adam Pomorski, Warszawa 2006, s. 362-363; od Georgik Wergiliusza,
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zyciowych przypowiesciach i1 przystowiach (np. stare wino, kwasne wino mtode wino w
starych buktakach, oprdznienie nalanego wina, wino teologiczne), takze w postaci
parodystycznym (Monachomachia Ignacego Krasickiego)?*.

Nie jest zadziwieniem stwierdzenie, iz istnieje specyficzna ,filozofia wina”,
ktorg streszcza swym mottem autor takowego opracowania, ewangelicki pastor (1897-

#2847 W fascynujacej tej

1968): ,,ostatecznie pozostang dwie istoty — Bog i wino
opowiesci kresli autor trzy okresy historii wina — metafizyczny sprzed potopu, czas
Noego oraz stynnej przemiany wody w wino. Wino nalezy do napojéw duchowych,
cieptych (obok spirytualnych $rednich i materialnych zimnych), piwo za$ pochodzace z
Dwurzecza, z neolitycznego okresu udomowienia zb6z skojarzyto si¢ wobec tego, obok
pitnego miodu, z zimna pdéinocng Europa, terenami uprawy zbdz i ucztami celtyckich,
germanskich 1 stowianskich wojownikéw 1 pasterzy. Tam ze wzgledow klimatycznych
trudna byla uprawa winoro$li.

Do aksjomatow kulturowych przeszedt juz podzial na kraje wina i wodki, czyli
ludy genialne i batwochwalcze. Wino uchodzi zarazem za esencj¢ $wiata idyllicznego i
emblemat... symfonii; kultura picia wina chroni za$§ narody przed zakusami panowania
nad §wiatem i zespala si¢ z postawa. .. ateizmu®®*. Pozostajac symbolem pogody ducha,

éé”2649

wino, ta ,,ptynna madro , odpowiednik muzycznych dzwigkéow jako ,,harmonia

»2650 jest fundamentem duchowego aktu, objawiajac si¢ przeciwienstwem

smakow
palenia jako aktu intelektualnego i aktu cielesnego, czyli spozywania strawy. Istotny
jest rowniez fakt positku chleba i wina wlasciwego i korzystnego dla organizmu w
cieplej strefie, potaczonego z serem, oliwkami 1 owocami. Ta kretenska dieta, bedaca,
jak wiadomo, gwarancja dlugowiecznosci, opiera si¢ na podstawowych produktach tej

ziemi.

Horacego, Epigraméw Marcjalisa i Metamorfoz Owidiusza; Frangois Villon, Wielki Testament; Jan
Kochanowski, Fraszki. Ksiegi trzecie, Do Wactawa Ostroroga oraz Leonardo da Vinci, Legenda o
winie i Mahomecie; Jan Andrzej Morsztyn, Ignacy Krasicki, Satyry, cz.1.: Pijaristwo oraz Bajki i
przypowiesci: Wino i woda, Bajki nowe: Szczep winny; Charles Baudelaire, Dusza wina z Kwiatow zla,
Wino gafganiarza; Julian Tuwim, Nalej mi wina, Warszawa 2003; Krzysztof Kamil Baczynski, Wina;
Jan Lechon, Czerwone wino; Leopold Staff, Zabawa z winem; Jerzy Liebert, Morze i wino; Edgar
Allan Poe, Beczka Amontillada; Malgorzata Hillar, Wino; Wistawa Szymborska, Przy winie; Julian
Tuwim, Polski stownik pijacki i antologia bachiczna, Warszawa 1959.

2646 Wiadystaw Kopaliniski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 465-468.

2647 Bala Hamvas, Filozofia wina, przektad Tadeusz Olszanski, Warszawa 2001.

26%8 |hidem, s. 47.

2% |hidem, s. 53.

26%0 1hidem, s. 67.
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Historyczne skojarzenie tanca, $piewow i muzyki z winem (aulodia,
dytyramb)®°! stoi w kontrascie do braku owych aktywnosci kulturowych po piciu
wodki — stad kultura srodziemnomorska wyrosta w tle wina, a barbarzynska cechuje
ludy wodki®®®2, W sumie z wina wywodzi si¢ sztuka, czyli stan ,,wyzszej trzezwosci”;
jak mowia: ,,Kieliszek dobrego wina moze nawet tyrana nastroi¢ pozytywnie, a

nastepce

sw. Piotra uchroni¢ przed nierozwaznymi krokami”?® - wszak znajomos$¢ uprawy

wina dana nam jest od Boga na pocieszenie po grzechu pierworodnym...

Ta niezwykla roslina rodem z Kaukazu (klasztor $w. Grzegorza Os$wieciciela

2654

nieopodal Araratu)®>", udomowiona wskutek konsekwentnych i czasochtonnych

obrzedow z tajemnicg fermentacji na czele, spozywana ku rado$ci tancéw i1 odurzania
si¢ zostala fundamentem nowej, rozpowszechnianej religii, co zahamowal islam.
Charakterystyczne, iz granicg upraw byta linia Jedwabnego Szlaku, ktorego kultura dala

pierwszenstwo cywilizacji ryzu, zrédle mentalnosci Azji.

Znamienny symbol zespolenia napoju syna Demeter z symposionem raz na zawsze skojarzony
zostal z nauka, dyskusja i polityka z jednej strony, a z sakramentem — z drugiej. Owe dionizje i kobiece
pierwotnie bachanalie (Vinalia 23. 4. ku czci Jowisza) przetrwate do dzisiaj, symposion zapowiadajacy
rytuat Eucharystii — ponownie korzenie europejskiego myslenia wskazujag na Wschod, ktorego glowne
tendencje kulturowe zostaly w chrze$cijanstwie unormowane i znacznie ograniczone do cnoty umiaru
postulatu panowania nad sobg.

To $w. Benedykt z Nursji okreslit reguly picia wina w klasztorach jako symbolu wyzszo$ci
ducha w Nowym Testamencie nad litera prawa, hebrajskiego jurydyzmu, czym charakteryzowata sig¢
wymowa Starego Pisma?®*. Nieprzypadkowo liberalizm benedyktynéw, ich troska o dobrze wykonang
prace i wysokie poczucie gos$cinnosci mial wplyw na upowszechnienie przez nich $redniowiecznych
kanonow religijnych i zarazem metod upraw winoro$li (Dom Perignon), a centralizacja usytuowana w
Cluny i Citeaux byta wowczas nie do przecenienia dla ksztattujacej si¢ Europy w jej szerokich granicach
az po Wyspy i Skandynawig¢. Prowansja stata si¢ juz w 1 wieku regionem o koncentracji wiasnosci i
stopniowej specjalizacji produkcji rolniczej w kierunku oliwy i wina, co po kryzysie w Il w. od 1V

. , e . . . 2656
wieku ulegato coraz to wyrazniejszej poprawie”™ .

251 O muzyce w starozytnej Grecji p. m.in: Ares Chadzinikolau, Instrumenty muzyczne w starozytnej
Grecji, w: De musica commentarii, vol. 2., red. Teresa Brodniewicz i Hanna Kostrzewska, Poznan 2010,
s. 11-26.

2652 Bela Hamvas, op. cit., s. 70-77.

2653 Josef Imbach, Przysmaki papiezy i pratatéw, Warszawa 1999, s. 126.

265 jean-Robert Ditte, Wino i boskosé¢, przet. Ewa Burska, Warszawa 2008.

2% 1hidem.

26% pierre Devroey, Gospodarka, w: Oxford. Zarys historii Europy, red. Rosamond McKitterick, przet.
Zbigniew Dalewski, Warszawa 2010, s. 120-154 (137).
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Rozwoj miast spowodowal takze ewolucje kultury winnej, handlu winem,
traktowane jako nowe zrddlo zamoznos$ci, bylo to jedno za§ z najwazniejszych zrodet
podatkow (obok podatku od piwa i miodu pitnego)2657.

Ponownie wskaza¢ nalezy na zjawisko to bedace rezultatem muzulmanskiego
podboju potudnia kontynentu. Nie mozna nie nadmieni¢ o roli tej szczegdlnej krainy w
rodzimej sztuce, tych wilosci, ktore zafascynowaty Paula Cezanne’a i Vincenta van
Gogha, tego regionu lawendy i oliwek, Lazurowego Wybrzeza i anyzowki®®®,
nawigzujac takze do stynnych czerwonych (Pinot Noir) i biatych (Chardonnay) win
burgundzkich — w tychze cysterskich winnicach obowigzywata podwojna kara za
kradziez lub wtargniecie nocg”®®.

Nierozerwalny zwigzek wina i religii, takze wina jako $rodka ptatniczego, winny
szlak ze wschodu na zach6d w kontrascie do tamtejszej nieufnosci do alkoholu i do
herbacianego buddyjskiego rytualu Dalekiego Wschodu, kulminujacego obowigzkowe
medytacje — sg to nieprzypadkowe zjawiska, determinujgce specyficzng curopejska
mentalnos$¢ zadziwienia, ,,niezgody na zastane” 1 nieustannego drazenia rzeczywistosci.

Wino wpisujace si¢ w cigg archaicznych struktur i centréw religijnych, w owa
hierofani¢ mitow, rytualdow i symboli, w nieustannej potrzebie cztowicka wzgledem
sacrum, w Ow judaistyczny i orientalny mit wiecznego powrotu i jako symbol
dionizyjskiego  enthousiasmus stanowi owocne dla catej kultury europejskiej
przeciwienstwo apollinskiej idei porzadku i prawa — powstaje w ten sposob nowa
teofania, harmonia 1 integracja spod znaku liry, rodzi si¢ droga od wrozebnej wizji do
mys’lizeeo, otwiera si¢ nowy etap kontynentalnej ewolucji, kontynuujacej panhellenskie 1
archaiczne przestanie objawiajacego si¢ i znikajacego, wszedobylskiego i
wieloznaczeniowego Dionizosa, stojacego u zrodet teatru, odradzajacego si¢ w postaci

112661

misteriéw orfickic . Pierwotnie rytualne, agrarne tradycje ekstatycznych misteriow

2662

dionizyjskich i soteriologicznych eleuzynskich na cze$¢ Demeter~>"?, odrzucone przez

2657 Jacques Le Goff, Sredniowiecze i pienigdze. Esej z antropologii historycznej, przetozyt Bogdan
Baran, Warszawa 2011, s. 28, 41. W stolicy Burgundii, Dijon, dzierzawa obrotu winem dawata 22%
przychodu (op., cit., s. 133-134), w XV wieku podatkiem winnym objeto takze kler.

#%%8 John Ardagh, Colin Jones, Francja. Wielkie kultury $wiata, z angielskiego przetozyli Joanna
Pierzchata i Marek Dziekan, Warszawa 1998, s. 216-223.

2659 Norman Davies, Burgundia, w: Zaginione krélestwa, przet. Barttomiej Pietrzyk, Joanna Ruminska-
Pietrzyk, Elzbieta Tabakowska, Krakow 2010, s. 107-168 (119).

2680 Mircea Eliade, Historia wierzen i idei religijnych. T. |: Od epoki kamiennej do misteriow
eleuzynskich, przet. Stanistaw Tokarski, Warszawa 1997, rozdz. Raj srodziemnomorski, s. 75-90.
2081 | hidem, rozdz. XV: Dionizos, czyli blogostan odnaleziony, s. 230-239.

262 |hidem, rozdz. XII: Misteria eleuzynskie, S. 189-196.
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2663
h

system bogoéw olimpijskic przejeto pdzniej w innej formie 1 wymowie

chrzescijanstwo, ogolnie biorac w obrzedzie ,interpretacji inicjacyjnego sekretu”?°*,

W tym momencie nieodlgcznie nasunie si¢ koncepcja dionizyjskiego zwigzku
muzyki i filozofii, dionizyjskiej proweniencji zywiotu sztuki i afirmacja mentalnosci
Potudnia, czyli tez Friedricha Nietzschego, podazajacego za Arthurem
Schopenhauerem?®.

Kontynuowany w swej symbolicznej funkcji chrzescijanskiej obraz boskiego
napoju, chrzescijanskiego wina Eucharystii, bgdacego znakiem nowej moralnosci
wzorem Pisma, a zarazem przestrogg dla pohamowania pokus i swoich gwaltownosci,
prowadzacego ku wartosciom duchowym i do innego splotu znaczen cztowieka z
Bogiem, ku innej godnosci zwigzku wina z krwig — te funkcje odmienity
srédziemnomorska i kontynentalng potem Europe w sferze symboli, religii, mitéw 1
zachowan.

Sposoby kultywacji 1 spozywania wina, opatrzone kodeksami i normami
obyczajowymi znacza wiele — z tym napojem skorelowana jest wiedza, a wiedza to
myslenie, rozmowa i1 odpowiednie kanony zachowania. Wino okreslane jako ,,harmonia
zmystow”, ,,boski dar zakorkowany stoncem”, ,,napdj arystokracji ducha” od zawsze
faczy si¢ z jakim$ misterium, czy to greckim czy to naszym, od$wigtnym przy stole.
Czy dotyczy arystokracji urodzonych, stworzonych w dobie $redniowiecza, arystokracji
pieniadza czy artyzmu — wino zawsze jest zwierciadlem swojej epoki, ale jest tez
czynnikiem sprawczym (akcyza na wino krola 1 odpowiedZ w formie ataku na Bastyli¢):
,hajwieksze rewolucje cztowiek zawdzigcza purytanom”2666.

To genialne 1 znowu charakterystyczne dla Europy matzenstwo wina ze sztuka,
takze w kontekScie rozpusty i zepsucia (XVII-wieczne malarstwo holenderskie)

2667

stanowito pole dziatania Muz™", a potem wektor determinujacy rozladowanie energii

2%%% |hidem, s. 194-195.

2684 1hidem, s. 196.

2665 Jagna Dankowska, Myslenie archetypiczne w muzyce, W: Archetyp. Dzielo muzyczne i jego archetyp.
The Musical Work and its Archetype, red. Anna Nowak, Bydgoszcz 2006, s. 9-24.

2006 K rzysztof Kowalski, Kazania dionizyjskie, Warszawa 2007, s. 31.

2%67 Obraz z najstynniejszym Bachusem Michelangelo Merisi di Caravaggio (1589) oraz m. in.: Jan
Breughel, Aksamitny smak z II potowy XVI w., Paolo Veronese, Gody w Kanie Galilejskiej (1563),
Caravaggio Bachus (1569), Paul Rubens Bachanalia (1615), Pieter Claesz, Martwa natura z
instrumentami muzycznymi (1623), Jacob Jordaens, Krd! pije (1640), David Teniers ml., Stary pijak
(1640), Pieter Claesz, Martwa natura ze srebrnym dzbankiem i homarem (1641), Michel Simons,
Martwa natura z kielichem wina i krabem (1649), David Teniers ml., Wiejskie wesele (1650), Willem
Claesz, Martwa natura — Sniadanie z rybami (1651), Vermeer van Delft, Szlachcic i dama pijgca wino
(1658-1660) i Szklanka wina (1662), Jan Steen, Strzez sie zbytku (1663), Jan Steen, Rodzina artysty
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mtode;j religii zespolonej z polityka i gospodarka, dzialato takze na rzecz umniejszenia
wagi wojen 1 stawito umiarkowanie... Ten kulturotworczy cigg wino — madros¢ —
prawda z Grecji powedrowal na potoc, tez do Butgarii, Italii, Wegier, do Francji, 1
dalej, do Hiszpanii, wszedzie szerzac tak zwyczaj dobroczynnej sjesty, jak piesni
biesiadnej; skojarzony jest takze z instrumentami muzycznymi (aulos, fletnia Pana,
perkusyjne - tam-tam).

Jak powiedzial najwickszy smakosz Anthelme Brillat-Savarin ,,cztowiek jest

jedynym stworzeniem potrafigcym pi¢, nie czujac pragnienia”2668

, wszak oprocz kawy
husaria po wiktorii wiedenskiej ocalita tez beczki z winem na Grinzingu...

Najbardziej doniosty jest w rezultacie powyzszego rozumowania syndrom
rzymskiego limes 1 odgraniczonego w ten sposob cywilizowanego i
schrystianizowanego obszaru uprawy wina, pokrywajacego si¢ z kulturotworczym,
innowacyjnym i epikurejskim terenem cywilizacji grecko-rzymsko-judaistyczno-
chrzescijanskiej zabarwionej wschodnimi infiltracjami. Charakterystyczna mentalno$é
ziem uprawy piwa 1 wodki, owocoéw fermentacji zbdz pozostaje poza tymi
granicami®®, co nie przeczy kreatywnemu przejmowaniu okcydentalnych nowosci.

Kultura wina, tak naznaczona aktami normatywnymi Karola Wielkiego
(Capitularia, wytyczne dla uprawy winnic) szerzona przez postepujace i triumfujace
chrze$cijanstwo oraz  rozszerzony handel rynkowy (gléwne szlaki handlowe w
Burgundii i Nadrenii)®”, co sprzyjalo rozwojowi gospodarki i mobilnosci
spolecznejze?l, usune¢ta w cien inne znane przedtem napoje, jak piwo czy miod pitny, co
sprzyjato rozwojowi agrotechniki 1 ogélnemu postepowi. Ta typowo europejska sztuka
bycia z winem pelnila zarazem funkcj¢ subtelnej umiej¢tnosci na wielu polach,
stanowila rado$¢ ekscytacji podniebienia i1 dyskursu wyzszego raczej poziomu.
Enologia to sztuka, to wyjatkowy punkt jednosci sacrum i profanum, ekumeniczne
pogodzenie poganstwa 1 chrzescijanstwa, tak dobroczynne dla Europy, o czym
zaswiadcza Sw. Wincenty, patron winiarzy, a potwierdza Zbigniew Herbert: ,,Opis

wina jest trudniejszy niz opis katedry”2672. ..

(1665), Vincent van Gogh, Czerwona winnica Montmajour (1888),Edouard Manet Pijgcy absynt
(1859) i Bar w Folies Bergere (1882).
2658 |hidem, s. 33.
2% 1bidem.
270 Rozkwit $redniowiecza. Zarys historii Europy. Oxford, red. Daniel Power, z angielskiego przetozyt
Zbigniew Dalewski, Warszawa 2011, s. 110.
2671 Christopher F. Black, Spoleczernstwo, w: Szesnasty wiek. Zarys historii Europy. Oxford, red. Euan
Cameron, z angielskiego przetozyla Maltgorzata Szubert, Warszawa 2011, s. 105-134 (122).
2672 Eygeniusz Kabatc, op. cit., s. 176.
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Nie jest przypadkiem takze miejsce narodzin protestantyzmu, w chtodnych
krajach piwa, co skutkowalo w konsekwencji wyksztalceniem si¢ prawdziwego,
racjonalnego i ascetycznego w swych podstawach blogostawigcego prace kapitalizmu,

wedlug znanej tezy Maxa Webera®®™,

Stad brak kultury wina w krajach
skandynawskich?®™*; odmienny jest obyczaj mieszania wina z woda, powszechny w
romanskiej strefie, wzmocniony wyrafinowaniem domieszki lodu i kunsztownymi
amforami, doprawiony przyprawami czy miodem, co rozpowszechnione bylo juz w
sredniowieczu od protestanckiego (angielskiego, niemieckiego, holenderskiego)
klarowania wina jako symbolu przejrzysto$ci wobec Boga. Réznicuja si¢ nawet ksztatty
butelek — p6éinocne bordoskie cylindryczne z kwadratowymi ramionami w poréwnaniu
do owalnych z regionéw katolickich, obrazujacych wyglad mnichow.

Jakze silnie nasuwa nam si¢ tutaj skojarzenie z winng pdinocng wyrafinowana,
intelektualnie skonstruowang i medytacyjna polifonig szkot niderlandzkich renesansu a
niemiecka piwng potudniowg ekspresja, gra konfliktow i namigtnos$ci, pomigdzy
burgundzka i prowansalskg liryka dworskich trubaduréw, nie obywajacych sie bez
wina, greckim tancem i wloska melodyjno$cig a surowosciag Bachowskich komplikacji
kontrapunktycznych, podsumowujacych cato§¢ poédinocnego dorobku polifonii
sredniowiecza i renesansu. Pozostajace jednak dhugo na drugim planie §wieckie $piewy
rycerskie 1 mieszczanskie dopiero od XX wieku wchodza powoli w sfere zainteresowan
badaczy 1 wykonawcow, a Sredniowieczny repertuar obfituje w pelne radosci zycia
piesni biesiadne, oddalone, rzecz jasna, od wyrafinowanej polifonii 1 zmierzajace
szybkim krokiem w stron¢ humanizacji warsztatu renesansu (Richard Renvoysy,
lutnista z Dijon, 1520-1586, Quand du bon vin je boy, tost endormy, Anonim Quand je
bois du vin clairet).

Jeszcze stowo z literatury francuskiej - Paul Claudel: ,,Wino stwarza potrdjna
komunig: z ziemia, z ktorej pochodzi, z nim samym, gdy je pijemy i z innymi, gdy 0
nim rozmawiamy”2675. Wino jako pretekst do uniesien 1 modlitwy, mitosci, radosci i
upojenia, mistycznej metamorfozy i ludowej zabawy, misterium i naukowego dyskursu

— zaiste ,,wielka beczka wina toczy sie historia kultury przez Europe™?®™®. ..

2673 Max Weber, The Protestant Ethic and the Spirit of Capitalism, transl. Talcott Parsons, London
[1965]; polskie thum.: Max Weber, Etyka protestancka a duch kapitalizmu, ttum. Bogdan Baran, Jan
Mizinski, Warszawa 2010.

2674 Tony Griffiths, Skandynawia. Wojna z trollami. Historia, kultura, artysci od czaséw Napoleona do
Stiega Larssona, przet. Barbara Gadomska, Warszawa 2011, s. 190.,

2675 Krzysztof Kowalski, op. cit., s. 129.

2676 Eygeniusz Kabatc, op. cit., s. 172.
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Wkraczajac wigc na teren sztuki muzycznej i poszukujac w jej obszarze
kulturowych przestanek europejskich idiomow, spojrzymy na bogate ornamentacje
potudniowej szkoty niemieckiej z Mannheimem czasow elektora Karola Teodora, na
zawsze tetnigcy muzyka Wieden, miasto kilku kierunkow w historii sztuki, 1 dzisiejszg
ludowa muzyke austriacka, na ulubiong przez Mozarta Pragg, na zmyslowosc,
melodyjnos¢ 1 brzmieniowos$¢ muzyki krajéw romanskich az po znang nam zywa,
utaneczniong muzyk¢ morawskg i wegierskg z Haydnem i Lisztem na czele, na
Aramie Chaczaturianie z dalekiego kresu armenskiego konczac — nietrudno bedzie
nam okre$li¢ muzyczng lini¢ cywilizacyjna Europy, odcinajaca na dlugie wieki tereny
stowianskie i zamknigte w sobie skandynawskie rejony wodki od ozywczych i ciagle
zmiennych pradow, ktore co prawda przenikaly na tereny peryferyjne z wielkim
opoOznieniem, ale nie bez kreatywnych tendencji.

Skuteczna ekspansja kulturowa Europy mogla si¢ urzeczywistni¢ dzigki innemu
swiatopogladowi niz sceptycyzm 1 izolacjonizm prawostawia, dzieki judeo-
chrze$cijanskiej wierze w postep, co uwidacznia si¢ w nieustannej ewolucji
europejskich kierunkéw w sztuce, w tym w muzyce, ciggle si¢ zmieniajacej na
zastanych podstawach. Lezacy u podioza s$redniowiecznej liryki rycerskiej, a
determinujgcy pdzniejszy rozwoj liryki piesniowej w ogoéle, etos rycerski jest takze
obyczajem $cisle europejskim, pozostatosciag grecko-rzymskiego etosu.

Wskutek rzymskiej innowacyjnosci i talentoéw organizacyjnych na tych ziemiach
mogt zaistnie¢ system tonalny, a potem jego najdoskonalsze wyznaczniki strukturalne —
sonata 1 fuga, czynniki usystematyzowane w koncu XIX w nauke, muzykologi¢, a w
innych czg¢$ciach $wiata wowczas nieznang. To zachodnioeuropejski sposob myslenia,
zdolno$¢ do watpienia 1 potrzeba stawiania pytan, prokurowania dyskusji 1 wzbudzania
samoswiadomosci, uznanie wolnomyslicielstwa 1 konkurencji, otwarto$¢ na przenikanie
roznorodnych pradow 1 dazenie do wolnosci, nieznane w systemach teokratycznych,
sprzyjaty wylonieniu indywidualnego artysty — ,.elementy wspolnego dziedzictwa
mozna odczu¢ od Lizbony do Sankt Petersburga, od Dublina do Aten”, twierdzi
Andrzej Wielowieyski®®'".

Historia zachodniej sztuki to takze kreta linia nieustannych ,,modernizmow”,
wynikajacych z nigdy w tej kulturze niezaspokojonego pragnienia modyfikacji, to

zaro6wno posta¢ Arnolda Schonberga i Igora Stravinskiego, jak Guidona z Arezzo,

2877 Andrzej Wielowieyski, Kultura europejska, w: Europa na co dzieri Pakiet edukacyjny, wyd. CODN
Warszawa 1997, s. A-111/1-4 (3).
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Adama de la Halle, Philippa de Vitry, Johna Dunstable czy Domenico Scarlattiego,
by wymieni¢ jedynie nielicznych sposrdd szerokiego areopagu wielkos$ci ,,mistrzow

ducha”.

A to jest dzikie wino. Rozszumiato sig¢ ono,
zestroito glos do glosu w piesni,

dzikie wino — dokota; dzikie wino — noc wesota;
krzyczq liscie: ,, My tutaj jestesmy,

nad tym oknem, nad tq lampq nie zagastq,
rozgadane jak jesienna plucha —
jakich ‘Trenow’, jakich ‘Ballad i romansow’
mozna by sie jeszcze w nas dostuchaé!”*"™

5.2.  Zakres podstaw materii brzmieniowej podobnie ulegat przemianie jednej
wartosci w drugag — od greckiego systemu skal i etosu, zasad pitagorejskich i
didymejskich, poprzez $redniowieczny system modalny dzwiekéw i kilku uktadow
notacyjnych poprzez wynalazek druku muzycznego w XVI w. az po najwigksze
osiggnigcie europejskiej mysli teoretycznej — gruntujacy sie¢ od wczesnego renesansu
system tonalny dur-moll z jemu wlasciwa notacjag i ostatecznie ujawniong w
barokowych  Niemczech  temperowang  dwunastodzwickowoscia ~ (Andreas
Werckmeister), dwubiegunowy, po europejsku dialektyczny, bedacy fundamentem
tworczos$ci faktycznie do dzisiaj, pomimo wielu modyfikacji i negacji. Innowacyjna
mys$l skoncentrowana linia od potudnia po $rodkowe wiosko-francusko-niemieckie
regiony kontynentu, wzbogacana jest owymi modyfikacjami czy odcieniami
pojmowania warsztatowych kanonow.

Wspomnie¢ tu trzeba takze o XIX-wiecznej innowacyjnosci w zakresie badan
akustycznych i psychologii muzyki®®”® Hermanna Ludwiga Helmholtza (1821-1894) i
Carla Stumpfa (1848-1936). XX wick rozszerzyt dalej brzmieniowe podstawy sztuki
muzycznej poprzez strukturalistyczne, scjentystyczne kierunki tzw. muzyki
elektronicznej i konkretnej, sonoryzmu, punktualizmu, serializmu, aleaoryzmu i

spektralizmu, co ponownie dokumentuje odwieczne zwigzki muzyki i matematyki.

2678 K onstanty Ildefons Gatczynski, Dzikie wino (fragm.), w: Wiersze na polskich oblokach, wybér i
wstep Ziemowit Fedecki, Warszawa 2008, s. 438-445 (440).

2079 Max Weber, Die rationale und soziologischen Grundlagen der Musik, Tuebingen 1972; Alan C.
Turley, Max Weber and the Sociology of Music, “Sociological Forum” 2001, vol. 16, nr 4, s. 633-653.
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Nawet Platonskie idee wplywu przemian muzycznych konwencji na zmienne uktady
spoteczne®®® maja swoje zastosowania w nowozytnosci®®.

Jezeli Grecy skumulowali wielkie dokonania starozytnych wschodnich
cywilizacji, tacznie z obrzedowa, ceremonialng i naukowa, matematyczng funkcja
muzyki, tak w zakresie gatunkéw muzycznych, systemu metrycznego, jak i rodziny
instrumentdw — uczynili z tego bogactwa caly rozlegly i spdjny, etyczny i estetyczny
system, sprzegni¢ty z innymi dziedzinami sztuki, spelniajacy warunki jego
konserwowania i przekazywania, i, co najwazniejsze — zmiany. Po raz kolejny powraca
jedna z regut europejskiego dziedzictwa — cigglo$¢ i1 zmiana, owa dychotomia ars

antiqua i ars nova, manieryzm i awangarda, nieznane gdzie indziej mimo zasadniczych

odkry¢ naukowych (Chiny, Indie)...

5.3.  Ewolucja orientacji artystycznych w  ujeciu  socjologicznym |
etnogenetycznym nierozerwalnie wyrasta ze zmieniajacych si¢ spotecznych warunkow
ich akceptacji; to kronika podziatdow - muzyki wokalnej, instrumentalnej i ich
p6zniejszych rodzajow zespolen, odpowiadajacych na potrzeby pierw dworu i KoS$ciota,
potem mieszczanstwa, a w okresie romantyzmu stanowigcych rewolucyjng wymowe,
nie poddajaca si¢ zadnej cenzurze - narzuca oglad dziejow z pozycji historycznej i

antropologicznej.

Socjologiczne rozumienie muzyki w pojeciu Heglowskiego Zeitgeistu czy Marsksistowskiego
»Spotecznego rozszyfrowania muzyki” w czasach obecnych zyskuje nachylenie empiryczne, wychodzace
od reakcji stuchaczy, ktorych oczekiwania i potrzeby determinujg procedury artystyczne (Leonard B.

Meyer). Wybitny naukowiec Carl Dahlhaus wyréznia trzy metody takiego ogladu badawczego —

2682 7blizenie antropologiczne pozwala na traktowanie

,manifestacji muzycznej jako funkcji, jako ‘zmiennej zaleznej’ okreslonego kontekstu spotecznego”?*®,

dialektyczng, empirycystyczng i antropologiczng

na objecie uwagg systemu odniesien i kontekstow kulturowych w takze w labilnym i subiektywnym

.. .. , , . . , . .2684
procesie interpretacji utworéw muzycznych powstatych w okreslonej rzeczywistosci spotecznej®®®, a

wreszcie na poszukiwanie rdwnowagi w odwiecznie niezbilansowanym statusie dziela muzycznego,

2080 3. peter Burkholder, Donald Jay Grout, Claude Palisca, A History of Western Music, New York —
London 2010, s. 21.

2681 Nip. zakazana przez whadze austriackie opera Nabucco Giuseppe Verdiego z prowokujacym
politycznie stynnym chorem z 1842 r. w okresie walk o zjednoczenie kraju czy wrzawa po wystawieniu
Niemej z Portici Daniela Francoisa Aubera sprzyjajaca wybuchowi powstania belgijskiego przeciw
Holendrom w 1830 ..

2682 Carl Dahlhaus, Idea muzyki absolutnej i inne studia, przet. Antoni Buchner, Krakow 1988, s. 407-
421.

2683 1hidem, s. 418.

2984 Ibidem, s. 418-419.
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bedacego tyle ,,wzglednie autonomicznym” wytworem, co samoistnym estetycznie wyobrazonym

2685

refleksem rzeczywistosci, ktory w ostatecznosci stanowi¢ powinien punkt wyjscia™ ~ — rozwazaniom

podlegaja przeciez dzieta wybitne, rozszerzajace kulturowa swiadomos¢ i kreujace swiat ciggle na nowo.

Siggajac wigc fragmentarycznie do owych szeroko traktowanych spotecznych
kontekstow, zauwazmy na przyktad, iz to na ziemiach obj¢tych rozszerzajacym sig
chrzescijanstwem powoli ksztaltowat i krystalizowat si¢ §redniowieczny styl choratowy,
powstajacy z wielu pierwotnych jego zrodel i1 procesow jego petryfikowania z
bliskowschodnich, hellenskich i zydowskich reliktéw, co w sumie okoto IX wieku
zaowocowalo fundamentalng tradycja zachodniej, nie tylko liturgicznej kultury?®®.
Osadzony na zjawisku ruchu monastycznego i wyzszych warstw uczonych, na
propagandowej, ekspansjonistycznej 1 centralizacyjnej dziatalno$ci Kosciota
wspieranego polityka Pepina Malego i Karola Wielkiego stat si¢ chorat gregorianski
»emblematem jedno$ci 1 niezaleznosci Kosciota Rzymskiego”2687, symbolem
tozsamosci politycznej i kulturowej catej nowej Europy, niewiele tracac przez wieki
pomimo wszelkich zawirowan i przemian estetycznych.

Chorat gregorianski, bedacy refleksem postepujacej ruralizacji przestrzeni
zachodniej Europy zapoczatkowanej w VII wieku, skutkowal wzmozeniem wymiany
migdzy os$rodkami koscielnymi i opactwami, usytuowanymi poza miastami, ktore w tej
czesci kontynentu w duzej mierze zanikty, ulegajac zachowaniu na potudniu. I jezeli
protopolifoniczne formy pojawity si¢ w frankijskich centrach klasztornych od XI w. (St.
Martial w Limoges, Winchester Troper z przelomu X 1 XI w.), a zjawiskowa i

2688

spektakularna polifonia franko-flamandzka, owa ars subtilior™, mogta rozwija¢ si¢ w

pozniejszych wiekach od XII poczawszy — jest to takze rezultat przemian

2685 1bidem, s. 411; wzmianki wymaga historia muzyki Gustava Schillinga z 1841 r. (Geschichte der

modernen Musik), pierwsza doceniajaca zwiazki sztuki z biegiem rozwoju spotecznego i kulturalnego
oraz kontestujaca dotychczasowy tok mysli akcentujacej pierwszorzedng wage wybitnych mistrzow
(Warren Dwight Allen, op. cit., s. 99), a wptyw tez Hegla jest udowodniony w podstawowym dla catej
pdzniejszej edukacji teoremacie analitycznym formy sonatowej Adolfa Bernarda Marxa (1845-1849);
refleksem koncepcji Herberta Spencera i Charlesa Darwina byty zar6wno o uniwersalnym spojrzeniu,
panoramiczna historia muzyki Augusta Wilhelma Ambrosa (1862-1878, dokonczona przez Hugo
Leichtentritta w 1909), jak pochodzace z konca lat 90-tych XIX wieku rozprawy o historii form
muzycznych poprzez technik¢ ewolucji pojedynczego motywu w neoromantycznych wielkich dzietach
instrumentalnych (zwtlaszcza francuskich) i jego spoteczne zakorzenienie (Leonard B. Meyer) az po
$wiadomos¢ serii dodekafonicznej i wiedeniska rodem znaczaca teori¢ Heinricha Schenkera (1935).
2686 pijotr Orawski, Sredniowiecze i renesans, Gdynia 2010, s. 9-16.

2887 1hidem, s. 16.

2688 Termin Ursuli Giinther, w: Piotr Orawski, op. cit., s. 112.
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gospodarczych tego okresu w Europie, zaniku miast w czesci centralnej 1 odzyskaniu
dominacji handlowej w regionie potnocno-zachodnim u schytku $redniowiecza®®®®,

Steatralizowana forma dopeitniania liturgii skojarzonej] z muzyka, czyli
wylaniajgca si¢ od II w. i skonstruowana prototypowo w VII w. (Ordo Romanus)2690
msza, to wielka zachodnia innowacja, przyczyniajaca si¢ do skonsolidowania i
znacznego wzbogacenia samej liturgii, jak 1 muzyki; z tej inspiracji powstalo wiele
stawnych utworéw od pierwowzoru Guillauma de Machaut z arcydzietem Johanna
Sebastiana Bacha az po XX wiek (Msza na chor i podwdjny kwintet instrumentow
detych blaszanych Igora Strawinskiego z 1948 r.).

Wyksztatlcona w XI wieku missa, sktadajaca si¢, jak wiadomo, z czesci statych
(Kyrie, Gloria, Credo®®*, Sanctus i Benedictus, Pater Noster, Agnus Dei) i
opracowywanych szczegolnie kunsztownie segmentéw zmiennych (Introitus, Kolekta,
Graduale, Sekwencja, Alleluja, Ewangelia, Offertorium, Kanon Mszy, Communio, lte
Missa Est)?®® stata sic fundamentem kultury Zachodu nie tylko w rozumieniu
skarbnicy muzycznej na bazie doniostego i genialnego wynalazku mysli i emocji
Zachodu, czyli polifonii. Jej skojarzenie z przestrzenig architektoniczng i akustyczng
odegrato stymulujaca rolg w dalszej ewolucji polifonii szczytu 1 zmierzchu
sredniowiecza od szkoty Notre Dame z XII w. (rozwoj wieloglosowosci, technik

ilustracyjnych i imitacyjnych do imitacji syntaktycznej i kontrapunktu floridus az do

techniki polichoralnos$ci 1 barokowej techniki koncertujacej).

Zaznaczenia wymaga datowany na XI wieku rozwdj miast, a tym samym wzrost wymiany

898 co pozostaje wymierna konsekwencja

2694

handlowej i kulturowej i postepujaca sekularyzacja zycia’
reformy gregorianskiej (klasztory w Cluny, §w. Bawona w Gandawie”") i renesansu karolinskiego
przetomu VIII i IX wieku — czyz nie dokonuje si¢ tutaj ponowna koincydencja zjawisk nalezacych do
kultury muzycznej, a precyzyjnie, reformy choratu od VII w. i jego upowszechnienie w IX w. oraz
konstruowania polifonii od tego momentu w osrodkach klasztornych, a potem miejskich (Paryz, Notre

Dame). Wyrazne to ozywienie stymulowato rozwdj kultury, co ulegto zahamowaniu w V i VI w. wskutek

2089 Jean-Pierre Devroey, op. cit., 131-137.

6% john Harper, Formy i uklad liturgii zachodniej od X do XVIII wieku, przet. Matgorzata Kowalska,
Krakoéw 1997, s. 129-139.

291 Dodane w X1 w. w kontekscie szerzacych sig herezji, w: ibidem.

2692 Andrew Wilson-Dickson, Historia muzyki chrzescijanskiej. Od choralu gregoriariskiego do muzyki
gospel, przekt. Marzena Wisniewska, Warszawa 2007, s. 52-54 (54).

%93 Mayke de Jong, Religia, w: Oxford..., op. cit., s. 155-193 (190-191).

2694 Ruch monastyczny zainicjowany w chrzescijanskim Egipcie w III w. (Syria, Kapadocja), pierwsze
klasztory §w. Marcina z IV w. , w V w. w Prowansji, reguta $w. Benedykta z VI w., za: lan Wood, op.
cit., s. 205.
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upadku cesarstwa, zaniku dziatalno$ci dawnych miast i systemu administracji panstwowej — wowczas
2695

funkcje te przejat ruch monastyczny?®.

Istotna jest w tych metamorfozach rola sztuki romanskiej, w tym muzyki
choralowej, datujaca si¢ od znamiennych i1 brzemiennych w skutki wypraw
krzyzowych, funkcja medium iluminacji duchowej, nieosiggalnej w inny sposob, srodka
wprowadzenia w $wiat wyobrazony, symboliczny, mistyczny, co w rezultacie powoli
wypierato religi¢ z tych sfer?®®,

Mieszczanski renesans o$§wieconych miast poinocnej wloskiej ziemi na bazie
odkry¢ antycznych, migdzynarodowego systemu bankowego, kredytowego?®,
uporzadkowan gospodarczych i prawnych oraz starozytnych zabytkdéw, wraz z dworska
etykieta francuska i wymiennie z koncepcjami niderlandzkimi (specyficzna odmiana
renesansu niderlandzkiego), rozprzestrzeniajacy si¢ takze za przyczyna promieniujacych
kulturg wczesnonowozytnych dworéw (Maksymiliana | w Wiedniu, hiszpanskiego
Karola V, paryskiego Franciszka |, Zygmuntow Jagiellonow, stawnego Henryka
VI1I1), inicjujacy rozwoj narodowej literatury hiszpanskiej i angielskiej na przelomie
XVI i XVII w.*%® oraz, z drugiej strony — anonsowany w mysli znamienitego i
wplywowego bazylejskiego Erazma z Rotterdamu, burzuazyjny romantyzm
niemieckiej warstwy zubozalej i intelektualnie juz uksztattowanej szlachty jako repliki
rewolucji francuskiej czy francusko-wiedenski dworski klasycyzm z odmianami rokoko
i galant, kontrreformacyjny barok arystokracji skojarzonej z koscielnymi hierarchami
potudniowej Europy czy o$wiecenie wyroste z tona nowej juz klasy mieszczanskich
raczej specjalistow, uczonych 1 artystow — orientacje te wptywaty z kardynalnej zasady
wznoszenia si¢ 1 upadania pewnych klas spotecznych: ,.kazda klasa spoteczna ma swoj
wlasny $wiat wartoSci, swoja mentalno$¢, psychologie 1 swoj styl Zycia,,2699.

Zakotwiczenie zresztg faktu uprawiania zawodu muzyka jest doktadne w zyciu

26% 1an Wood, Kultura, w: Oxford..., op. cit., s. 194-213 (204-208).

26% Mircea Eliade, Historia wierzer religijnych. T. I1l: Od Mahometa do wieku Reform, przet. Agnieszka
Kury$, Warszawa 1997, s. 69 (wybitny badacz wyroznia trzy Swiaty: obok wyobrazonego §wiecki i
uswiecony).

297 Niall Ferguson, Potega pienigdza. Finansowa historia $wiata, przet. Tomasz Kunz, Krakow 2010, s.
20-66.

2% Obok literatury wegierskiej i polskiej, z pominieciem rosyjskiej, takze bez promieniowania gotyku do
Wrtoch, z powolnym oddziatywaniem architektury wtoskiej w Hiszpanii, z opéznieniem w dziedzinie
architektury luteranskich Niemiec, a silnymi pradami w oryginalnej wersji na Wegrzech i stad do Polski,
bez wplywow w husyckich i czgsciowo ikonoklastycznych Czechach, p.: Andrzej Wyczanski, op. cit., s.
170, 171-184.

2% Henri Lefebvre, Psychologie des classes sociales, w: Traité de socjologie, t. |1, Paris 1960, s. 364-
386, za: Ivo Supicic, Wstep do socjologii muzyki, z francuskiego maszynopisu autora ttumaczyt Stefan
Zalewski, Warszawa 1969, s. 63.
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miejskim, determinowane coraz wickszym znaczeniem strefy gospodarki towarowo-
pienieznej — wszak arystokracja nie czynila tego profesjonalnie ze wzgledow
prestizowych, funkcjonowata jako mecenat, i odbiorca naturalnie.

Mecenat Kosciota zdeterminowat instytucjonalnie i autorytarnie nieSmiertelnosc¢
konserwatywnego i jednolitego, acz doskonatego dzieta Giovanniemu Pierluigi da
Palestrina, pozostajacego wlasciwie az do naszych czasow symbolem muzyki
renesansu, co spowodowato niedostrzeganie przez dekady innych stylow, zwlaszcza
swieckich (francuska chanson, wloska frottola, komedia madrygatowa). Ksigz¢ Miklés
Esterhazy zapewniajacy na swoim dworze byt Josephowi Haydnowi przyczynit si¢ do
stworzenia 1 wykrystalizowania znanego juz zarodkowo gatunku symfonii, a z drugiej
strony burzliwe rewolucyjne i wojenne dzieje przetomu XVIII i XIX wieku w
przypadku Francisco Goyi czy bolesne proby usamodzielnienia si¢ spod wptywu
mecenaséw w przypadku Ludwiga van Beethovena okreslity ich pelne dramatyzmu,
siggajace glebin duszy nowatorstwo stylu i tym samym Srodkow.

Niejednokrotnie rozw6j muzycznej mysli determinowany byl niezwykle
ozywczym osrodkiem sztuki, czego exemplum jest na przyklad prototypowa dla
renesansu 1 dla calego tancucha odmian stylu franko-flamandzkiego szkofa
burgundzka?’® za czasoéw zjednoczenia i panowania wladcow z rodu Walezjuszy (w I.
1363-1477), zwlaszcza Jana Dobrego i Filipa Smialego, kiedy to sztuka muzyczna
Gillesa Binchois i Guillaume’a Dufay przezywata rozkwit ery ,jesieni
Sredniowiecza”, a wspaniaty, ostentacyjny ,,styl burgundzki” wydat takie specjalnosci,
jak gobeliny, malarstwo Jana van Eycka i Rogera van der Weydena czy rzezbe

Clausa Slutera oraz my$l Erazma z Rotterdamu?®’®

. Ledwie tu tylko zaznaczajac
inspirujacy klimat handlowej potegi Lubeki dla rozwoju konstruktywne;j, intelektualnej
pénocnej polifonii (Dietrich Buxtehude) czy kreujace sztuke dwory wielkich rodow i
krolow (Medyceuszy, Gonzagow, Sforzow, d’Este, krol Franciszek I, Ludwik X1V,
Bona Sforza), nie sposob tu nie wspomnie¢ o stynnej manierystycznej szkole weneckie]
na przelomie XVI 1 XVII wieku, zapoczatkowujacej dla baroku koncertujacy styl

polichdralny wokalno-instrumentalny (Adrian Willaert, Andrea i Giovanni Gabrieli)

219 R oman Michatowski, Historia powszechna. Sredniowiecze, Warszawa 2012; Norman Davies,
Zaginione krolestwa, przektad Bartlomiej Pietrzyk, Joanna Ruminska-Pietrzyk, Elzbieta Tabakowska,
Krakoéw 2010, s. 107-168; Gerard Nijsten, In the Shadow of Burgundy. The Court of Guelders in the Late
Middle Ages, translated by Tanis Guest, Cambridge 2004.

2701 Norman Davies, Burgundia, w: Zaginione krélestwa, przekt. Barttomiej Pietrzyk, Joanna Rumifiska-
Pietrzyk, Elzbieta Tabakowska, Krakéw 2010, s. 107-168, zwtaszcza s. 148-151..
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oraz pozostawiajac wielokrotnie wspominany tu Paryz, odwieczne centrum rozwoju
sztuk zwlaszcza w I potowie XX wieku.

Pewne gatunki 1 sfery muzycznej dziatalnosci funkcjonowaty jako znak
sposobu zycia danej klasy i1 jako pole awansu spotecznego (opera, muzyka religijna i
liryka rycerska $redniowiecza) lub dazen elitarystycznych (francuski balet dworski,
angielskie oratorium); inne upostaciowania ulegaty interakcji spolecznej z nizszych
warstw wyzej (tance barokowe) lub odwrotnie (opera komiczna dla mniej
wyrafinowanego mieszczanstwa) czy tez objawialy cechy schytkowe jako zespolone z
mentalnosciag schodzacej ze sceny warstwy bogatej burzuazji i ,,arystokracji ducha”
(franko-flamandzka wysublimowana polifonia ,,jesieni $redniowiecza” czy francuska
muzyka kameralna konca XIX wieku). O specyficznie mieszczanskich wyznacznikach
romantyzmu byla juz mowa w przypadku pracy Leonarda B. Meyera; takim
gatunkiem charakterystycznym dla domowego niemieckiego biedermeieru jest Lied, a
dla swieckiego francuskiego frywolnego renesansu dworskiego — chanson.

Odziedziczony po romantyzmie wymog sprzeciwu wobec filisterskich
»strasznych mieszczan™ 1 eklezjastycznych, a tym samym obyczajowych ograniczen,
spowodowatl wybuch szeregu awangardowych wystgpien z grona juz wyksztatconej
migdzynarodowej warstwy artystow na przetomie XIX i XX wieku, przyczyniajac si¢
do charakterystycznego dla XX wieku rozwarstwienia i konfliktu pomig¢dzy tworca a
publiczno$cia, co dopiero teraz, u progu XXI wieku ulega lekkiemu ztagodzeniu
(postmodernizm). W tym momencie wspomnie¢ jedynie mozna przykilad wpltywu
fascynacji rozwijajacg si¢ rewolucjg przemystowa 1 naukami przyrodniczymi w Anglii
na artystow, ktorzy swoim stosunkiem do natury i, pioniersko, do pleneru zainspirowali
pozniejszy stynny francuski impresjonizm (Bractwo Prerafaelitow pod auspicjami mysli
Johna Ruskina, z Dante Gabrielem Rossettim, Johnem Everettem Millais i
Williamem Holmanem Huntem) précz wezesniejszego Johna Constable’a?’%,

Wydarzenia spoleczne stanowig obecnie coraz czg¢sciej limes dla rozgraniczania
epok takze w sferze sztuki, jak to czyni m. in. wspominany Carl Dahlhaus, kiedy,
odnoszac si¢ do pojecia Zeitgeistu, moéwi o wyodrebnionej epoce lat 1830-1848%"%,
okresie ,,mieszczanskiego krola” Ludwika Filipa, formacji zaréwno prasy, jak ,,ducha”

Hegla, z jednej strony czasie fuzji sztuki i polityki, a z drugiej — widowiskowych

2792 Hannu Salmi, Europa XIX wieku. Historia kulturowa, przet. Agnieszka Szurek, Krakow 2010, s. 49.
2703 Rewolucyjny rok1848 wydat dwie rozprawy, fundamentalne dla dalszego rozwoju Europy: Manifest
komunistyczny Karla Marxa oraz Sztuka i rewolucja Richarda Wagnera.
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mieszczanskich ceremonii operowych u nowo ksztattujacych si¢ narodéow w funkcji
wyznacznika narodowej tozsamosci, w kontradykcji do rodzacego si¢ liberalizmu,
ruchow republikanskich, wolnosciowych (interpretacja dziet Giuseppe Verdiego czy

2794 oraz robotniczych?’®. Uprawniona jest takze terminologia

Stanistawa Moniuszki)
muzycznego realizmu konca XIX wieku (wloska opera, dzieto Georgesa Bizeta czy
Modesta Musorgskiego), pradu wywodzacego si¢ z Owczesnej literatury i torujgcego
drogg orientacjom XX wieku (impresjonizmowi, ekspresjonizmowi, naturalizmowi)zme.

Aksjomatem dla historii muzyki jest syndrom kodu w przypadku muzyki
austriackiego dworskiego klasycyzmu, kodu zrozumiatego dla warstw panujacych, czy
to arcybiskupiego patacu w Salzburgu lub dworu wiedenskiego, kodu objawiajacego si¢
bezposrednio w strukturach utworu muzycznego (symetryczna regula budowy
okresowej, kadencyjnos¢, dwubiegunowo$¢ tematyczna i trojetapowos¢ narracji),
podobnie jak, niezaleznie od omawianych juz zasad romantycznego warsztatu, mowimy
o wloskiej barokowej motorycznos$ci i perpetuum mobile odzwierciedlajacej dynamizm
rzezby i zdobnictwo traktowanej propagandowo i poznawczo architektury tego czasu
kontrreformacji.

Nieustanna innowacyjno$¢, 6w dialog tradycji z nowatorstwem, przeptyw i
niejednokrotnie symultaniczno$¢ ars antiqua i ars nova, odwzorowujace si¢ ciagle
ewolucje spoleczne, wyrastanie i schytek pewnych klas czy przynajmniej wygasanie ich
roli, bedace odbiciem spotecznych kompleksow 1 nostalgii (niemiecki romantyzm,
ceremonie mieszczanskie, francuska opera baletowa), pewnych zjawisk (np.
zintensyfikowanej ,,podazy” artystow w poczatkach XVIII wieku, co przyczynito si¢ do
rozwoju gatunku symfonii koncertujacej wielosolistycznej, immanentny zwigzek
gotyckiej architektury i rozwoju notacji, decydujacych o ewolucji XII i XIIT wiecznej
polifonii, miasta fundujace swoje zespoly instrumentalne, rozwoj fortepianu
proporcjonalnie do wzrostu sal koncertowych) czy dazen do awansu (opera wtoska),
uwarunkowan instytucjonalnych (muzyka religijna renesansu, klasyczna twoérczosé
instrumentalna) czy obyczajowych (tzw. ,matrymonialna rola fortepianu” w XIX
wieku, spowodowana ewolucja mieszczanskich gustow i wojnami), popularnosc

watkow mysliwskich 1 orientalnych w XVIII wieku, unifikujaca