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Krzysztof Marek Bak
Uniwersytet SIgski w Katowicach

LudowoS¢c a ekslibris -
watki ludowe

W ksiggoznaku i grafice
kommemoratywnej*

Ekslibris zwykliSmy powszechnie utozsamiac¢ z kultura
wysoka — miejska, czy precyzyjniej: z etosem inteligenc-
kim. To w tym $rodowisku funkcjonowaty elity posiada-

jace biblioteki, a ksiegoznak ex definitione $cisle zwigzany

byt z biblioteka. Forme wizualng bukinéw ksztaltowaty
ogolnoeuropejskie trendy artystyczne — kolejne wielkie
epoki sztuki i kultury: renesans, barok, rokoko, klasy-
cyzm. Estetyka ludowa — wiejska — cho¢ juz obecna

w innych dziedzinach sztuki: dramacie czy muzyce, nie
znajdowata odbicia w plastyce, a tym samym w ikonogra-
fii ksiegoznaku. Az do schytku wieku XIX, kiedy to
artysci ,,Dostrzegali [...] w tej sztuce wartosci, ktére
uznali za pradawne, [...] siegajace jeszcze czaséw przed-
chrzescijanskich. Zwrdcili sie wiec do niej, jak do rodzi-
mego zrodta form i tredci [...]. [Sztuka ta] okazala sie
bowiem bliska poszukiwaniom awangardy artystycznej
Francji, Niemiec, Rosji. Nowe perspektywy wzbogacity
$wiadomo$¢ mitosnikéw swojszczyzny, pozwalajac im
poszerzy¢ horyzont zainteresowan, zwrdci¢ uwage na
dziedziny uprzednio pomijane”.

Naturalne stalo sie, ze réwniez sztuka ksiegoznaku
zaadaptowata motywy ludowe do swoich potrzeb, jednak
jako dziedzina ,,burzuazyjna” i konserwatywna czynila to
ostroznie. Pierwsze, zgodnie z duchem secesji, pojawiaja
sie motywy roslin znanych z rodzimych tak, elementy
pejzazu, pozniej sceny rodzajowe, sielanki czy — jak w eks-
librisie Daniela Greinera— motywy pracy naroli (rys. 1).

Rys. 1. Daniel Greiner, ekslibris Adolfa Conrada, 1908
(zrédto: A. Scumitt: Deutsche Exlibris. Lipsk 1986)

Wreszcie wprost zaczyna wiaczac sie do obrazow
elementy folklorystyczne. Dobrymi tego przykladami sg
prace autor6w czeskich: Aloisa Moravka, ktéry stosowat
bogata ornamentyke stylizowanych na ludowe wycinanki
bukietéw, oraz FrantiSka Malego ukazujacego postacie
w tradycyjnych strojach chtopskich (rys. 2).

Rys. 2. FrantiSek Maly, ekslibris Prokopa Kroupy, 1918
(zrodto: zbiory Wladystawa Owczarzego)

W Polsce lata miedzywojenne, wraz z nasileniem sie
tendencji do poszukiwania i podkreslania w plastyce
rodzimych elementéw polskich (vide rozwijajacy sie
w oparciu o styl zakopianski ,,styl narodowy” oraz lokalne
interpretacje art deco), zaowocowaty oryginalnymi
rozwigzaniami graficznymi. Motywy ludowe, a takze
etniczne wiaczali w swoje kompozycje Konstanty Sopo¢ko
oraz Zbigniew Langner, postugujacy sie stylistykq nieco
bajkowa.

Przypomnienia warta jest twdrczos¢ krakowskiego
artysty, prof. Stanistawa Jakubowskiego, autora ponad
stu ksiegoznakow, ktory ,,Wydat kilka tek ekslibrisow
o motywach zaczerpnietych z mitologii prastowianskiej,
charakteryzujacych sie ornamentami roslinnymi o sece-
syjnej linii. Swoje upodobania do dziejéw
Stowianszczyzny wyrazal nawet w ten sposéb, ze eksli-
brisy sygnowat dekoracyjnym symbolem — stylizowana
swastyka stowianska. Za tworczos$¢ w zakresie studiow
nad zdobnictwem ludowym zostal w 1931 r. laureatem
nagrody artystycznej Polskiej Akademii Umiejetnosci™?.

Na jego pracach mozna znalez¢ obiekty architekto-
niczne, rzezby oraz sceny rodzajowe, a takze przetwo-
rzone elementy heraldyczne, nawigzujace do wyobrazen
prastowianskich i ludowych. Styl znakéw wtasnoscio-
wych autorstwa Jakubowskiego korespondowat z ich
tematyka (rys. 3). Rysunek, bazujacy na silnym kontrascie
czerni i bieli, jest oszczedny, pomimo matego formatu
sprawia wrazenie monumentalne. Liternictwo ciete
w drewnie, cho¢ precyzyjne, poddane jest celowej
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prymitywizacji i uproszczeniom, co nie pozbawia go
jednak wartosci dekoracyjnych typowych dla stylu
secesyjnego — podobnie rzecz ma sie z elementami
samych przedstawien.

..’I’é \ _ O3

Rys. 3. Stanistaw Jakubowski, ekslibris Przectawa Smolika, 1924
(zrédto: M.J. WosciecHowskr: Ekslibris godto Bibliofila. Wroctaw 1978)

Czasy powojenne przyniosty zasadnicze zmiany
w postrzeganiu kultury ludowej. Aleksander Jackowski
opisuje rzecz nastepujaco: ,,Kultura chtopska, kultura wsi
zakorzenionej w tradycji ulegta degradacji. Wyroby
przemystowe wyparty dawne rzemiosta chtopskie [...].
Aby zapobiec, a $cislej méwiac, ostabi¢ tempo zaniku
tradycyjnych atrybutéw kultury wsi [...], stworzono
w 1949 . [...] Cepelie. Muzea etnograficzne skupowaty
dawne, niepotrzebne juz wsi wytwory jej kultury, lokalne
wiadze wspieraly organizacje wystaw i konkursow. Ale
w odroznieniu od poprzedniej sytuacji punktem odniesie-
nia stata sie nie wie$ a miasto. Dekoracyjng warstwe
chlopskiej kultury traktowano przy tym uzytkowo, dla
propagandy, dla pokazania, ze wladza jest »ludowa.
OczywiScie mialo to tez na celu przyblizenie sztuki
ludowej i folkloru mieszkancom miast, inteligencji. [...]
Zmienit sie wektor, wie$ swoja kulture mogta dawac juz
przede wszystkim miastu, bo jej samej byla juz coraz
mniej potrzebna™?.

W Polsce i innych krajach Europy Srodkowej
i Wschodniej ,,dekoracyjna warstwa chlopskiej kultury”
rozkwitata, mocno akcentujac swoja obecnos¢ w kulturze
i sztuce — nie tylko w sztukach plastycznych, ale we
wszystkich obszarach zwtaszcza sztuk popularnych (by
przywotac tylko przeboje zespotéw: No To Co czy
Niebiesko-Czarni, lub seriale takie jak Janosik w rezyse-
rii Jerzego Passendorfera). Nie omineta réwniez eksli-
brisu. Dzieki wsparciu panstwowych instytucji kultury,
a przede wszystkim szczeremu zainteresowaniu i ciezkiej
pracy licznych pasjonatéw promowano wiaczanie takich
watkow w ikonografie ksiegoznakowa. Organizowano
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wystawy, konkursy i przeglady ekslibriséw inspirowa-
nych folklorem. Wymienie tylko te z ostatnich lat PRL,
o zasiegu ogdlnokrajowym, odbywajace sie w Muzeum
Okregowym w Lublinie: w roku 1975 Wspoélczesny
Ekslibris Archeologiczny i Etnograficzny oraz dekade
pézniejsza Sztuka Ludowa w Ekslibrisie.

Tamta energia i zapalt zar6wno tworcow, jak i kolekcjo-
nerow pozwolity kontynuowac¢ idee upowszechniania
ekslibrisu folklorystycznego réwniez w pierwszych latach
IIT RP. Prezentowano wéwczas wystawy: Sztuka Ludowa
w Ekslibrisie w Galerii Ekslibrisu w Krakowie w 1995
roku, Tworczo$¢ Ludowa w Ekslibrisie w torunskim
Muzeum Etnograficznym w roku 2002. Obok ekspozycji
przekrojowych odbywaty sie pokazy obejmujace kon-
kretne dziaty sztuki i kultury ludowej, np. w roku 1993
III edycje Miedzynarodowego Biennale Ekslibrisu
w Grudziadzu poswiecono zabytkowej architekturze
drewnianej, z kolei w 1994 roku plon Biennale prezento-
wano na wystawach w Krakowie i Gliwicach; w latach
1995, 1997 i 1998 kolejno w Skale, Krakowie i Warszawie
organizowano ekspozycje poswiecone kapliczkom,
figurom i krzyzom przydroznym w ekslibrisie; prezentacji
doczekato sie réwniez Bartnictwo i Pszczelarstwo
w Ekslibrisie — wystawe pod tym tytutem pokazywano
w Ostrowie Wielkopolskim w 1988 roku, a motywy
rzemiosta tkackiego goscity w tym samym roku
w Muzeum w Turku, co byto plonem miedzynarodowego
konkursu na bukin dedykowany tej instytucji.

W sprzyjajacej rozwojowi atmosferze czaséw PRL,

w latach 70. i 80. minionego wieku, powstato prezne

i aktywne $rodowisko tworcow — zaréwno profesjonal-
nych, jak i amatoréw — zaangazowanych w realizacje
ksiegoznakéw o motywach folklorystycznych. Nalezeli do
niego Alfred Gauda, Zbigniew Osenkowski, Tyrsus
Wenhrynowicz, Roman Mucha, Stanistaw Mrowinski,
Adam Mtodzianowski, Stanistaw Para, Juliusz Szczesny
Batura oraz wielu innych.

Dziatalnosci czterech twércow chciatbym poswiecié¢
nieco wiecej uwagi.

Bez watpliwosci cztowiekiem, ktéry najpelniej nie
tylko swojq tworczosé, ale i cate zycie zwigzat z folklo-
rem, byt lubelski etnograf i muzealnik, grafik samouk
Alfred Gauda. Przez niemal cate zycie zawodowe
zwigzany z Muzeum Okregowym w Lublinie oraz
Muzeum Wsi Lubelskiej. Swoja pasje i zamitowanie do
kultury wsi, polaczone z wiedza teoretyczna i praktyczna,
w twérczy sposob przektadat na jezyk sztuk plastycznych.
Byt artysta potrafigcym transponowa¢ motywy trady-
cyjne, tak by podkresli¢ ich znaczenie, a przez ich
odpowiednio dobrane zestawienia odkry¢ przed widzem
nowe mozliwosci interpretacji zawartej w nich symboliki.
Komponujac znane z niemal kazdego skansenu elementy,



stworzyt wlasny wyrazisty jezyk artystyczny — ewolu-
ujacy w syntetycznej formie niemal do granicy znaku
graficznego, niezatracajacy jednak wrazliwosci i dekora-
cyjno$ci wlasciwej sztuce ludowej.

Rys. 4. Alfred Gauda, ekslibris Poleskiego Parku Narodowego, 2004
(zrédto: zbiory Andrzeja Znamirowskiego)

Czestym motywem prac Gaudy sa kute ozdoby, detale
architektoniczne oraz wycinanki, przedstawiane kontu-
rowo, przy uzyciu apli czerni i bieli. Warto tez zwrécic¢
uwage na charakterystyczne i rozpoznawalne liternictwo
jego ksiegoznakoéw. Co ciekawe, od roku 1998 Gauda do
tworzenia prac stosowat technike wycinanki (rys. 4), co
jeszcze bardziej, przez proces tworczy i stosowany
material, zbliza jego ksiegoznaki do sztuki wsi.

Odmienne niz w tworczosci Gaudy efekty inspiracji
motywami ludowymi mozna obserwowa¢ u Adama
Mtodzianowskiego. O ile w dzietach lublinianina kluczem
jest przedmiot — istniejacy element, o tyle Mlodzianowski
wydaje sie zainteresowany przede wszystkim strukturg.
Pomimo Ze wprost pokazuje nam obrazy znane z przy-
droznych kaplic, wydaje sie, Ze najwazniejsza jest opo-
wies$¢ o uptywajacym czasie, o emocji wynikajacej
z materialu — zerodowanego drzewa. Reprezentatywnym
dzietem profesora krakowskiej ASP jest teka drzeworytni-
czych bukinéw wydanych w roku 1967 pod tytutem
Swiqtki ekslibrisowe (rys. 5). W tekcie towarzyszacym
wydawnictwu Tadeusz Chrzanowski pisze: ,,Materia
rzezbiarska — lipowe czy inne drewno — zmieniato sie
w ciagu lat swego Swiatkowego istnienia. »Fakture«
dorzezbiat wiatr [...], stonce [...] i kurz [...]. Czas tez
pracowat i naturalne niszczenie drewna coraz glebiej ryto
bruzdy wzdtuz zatamanych stojéw. Adam Mlodzianowski
specjalng uwage poswiecit temu wlasnie, rzec by mozna
wtérnemu, ale jakze »Swigtkowemu« aspektowi tej gatezi
rzezby. [...] Artysta opowiada je, koncentrujac uwage na
fakturze, na tej miekkiej a marszczonej, zwartej, a rozbitej
peknieciami formie™.

Rys. 5. Adam Mtodzianowski, ekslibris Antoniego Brosza, 1967
(zrédto: zbiory Ryszarda Bandosza)

Metafizyczng i niemal kosmogoniczna wizje sztuki
ludowej prezentowat Stanistaw Para (rys. 6).

Rys. 6. Stanistaw Para, ekslibris Joachima Hahna, 1994 (Zrédto: zbiory
wlasne autora)

Artysta zwiazany przez lata z zielonogdrska Cepelia
w swoich ekslibrisach i grafikach kommemoratywnych
niejednokrotnie przywolywat watki kojarzace sie z ludo-
woscig. Jednak w jego pomystach twoérczych czesto
trudno rozdzieli¢, kiedy mamy do czynienia z interpreta-
cja sztuki wsi, a kiedy juz z motywami romanskimi czy
gotyckimi. Niemniej jednak atmosfera grafik Pary
przesycona jest ludowa duchowoscig — wszechogarniajaca
atmosferg legendy. Niewatpliwie warstwe ikoniczna
wspiera tu bardzo silnie oryginalna technika autora, ktéry
postuguje sie miedziorytem, traktujac go jednak jako
dziedzine wypuktodruku. Dzieki czemu uzyskuje efekt
podobny nieco do drzeworytu sztorcowego®.

Wspomniawszy przy okazji ksiegoznakéw Pary
o atmosferze legendy, nie sposéb, na zakonczenie omo-
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wienia artystycznych osobowosci ekslibrisu, nie przywo-
1a¢ Juliusza Szczesnego Batury. Augustowski artysta
postuguje sie charakterystycznym jezykiem plastycznym,
ktérego najbardziej rozpoznawalnym elementem jest
wiasnie bajkowos¢. Cho¢ watki znane z folkloru sa
czestym motywem jego prac (rys. 7), trudno stwierdzié,
na ile sa wynikiem zachwytu nad ,,wiejskoscia”, a na ile
zastosowaniem wypracowanego stylu ilustratora ksigzek.
Batura wprowadza nas w ludowos¢ intrygujaca, bogata

i ornamentalna warstwa graficzna, mila dla oka — popu-
larng niejako — co w tym wypadku stanowi komplement.

1 IRRIS
%’Be%lﬁe

N

Rys. 7. Juliusz Szczesny Batura, ekslibris Krzysztofa Kmiecia (zrédto:
zbiory wiasne autora)

Bukiny augustowskiego tworcy — do czego sam
Swiadomie dazy® — to niemal znaki graficzne. Podobnie
jak u Gaudy, to tradycyjne ekslibrisy uzytkowe, takie
ktore stuza znakowaniu ksiag, a nie jedynie kolekcjoner-
stwu. Na marginesie warto zauwazy¢, ze tendencja do
tworzenia znakéw ksigzkowych o formie uzytkowej do
niedawna byta w Polsce i innych krajach postkomuni-
stycznych bardzo popularna — w odréznieniu od krajéw
zachodnich’.

Przywotawszy temat ekslibrisu krajéw dawnego bloku
wschodniego, warto wspomnie¢ kilku twércow, ktérzy
z najwiekszym powodzeniem podejmowali watki folklo-
rystyczne, ludowe, ale rowniez panstowianskie. Trzeba
zaznaczyg¢, ze stylistyka ludowa odnosita sie zaréwno do
formy, jak i tresci przedstawien. Wymienieni ponizej
twoércy w wiekszosci postugiwali sie technikami wypuk-
todrukowymi (linoryt, drzeworyt), ktére to prawdopodob-
nie, przez specyfike rysunku, najlepiej nadaja sie do
przedstawiania tematyki wiejskiej. W ZSRR watki
kultury regionalnej podejmowali m.in.: Maria Czurakova,
Michait Szostak, Eugenij Tichanovicz, German Ratner,
Aleksander Buchnev; w Bulgarii: Zafir Yonchev, Binka
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Vazova, Pencho Koulekov; w Czechostowacji: Ladislav
J. Kaspar, Ladislav Rusek oraz zaolzianski artysta
z Karviny Zbigniew Kubeczka (rys. 8).

Ryc. 8. Zbigniew Kubeczka, ekslibris Wtadystawa Owczarzego, 1987
(zrédto: zbiory wilasne autora)

Reprodukowany ekslibris autorstwa Kubeczki jest
dobrym przyktadem fuzji kultury wysokiej z ludowoscia.
Laczac dwie pasje adresata: regionalizm i malarstwo
Rembrandta, na podstawie kompozycji Autoportretu
z Saskiq artysta stworzy} scenke rodzajowa ze Slaska
Cieszynskiego. Jak wiele bukinéw Kubeczki i ten laczy
w kostiumie folklorystycznym — cieszynskim i zaolzian-
skim — element zartu z inteligentng aluzja do osoby
adresata.

Warto w tym miejscu podsumowac dorobek ekslibrisu
inspirowanego watkami ludowymi, tworzonego przez
artystéw dzi$ juz niezyjacych lub nalezacych do najstar-
szego pokolenia tworcow. Niewatpliwie wymienieni
wczesniej zaliczajq sie do elity. Ich dzielo nosi znamiona
oryginalnosci zarowno w zakresie formy, jak i idei
wyrazanych przez ekslibris. Watek folklorystyczny
stanowi pretekst do snucia opowiesci glebszej, pelnej
refleksji, ukazujacej uniwersalne prawdy o Swiecie
i cztowieku. W dzielach Pary, Mrowinskego, Gaudy czy
Batury mamy do czynienia z indywidualnym kosmosem
autora, ktory poprzez okreslone ikony wyraza swoja
wrazliwo$¢. Dzieki symbolom i formom, ktére jesteSmy
w stanie odczyta¢, bo sa nam juz wczesniej znane, tworcy
opowiadaja nowaq historie — sktaniajq do reinterpretacji
tradycyjnych motywow — nie zatracajac ich pierwotnej
ekspresji i znaczenia; daja nam asumpt do zdefiniowania
na nowo, wspotczesnie i osobiscie, watkéw, zdawatoby
sie, juz przesztych i nieaktualnych.



Niestety, piekny temat, jakim jest folklor, zwodzi wielu
autoréw na manowce. Ludowo$¢ zobaczona pobieznie
kusi formami, kolorami, dynamika, co niestety, gdy
pozbawione jest glebszej refleksji, prowadzi do odtwor-
czosci, ktérej efektem niejednokrotnie jest kicz wynika-
jacy z ,tadno$ci” tematu.

Przegladajac katalogi dawnych wystaw, z przykroscia
dostrzegam liczne przypadki prac, ktére mozna okresli¢
jedynie mianem ,,ludowszczyzny”. Obok ciekawych
artystycznie dokonan inspirowanych folklorem, w twor-
czy sposob przetwarzajacych dawne wzory, duza czes¢
prac powstajacych na konkursy i wystawy miata poziom
niski, byla wtérna i, niestety, czesto wrecz nieudolna.
Temat ludowy sprowadzat sie do prostego przedstawienia
znanego motywu, bez proby glebszej jego interpretacji
czy transpozycji. Byt to wlasnie wynik masowosci
i niewystarczajacej selekcji prac dopuszczanych na
wystawy — o czym wspominam tu tylko na marginesie.
Niestety mozna niekiedy odnie$¢ wrazenie — znéw
przywotujac stowa Jackowskiego — ze ikonografie czy
stylistyke ludowa traktowano uzytkowo i w celach
propagandowych: dla udowodnienia ,,ludowos$ci” wtadzy.
Uwaga ta odnosi sie do ksiegoznakéw zza wschodniej
strony zelaznej kurtyny, bo, co ciekawe, w tamtych latach
ekslibris folklorystyczny niemal nie pojawiat sie na
zachdd od Laby.

Krytyczny osad wystaw i dziatalnosci popularyzator-
skiej w zakresie ekslibrisu w ogdle, a szczegdlnie tego
podejmujacego watki ludowe, nie jest fatwy. Z jednej
strony powstato i byto prezentowanych mndéstwo prac
nieudolnych, stabych zaréwno rysunkowo, jak i koncep-
cyjnie — takich, ktére nie wnosity niczego dobrego ani do
Swiata ekslibrisu, ani do Swiata folkloru. Z drugiej strony
kazda wystawa i kazdy konkurs upowszechniat w okres-
lonym $rodowisku idee, sktaniat — przynajmniej niekto-
rych — do namysty, aktywizowat. Nie podejmuje sie
jednoznacznej oceny, mysle jednak, ze biorac pod uwage
wartos¢ popularyzatorska i zestawiajac ja dla poréwnania
ze stanem obecnym, bilans dokonan w tym zakresie
czasow PRL i pierwszych lat III RP jest dodatni.

Nim przejde do omdéwienia ikonografii ludowej
w ekslibrisie najnowszym, zatrzymam sie na chwile, by
sie zastanowi¢, czy w ogdle istnieje cos takiego jak
ksiegoznak ludowy, czy tez stosowanie motywow
folklorystycznych jest jedynie — powtarzajac za prof. Jac-
kowskim — ,,dekoracyjna warstwa chlopskiej kultury”.
Opisujac dokonania wybranych autoréw ekslibrisu
stosujacych w swych pracach elementy zaczerpniete
z kultury wsi, podkreslatem ich warto$¢ wynikajaca
z reinterpretacji zastanych watkéw, jakos$¢ plynaca
z uzycia motywéw ludowych do wyrazenia prawdy
o sobie lub osobach, ktérym ksiegoznaki byty dedyko-

wane. Jednak juz to jest dowodem, ze bukiny wymienio-
nych tworcéw nie nalezg do kregu kultury ludowej.
Wszyscy autorzy to osoby wyksztalcone, znajace reguty
Sztuki, Swiadomie postugujace sie warsztatem artystycz-
nym wypracowanym przez kolejne pokolenia twércow

i teoretykow. To po prostu profesjonalis$ci wprowadzajacy
nas w $wiat wlasnego zachwytu nad ludowoscia.
Ciekawym przyktadem, trudnym do jednoznacznego
opisania sa ekslibrisy Stasysa Eidrigeviciusa, przepojone
ludowa, wschodnig wrazliwoscia, ale opracowane z pelna
maestrig artystyczna.

Druga grupe realizujacych ekslibrisy mozna by
okresli¢ mianem artystdw amatoréw, malarzy (ekslibrisi-
stow) niedzielnych?®, czy wreszcie za Ksawerym
Piwockim — i do tej nazwy sklaniam sie osobiScie — pry-
mitywow?®. Temat ich prac wskazuje ludowos¢, forma
daleka jest od doskonatosci. To wtasnie w pracach tych
autoréw — cho¢ realizowane z zaangazowaniem i szczera
checiag — motywy ludowe czesto ulegaja banalizacji.
Liczne ,,widoczki”, kapliczki, przydrozne krzyze, gérale
i krakowiacy kresleni sa nieudolng linia, pozbawiona
jednak wrazliwosci i sity dziet prawdziwych tworcow
naiwnych, takich jak Karol Wéjciak, Nikifor czy Jozef
Sobota.

Do niedoskonato$ci formy, znanej ze sztuki wsi,

i traktowania jej jako jako$ci odwotuje sie grupa
wyksztatconych plastykow czerpiacych swe inspiracje

z dokonan ekspresjonistow — m.in. Stawomir Nitendel

i Marcin Cziomer. Pomimo ze forma graficzna ich
ekslibrisow, sposéb opracowania matrycy oraz technika
moga wskazywac na sieganie do wiejskiej stylistyki — tak
nie jest.

Wspominam o tym, by zada¢ pytanie, czy jest mozliwy
ekslibris ludowy? Bo prawdziwych twoércow chiopskich
zajmujacych sie ekslibrisem i pozostajacych w kregu
kultury wsi albo nie ma, albo bardzo trudno ich zna-
lez¢... Alfred Gauda tak opisuje ten stan rzeczy: ,,warto
zapewne wyrazi¢ osobista refleksje: w ostatnich 20 latach
obserwujemy renesans polskiej rzezby ludowej, powstaja
cate osrodki rzezbiarskie (np. tukowski) — ale jak do tej
pory nie nastgpita nawet proba reaktywowania grafiki
i drzeworytnictwa ludowego, ktére przeszto do historii
w ubieglym stuleciu. A moze ktérys$ ze wspotczesnych
rzezbiarzy ludowych sprébuje swoich umiejetnosci w tej
dziedzinie? Na pewno warto! Jedrzej Wawro prob takich
dokonywal w okresie miedzywojennym. Kto bedzie
nastepny?”°,

Geneze tej sytuacji stanowi fakt, iz — jak wspomniatem
na wstepie — ekslibris kojarzony jest z kulturg inteli-
gencka — miejska lub dworska. Jego posiadaczami byli
szlachetnie urodzeni, duchowni i mieszczanie. Chtopstwo
w wiekszosci stanowili analfabeci, skupieni na walce
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z nielatwym losem, nieznajdujacy ani czasu, ani motywa-
cji, ani, co najwazniejsze, mozliwosci, by angazowac sie
w rzecz tak kosztowna i abstrakcyjna jak bibliofilstwo.
Jednak od tej reguty, cho¢ nieliczne, zdarzaty sie wyjatki.
W tym miejscu warto po$wieci¢ kilka stéw pierwszemu
polskiemu ekslibrisowi chtopskiemu, wlosciaiiskiemu
i jego autorowi.

W roku 1935 ukazala sie publikacja Jana Wantuty
pt. Najdawniejszy chlopski ekslibris. Dzieki pracy ustron-
skiego badacza amatora polskie srodowisko bibliofilskie
poznato posta¢ Jury Gajdzicy z Cisownicy — matej
miejscowosci na Slasku Cieszynskim. Gajdzica, zyjacy
w latach 1777-1840 furman, bibliofil-kolekcjoner, intro-
ligator amator, pamietnikarz, autor Dlo pamieci Narodu
Ludzkiego, byt postacia nietuzinkowa, wyrastajaca ponad
swoje czasy i srodowisko, z ktérego sie wywodzit. Jego
biblioteka obejmowata kilkadziesiagt toméw, prawdopo-
dobnie okoto szes¢dziesieciu, z czego do dzi$ zacho-
walo sie dwadziescia jeden!!. Na omoéwienie fenomenu
chlopskiego kolekcjonera ksigzek brak w niniejszym
opracowaniu miejsca, jednak konieczne jest zaznacze-
nie, ze wszystkie tomy Gajdzica pieczotowicie oprawiat
w deske i skore!? oraz oznaczat znakami wtasnosScio-
wymi. Do dzi$ odnaleziono osiem' ich typow, z czego
pierwszy datowany jest na rok 1812. Ekslibrisy Gajdzicy
(rys. 9) nie maja wyszukanej formy graficznej. To piecze-
cie zawierajace w réznych wariantach imie i nazwisko
wiasciciela oraz, z jednym wyjatkiem, nazwe wsi i date.
Sze$¢ znakow ujetych jest w ozdobng, acz skromna
bordiure — prosty ornament. Znawca tematu Jozef
Golec sugeruje, ze Gajdzica mégt utrzymywac kontakty
z wyksztalconymi bibliofilami ze Slaska Cieszynskiego —
gléwnie duchownymi ewangelickimi, ktérzy posiadali
wlasne ksiegoznaki, i to u nich podpatrzy} idee oznacza-
nia wlasnosci ksiag. Podobienstwo formalne do eksli-
brisu dekanatu cieszynskiego moze nasuwac¢ mysl, ze
to ten znak by} bezposrednig inspiracjq dla Gajdzicy™.

- o2 o o Il o
GURA
e GAYDZICZA
i Tifownice ¢
18112
09000 0-9-9.5-

Rys. 9. Jura Gajdzica, ekslibris autorski, Cisownica 1812
(zroédto: Jura Gajdzica — rodzimy klejnot Cisownicy. Cisownica 2010)
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Cho¢ nie ma watpliwosci, ze ksiegoznaki sottysa
z Cisownicy sa znakami wloScianskimi, to juz uznanie,
ze maja swe zrodto w kulturze ludowej, jest problema-
tyczne. Gajdzica — cho¢ sam byt mieszkaficem wsi —
zaréwno pasje kolekcjonerska, jak i koncept znakowania
ksiag oraz jego forme czerpat z kultury miejskiej.

Nadal wiec aktualne jest pytanie, czy dzi$ mozliwy jest
ksiegoznak prawdziwie ludowy? Smiem twierdzi¢, ze nie.
Nie istnieje juz bowiem caty konglomerat czynnikow
pozwalajacych odrézni¢ wies od miasta. Lepsze wyksztat-
cenie, sSrodki komunikacji, media — to wszystko powoduje,
ze dawne podziaty przestaty istnie¢ lub zmienity sie
zasadniczo.

Obserwujemy zjawisko popularnosci watkéw ludowych
w muzyce (Kapela ze Wsi Warszawa, Same Suki, Golec
uOrkiestra), modzie, reklamie, a nawet architekturze,
jednak sztuki plastyczne (poza designem) ta fascynacja
zdaje sie omija¢. Krakowski kolekcjoner Andrzej
Znamirowski diagnozuje te sytuacje: ,,Tematyka regio-
nalna, ludowa — rzeczywiscie — zniknela z ekslibriséw.
Spowodowane jest to chyba tym, ze ekslibris przerodzit
sie w matq forme graficzng, a w niej potrzebna jest
bardziej fantazja tworcy, a nie otaczajaca rzeczywistos¢,
cho¢ niejeden powotuje sie na inspirujacg jej funkcje.
Coraz stabsze jest tez zainteresowanie wlasnymi regio-
nami, wilasnymi korzeniami”*®. By¢ moze prawda jest, ze
sztuka zbyt zapatrzyla sie sama na siebie, autorzy skupili
sie na wiasnych emocjach lub nadto wyszukanych
problemach spotecznych, ignorujac piekno swiata, piekno
drzemiace w naszym najblizszym otoczeniu.

Zauwazalny jest wyrazny odwrot od tematyki i styli-
styki folklorystycznej. Nawet na wystawach takich jak
Ekslibrisy z Diabtem'® czy Ekslibrisy pszczelarskie!, ktére
zdawatyby sie prosi¢ o prezentowanie takich prac, brak ich.

Oczywiscie to nie jedynie polska specyfika. Motywy
ludowe niemal zniknety, a przegladajac najnowsze
katalogi wystaw bukinu o zasiegu miedzynarodowym,
nie sposéb znalez¢ nawiazan do kultury chlopskiej.
Nawet jesli pojawiaja sie watki, ktére ewentualnie mozna
by jako takie zaklasyfikowac, to wspolistnieja one
z elementami fantasy, mitologicznymi, Sredniowiecznymi.
Ponadto w twérczosci takich artystow jak Norwezka
Torill Elisabeth Larsen (rys. 10) pojawiaja sie tematy
etniczne, lecz trudno jest, nie znajac niuanséw kultury
skandynawskiej, oceni¢, na ile sa to motywy czerpane
z folkloru, a na ile powidoki rzemiosta wikingéw.

Ten sam problem indentyfikacyjny dotyczy dziet
artystow pozaeuropejskich, zwtaszcza dalekowschodnich,
a trzeba podkresli¢, ze — w przeciwienstwie do Europy —
czerpanie z tradycyjnych motywoéw jest tam (zwlaszcza
w Chinach) bardzo popularne. Wystarczy przywotac¢
nazwiska: Xu Longbao, Zang Keqin, Xu Yingwu, Yang



Qifu. Jednak rozréznienie, kiedy mamy do czynienia ze Dzieki uprzejmosci Stowarzyszenia Mito$nikéw

stylizacja historyczna, dworska, a kiedy z watkami Cisownicy i prowadzacym Izbe Pamieci Jury Gajdzicy
ludowymi, dla osoby niespecjalizujacej sie w kulturze mielisSmy okazje zapozna¢ sie doktadnie z jego dziatalno-
japonskiej czy chinskiej jest niemozliwe — o ile, w przy- $cig oraz otoczeniem, ktore uksztattowato niezwykla

padku tej drugiej, artysci nie odwotuja sie do socrealizmu posta¢ chlopa-bibliofila. Plonem warsztatéw byto kilkana-
i tak rozumianego i obrazowanego etosu ludu wsi. $cie matych form graficznych, sposréd ktérych w kilku
wykorzystano akcenty folklorystyczne (rys. 12-16).

Rys. 10. Torill Elisabeth Larsen, ekslibris Kirsten Magnus (Zrédto:

zbiory Whadystawa Owczarzego) Rys. 11. Krzysztof Marek Bak, in memoriam Alfred Gauda, 2014

(zrédto: zbiory wiasne autora)

Odrebnym przypadkiem jest tworczo$¢ Franka-Ivo van
Damme, ktéry w swych miniaturach odwotuje sie do
jarmarcznej erotyki i wiejskich rubasznych scenek. Nie
podejmuje sie jednak stwierdzenia, czy mamy tu do
czynienia z folklorem. Jesli tak, to nie takim, do jakiego
przywyklismy, zwiedzajac muzea etnograficzne. Chociaz
przywotujac liczne wiejskie przys$piewki o jednoznacznej
tematyce, trudno oprzec¢ sie wrazeniu, ze belgijski
drzeworytnik wprost je ilustruje.

Wsrdd twoércoéw polskich, zwlaszcza mtodszego
pokolenia, na ludowos¢ czy folklor trudno natrafi¢. Watki
takie kontynuuje jedynie kilku autoréw — nestorow

bukinu — wczesniej juz wymienianych.
Mimo ze sam jestem zainteresowany sztuka ludowa, to LT
jako autor ksiegoznakéw w twdrczosci ekslibrisowej
sporadycznie przywotuje kojarzona z niq ikonografie. Rys. 12. Tomasz Hankus, in memoriam Jury Gajdzicy, 2013
Wiaze sie to przede wszystkim z charakterem oséb, dla (¢rGdto: zbiory wiasne autorz)
ktorych ksiegoznaki realizuje. Trzeba tez zaznaczyé¢, ze
zachodnioeuropejscy kolekcjonerzy w duzej mierze sa
niechetnie nastawieni i odmawiaja zakupu prac z tego
typu motywami. Dlatego pierwiastek folkloru tatwiej
wplata¢ w grafiki kommemoratywne, poswiecane wyda-
rzeniom lub osobom niezyjacym — tak jak ma to miejsce
w reprodukowanym in memoriam Alfreda Gaudy (rys. 11).
Szukajac odpowiedzi na pytanie, czy polska kultura

wsi moze by¢ natchnieniem, w roku 2013 zaproponowa-

tem kilkorgu przysztym artystom — studentom grafiki

1ZBA PAMIECI
JURY GAJDZICY

i edukacji artystycznej Uniwersytetu Slaskiego — realiza-
ae znakéw in memoriam posw1econych Jurze Ga]dZICy Rys. 13. Karolina Gilewicz, ekslibris Izby Pamieci Jury Gajdzicy, 2013
oraz ekslibrisow instytucji kultywujacych jego pamiec. (¢rédto: zbiory whasne autora)
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Rys. 14. Angelika Kubicz, in memoriam Jura Gajdzica, 2013
(zr6dto: zbiory wilasne autora)

ex libris
HENRYKI SZARZEC

Rys. 15. Agnieszka Broz, ekslibris Henryki Szarzec, 2013
(zr6dto: zbiory wilasne autora)

Rys. 16. Daria Lukow, ekslibris Stowarzyszenia Mito$nikéw
Cisownicy, 2013 (zrédto: zbiory wiasne autora)

Rok pézniej — kontynuujac mysl wykorzystania
motywu ludowego w ekslibrisie — cztery studentki,
mitosniczki ekslibrisu, ponownie podjety temat folklory-
styczny (rys. 17-21). Tym razem jednak wybor inspiratu
pozostawat w rekach autorek. Okazato sie, ze to wlasnie
sprawito najwiekszy ktopot. O ile wizualng strone sztuki
wsi w mniejszym lub wiekszym stopniu mtode autorki
potrafity zidentyfikowac i zastosowa¢ we wilasnej realiza-
cji, o tyle $wiadomos$¢ kultury ludowej, r6znych jej
aspektow, etnografii i etnologii byta znikoma, stajac sie
barierg dla swobodnej wypowiedzi artystycznej. Dopiero
rozeznanie tematu umozliwito podjecie pracy. Na zalaczo-
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nych reprodukcjach wida¢ wyraznie, ze czerpanie

z zastanych, tradycyjnych motyw6w w niczym nie
ogranicza kreatywnosci artystycznej. Prace, chociaz
oparte na zblizonych wzorcach i utrzymane w podobnej
konwencji tematycznej, sa wyraznie rozréznialne i pozwa-
laja autorkom na indywidualizacje jezyka graficznego.

W realizacjach studenckich (w innych zresztg réwniez)
opartych na folklorze kluczowe jest, by unikac tego, przed
czym przestrzegal prof. Roman Reinfuss: ,,Dla plastyka
»ludowe« bywa zazwyczaj to, co skrzy sie jaskrawym
zestawem barw i gdzie wymalowany jest lub wyrzezbiony
zabawny w swej naiwnej stylizacji kogutek™®. Staramy sie
zauwazac nie tylko jarmarczna politure, ale to, co skrywa
sie pod jej powierzchnia.

Rys. 17. Daria Lukéw, in memoriam Jura Gajdzica, 2014
(zrédto: zbiory wilasne autora)

(LRI (LI | >
INMEMORIAMLUCJAN SIEMIENSKI

Rys. 18. Angelika Kubicz, in memoriam Lucjan Siemienski, 2014
(zr6dto: zbiory wilasne autora)

EXLBRIS SKANSEN WYGELZOW

Rys. 19. Ewelina Rivillo, ekslibris Skansenu w Wygielzowie, 2014
(zrédto: zbiory wilasne autora)
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Rys. 20. Ewa Chorazak, ekslibris Kota Gospodyn Wiejskich w Dydni,
2014 (zrédto: zbiory wiasne autora)

Efekt dosSwiadczen ze studentami pozwala na umiarko-
wany optymizm i zacheca do dalszych préb; pozwala
réwniez na sformutowanie pewnych tez. Przede wszyst-
kim odnoszacych sie do postawionego wczes$niej pytania,
czy polska kultura wsi moze by¢ natchnieniem? Jesli
wnioskowaé w oparciu o inne dyscypliny sztuki oraz
kultury popularnej, wiele wskazuje, ze tak. ,,Styl ludowy”
moze by¢ atrakcyjny dla plastykéw — zwlaszcza mtodych;
nawet przy zastrzezeniu, ze pop-ludowos$¢ jest czesto
jedynie daleka wariacja na temat prawdziwej ludowosci.

I trudno sie dziwi¢, ze dziatania te niewiele majg wspol-
nego z prawdziwa wsia, bo ta wie$ to dzi$ jedynie piekny
(i zafalszowany) mit. Jak najbardziej potwierdza sie
koncepcja, ze po roku 2000 mamy do czynienia jedynie
ze ,sztuka w stylu ludowym™?°. Niemniej watki swojskie
moga stac sie inspiracja do dzialan catkowicie nowoczes-
nych, by nie rzec: nowatorskich. Wazne jest odkrywanie
w skarbnicy polskiej kultury tradycyjnej obszaréw, ktére
dzi$ moga powodowac wzruszenia, refleksje, ktére moga
by¢ odczytywane przez kolejne pokolenia.

Wiele racji jest w cytowanych juz stowach Andrzeja
Znamirowskiego: ,,coraz stabsze jest tez zainteresowanie
wiasnymi regionami, wlasnymi korzeniami”. Wydaje sie
jednak, ze to tylko kwestia formy i sposobu, w jaki
przekazujemy mtodym ludziom: uczniom i studentom,
swojskos¢. Jedli jest to forma archaiczna, nudna i celebra-
cyjna — trudno sie dziwi¢, Ze nie budzi zainteresowania.
Pomstujac na mtodych, Ze nie wyrazaja zainteresowania
ekslibrisem czy watkami ludowymi, powinnismy sie
wpierw zdoby¢ na refleksje, w jaki sposob mieli okazje
temat poznac, a przede wszystkim, czy mieli okazje
poznac¢ go w ogdle.

Podsumowujac, od niemal stulecia watki ludowe
pojawiaja sie w ekslibrisie. Druga potowa XX wieku to
czas znaczacej obecnosci folkloru w ikonografii ksiego-
znakowej. Zastrzec nalezy, ze nie mamy do czynienia
z ekslibrisem ludowym, a jedynie ,, miejskimi” interpreta-

cjami tematu. Niejednokrotnie interesujacymi i inspiruja-
cymi, czesto jednak nadmiernie prostymi, ocierajagcymi
sie o kicz. Niestety te ostatnie oraz ogdlna tendencja
odwrotu od swojszczyzny w sztukach plastycznych
spowodowaty zanik tematyki ludowej. Uniwersalizacja
jezyka sztuk pieknych, odejscie od plastyki na rzecz
awangardowych dziatan performatywnych czy konceptu-
alnych, eliminuje poszukiwanie tradycji wizualnych

i odwotywanie sie do watkéw lokalnych. Jednak zapewne
i ta tendencja ulegnie odwroceniu. Jesli nadchodzaca
zmiana zostanie wsparta odpowiednia edukacja, do czego
dobrym pretekstem by} obchodzony w 2014 Rok Oskara
Kolberga, ludowos¢ wréci — w szlachetnej formie atrak-
cyjnego sposobu na wyrazanie terazniejszosci przez
motywy z przesztosci. Piekne i prawdziwe idee oraz
koncepty nie dewaluuja sie, a sztuka ludowa jako wypty-
wajaca z naturalnej potrzeby cztowieka do czynienia
Swiata wokot siebie pieknym jest takim konceptem.
Dlatego powrdci do plastyki, dla jednych jako moda, dla
innych jako potrzeba serca. Wowczas tez ludowos¢ na
nowo zaistnieje w szlachetniej sztuce bukinu.

Autor sktada podziekowania kolekcjonerom i znawcom tema-

tyki ekslibrisowej: Ryszardowi Bandoszowi, Wiadystawowi

Owczarzemu, Andrzejowi Znamirowskiemu i Rajmundowi

Aszkowskiemu — za wszechstronng pomoc w pracy nad artykutem.
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Krzysztof Marek Bak

Folklore and bookplates - folk motifs
In bookmarks and commemorative graphics

Summary

For centuries, the form of bookplates was shaped by European
epochs of art. Folk aesthetics was no reflection on their icono-
graphy. The situation changed in the 20th century, especially

in the period after the war, when in Poland a thriving and active
circle of artists performing folk motifs was established.

A similar situation occurred in Central and Eastern Europe.
Modern transformations almost entirely eliminated rural topics
from bookplates. However, the observation of other manifesta-
tions of culture (including popular culture) suggests that folklore
has great potential to become again a source of inspiration for
artists creating bookplates, especially of the youngest
generation.

Keywords: bookplate, bookmark, Jura Gajdzica, Alfred Gauda

Krzysztof Marek Bak

Lidovost a exlibris - lidové motivy u kniznich
znacek a v kommemorativni grafice

Shrnuti

Po stoleti utvarely formu exlibris celoevropské umélecké
proudy. Lidova estetika nenachazela odraz v jejich ikonografii.
Situace se zménila v 20. stoleti, zvlaSté v povalecné dobé, kdy
v Polsku vzniklo flexibilni a aktivni centrum tvtrct vytvareji-
cich knizni znacky s folklornimi motivy. K podobné situaci
dochézelo v celé stfedni a vychodni Evropé. Promény soucas-
nosti vytlacily z exlibris témér tiplné venkovskd témata. AvSak
pozorovani jinych projevt kultury (v€etné popularni) umoZziiuje
pripustit, Ze lidovost ma velky potencidl, aby se nové stala
zdrojem inspirace pro umélce tvtrce exlibris, zvlasté nejmladsi
generace.

Klicova slova: exlibris, knizni znacka, Jura Gajdzica, Alfred
Gauda



