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DanuTtAa ZoX-Ciuk

Inspiracje folklorem
w tworczosci Jana Gawlasa —
charakterystyka wybranych utworéw

Posta¢ Jana Gawlasa, niewatpliwie silnie wpisana w $laska rzeczywisto$¢ mu-
zyczna okresu miedzywojennego, a szczegblnie po 1945 roku, bezposrednio po
$mierci artysty zostala nieco zapomniana. Wielo§¢ funkcji, jakie spelnial arty-
sta w muzyce rodzimego regionu, czyni z niego postaé wyjatkowa i bardzo waz-
na dla rozwoju réznych dziedzin zycia muzycznego regionu, tym bardziej ze ja-
kos¢ dokonan tego artysty w roli tworcy, wykonawcy, nauczyciela, organizatora
i spolecznika byla zawsze najwyzszej miary. OczywiScie na plan pierwszy wysu-
wa si¢ tutaj jego tworczo$¢ kompozytorska.

Ze Slaskiem Cieszyfiskim Gawlas zwiazany byl nie tylko miejscem urodze-
nia w Zukowie Dolnym na Zaolziu (dzisiaj Republika Czeska), ale i korzenia-
mi, poprzez matke wywodzacg sie ze znanego ,,muzykanckiego” rodu Kawulo-
kéw. A tak o tym pisze Ryszard Gabrys: ,Zakres i rodzaj dziatania wyznaczaly
mu tradycje kulturowe i rzeczywistos¢ Slaska Cieszyfiskiego, a pézniej Gornego;
niestabnace nigdy poczucie wigzi z tg ziemia i jej folklorem nadalo jego twérczo-
sci ton narodowy i jednoczesnie lokalny, swojski”!.

W kontekscie dokonan innych twércéw zwiazanych z tym regionem, m.in.
takich jak Oskar Zawisza®, Jerzy i Stanistaw Hadynowie, Wladystaw Macu-

' R. GaBRYS: O Janie Gawlasie. W _Jan Gawlas. Harmonia funkcyjna. Krakéw 1973, s. 267.
2 Oskar Zawisza (1878-1933), kompozytor, dzialacz oswiatowy i kulturalny, autor Spiewni-
ka girniczego, oper: Dozynki, Swigta Barbara i Czarne diamenty.
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ra’, Karol Hlawiczka®, Jan Sztwiertnia, polskich kompozytoréw na Zaolziu czy
mlodszych generacji, miejsce Gawlasa uzna¢ wypada za jedno z pierwszoplano-
wych, zaréwno dla rozmiar6w prowadzonej przez niego dziatalnosci artystycz-
nej, jak tez z uwagi na odrebng stylistyke dziel, ktérych warto$¢ umacnia si¢
z uplywem czasu.

Swoje pierwsze kroki zwigzane z przyszlym zawodem i jednoczesnie wielka
pasja stawial jako autodydakta. , Fascynujacy byl fakt, ze Jan Gawlas rozpoczat
dziatalno$¢ kompozytorska o wlasnych sitach, jako samouk — a tacy ludzie za-
wsze mi imponowali i stuzyli wzorem — oraz, ze juz pierwsze jego dzieta opubli-
kowano i szeroko upowszechniano w zespotach chéralnych, tym samym staly sie
wlasnoscia polskiej kultury narodowej”’. Tak wspominal go w jednej z publika-
¢ji jego serdeczny przyjaciel i wspotpracownik, Adolf Dygacz®.

Choralistyka zainteresowal si¢ Gawlas bardzo wczesnie, juz podczas nauki
w Seminarium Nauczycielskim w Cieszynie, gdzie otrzymat niezbedna wiedze
z zakresu teorii muzyki i prowadzenia zespoléw muzycznych. Swa praktyke roz-
poczat od kierowania chérem wyznaniowym w Ligotce Kameralnej na Zaolziu.
Po maturze zajmowal si¢ praca dydaktyczna, najpierw na Bobrku w Cieszynie,
a nast¢pnie po eksternistycznym zdaniu egzaminéw w Konserwatorium we Lwo-
wie, w szkolnictwie podstawowym i §rednim w Chorzowie i Katowicach. Jed-
nocze$nie odnosil powazne sukcesy jako dyrygent chéru Gwiazda z Chorzowa,
Mieszanego Chéru im. I.J. Paderewskiego z Siemianowic Slaskich oraz Chéru Cie-
szyfiskiego Towarzystwa Spiewaczego Harmonia’, ale nade wszystko jako kom-
pozytor. Swiadcza o tym pelne przychylnosci recenzje takich znawcow muzy-
ki, jak Piotr Maszyfski®, ktéry pisze w , Przegladzie Muzycznym” z 1925 roku:
»,mlodemu kompozytorowi warto by poda¢ reke, aby mégt sie rozwinac na pod-

3 Wladystaw Macura (1896-1935), zapoczatkowal w Polskim Radio w Warszawie nowg for-
me popularyzacji muzyki wiréd dzieci poprzez audycje radiowe.

4 Karol Hiawiczka (1894—1976), pianista, organista, pedagog .

> A. Dycacz: Jan Gawlas — nota biograficzna. W. Girnoslaski Almanach Muzyczny. Red. E. Bo-
GUstAwsKI. Katowice 1988, s. 118.

¢ Adolf Dygacz (1914-2004), etnograf, muzykolog, folklorysta, brat udziat w kampanii
wrze$niowej; po wojnie podjal prace naukowo-dydaktyczna, w latach 1951-1975 w Panistwo-
wej Wyzszej Szkole Muzycznej w Katowicach, 1974-1980 na Uniwersytecie Wroclawskim, od
1980 roku na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach.

7 1. Kowara: Jan Gawlas. Kompozytor i czlowiek wiary. Bielsko-Biala 2002, s. 29.

8 P Maszyxski (1855-1934), polski kompozytor, dyrygent i pedagog. Byt zalozycielem i glow-
nym prowadzacym Warszawskiego Towarzystwa Spiewaczego Lutnia.
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stawie $cisle przeprowadzonych studiow”’. Henryk Opienski'® zas dodaje: ,tego
rodzaju zdolnos$ci kompozytorskie powinny by¢ hodowane z najwieksza pieczo-
towitoscia, bo po pierwszych krokach pana Gawlasa mamy prawo spodziewa¢
siec po nim bardzo wiele”!".

Zauroczony Slaskiem Cieszyfiskim, zasilit Gawlas repertuar chéralny pick-
nymi opracowaniami pie$ni ludowych, ktére dostarczyly mu zbiory Jézefa Li-
gezy i Stefana Stoifiskiego '* oraz miejscowego folklorysty Jana Taciny ', a byly
to m.in. piesni: A miol jo tez konia siwka, Na Istebnym zakazali czy Szumi dolina™.
Te ostatnig opracowal na chér mieszany i przygotowal ze $wigtochlowickim ze-
spolem, a po brawurowym prawykonaniu Feliks Sachse, wybitny éwczesny mu-
zyk i publicysta, napisal tak: ,utwér ten mozna uwaza¢ za jeden ze szczytowych
punktéw tworczosci utalentowanego kompozytora oraz za jeden z najpickniej-
szych okazéw artystycznego ujecia ludowej piesni. Dojrzata faktura chérowa
rozmilowanego w czystej polifonii chéralnej autora jednoczy si¢ w omawianym
utworze z klasyczna architektura formy oraz z potezng w wyrazie ekspresja”".
Za t¢ kompozycje artysta po wojnie otrzymal nagrode na konkursie zorganizo-
wanym przez Zwiazek Kompozytoréw Polskich wraz z Ministerstwem Kultu-
ry i Szeuki'®.

Weréd kompozycji Gawlasa na uwage zastuguje réwniez cykl Piesni Slgskich'?
na chér mieszany, wydanych w 50. rocznice powstania Zwiazku Slaskich Kot
Spiewaczych, zawierajacy 22 pozycje, przy czym ostatnie dwie, Cyprian i Goral,
przeznaczone zostaly na chor mieszany z towarzyszeniem kapeli ludowej, ktorej
funkcje zastepczo pelni fortepian. Ostatni z utworéw, Giral, bedacy rozwinig-
ciem szeroko znanej w Polsce piesni Giralu, czy Ci nie zal, jest niezwykle rozbu-

? E. Bocek: Jan Gawlas — w setng rocznice urodzin. W Polska muzyka wspilczesna. Kierunki, idee,
postawy. Red. D. Kabrusiec, M. Dziabek. Katowice 2001, s. 164 .

19 H. Opexskr (1870-1942), polski kompozytor i muzykolog, przyjaciel Stanistawa Wyspian-
skiego.

" E. Bocek: Jan Gawlas — w setng rocznice nrodzin. .., s. 164.

12 J. LiGEza, S.M. STOINSKI: Pieni ludmve % polskiego Slgska. T. 2 Krakéw 1938, t. 3 Krakéw
1939.

13 J. TaciNa: Gronie, nasze gronie. Katowice 1959.

YV Honkisz: Jan Gawlas (1901—1965). Zarys Zycia i twirczosti. Praca magisterska pod kie-
runkiem R. GaBrysia. Uniwersytet Slaski, Cieszyn 1983, s. 57.

15 . SacwusE: Zycie kulturalne na prowinci — koncert chéru im. Paderewskiego w Swigtochtowicach.
Wycinek z niezidentyfikowanego pisma w archiwum rodzinnym Gawlaséw, zamieszczony w pra-
cy magisterskiej V. HONKiszA: Jan Gawlas (1901—19065). Zarys zycia i twirczosci. ..., s. 29.

16 Ibidem, s. 35.

7). Gawras: Piesni Slgskie op. 30, z. I. Katowice 1960.
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dowany, z wyraznie przekomponowana melodig pojawiajaca si¢ zarowno w par-
tiach choralnych, jak i w glosach solowych. Stylizacja utworu jest tutaj bardziej
zaawansowana poprzez zastosowanie (odwrotnie niz w innych piesniach tego
zbioru) elementéw polifonii i figuracyjnosci'®, a sentymentalna linia melodycz-
na brzmi szlachetnie, narastajac az do efektownej kulminacji finatowej.

Zakres tematyki poruszanej przez ludowe zrédla piesniarskie, ktére opra-
cowywal kompozytor, jest niezmiernie szeroki, a wnikliwa analiza pozwolita-
by doszukac si¢ klasyfikacji siegajacej tematéw obrzedowych, powszechnych,
zawodowych, obyczajowych, milosnych czy historycznych pobrzmiewajacych
w folklorze wiejskim .

W ostatnim okresie tworczosci Gawlas zwrdcil sie réwniez w strone ludowych
piesni robotniczych, gérniczych i hutniczych, a takze tych z okresu powstan $la-
skich, a zaczerpnal je ze zbioréw?® Dygacza, cenionego teoretyka muzyki, zbie-
racza i znawcy folkloru Gérnego Slaska. Tu réwniez dokonal wielu opracowan
na chér mieszany @ cappella, a wydaly je w trzech seriach?' Wojewodzki Osrodek
Kulturalno-Oswiatowy i Wydawnictwo Slask w Katowicach w latach 1961—
19622%. Zaréwno forma, jak i struktura harmoniczna, w poréwnaniu z niekt6-
rymi wezesniejszymi chéraliami Gawlasa, ulegaja tu uproszczeniu, gdyz postu-
guje sie on najbardziej niezbednymi srodkami technicznymi. O zastosowanym
warsztacie przesadza nie tylko spoleczny przekaz, ale i uzytkowe nastawienie.
Dla dyrygentéw autor umiescit Rady 7 wskazowki, w ktorych pisze, iz niekiedy
swiadomie odchodzi od zasad harmonii klasycznej, stosujac ,,odchylenia od zna-
nych regut dotyczacych nastepstw akordéw, zdwojenia dzwigkéw oraz prowadze-
nia gloséw”?*. Dzieki kunsztownemu przeksztalceniu materiatu ludowego kaz-
da z nich zyskala pozycje mistrzowskiej miniatury. Pie$ni te dostarczaja zaréwno
bogatych wartosci muzycznych, jak i bogatego tadunku emocjonalnego, ktére-
go podstawa jest niewatpliwie gloszona afirmacja zycia $laskiego proletariatu.

'8 V. Honkisz: Jan Gawlas (1901-1965). Zarys zycia i twirczosti. .., s. 66.

19 J. SADOWNIK: Z zagadnier klasyfikacji i systematyki polskiej piesni ludowej. ,Polska Sztuka Lu-
dowa” 1956, z. 6, s. 343-354.

20 A. Dycacz: Slgskie piesni powstaricze. Katowice 1958.

2V Y. Gawras: Slgskie Piesni Robotnicze na chér mieszany op. 31; Slaskie Piesni Powstaficze na
chér mieszany op. 32.

2 B. GIEBUROWSKA-GABRYS: Skrypty i podreczniki Jana Gawlasa a tendencie w jego twirczosci kom-
pozytorskiej (nmwagi wprowadzajqce). W: Zagadnienia pedagogiki muzycznej. Red. H. DANEL-BOBRZYK.
Katowice 1993, s. 83.

2 J. GawLas: Slgskie Piesni Robomnicze. .., 's. 23 .
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Przed wojna artysta mial swoj udzial w formowaniu zorganizowanego naucza-
nia muzyki w Cieszynie jako kierownik filii prywatnego konserwatorium w Kato-
wicach, natomiast po jej zakoniczeniu, rowniez w tym miescie, wspolorganizowal
szkote muzyczna. Od 1946 roku nieprzerwanie do $mierci wyktadal, bedac poczat-
kowo starszym asystentem, a od 1957 roku docentem w Pafistwowej Wyzszej Szko-
le Muzycznej w Katowicach, uczelni, w ktérej niegdys>! sam rozwijal swoj talent.

Wspolczesne techniki kompozytorskie i dyscypliny pokrewne studiowalo
pod jego kierunkiem wielu muzykéw, ktérych nazwiska sg do dzi§ powszechnie
znane, m.in.: Edward Bogustawski®’, Jadwiga Cofala-Gielowa, Ryszard Gabrys,
Aleksander Glinkowski’®, Jan Wincenty Hawel?’, Witold Szalonek?®, J6zef Swi-
der czy Piotr Warzecha?’, a takze wielu innych®®. Dygacz przypomina: ,,Jego
wyklady byly dla stuchaczy prawdziwym ewenementem i przezyciem. Pojawial
sie $wietnie przygotowany, z gruntownie przemyS$lanymi dyspozycjami zapisa-
nymi w zeszycie, do ktérego rzadko zagladal. Mial szczegélny dar przekazywa-
nia tresci dydaktycznych, ktére ujmowal zwigzle, prosto, jasno i plastycznie™!,
a Boguslawski pisze o nim: ,,byl pedagogiem z powolania”*?. Swa wiedze Gaw-
las podsumowal, piszac podreczniki i skrypty do wszystkich wykladanych przez
siebie przedmiotéw, m.in. do harmonii funkcyjnej, kontrapunktu czy wspotcze-

230 lat PWSM w Katowicach. Absohwenci Slgskiego Konserwatorium. Poz. 5. Krakéw—Cieszyn
1960, s. 16.

# Edward Bogustawski (1940-2003), kompozytor, pedagog, zwigzany z Pafistwowa Wyzsza
Szkola Muzyczna w Katowicach w latach 1971-1975 oraz w latach 1990-1996 dziekan Wy-
dzialu Kompozycji tejze uczelni.

26 Aleksander Glinkowski (1941-1991), kompozytor, od 1970 pracowat w Pafistwowej Wyzszej
Szkole Muzycznej w Katowicach, byt laureatem kilku konkurséw kompozytorskich, otrzymat na-
grody za Passacalia lugubra na organy, Ostinato na chér mieszany i taSme, Koncert wenecki na ob6j.

7 Jan Wincenty Hawel (ur. 1936), kompozytor, dyrygent i pedagog. Od 1968 uczy w Paf-
stwowej Wyzszej Szkole Muzycznej (obecnie Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskie-
go) w Katowicach, gdzie w latach 1981-1987 i 1990-1996 petnit funkcje rektora, a od 1987
roku jest profesorem.

28 Witold Szalonek (1927-2001), jeden z najwazniejszych przedstawicieli nurtu awangardo-
wego w muzyce polskiej i europejskiej, kompozytor, byl odkrywca tzw. , dzwigkéw kombino-
wanych”, czyli wielodZzwickéw uzyskiwanych na instrumentach detych drewnianych, profesor
kompozycji w Berlinie, dr h.c. w Munster.

# Piotr Warzecha (ur. 1941), dyrygent, laureat wielu nagréd kompozytorskich, miedzy inny-
mi I nagrody na Konkursie Mlodych Zwiazku Kompozytoréw Polskich za Ewolucje na orkiestre.

0V Honkisz: Jan Gawlas (1901—1965). Zarys zycia i twirczosci. .., s. 42.

31 A. Dycacz: Jan Gawlas — nota biograficzna. .., s. 118-119.

32 E. BOGUSLAWSKL: Jan Gawlas — nota biograficzna. - Girnoslgski Almanach Muzyczny. Kato-
wice 1988, s. 120.



210 Danuta Zon-Ciuk

snych technik kompozytorskich, ktore do dzi§ sg uzywane w szkolnictwie mu-
zycznym, jak i dzieki swojej przystepnosci w ruchu amatorskim??.

Na Ziemi Cieszynskiej udzielal si¢ rowniez jako instrumentalista. Luteranin
z wyznania, przez wiele lat (nawet w czasach stalinowskich), petnit funkcje or-
ganisty w Kosciele Jezusowym w Cieszynie. Wystegpowal réwniez, a byl uzna-
nym wirtuozem tego instrumentu, w innych miejscowosciach Slaska: Bielsku,
Ustroniu, Wisle, Katowicach, Zabrzu, za Olza w Czechach — gléwnie w koscio-
tach ewangelickich, gdzie spotykal si¢ zawsze z wielkim uznaniem odbiorcéw>.

Po$miertnie srodowisko muzyczne, a w tym jego wychowankowie, staralo
si¢ i nadal to czyni, przybliza¢ poprzez réznego rodzaju publikacje oraz dzialal-
nos$¢ koncertowy jego jakze tworcza postaé. W 1976 roku Zakltad Wychowa-
nia Muzycznego przy Uniwersytecie Slaskim zorganizowal pierwsze sympozjum
poswigcone technice kompozytorskiej artysty, a w 80. rocznicg urodzin, dzigki
staraniom Towarzystwa Muzycznego im. Jana Sztwiertni, oprocz okoliczno$cio-
wych koncertéw, odstonigto tablice pamiatkowa na kamienicy przy ulicy Wyz-
sza Bramal4, w ktorej mieszkal w Cieszynie.

Gawlas wypracowal oryginalny i zarazem indywidualny jezyk dzwickowy,
inny, swoiscie modalny w choraliach i w muzyce kameralnej, gdzie stosowat zdo-
bycze wspoélczesnej mu muzyki europejskiej, ktore przetwarzal na wlasny sposéb.
Réwnolegle rozwijat swoj warsztat, opierajac sie takze na zrédtach muzyki ludo-
wej. Jak pisze Bogustawski: ,Muzyka ludowa byla dla Gawlasa niejako pretek-
stem do konsekwentnego rozwijania wlasnego jezyka dzwickowego, w ktérym
rzemioslo artystyczne pojmowane bylo w sposéb na wskros twérczy .

Pomimo licznych obowiazkéw wiazacych si¢ z praca na uczelni jako
dziekan, a pézniej rektor PWSM w Katowicach, a takze dziatalnosci spo-
lecznej cho¢by w pracach Zwiazku Kompozytoréw Polskich®®, najwazniej-
sza sfera jego zycia pozostawala tworczo$¢ majaca wyraznie polski charakter
o $laskim zabarwieniu. Skrystalizowal wlasny styl stanowiacy synteze naj-
lepszych wartosci §laskiej muzyki ludowej, pozbawiony nadmiernego ekspe-
rymentowania warsztatem tworczym. ,,O nowoczesnosci umiarkowanej”?’,
nawet w pozniejszych utworach instrumentalnych, pisze Gabrys: ,, Akordy-

33 J. GawLas jest autorem podrecznikéw: Harmonia funkeyjna (1 wyd. Katowice 1962, 1T wyd.
Krakéw 1973. Red. R. GABRYS); Kontrapunkt. Podstawowe zasady. Krakoéw 197 1; Glowne kierun-
ki wspdlczesnej techniki kompozytorskiej. 'T. 1-2. Katowice 1963, 1964.

3 E. Bocek: Jan Gawlas — w setng rocznice urodzin. .., s. 165.

3% E. BOGUSEAWSKI: Jan Gawlas — nota biograficzna ..., s. 121.

36 1. Kowara: Jan Gawlas. Kompozytor i czlowick wiary. .., s. 30.

37 R. GaBRYS: O Janie Gawlasie. .., s. 268.
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ka bywa tu ostra, przebiegi ksztaltowane nierzadko motorycznie i po wir-
tuozowsku. W sumie jest to goralszczyzna tagodniejsza, cho¢ niewatpliwie
zalezna od podhalafskich punktéw wyjscia u Karola Szymanowskiego”?®.

Posr6d kompozytoréw $laskich zajmujacych si¢ muzyka chéralng Gawlas
jest artysta o wielkim znaczeniu, nie tylko za wzgledu na ilo$¢ opuséw i poziom
warsztatu kompozytorskiego, lecz takze na rozmaito$¢ artystyczna. Jego partytu-
ry przewidziane w wigkszosci dla ch6réw mieszanych odchodza od typowej kon-
wencji dur-moll, aczkolwiek nie zerwaly z tonalnoscia. Czasem w prostej piesni
zwrotkowej, tylko poprzez drobny szczeg6l harmoniczny czy rozwinigcie formy
i faktury, dazy do nadania partyturze indywidualnosci. Gdyby spojrze¢ na jego
dorobek przekrojowo, mozna by dostrzec, ze juz bardzo wczesne opusy sg do-
skonale pod wzgledem technicznym i wyrazowym, przy czym oryginalne nawet
wtedy, gdy kompozytor ogranicza si¢ do podstawowych $rodkéw harmonicznych.

Charakterystyka wybranych utworéw chéralnych

Na Istebnym zakazali, oprac. Jan Gawlas

Utwor ten zostal opublikowany w Piesniach Slgskich op. 30 pod nr 16 na chér
mieszany a cappella®®. Artysta wykorzystal melodie ludowa, ktéra od tej zawar-
tej w zbiorze Taciny Gronie nasze, gronie™®, a podanej przez Mari¢ Byrtus (przy-
ktad 1.), r6zni sie tonacja (u Taciny d-moll, u Gawlasa g-moll), melodyka i ryt-
mika, a jedynie metrum ? pozostaje to samo.

W pierwszym fragmencie opracowania w stosunku do zrédla (przyklad 1.,
takt 2 i 3) kompozytor zastosowal drobniejsze wartosci, przez co skrocit zdanie
o jeden takt, w drugim (przyktad 1., od taktu 7), postapit analogicznie oraz usu-
nal z melodii takt przedostatni.
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38 Ibidem, s. 268.
% . Gawwas: Piesni Slgskie op. 30, nr 16. Katowice 1960.
10 7. TaciNA: Gronie, nasze gronie. .., s. 120.
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Bo to winko bardzo kiste, nale no,
Istebnianski dziywki pyszne, ej, ale poczkej no.
Jedna byla nejpyszniejszo, nale no,

Aji byla nejbogatszo, ¢f, ale poczkej no.

Jadna trzitcet sukni miata, nale no,

A jeszcze sie nie wydata, ej, ale poczke; no.

Przyktad 1. Melodia ludowa Na Istebnym zakozali

Zrédlo: M. Byrrus (Istebna).

Warstwa stowna pochodzaca z Istebnej zostala uproszczona przez kompo-
zytora poprzez zastosowanie mniejszej ilosci wyrazéw gwarowych (np. w tytu-
le piesni zmienione stowo zakozali na zakazali czy zamiast uzytego w orygina-
le stowa kzste, thumaczenie — kwasne). Nie wystapily tu elementy powtarzajace
si¢ w kazdej zwrotce: nale, no i ale poczkej no, a zastapiono je wokalizg 0 i #. Dru-
giej zwrotki zapisanej w opracowaniu autorka nie odnalazla w zadnym dostep-
nym zbiorze pie$ni ludowych.

Melodyce opracowania opartej o game g-moll modalnosci dodaje podwyz-
szony IV stopien cis (przyklady 2. i 3., w takcie 3 i 7), obok gamo-wlasciwej
kwarty ¢. Dwie pierwsze zwrotki koficza si¢ zawieszeniem na akordzie dominan-
ty, a ostatnia akordem tonicznym jednoimiennym (ze zmiang trybu na durowy).

Zywe tempo utworu wplywa na interpretacije zartobliwego tekstu, a ludowos¢
dziela podkreslaja rownolegle kwinty w akompaniamencie tenoru i basu (takt
15-16). W harmonice twoérca wykorzystat akordy na stopniach gamy g-moll,
czesto niepetne (bez tercji czy kwinty), lecz ze zdwojeniami. Waznym elementem
w interpretacji tej piesni jest dykcja, poniewaz prawie na kazda ésemke przypa-
da jedna sylaba tekstu.

Ciekawym efektem kolorystycznym zastosowanym przez Gawlasa jest wy-
konanie gléwnej melodii przez wszystkie glosy w rownoleglych oktawach (przy-
klad 2., takt 1-2 i przyklad 3., takt 5-6) dodajacych surowosci oraz nawia-
zujacych do muzyki ludowej, ktéra w swej istocie jest przeciez jednoglosowa.
Powsciagliwos¢ brzmienia podkresla rowniez eliptyczny akord dominanty w za-
koniczeniu pierwszej mysli muzycznej (przyktad 2., takt 4) i analogiczny akord
toniczny w zakonczeniu drugiej (przyktad 3., takt 8).
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Przyklad 2. Na Lstebnym zakazali, oprac. J. Gawlas, t. 1-4, $piew w rownoleglych
oktawach oraz charakterystyczny interwal sekundy zwickszonej w melodii w takcie 2.

Zrédto: J. Gawras: Piesni Slgskie op. 30, nr 16. Katowice 1960. Przyktad nutowy pochodzi od

autorki.
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Przyktad 3. Na Istebnym zakazali, oprac. J. Gawlas, t. 58, $piew w rownoleglych
oktawach oraz charakterystyczny interwal kwarty zwigkszonej w melodii w takcie 6.

Zrodto: J. Gawras: Piesni Slgskie op. 30, nr 16. Katowice 1960. Przyktad nutowy pochodzi od

autorki.
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Dzieweczko z poreby™', oprac. Jan Gawlas

Ludowy temat tej piesni zostal zanotowany w zbiorze J6zefa Ligezy i Ste-

fana Mariana Stoifiskiego Piesni ludowe z polskiego Slgska™ w trzech wariantach.

Pierwszy z nich w metrum } w tonacji F-dur pochodzi z powiatu rybnickiego,

drugi w 2 w G-dur, zapisany w 1890 roku przez Pawla Pustéwke w okolicach

Punicowa niedaleko Cieszyna. Trzeci w tym samym metrum co opracowanie Jana

Gawlasa i najbardziej do niego zblizony melodycznie (tonacja o sekunde wyzej)
pochodzi od Edmunda Koschnego z 1910 roku (przyktad 4.).
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Nie chod? kole wody, Dzieweczko z Porgby,
Nie rib panu szkod), Nie chodzze tamted),

Nie lam galgzeczkow,
Nie ciepaj do wody,

Szkoda by Cig bylo,

Bos szwarna dziewczyna,

Nie lam, nie tam galqzeczkiw, Szkoda, szkoda by ci¢ bylo,

Nie ciepaj do wody,

Bos szwarna dziewczyna

Przyktad 4. Wariant C melodii ludowej Dzzeweczko z poreby

Zrédlo: E. KOSCHNY.

Opracowanie pie$ni rozpoczyna si¢ od stéw pochodzacych z wersji powiatu

rybnickiego, ktéry w ww. melodii znajduje si¢ dopiero w trzeciej zwrotce, obej-

mujac tylko dwa pierwsze wersy. Kolejne sg juz identyczne z opracowaniem, ale

druga zwrotka jest takze przemieszana tekstowo.

41 Poreba — obszar w lesie, z ktérego wycieto drzewa.
12 7. LicrzA, S.M. STOINSKI: Piesni ludowe % polskiego Slgska. Krakow 1938, s. 343-344.
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Ze wzgledu na tekst literacki (stanowi ona rodzaj przestrogi dla mtodej dziew-
czyny) Ligeza i Stoinski zaszeregowali t¢ melodi¢ do rozdziatu Rozmowy mitosne.
Poréwnujac temat melodyczny wykorzystany w utworze u Gawlasa, przezna-
czony na chér mieszany, z cytowanym pierwowzorem ludowym, mozna zauwa-
zy¢ drobne zmiany melodyczno-rytmiczne w taktach 7, 8, 101 11.

Podobnie jak w piesni Na Istebnym zakazali, artysta takze tutaj w dwoch
pierwszych taktach zastosowal §piew w réwnoleglych oktawach, podkreslajac
ludowos¢ utworu.

Zywe tempo wprowadza w taneczny (mazurowy) charakter tej zwrotkowej
piesni. Gawlas w swym opracowaniu zamiescil trojmiarowe metrum i dodat cze-
sto powtarzany rytm punktowany (np. takty 2, 4). Dwunastotaktowg zwrotke
wykorzystujaca ludowy temat kompozytor utrzymal w fakturze homofoniczne;j.

W utworze nalezy szczeg6lnie zwrdci¢ uwage na precyzje rytmiczna, ponie-
waz akcent slowny nie zgadza si¢ tutaj z akcentem metrycznym (przyklad 5.,
takt 1-4), a utrzymanie czterotaktowej frazy wiaze si¢ z umiejetnoscia wlasci-
wego gospodarowania oddechem.

1.Dzie wecz ko zpo b nie chodz ze tam te d
2Nie . chodz ko e my ny by: 4

1Dzie wecz ko zpo re Dby nie chodz ze tam te dy
2Nie chodz ko e mly na bo bys u to ne la
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2Nie chodz ko e mly na bo bys——— u to ne la
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1.Dzie wecz ko ZFO re by nie chodz ze tam te dy
2.Nie chodz ko e mly na bo bys u to ne la

Przyktad 5. Dzieweczko z Poreby, oprac. J. Gawlas, t. 1-4, unisono rytmiczne
wszystkich gloséw w fakturze homofonicznej

Zrédlo: Biblioteka nutowa Estrady Ludowej ,Czantoria” z Ustronia. Przyktad nutowy pocho-
dzi od autorki.
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W o$miotaktowym refrenie kompozytor miejscami wplétl elementy imita-
¢ji motywicznej, dodatkowo wzbogacajac utwor o artykulacje staccato w momen-
tach nasladowania $miechu (przyktad 6., takt 15-16).
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Przyktad 6. Dzieweczko z poreby, oprac. J. Gawlas, t. 15—16, efekt $miechu uzyskany
przez artykulacje staccato

Zrédlo: Biblioteka nutowa Estrady Ludowej ,Czantoria” z Ustronia. Przyktad nutowy pocho-
dzi od autorki.

Listeczbu lipowy™, oprac. Jan Gawlas

Jan Gawlas opracowal t¢ piesn na chér mieszany @ cappella i pozostawil jej
typowa dla muzyki tego rodzaju budowe zwrotkowa, utrzymujac calos¢ w zy-
wym tempie.

Melodia ludowa o nieco zmienionym tytule — Listeczku debowy (przyklad 7.),
znajdujaca sie w zbiorze Aliny Kopoczek™, jest prawie identyczna z ta umiesz-
€zona w opracowaniu artysty.

B 7. Gawras: Szes¢ piesni ludowych slgskich na chér mieszany. Katowice 1925.
M A. Kopoczek: Spiewnik Macierzy Ziemi Cieszyiiskiej. Cieszyn 1987, 's. 203.
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nie be-dym sie wy - do - wa - la, az by - dom ja - go - dy.
Jak jagid nazbiyrom, Listeczku z osiki, Orzechow nazbiyrim,
to sig potem wydim, spadles ty do rzeki, to sig potem wydom,
zeby mi mdj nie wyczytol, nie bedg stg wydowala, — zeby mi mdj nie wyczytot,
zeby mi mdj nie wyczytol, nie bedg sig wydowala, — zeby mi mdj nie wyczytot,
ze ja tez nic ni mon. Az bydim orzechy. Ze jo tez nic ni moim.

Przyktad 7. Melodia ludowa Listeczku dgbowy

Zrédlo: Wg zbioru A. KOPOCZEK.

Melodyka rézni sie jednym dzwiekiem (w takcie 9 zamiast g w opracowaniu
jest €?), za$ tonacja (G-dur) i metrum pokrywaja sie z oryginalem. Strona ryt-
miczna oraz pozbawiony przez kompozytora nalecialoci gwarowych tekst ule-
gly drobnym zmianom, bo kompozytor wykorzystal w swoim opracowaniu tyl-
ko dwie z czterech mozliwych zwrotek.

Melodie te znalezé takze mozna w Spiewniku regionalnym Karola Chmiela®

46, Zapis obydwu rézni sie tonacjami (u Szyn-

oraz w ksigzce Magdaleny Szyndler
dler w C-dur, u Chmiela w D-dur), ale pozostale elementy dziela muzycznego
sg identyczne.

Tres¢ literacka méwiaca o zamazp6jsciu mlodej dziewczyny, wyrazajaca jej
troske i zaklopotanie spowodowane niemoznoscig wniesienia posagu do plano-
wanego malzefistwa jest taka sama we wszystkich napotkanych wersjach.

W warstwie harmonicznej uwage zwracaja akordy wtracone, oparte na ter-
cji w basie, stanowiace tutaj charakterystyczny element przebiegu harmonicz-
nego (takt 9, 10).

W pierwszych trzynastu taktach artysta prezentuje w najwyzszym glosie za-
pozyczong melodie ludowa, opierajac ja 0 akompaniament homofoniczny pozo-
stalych glosow. Pierwsza fraze (takt 1-3), zapisana w dynamice piano i polaczo-
na z kolejng (takt 4—6), mozna poprowadzi¢ szerokim, dostosowanym barwowo

K. CumieL: Spiewnik regionalny. Bielsko-Biata 1999, s. 107.
46 M. SzyNDLER: Folklor piesniowy Zaolzia. Uwarunkowania, typologia i funkcje. Katowice 2011,
s. 179.
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do nastroju piesni dZwickiem, sugerujac si¢ zapisem oryginalu, a nie opracowa-
niem (w oryginale w takcie 3 i 6 jest pétnuta, w opracowaniu ¢wierénuta i pauza).
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Przyklad 8. Listeczku lipowy, oprac. J. Gawlas, t. 7—13, dwuplaszczyznowa faktura ze
zroznicowang dynamikg i artykulacja w glosach zefiskich i meskich, t. 9, 10 — akordy
wtracone jako charakterystyczny element przebiegu harmonicznego

Zr6dlo: ). GawLas: Szest piesni ludowych slgskich na chér mieszany. Katowice 1925. Przyktad nu-
towy pochodzi od autorki.
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Ekspresje kolejnego fragmentu, nieco szybszego w interpretacji, skierowa¢
mozna gtéwnie na stowa ,,nie bede sie wydawala” oraz analogicznie w drugiej
zwrotce ,,zeby mi méj nie wyczytal” (przyktad 8., takt 7—13), uwydatniajac ich
kluczowe znaczenie w tresci poprzez lekkie osadzenie na dzwigku rozpoczynaja-
cym frazg. W tym miejscu (przyklad 8., takt 7—13) wystepuje wyrazny podzial
na prowadzace glosy zenskie, o stopiefi glosniejsze od akompaniujacych gloséw
meskich. Te ostatnie, skupiajac uwage na artykulacji staccato, musza rowniez pa-
mieta¢ o osadzeniu dZzwigku na pierwszej nucie legowanej w taktach, gdzie pro-
blem ten wystepuje.

A nie ta ptaszyna® | oprac. Jan Gawlas

Zapis piesni ludowej A nie ta ptaszyna pochodzacej z okolic Cieszyna odnale-
ziono w ksigzce Szyndler®®. Autorka ksigzki dokonala go na podstawie wykonania
Ewy Heczko na Przegladzie Piesni im. Adolfa Dygacza Slgskie spiewanie w 2002
roku (przyktad 9.). Niestety nie znalazly sie tu pozostale zwrotki piesni, w zadnych
innych dostepnych zrédtach réwniez autorka ich nie odnalazta.

A nie ta pta-szy-na, conad ga-jem sia-da, a nietenka- wa-ler, co o bie-ma

1
Il 1 1 Al =
i W 0 | L
IR

ga-da. Praw-da jest, praw-da jest, zetenmojsy - ne €zek szel-ma jest.

Przykltad 9. Melodia ludowa A nie ta ptaszyna

Zrédlo: E. Heczko.

Opracowanie na chor mieszany « cappella r6zni si¢ tonacja (u Gawlasa F-dur,
u Szyndler D-dur) oraz metrum (u Gawlasa §, u Szyndler ?), za$ melodyka i ryt-
mika prawie w calo$ci zgadzaja si¢ z prawdopodobnym zrédtem ludowym. Tekst
o zabarwieniu milosnym opowiada o hulaszczym zyciu niewiernego chlopaka,
ktory oznajmia dziewczynie koniec narzeczefistwa. Szyndler zapisala tylko jed-
ng zwrotke pie$ni, natomiast Gawlas wykorzystal trzy.

Element harmoniczny w opracowaniu opiera si¢ na diatonicznym materia-
le dzwickowym. Kompozytor w powtérzeniu refrenu nie pozostawil tej samej

7. Gawras: Szes¢ piesni ludowych slgskich na chér mieszany. Katowice 1925.
8 M. Szy~NDLER: Folklor piesniowy Zaolkia. .., s. 179.
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postaci melodycznej piesni, ale wprowadzajac swéj watek oparty na identycznej
harmonii i tek$cie, wzbogacil wyraz artystyczny utworu poprzez zastosowanie
figuracyjnego wariantowania melodycznego. Miejsce to, szczegblnie w szybszym
tempie, moze stanowi¢ trudno$¢ w realizacji dla sopranéw i altéw (przyklad 10.,
takt 9-10). Rozlozone akordy durowe w zenskich glosach i zejscia w dét pocho-
dem sekund wielkich i malych wymagaja wypracowania sprawnosci technicz-
nej i czystosci brzmienia.
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Przyktad 10. A nie ta ptaszyna, oprac. J. Gawlas, t. 9-10, figuracyjne wariantowanie
melodyczne w glosach zefiskich

Zr6dlo: ). GawLas: Szest piesni ludowych slgskich na chér mieszany. Katowice 1925. Przyktad nu-
towy pochodzi od autorki.
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Umrzyta gorolka™, oprac. Jan Gawlas

Utwor wydany w zbiorze Piesni Slgskich op. 30 nr 19 przeznaczyt kompozy-
tor na chor mieszany a cappella. Gtéwny temat stanowi melodia ludowa o tym
samym tytule przekazana przez Franciszka Francuza z okolic Oldrzychowic™®
(przyklad 11.), ktérej zapis opublikowano na tamach ,Zarania Slaskiego” w 1909
roku’’. Te sama melodie autorka réwniez odnalazla w ksigzce Szyndler’?, ale jej
zapis rézni si¢ od poprzedniego tonacja (b-moll), metrum }) i drobng zmiang me-
lodyczna (takt 7, 8). W obydwu wersjach umieszczono tylko jedna zwrotke piesni.
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Przyklad 11. Melodia ludowa Umrzyla gorolka

Zr6dlo: F. Francuz z Oldrzychowic.

Réznice w opracowaniu Gawlasa w stosunku do zapisu Francuza dotycza nie
tylko tonacji (ten jest w g-moll), ale réwniez rytmiki i melodyki, cho¢by w za-
koniczeniu melodii (takt 11-12 w melodii ludowej, takt 25-26 w opracowaniu
Gawlasa).

W tekscie takze widzimy niescistosci, bowiem w zapisie z Oldrzychowic jest
,na huslach grol”>®, natomiast u Gawlasa ,,na dudach grot”.

W opracowaniu nalezy zwr6cic¢ szczeg6lng uwage na plany melodyczne.
W czesci A dominujaca role spetnia (z kantylenowa melodig prowadzacego) alt
nad pozostalymi glosami tworzacymi kontrapunkt oraz korespondujacy z nim
glos tenorowy (bas pojawia si¢ w takcie 17). W cze$ci B (takt 27—-35) powt6rzo-
ny motyw pierwszych dwéch taktéw tematu gléwnego (takt 31-32) przeniost
kompozytor o interwal kwarty w gore z altu do sopranu, wysuwajacego si¢ tu-
taj na plan pierwszy.

9 ] GawLas: Piesni Slgskie op. 30, nr 19. Katowice 1960.

30 Tasice ludowe. Umrzyla gorolka. ,Zaranie slaskie” 1909, nr 3, s. 134.

5! Informacje te autorka odnalazla w ksigzce H. MiSk1: Solowa twirczosé wokalna Jana Sztwiert-
ni — charakterystyka stylistyczna i aspekty wykonawcze. Katowice 2010, s. 70.

52 M. SzyNDLER: Folklor piesniowy Zaolzia. .., s. 166.

%% Husle — skrzypce.
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Elementy techniki imitacyjnej widoczne szczegélnie w rozmieszczeniu tek-
stu (jest on periodyczny w glosach akompaniujacych melodii) wykorzystujg mo-
tywy wstepu i melodii gléwnej, natomiast rzeczywista imitacja pojawia si¢ w za-
koficzeniu piesni (przyktad 12., takt 510 zakoniczenia).

Go-rol byt rod, go-rol sie  émiof,
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Przyktad 12. Umrzyla gorolka (zakoniczenie), oprac. J. Gawlas, t. 5—10, technika
imitacji motywicznej w r6znych glosach faktury utworu jako charakterystyczny
$rodek wyrazowy

Zr6dlo: ). Gawras: Piesni Slgskie op. 30 nr 19. Katowice 1960.

Agogika zwiazana z treScig pie$ni odzwierciedla jej charakter. W czesci
A kompozytor zastosowal tempo wolne (,umrzyla gorolka...”), w czesci B, bar-
dziej ekspresyjnej (,,gorol sie $miol, gorol byt rod”) oraz w zakoniczeniu zmienit
tempo na zywe, przedstawiajac kontrowersyjna tres¢ — zestawienie zaloby z ra-
doscia. Powtérzenie zwrotki pierwszej w nienaruszonej strukturze melodyczno-
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-harmoniczno-tekstowej tylko poteguje poetycki dramatyzm historii opowiada-
jacej o $mierci goralki i zadowoleniu z tego wydarzenia jej meza. W przebiegu
utworu obecne sa rowniez zwolnienia wyrazowe. Propozycja interpretacyjna wy-
nikajaca z tekstu moze by¢ krotki, sarkastyczny $miech w powtdrzeniu czesci A,
po stowach ,,gorol sie $miol”>%,

Elementem charakterystycznym narracji calego utworu sa fermaty umiesz-
czone w zakonczeniu kolejnych mysli muzycznych. Na plaszczyznie harmonicz-
nej autor operuje materialem skali molowej w odmianie melodycznej, wprowa-

dzajac nieliczne zmiany chromatyczne (takt 28-30 i 32).

Kompozycje inspirowane folklorem”’

Twoérczo$é wokalna:

— Szes¢ piesni ludowych slgskich na chér mieszany op. 1 — I wyd. Goérnoslaski
Zwiazek Kot Spiewaczych, Katowice 1925, II wyd. Zwiazek Slaskich Kot
Spiewaczych, Katowice 1931;

— Doliny na chér mieszany op. 6 — wyd. 1929;

— Duwie piesni slgskie na chér mieszany op. 8 — wyd. Zwiazek Slaskich Kot Spie-
waczych, Katowice 1949;

— Tizy slgskie piesni ludowe na chér mieszany op. 9 — wyd. 1930,

— Duwie piesni beskidzkie na chor mieszany op. 17 — wyd. 1947;

— Duwie piesni na chér mieszany op. 21 — wyd. 1949;

— Tizy piesni beskidzkie na sopran i fortepian op. 16 — wyd. 1946;

— Piesni slgskie na chor mieszany op. 30 — wyd. Wojewddzki Osrodek Kultu-
ralno-Os$wiatowy oraz Slask, Katowice 1960;

— Slgskie piesni robornicze na chor mieszany op. 31, zeszyt 1 — wyd. ,Slask” Ka-
towice 1961 i zeszyt 2 — wyd. ,Slask” Katowice 1962;

— Slgskie piesni powstaicze na chér mieszany op. 32 — wyd. Slask 1962;

— Catery piesni slgskie na chér mieszany — wyd. Zwigzek Polskich Choréw w Cze-
chostowacji, 1937;

— Tizy piesni ludowe slgskie na chor mieszany — Slaska Biblioteka Muzyczna nr 72,
wyd. Zwiazek Polskich Kot Spiewaczych, Katowice 1947;

>4 Melodi¢ ludowa Umrzyta gorolka opracowal réwniez Jan Sztwiertnia na glos z fortepianem
i umieszczona jest pod tym samym tytulem w zbiorze Piesni nadolzianskie. Cieszyn 1946.
V. Honkisz: Jan Gawlas (1901-1965). Zarys zycia i twirczosci. ..., s. 160.
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— Pojedzie mij wegiel do stéw Marii Czeskiej-Maczyniskiej na chér mieszany —
Slaska Biblioteka Muzyczna nr 76, wyd. Zwiazek Polskich K6t Spiewaczych,
Katowice 1949;

— Piesi 0 Slgsku do stéw Walerii Szalay-Groele na chér mieszany — Slaska Bi-
blioteka Muzyczna nr 76, wyd. Zwiazek Polskich Két Spiewaczych, Kato-
wice 1949.

Pozostala tworczosé:

— Taniec beskidzki na orkiestre symfoniczna op. 25 — wyd. 1952;

— Balet slgski na chor i orkiestre symfoniczng op. 27 — wyd. 1953;

— Na fojtowej roli na sopran, chér mieszany i kapele ludowa — niewydana;

— Taniec beskidzki nr 1 op. 18 na kapele ludowg — wyd. 1948;

— Laniec beskidzki nr 2 op. 19 na kapele ludowa — wyd. 1948;

— Laniec beskidzki nr 3 op. 20 na kapele ludowa — wyd. 1948.

DaNnuTA ZoN-CIUK

Inspirace folklorem v tvorbé Jana Gawlase —
charakteristika vybranych dél

Shrnuti

V tomto ¢lanku autorka pfedstavuje osobnost Jana Gawlase — instrumentalisty,
ulitele, vefejné ¢inné osoby a pfedevs§im hudebniho skladatele. Soustfedila svou po-
zornost na jeho tvirdi pociny inspirované folklérem, navizala na zdroje zaujeti tou-
to hudebni oblasti a zdroveni doklada vicespektralni vazby skladatele predevs§imna ob-
last Ziemia Cieszyfiska (Zemé t&inska), ale takéna region Horniho Slezska. Provedla
charakteristiku vybranych dél ur¢enych pro smiSeny sbora cappella, pticemz definova-
la jejich melodicko-rytmickou, harmonickou a textovou strukturu. Nasla lidové zdro-
je a popsala, v jaké mife je umélec ve svych dilech vyuzival, pficemz rozvijel svtj skla-
datelsky um. Shromazdila a shrnula jeho tvorbu zaloZenou na folkléru, jak vokalni, tak
i vokalné-instrumentélni.

Klic¢ova slova: Jan Gawlas, inspirace folklérem, lidové melodie, vokélni hudba, skla-
datel Ziemi Cieszyniskiej (Zemé t&inské).
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DaNnuTta ZoXN-CiUuk

Inspirations with folklore in the works of Jan Gawlas:
the characterisistics of selected pieces

Summary

The following paper is devoted to Jan Gawlas — an instrumentalist, teacher, social
activist, and, first and foremost, a composer. The author focuses on his artistic achieve-
ments inspired by folklore. Tracing his sources of interest with this sphere of music, she
points to the composer’s multi-aspectual links with the Cieszyn region (mainly) and Up-
per Silesia. She analysed selected pieces of music written for an a cappella mixed choir
in terms of their melodic-rhythmic, harmonic and textual structure. She identified folk
sources and showed the extent to which the artist drew on these while developing his
own composing technique. Finally, she compiled and summed up his vocal and vocal-
instrumental works based on folklore.

Key words: Jan Gawlas, inspirations with folklore, folk tunes, vocal music, compos-
er of the Cieszyn region.



