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Adam Warzecha

Intuicje religijne w Sonecie daktylicznym
Henryka Miihlpforta

Systematyczna refleksja nad utworem literackim wymaga uzycia ta-
kich instrumentéw badawczych, ktére pozwalaja na precyzyjny oglad
réznorodnych zawartych w nim warstw znaczeniowych. W przypadku
badania interdyscyplinarnego kwestia o niebagatelnym znaczeniu po-
zostaje okreSlenie granic i zasad wspdldzialania dyscyplin na terenie
pogranicznym, w tym przypadku, literatury i teologii'. Granice te i za-
sady zostaly juz wykreslone. Na pograniczu tym, okreSlanym mianem
»teologii literatury”, ,,teologii w literaturze” czy ,.teologii literackiej™
wypracowano oryginalne dyrektywy metodologiczne. Jak kazdy typ re-
fleksji, takze i ten wymaga stosowania okreslonej hermeneutyki. Cho-
dzi tu mianowicie o taki typ poznania, w ktGrym mozna zapewni¢ au-
tonomi¢ obu wymienionych dziedzin, w taki sposéb, by wyeliminowaé
roéznego rodzaju proby instrumentalizacji, hegemonii jednej dyscypli-
ny nad druga i ,,pytac o to, co literatura wyrazi¢ w dziedzinie teologii
moze sama, poszukiwa¢ tego, czego zadna teologia konceptualna nie
potrafitaby wypowiedzieé, a co literatura wyraza w sposéb wiasciwy
tylko sobie, niepowtarzalnie i pot¢znie™.

Juz przy pierwszym odczytaniu Sonnet dactylicum jawi si¢ jako
utwdr o duzym ladunku religijnym. Jednak nie ilo$¢ religijnych czy
sakralnych motyw6w decyduje o religijnym charakterze utworu lite-
rackiego, lecz to, czy sacrum stanowi w nim ,,swoist3 sile, co§, co dy-
namizuje cala rzeczywistoS¢ tekstu literackiego™. Tym co istotne — jest
znaczenie interpretacji jako ,funkcji, znaczenia, obszaru odniesien,
strukturalnych wigzan i uzasadnien”. Za$ ,;sprawdzianem najbardzie;j
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bezposrednim, moze najpewniejszym, obecnosci transcendenciji, jest
wla$nie konstytucja czy konstrukcja Swiata, rzeczywistoSci tam powsta-
jacej oraz praw obowiazujacych w tym Swiecie™. Zobaczmy, jaki Swiat
nakreslit Miihlpfort w zachowanym do naszych czaséw, sonecie.

Czytajac wiersz, trudno si¢ oprze¢ wrazeniu, ze mamy do czynienia
z liryka zatobna. Oczywiscie koniecznym i zarazem wystarczajacym
wyznacznikiem gatunku poetyckiego, jakim jest sonet pozostaje jego
ukiad stroficzny’.

Podmiot liryczny utworu jest podmiotem zbiorowym, co nasuwa
przypuszczenie, ze autor probuje roztrzasaé kwestie egzystencjalne
wlasciwe calemu ludzkiemu rodzajowi. Tematem nie jest jednak kwe-
stia nietrwatosci ziemskiego zycia, przemijania i $mierci. Tym razem
w koncepcie utworu splétt autor znane wspdlczesnym kanoniczne re-
guly poetyckie w calo$¢, ktora si¢ nieco wzorcom tym wymyka.

Na utworze Miihlpforta odcisn¢ta swdj wplyw antyczna poezja ele-
gijna. Widoczne s takze zwiazki ze Sredniowieczng poezja psalmicz-
na. Sonnet kompozycyjnie i treSciowo nawigzuje do tej bogatej trady-
cji. Wiele zreszta w nim bezpo$rednich odniesiefi do psalméw. Nic
w tym dziwnego. Zainteresowanie psalmami w renesansie i baroku by-
to znaczne. Z jednej strony ze wzgleddw doktrynalnych — reformowa-
ni teologowie w Biblii hebrajskiej szukali uzasadnienia dla swoich tez.
Z drugiej, mialo charakter czysto literacki: na przestrzeni wiekow
XVI, XVII i XVIII chetnie przekladano je na lacing. Powstalo wow-
czas takze wiele tlumaczen i parafraz psalméw w jezykach narodo-
wych. Sila ich oddzialywania miata zwiazek z ich swoista forma nie
mieszczacy si¢ w kanonach klasycznej grecko-tacinskiej tradycji-poe-
tyckiej. Autor musial by¢ pod ich przemoznym urokiem, skoro Sonnet
jest wlasciwie biblijna stylizacja.

Poezja biblijna, jak kazda inna, posiada pewne reguly i kryteria,
ktére pozwalaja odrdézni¢ ja od zgromadzonych w Biblii wypowiedzi
prozatorskich. Ks. Lech Stachowiak jako bezsporne wyréznia naste-
pujace czynniki: paralelizm czlondw i specyficzng budowe wiersza,
czyli metrum. Jako mniej istotne wymienia strofik¢ z refrenami, alfa-
betyzmem i innymi sposobami oddzielania cz¢sci wiersza, a takze figu-
ry stylistyczne takie jak aliteracja, paronomazja, rymy i inne’.
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Paralelizm stanowi uniwersalng zasad¢ kompozycyjno-stylistycz-
na stosowana w poezji hebrajskiej. Klasyczne dzieto R. Lowtha De
sacra poesi Hebraeorum powstale w potowie wieku XVIIL, wyroznia
jego trzy rodzaje, tj. paralelizm synonimiczny, antytetyczny i synte-
tyczny®. Innym wyroznikiem hebrajskich psalmow jest metrum,
ktérego ,nie stosowano wedlug zasad przyjetych wspolczesnie lub
w starozytnosci grecko-facifiskiej”. Jego dobor uzalezniony byt od ta-
kich czynnik6w jak tre§é utworu, ton, nastrdj. W psalmach i innych
ksiegach poetyckich Starego Testamentu trudno natomiast mowic
o okre§lonym systemie stroficznym rozumianym jako pojecie me-
tryczne, tj. jako o regularnym ukladzie czlonéw wierszowych o iden-
tycznym metrum. Wielu biblistéw rozumie jednak strofe jako jedno-
stke oddzielong od innych refrenem, znakami umownymi lub alfabe-
tycznoscia. ,,Rymy czy aliteracje odgrywaja w poezji hebrajskiej nie-
znaczng role”. Wsrdd figur stylistycznych wiaSciwych psalmom wy-
mienia si¢ celowo obrana przez autora gre stow, epifory, inkluzje
oraz stlowa kluczowe czy apozjopezy’.

Dobor zatozen stylizacyjnych Sonetu wykazuje duza zbiezno$é
z charakterem zalozefi stosowanych przez Psalmistéw — pamigtajac
oczywiscie o wszelkich réznicach dzielacych epoki, kultury, tradycje li-
terackie i poetyki, w ktorych utwory te powstaly. Chodzi przede wszy-
stkim o wyst¢powanie paralelizméw, wlasciwe poniekad sonetowi, czy
nietypowe dla klasycznego wiersza pigciomiarowe metrum, jak row-
niez wystgpowanie gry stow (wersy 13 i 14): lacte-lactea, albo-balbo.

Podczas nauki we wroctawskich gimnazjach odebrat niewatpliwie
Henryk Miihlpfort staranne klasyczne wyksztalcenie. W ratio studio-
rum umieszczano wéwczas lekture Pisma Swietego. Przy tej okazji
prawdopodobnie zetknat si¢ autor z powstajacymi na fali reformacji
komentarzami filologicznymi do psalméw. Sprébujmy spojrze¢ na so-
net pod tym katem.

Utwor otwiera inwokacja — Ablue, Christe, nefas, roseo latice (Ob-
myj z win, o Chryste, w krwi twej rozanym zdroju)" — czerpiaca temat
z blagalnego Psalmu 51: Obmyj mnie zupeinie z mojej winy, i dalej ob-
myj mnie, a nad snieg wybieleje''. Odniesienie do tego psalmu widocz-
ne jest takze w przedostatnim wersie trzynastym: Candidior nive, lacte
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serenior albo (jasniejszy bedg niz snieg, przescigng biel w mleku). Zesta-
wienie tych dwéch wyrazen (,,wybielajaca krew”) przywoluje obraz
z Apokalipsy, w ktorej powracajacy z wielkiego ucisku do niebieskiej
Jerozolimy wybielili swe szaty we krwi Baranka (Ap 7, 13n). Ten rozpi¢-
ty na dystansie trzynastu werséw oksymoron stanowi dla Miihlpforta
klamre spinajaca sonet. W warstwie znaczeniowej stanowi rame, orga-
niczna zasad¢ rzadzaca Swiatem utworu. Przej$cie ze $mierci do zycia
dokonuje si¢ dzigki (w) ,,wybielajacej krwi Baranka”.

Innym, réwnie wyraznym motywem jest przeciwstawienie bieli-
Swiatla i czerni-ciemnosci. Biel, jako barwe niezakl6conego $wiatla,
w kulturze §rédziemnomorskiej wiazano zawsze z tym wszystkim co
Swiete i boskie. W Biblii kolor ten jest symbolem takze czystosci mo-
ralnej i doskonalosci. W Apokalipsie za$ — doskonalej czystosci i nie-
przemijajacego pigkna. W Psalmach $wiatlo jest tozsame z Bogiem
i zbawieniem: Pan moim swiatlem i zbawieniem moim (Ps 27, 1); sta-
nowi atrybut Boga: swiatlem okrytys jak plaszczem (Ps 104, 2), wznies
ponad nami, o Panie, Swiatlos¢ Twojego oblicza (Ps 4, 7). Ciemnos¢,
czyli brak $wiatla, zazwyczaj symbolizuje to, co bezbozne i odlegte od
Boga. W Nowym Testamencie wiaze si¢ ja symbolicznie z obrazami no-
cy i ztem. Ponadto ,,wszystko, co nocne, ma zwigzek ze Smiercia i tym,
co podziemne™". Poeta uzywa okreSlenia Tartara nigra — czerri Tartaru.
W obrebie judeo-chrzescijanskiej tradycji religijnej rzeczywistoS¢ za-
tracenia wyrazaja okreSlenia otchtani i piekla. Zapozyczenia dokona-
no najwyrazniej pod wplywem lektury sugestywnego opisu z Boskiej
komedii Dantego, ktory z kolei odwoluje si¢ do starozytnej grecko-
rzymskiej mitologii.

Popularnym motywem wyst¢pujacym w psalmach blagalnych jest
réwniez pojawiajacy si¢ w utworze motyw sidel, w ktére podmiot li-
ryczny zostaje podst¢pnie uwiklany przez nieprzyjaciela (hebr. sa-
than). Wystepuje on m.in. w Ps 9, 16; 25, 15; 31, 5. 7; 57, 7; 116, 3. Sie-
ci, wedki, sidla sa obrazami zla, ktére bierze czlowieka w posiadanie®.

Przywolania obejmuja stownictwo uzywane gtéwnie w psalmach bia-
galnych, nazywanych tez lamentacjami®. Psalmy te sa wlasciwie prosba
o usunig¢cie zla, o wystuchanie btagan cierpiacego, ktory czuje, ze czto-
wiek nie jest w stanie usuna¢ zla, ze tylko Bog ocala, czyli zbawia”.
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Mimo, iz motywy wykorzystane w utworze znajduja odniesienie do
Biblii, to jednak zasadnicze znaczenie dla okreslenia projektowanej
w nim konstytucji §wiata maja obrazy Boga, czlowieka, a takze relacji
mi¢dzy nimi®.

Podmiot liryczny nazywa Boga Odkupicielem (Redemptor), Do-
brym (Bonus), a przede wszystkim Chrystusem (Christus). Zwraca si¢
do Niego w sposdb bezposredni (2 os. 1. poj.) wiasciwy dla modlitwy.
Cziowiek wystgpuje tu w roli skazanca, ktory juz dostgpuje wyroku.
Jest winowajca i grzesznikiem. Jednocze$nie czlowiek, rozumiany ja-
ko czlowiek-w-ogéle, ludzki rodzaj, lud Twdj (tuus populus) znajduje
odniesienie do Boga jako swego Stworcy i Zbawcy. Odniesienie do
Boga stanowi zapowiedZ podniesienia czlowieka z czerni ku swiatfu.
Tym, ktory podnosi jest Bog. W obrebie czaso-przestrzeni zbawcze;j
czlowiek pozostaje catkowicie bierny, niezdolny do jakiegokolwick
dzialania. Dziatajacym jest B6g. Odkupienie pozostaje wylacznie jego
aktem: to Jego krew wybieli, to Jego Stowo, zawarte w Dogmatach
i Kodeksach, uzdrowi nieszcz¢$nika, to On przywrdci mu Ducha
i splacze jego jezyk. Horyzont egzystencjalny ulega jakoSciowej prze-
mianie dzigki mgce Chrystusa. Nie jest to juz obraz kaZni, lecz rado-
snego oczekiwania. W $wiecie przedstawionym utworu dokonuje si¢
egzystencjalny dramat, ktory jest wlasciwy dla czlowieka w kazdym
miejscu i czasie. Napigcie mi¢dzy Swiatlem i ciemnoscia, grzechem
i SwietoScia, potgpieniem i zbawieniem, zyciem i §miercia nadaje temu
dramatowi range¢ zasadnicza.

Konstytucje Swiata daktylicznego sonetu stanowi paradoks. To po-
przez niego w §wiecie liryki objawia si¢ transcendentny Bog, ktory je-
dyny moze czerii wybieli¢ krwig. Inspiracja religijna jest obecna
w utworze nie tylko w warstwie przedstawionych motywow, lecz gie-
biej na poziomie immanentnych praw nim rzadzacych. To, co Miihlp-
fort wyrazit za pomoca oksymoronu, inni wyrazaja nickiedy poprzez
naruszenie formy literackiej. Deklaracja naruszenia struktury formal-
nej utworu moze wskazywa¢ na uobecnienie transcendentnego Boga
w czaso-przestrzeni utworu literackiego. Niekiedy moze to by¢ tylko
zarysowanie, innym za$ razem wyrazne peknigcie. W przypadku tego
typu interpretacji niezb¢dne jednak staje si¢ postawienie pytania o to,
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czy naruszenie wzorca, kanonu, formuly literackiej nie jest przykla-
dem artystycznej nieudolnosci, nieznajomosci rzeczy, braku warsztatu.
Dopiero po wyeliminowaniu tych mozliwoSci, mozna pyta¢ o celowo$¢
tego naruszenia. Gdy w caloSciowym ogladzie utworu peknigcie to zy-
skuje usensownienie, stajac si¢ jednym z elementéw harmonijnej, wie-
lowymiarowej kompozycji literackiej, wowczas mozna zaryzykowaé
twierdzenie o jego religijnym charakterze.

Autor niniejszej proby nie chce rosci€ sobie prawa do wyznaczania
sjedynie slusznej” interpretacji utworu, a raczej chce ukaza¢ nowe
mozliwosci jakie stwarza wzajemne otwarcie na siebie literatury i teo-
logii — dziedzin czerpiacych ze Stowa. Dla literatury otwarcie to ozna-
cza wzbogacenie jej hermeneutycznego instrumentarium, a w konse-
kwencji rozwdj jej ,,samo$wiadomosci”. Dla teologii — wzbogacenie
form jej refleksji nad wiara. Sonet Miihlpforta, jak kazdy utwor lite-
racki, mozna odczytywaé w wielu przekrojach.

Idac dalej moglibySmy sprébowaé odpowiedzie¢ na pytanie o cha-
rakter soteriologii w Sonecie, Zr6dla jej inspiracji, relacje migdzy wiara
religijng a Objawieniem i Tradycja etc. MoglibySmy, (uwazajac by nie
popas¢ w anachronizm i konsekwentnie — nadinterpretacj¢) zestawiaé
Swiat Sonetu z dost¢pnymi, w obrebie wlasciwych znaczeniowo konte-
kstow, modelami (antropologicznymi, kosmologicznymi, teologiczny-
mi etc.) i prébowa¢ odpowiada¢ na pytanie o stopiefi ich adekwatnosci.
Przypisy

' Proponowana refleksja teologiczna bazuje na przekonaniu, ze ,,teologia zaczyna istnie¢ wow-
czas, kiedy czlowiek wierzgcy pragnie analizowa¢ histori¢ zbawienia, a takze chce przemySleé
swa wiarg¢ z pomocg wiadomoéci posiadanych z innej dziedziny niz wiara”. W. Granat, Ku
cziowiekowi i Bogu w Chrystusie. Zarys dogmatyki katolickiej, t. 1, Lublin 1972, s. 12.

? Ujmujemy tu teologig literacky” jako specyficzna form¢ wyrazania teologii do§wiadczalnej,
ktérej tworcy jest ,kazdy wierzacy, przezywajacy prawd¢ objawiona we wlasnym do$wiad-
czeniu wiary i na swdj indywidualny sposéb, reflektujacy si¢ w jakims stopniu nad nig i w jaki$
sposéb uzewnetrzniajacy tre$é tych refleksji”. R. E. Rogowski, ,, Wszystko przez Ducha i dla
Ducha...”. Slowacki jako teolog i mistyk, ,Collegium Polonorum” 11(1987), t. D s. 101-121.

? J.-P. Jossua, J. B. Metz, Théologie et Littérature, ,Concilium” 12(1976) z. 6, s. 8 cyt. za:
J. Szymik, W poszukiwaniu teologicznej glebi literatury. Literatura pigkna jako locus theologicus,
Katowice 1994, s. 177. Propozycja J.-P. Jossua i J. B. Metza zdaniem J. Szymika, wprowadza
badanie ,,na prawidlowy poziom interpretacyjnego wgladu”, biorac pod uwag¢ poszukiwania
tego ,,co w fenomenie teologii literackiej naprawd¢ cenne i istotne z teologicznego punktu
widzenia”.

* W. Kaczmarek, O badaniu sacrum w dramacie. Na przykladzie Paula Claudela, w: Dramat
i tearr sakralny, red. 1. Stawifiska, W. Kaczmarek, W, Sulisz, M. B. Stykowa, Lublin 1988, s. 316.
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5 1. Stawiniska, nietytulowana wypowiedz podczas dyskusji po referacie W. Kaczmarka (O ba-
daniu sacrum w dramacie), tamze, s. 352-353. Autorka za przezwyci¢zone w tego typu bada-
niach uwaza ujgcia katalogujace i rejestrujace motywy, czy tez , kierunek biograficzny, gdzie
osobiste dofwiadczenie autora staje si¢ punktem wyjscia czy kluczem interpretacyjnym utwo-
nu”.

¢ Por. J. Stawifiski, Sonet, w: Podreczny stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Warsza-
wa 1994, s. 230.

7 Por. L. Stachowiak, Ksigga Psalmdéw, w: Wstgp do Starego Testamentu, red. L. Stachowiak,
Poznan 1990, s. 348-349.

® Por. R. Lowth, De sacra poesi Hebraeorum, Oxford 1753. Wg. ks. L. Stachowiaka ,,na ogé6l
jednak koncepcja paralelizmu syntetycznego budzi coraz czgSciej zastrzezenia”, por.
Stachowiak, dz. cyt., s. 350.

® Stachowiak, dz. oyt., s. 350.

° Przeklad Sonetu daktylicznego: Z. Kaditubek.

u Ps 51,4. 9; cytaty z Pisma Swigtego za: Biblia Tysigclecia. Pismo Swigte Starego i Nowego
Testamentu, red. A. Jankowski. Warszawa-Poznan 1992.

2 Por. M. Lurker, Stownik obrazow i symbol; bibljjnych, ttum. K. Romaniuk, Poznafi 1989, s. 25n.

2 Por. tamze, s. 237n.

“ Tamze, s. 35n.

5 Por. tamze, s. 211n.

6 L. Stachowiak przyjmuje podzial psalméw na hymny pochwalne, psalmy blagalne czyli
lamentacje, psalmy dzigkczynne, krélewskie, historyczne i madrosciowe, mesjanskie i inne
(prorockie, liturgiczne). Por. Stachowiak, dz. cyt., s. 363-372. Na temat rodzajéw literackich
psalméw por. J. Sadzik, O Psalmach, w: Ksigga Psalméw. Tlumaczyl z hebrajskiego Czestaw
Milosz, red. A. Dobak, Lublin 1982, s. 37n; W. Harringhton, Record of Revelation: the Bible,
Chicago 1965.

" H. Langkammer, Stary Testament odczytany na nowo, Lublin 1992, s. 245.

¥ Por. F. Szulc, Obraz Boga w literaturze. Projekt badan, ,,Communio” 10(1990) nr 2, s. 111-134.



