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Wstep

Mitem fascynowali si¢ niemal wszyscy romantycy. Odnajdywali
w nim dawng madros¢, gteboka prawde o Swiecie, a takze podstawe
istnienia narodu. Badali mitologie r6znych kregow kulturowych,
tworzyli wlasne mity, rozwijali idee podnoszace wage myslenia
mitycznego.

W polskiej poezji szczegblne miejsce pod tym wzgledem zajmuje
Juliusz Stowacki. Jego tworczos¢, zwtaszcza pézng, charakteryzuje
wyjatkowa intensywnos$¢ w uzyciu rozmaitych form mitycznych.
Niemal w kazdej strofie, w kazdym obrazie poetyckim znajduje
sie jakies odniesienie do postaci, symboli czy motywéw mitycz-
nych, misteryjnych, rytualnych. Juz ten nadmiar stanowi pewne
przekroczenie, sugeruje, ze chodzi o co$ wiecej. Stowacki bowiem
traktuje mity w sposéb szczegélny; przywotuje je i przeksztatca
po to, zeby odstoni¢ ukryte w nich mistyczne znaczenia. Ze
starych mitow i rytuatow, jak z ,,posagéw kamieni” (XVI, 402)!
»wyrywa duchy”. Najwyrazniej ten sposob ,,pokazywania” (XIV,
395) duchowego wymiaru mitu ujawnia si¢ w Krélu-Duchu, co
sprobuje przedstawic.

W pierwszej fazie interpretacji bazuje na fenomenologicznych
opisach objawiania sie sacrum, zawartych gtéwnie w pracach
Mircei Eliadego i Gerardusa van der Leeuwa. Metoda fenomeno-

1J. Stowacki: Dzieta wszystkie. Red. J. Kleiner. Wroctaw 1952-1975.

Dzieta Stowackiego, jezeli nie zaznaczono inaczej, cytuje wedtug tego wydania.
Cyfra rzymska oznacza tom, cyfra arabska strone.
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logiczna, bardzo inspirujaca na wstgpnym poziomie analizy, nie
pozwala jednak dotrze¢ do istoty obrazéw Stowackiego. Polega
ona bowiem na wydobywaniu podobiefistw miedzy rozmaitymi
przedstawieniami mitéw tak, aby wykazac¢ ich wspoélnote, ale
zarazem eliminuje lub umniejsza wage r6znic. Tymczasem w poezji
Stowackiego ro6znice bywaja uderzajaco widoczne i istotne. Wezmy
ulubiony obraz poety — Jeruzalem Stoneczna. Wizja Swigtego
miasta wydaje si¢ catkowicie zgodna z figurg Nowej Jerozolimy,
jaka znamy z Apokalipsy... czy innych tekstow prorockich, obja-
wien mistykow, przedstawien poetéw i malarzy. ,,Trudno o pet-
niejsza realizacje struktury mitu” — pisze Maria Cies$la, cytujac
obraz Jerozolimy z Samuela Zborowskiego®. A jednak, Jerozolima
widziana przez Stowackiego wyrdznia sie pewnym szczegdtem:
bramy miasta sa zamkniete. Czy ten drobiazg, swoisty wariant
ikonicznego kanonu mozna zignorowaé? Miasto otwarte i miasto
zamkniete — mimo obrazowego podobiefistwa — sg przeciez czyms$
innym, majg odmienny sens. Jaki? To wtasnie wymaga odgadniecia,
trudu interpretacji, hermeneutycznej analizy. Przytoczmy jeszcze
przyktad z prac Eliadego. Opisujac kosmogoniczne mity zwigzane
z cykliczng odnowa $wiata, ktére po kataklizmie niszczacym
Kosmos zapowiadaja jego od-tworzenie, rumunski religioznawca
zalicza do nich takze biblijng Apokalipse sw. Jana. ,,Ré6wniez dla
chrzescijan — pisze Eliade — najwazniejszymi przejawami eschatonu
sa catkowita odnowa Kosmosu i przywrocenie Raju”3. Jako uza-
sadnienie tezy przytacza cytat z Ap 21, 1-5: ,,[...] i ujrzatem niebo
nowe i ziemie nowq |[...]. I rzekt Zasiadajacy na tronie: Oto czynig
wszystko nowe™. Nie zwraca jednak Eliade uwagi na subtelna, ale
zarazem radykalng r6znice wobec wzorca mitycznego. W Nowym
Testamencie bowiem obok greckiego stowa neos oznaczajacego
»howy”,  mlody”, ,Swiezy”, pojawia si¢ wyraz kainos, ktory
wprawdzie takze znaczy ,,nowy”, ale w sensie czego$, co wczesniej
nigdy nie istnialo, czegos$ lepszego, doskonalszego, wyzszego rzedu.
I wiasnie to stowo — kainos — znajduje si¢ w przywolanym przez
Eliadego cytacie z Apokalipsy... Chrzescijanski eschaton nie oznacza

2 M. CieSla: Mityczna struktura wyobrazni Stowackiego. Wroctaw 1979,
s. 15. Ciesla postuguje si¢ tu gtéwnie metoda Eliadego.

3 M. Eliade: Aspekty mitu. Przet. P. Mrowczynski. Warszawa 1998, s. 70.

4 Ibidem.
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wiec odnowienia Kosmosu w sensie przywrocenia poczatku, Raju,
lecz jest czyms$ radykalnie Nowym, jeszcze nieznanym, doskonal-
szym. Stanowi radykalne zerwanie z mityczna cyklicznoscia®.

Opis fenomenologiczny nie wyczerpuje zatem sensu obrazéow
stworzonych przez poete. Lektura poezji Stowackiego napotyka
na trudnosci i przeszkody idace tak daleko, ze mozna je uznaé
za naruszenie struktury mitycznej. Stowacki doprowadza wrecz
do destrukcji mitu, rozsadza go po to, aby poza objawianiem
sie sacrum pokazac¢ cos wiecej. Owo cos, ,,stowo” potezniejsze,
bogatsze niz obraz Paul Ricoeur nazywa powiadomieniem, keryg-
matem®. W obrazach mitycznych, jak pisze Stowacki, ukrywa si¢
bowiem ,,pierwsza z tajemnic chrzescijanskich — stowo, ktore jest
alfa i omega swiata” (XIV, 397).

Wedtug Eliadego, mit jest opowiescig o tym, co byto na poczatku,
stanowi wzorzec ludzkich zachowan i wymaga rytualnego, cyklicz-
nego powtarzania, aby zachowa¢ tad Swiata. Natomiast biblijne
stowo zmienia nastawienie z arche (poczatku) na eschaton, otwiera
przysztos¢, ktora jest nieznana, nie ma wzorca. Stowo wymaga
wiec nie tyle rytualnego powtoérzenia, ile wysitku rozumienia.
Wysitek ten najlepiej podejmuje metoda hermeneutyczna, ktéra od
hebrajsko-greckich poczatkow stuzyta rozumieniu Stowa zawartego
w Pismie sw. To wtasnie hermeneutyka skutecznie pomaga dotrzec
do sensu mistycznego; tutaj uzyteczne okazujg si¢ i narzedzia
wypracowane niegdys przez Ojcéw Kosciota, i procedury wspot-
czesnej ,,sztuki rozumienia”.

W mojej rozprawie korzystam zaréwno z inspiracji fenomenolo-
gicznej, jak i hermeneutycznej. Dopiero obydwie metody pozwa-
laja uchwyci¢ istniejace w Krolu-Duchu napiecie miedzy sensem
mitycznym i mistycznym.

Pojecia ,,mistyczny” uzywam w znaczeniu, jakie nadali mu
Ojcowie Kosciota, ktérych pisma Stowacki znat, cytowat, cenit.
»Mistyczny” oznacza tu: duchowy, eschatologiczny. Nie odnosi sie
natomiast do subiektywnego doswiadczenia psychicznego.

> Pisz¢ o tym na s. 106-107.

6 Zob. P. Ricoeur: Objawianie a powiadamianie. W: Idem: Egzystencja
i hermeneutyka. Rozprawy o metodzie. Przet. E. Bietkowska i in. Wybor,
oprac. i wprowadzenie S. Cichowicz. Warszawa 1985, s. 357-381.
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W interpretacji Kréla-Ducha pomijam Ksiege Legend, ktora
stanowi odrebng catos¢’ i nie zawiera motywéw mitycznych, lecz
basniowe czy legendowe.

Ksigzka ta jest poprawiong wersja rozprawy doktorskiej, napisa-
nej pod kierunkiem Pana Profesora Ireneusza Opackiego, ktéremu
zawdzieczam najwiecej — wieloletnig opieke naukowg i nieustanng
inspiracje. Goraca wdziecznos¢ za pomoc i zyczliwos¢ chciatabym
réwniez wyrazi¢ Pani Profesor Annie Opackiej. Za wszystkie uwagi
dziekuje Recenzentom — Pani Profesor Marii Kalinowskiej i Panu
Profesorowi Markowi Piechocie oraz Pani Profesor Marcie Piwin-
skiej, dzieki ktorej ta ksigzka nabrata ostatecznego ksztattu. Bardzo
dziekuje takze Olkowi.

7 Por. M. Piwinska: Juliusz Stowacki od duchéw. Warszawa 1992, s. 381.
Piwiniska traktuje Ksiege Legend jako powies¢ poetycka napisang jakby ,,obok
Kréla-Ducha”.



Rozdziat 1

Mistyczny sens mitu

W okresie mistycznym zasadniczg sprawg dla Juliusza Stowac-
kiego stata si¢ przemiana poety w rewelatora. Pojecie rewelacji
(objawienia) — jak pisze Paul Ricoeur — ,,0d Ojcow greckich po Hegla
tworzyto podstawowg kategorie myslenia o chrzescijanstwie”!.
U podstaw tego pojecia lezato utozsamienie stowa z objawianiem.
Ricoeur analizuje r6znice pomiedzy objawianiem (manifestation)
w znaczeniu epifanii sacrum a objawieniem (revelation). Stowacki
mysli o powotaniu rewelatorskim, o misji rewelatorskiej. Rewelator
to ttumacz Stowa, to hermeneuta. Nie pisze juz opowiesci, ale
ttumaczy opowiesc¢, jaka stanowig dzieje przyrody, dzieje ludzi,
dzieje mysli i form. Ttumaczy nie dlatego, ze chce, ale dlatego, ze
musi. Jest to wiec szczegdlny rodzaj hermeneutyki o charakterze
profetycznym. Prorok — w jezyku hebrajskim nabi (‘wezwany’),
w jezyku greckim prophetes (‘ttumacz cudzych stow’) — otrzymuje
od Boga stowo objawienia, dzieki ktoremu jest w stanie poznac
to, czego nie mogtby pojac, korzystajac jedynie z wlasnej wiedzy.
Prorocy biblijni interpretowali histori¢ narodu, odstaniajac ukryty
w niej plan Bozy. Prorok jest wiec szczegoélnym hermeneuta, ktory
dzieki natchnieniu widzi co$ wiecej, cos, czego inni nie widza.
Ale Stowacki postuguje si¢ metoda hermeneutyczna, ktorej nie

1 P. Ricoeur: Objawianie a powiadamianie. W: Idem: Egzystencja i her-
meneutyka. Rozprawy o metodzie. Przet. E. Bieikowska i in. Wybér, oprac.
i wprowadzenie S. Cichowicz. Warszawa 1985, s. 378.
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znal judaizm, a ktoéra ujawnita si¢ dopiero w Nowym Testamencie.
Metoda ta odnosi interpretowang histori¢ nie tylko do wspotcze-
snosci, ale wskazuje na eschaton, na — jak Stowacki lubit to okresla¢
— cele ostateczne.

Mistyczna tworczo$¢ to interpretacja dziejow Ducha w tworach
przyrody, historii ludzkosci i w znakach kultury. Wsréd tych ostat-
nich szczegblna role wyznacza poeta mitom, gtéwnie greckim, ale
takze rzymskim, egipskim, indyjskim, stowianskim, germanskim,
skandynawskim, celtyckim. Natomiast w obcowaniu z tworami
Ducha najwyzszg wage przywiazuje do aktu rozumienia: ,,Wszakze
jezeli jeden drugiemu dopomoéc mozemy w wyrozumieniu feno-
mendéw objawiajacych sie w ksztalttach ziemskich i w czynach
ludzkich, czynmy to, abySmy przyspieszyli wybuchnienie ducha
prawdy w narodzie. [...] Idzie wigc o to, abySmy duchom praw-
dziwy swiat ducha pokazali, a Swiata tego catg form widzialnoscia
i kazdym jej szczegétem dowiedli [...]” (XIV, 396; podkr. — L.N.).

W kazdym ksztalcie ukryta jest prawda, do ktorej Stowacki chce
dotrze¢: ,,Ze zas prawda i mysl nowa Boza kry¢ sie moze przez lat
tysigce w posagu nie zrozumianym... ze posag taki po wiekach
nowym jezykiem przemowi¢ zdolny, dowiode ci przez jedna naj-
straszniejszg zmartwychwstania figure, ktéra formg swojg krwawg
przerazala oczy... btyszczac w ciemniach poganskiego kosciota.
Mowie o posagu Saturna” (XIV, 396; podkr. — L.N.). Mowigc
o Saturnie, ma poeta oczywiscie na mysli greckiego Kronosa,
z ktérym rzymski bég byt utozsamiany; pisze, iz ,,posag Saturna
byt poczety w natchnieniu przez poete greckiego” (XIV, 376).

Zdaniem Ryszarda Przybylskiego, Stowacki miat obsesje posagu
Saturna?. Interpretowat go wielokrotnie (Dialog troisty, Dialog jed-
nolity z Helionem i Helois, List do Rembowskiego), dajac doktadny
wyktad stosowanej tu metody hermeneutycznej, ktorej nauczyt sie
od pisarzy wczesnochrzescijanskich, glownie Orygenesa. Zwrocit
na to uwage juz Juliusz Kleiner?, ale szczegotowo omoéwit dopiero

2 R. Przybylski: Smierc¢ Saturna. W: 1dem: Rozhukany ko#i. Esej o mysleniu
Juliusza Stowackiego. Warszawa 1999, s. 169-199.

3 Pisat Kleiner: ,,Jakkolwiek wobec krzyzowania si¢ wptywoéw réznych trud-
no stwierdzi¢, co w towianizmie i w mistyce Stowackiego pochodzi istotnie
od wielkiego teologa greckiego, warto wskaza¢ najwazniejsze poglady zgodne.
Przede wszystkim trojaka interpretacja prawd religijnych — ktorej stosowanie do
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Przybylski. Dzigki wykorzystaniu metody Orygenesa hermeneutyka
Stowackiego stawata sie, jak pisze Przybylski, ,,rewelatorstwem
Boskosci Ducha™.

Orygenes uwazal, ze ,,za posrednictwem Pisma §w. otrzymujemy
jakies tajemne polecenia. Jednakze kazdy wierzacy, jesli jest przy
zdrowych zmystach i nie grzeszy zarozumiatoscia, przyzna, ze nie
wie, co to s3 za tajemnice i na czym polegaja”°. Podobne tajemnice
lub raczej ,,nowe stoneczne prawdy duchowe” odkrywat Stowacki
nie tylko w Pismie $w., ale we wszystkich dzietach kultury, a przede
wszystkim w mitach.

Juz filozofowie greccy, giéwnie stoicy, nie traktowali mitéw
dostownie. Postugujac sie metodg zwang alegoryczna, probowali
rozumie¢ i ttumaczy¢ mity jako symbole kosmicznych zjawisk,
prawd filozoficznych oraz zasad moralnych. Od Grekéw metode
te przejeli Zydzi, stosujac ja do rozumienia Biblii. Zreszta juz samo
Pismo $w. traktowano jako hermeneutyke stéw Boga. Dopiero
jednak Filon Aleksandryjski, taczac obydwie tradycje, rozwingt
i systematycznie wytozyl metode podwojnej interpretacji. Litery
pism uznat za cienie prawdy, ciato, ktore jest tylko mieszkaniem
duszy. Dusze, czyli tajemny, gleboki sens Pisma, moze poznaé
dzieki metodzie alegorycznej oSwiecony przez filozofie umyst.
Natomiast Ojcowie Kosciota dostrzegli w przyjsciu Chrystusa
nowa hermeneutyke Starego Testamentu. Chrzescijanska egzegeza
odstonita wiec w PiSmie $w. jeszcze inne znaczenie, odnoszace
wszystko do Chrystusa i Krolestwa Niebieskiego. Jednym z jej
tworcow byt pochodzacy z Aleksandrii grecki teolog Orygenes.

mitologii hellenskiej ma wybitne pietno neoplatonizmu — jest cecha zasadnicza
Orygenesowskiej egzegezy Pisma §w.” (J. Kleiner: Juliusz Stowacki. Dzieje
tworczosci. T. 4. Wstep i oprac. J. Starnawski. Krakow 1999, s. 448-449).

4 R. Przybylski: Smieré¢ Saturna..., s. 179. Esej Przybylskiego o Saturnie
ukazat si¢ po raz pierwszy w ,,Twérczosci” w 1985 r. (nr 9). Kilka miesi¢cy
wczesniej miaty zosta¢ wydane Prace Historycznoliterackie Uniwersytetu
Slgskiego pod red. 1. Opackiego, gdzie mial zostaé zamieszczony méj artykut
(przyjety do druku, juz zrecenzowany) Trzecia zastona, dotyczacy metody her-
meneutycznej Orygenesa i jej wykorzystania przez Stowackiego. Niestety ten
numer Prac... nie ukazat si¢. Pisze o tym dlatego, ze problematyka koncepcji
Orygenesa i jej znaczenia dla Stowackiego zajmuje¢ si¢ od dawna, niezaleznie
od Przybylskiego. Dlatego tez odwotuje sie do niej takze w tej ksigzce.

5 Orygenes: O zasadach. Przetl. S. Kalinkowski. Warszawa 1979, s. 298.
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Analogicznie do trzech elementéw tworzacych czlowieka: ciata,
duszy i ducha, wyr6znit Orygenes trzy sensy Pisma $w. Ich rozu-
mienie zalezy od poziomu zycia duchowego czytelnika. ,,Cztowiek
cielesny” postrzega tylko sens dostowny — i to mu wystarcza.
Zadowala si¢ ,,ciatem Pisma $w.”; stanowigcym jedynie okrycie
lub zastone sensu duchowego. Drugi sens, tzw. moralny lub ale-
goryczny, dostepny jest ,,cztowiekowi psychicznemu”, ktory zyje
czyms$ wiecej niz pragnienia cielesne. Jednak ten poziom sensu
najmniej interesowatl Orygenesa, a takze Stowackiego. Dopiero sens
trzeci, duchowy, odnoszacy wszystko do spraw przysztych, ,,spraw
niebieskich”, dostepny tylko dzieki natchnieniu Bozemu dla tych,
ktorzy sa doskonali — dopiero ten stanowit cel mistycznej lektury.

Interpretujac posag Saturna, Stowacki takze wyréznia trzy spo-
soby jego rozumienia: ,,Pomnij na to, ze okoto posagéw prawdy
— przechodzity nieraz cate narody — i obsypywaty mogitami postu-
menta, na ktorych zaklety stat ksztatt i literalng maska bronit sig
przed roztajemniczeniem niegotowych. Oto wezZ posag Saturna...

Najnizszy duchem cztowiek widzi w nim bezserdeczne ojca
straszydto, ktory wtasne dzieci skamieniate potyka... wnetrze
swoje napetnil kamieniami, a nie czuje, zebem na granitowych
cztoneczkach zazgrzytal, a nie wzdrygnat sie... a jakze godny
litosci barbarzynski naréd, ktory takie grzeszne przeciwko naturze
straszydto w kosciele swoim postawit! Taki sad jest dzi§ barba-
rzynca cztowieka.

Lecz filozof u$Smiecha sig... i rzecze: Jest to alegoria i morat
w postaci posagu, w koSciele stojacy... jest to Czas, ktory nareszcie
i ten kosSciot z kolumnami i blachami ztotemi, i z catg gromada
dzieci posagoéw potknie i strawi...

A ja¢ powiadam po zdjeciu trzeciej zastony, ze jest to wyobra-
zenie ducha, ktéry po pracy wiekowej — formy z siebie urodzone
i materig cata wchtonie — przeanieli — i z nig catg wejdzie do
niebios... a to jest zgodne, jak widzisz, z ewangelicznym koSci
zmartwychwstaniem, chociaz wyraznie powstajacych z grobowca
trupow nie znaczy” (XIV, 233-234).

Znaczenie literalne wyraza barbarzynskie okrucienstwo, ,,ohyde
politeizmu”, budzace groze i strach w oczach wierzacych. Ci,
ktoérzy zatrzymuja sie na tej formie i oddaja czes¢ straszydtu, sa
godni litosci.
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Znaczenie filozoficzne (alegoryczne) zwigzane jest z melancho-
liing zadumg nad czasem i przemijaniem, ale odkrywcow tego
sensu nie darzy Stowacki sympatia, gdyz sa pyszni i zarozumiali.

Znaczenie trzecie, duchowe, wyraza radosng ,,mysl ostateczng
o przeanieleniu materii”, o zmartwychwstaniu i ,,tak rozumiany
Saturnus wchodzi znéw tryumfalnie do wiar ludzkich koSciota
i miedzy ludem prawd Bozych z natchnienia urodzonych... a dtugo
niezrozumianych... otrzymuje na nowo prawo obywatelstwa [...]
Pozwolitbym spokojnie sta¢ aniotowi twojemu pod krzyzem Chry-
stusa” (XIV, 379). Dzieki odkryciu sensu duchowego dokonuje sie
chrystianizacja mitu.

Najciekawsza, a zarazem najdziwniejsza wydaje si¢ wersja z Dia-
logu jednolitego: ,,Lecz gdybym ja ci¢ przekonat, ze materia wszelka
jest dzieckiem ducha i przez ducha ojca swego ma by¢ na koncu
wiekow pozartg — gdybym ci dowioédt, ze celem naszym jest pozar-
cie to dziecka naszego — przetrawienie gtazu i czasu we wnetrz-
nosciach naszych... stowem, gdybym ci wykrzesat chrzecijanstwo
W postaci marmurowego aniota; z Saturnem w ustach... juz na pot
pozartym... a dzieci swe kamienne ciggle pozerajacym... Miatbys
jakis zarzut przeciwko takiemu posagowi” (XIV, 377). Materia we
wnetrznos$ciach ducha to obraz przypominajacy biblijng figure
Smierci i zmartwychwstania, a mianowicie Jonasza potknietego
przez wieloryba. Jednakze Saturn potykajacy wilasne dzieci, czyli
duch pozerajacy materie, to figura zmartwychwstania ciat bardzo
specyficznie pojeta. Pozeranie to rozdrabnianie gtazu na drobiny,
rozmigkczanie materii, a trawienie to jakby alchemiczne opus
magnum, ktore konczy sie przemienieniem twardego kamienia
w materie subtelng, Swietlistg, anielskg. Wnetrznosci Saturna
przypominajg piec lub kociot alchemika, w ktérym dokonuje si¢
transmutacji Materii w Ztoto. Proces ten polega na poddaniu jej
torturom, rozcztonkowaniu i $mierci, czyli na powrocie do pierwot-
nego chaosu, bezksztattu, z ktérego dopiero w wyniku nastepnych
operacji mozna otrzymac materi¢ doskonatg — symbol nieSmiertel-
nosci. Zreszta Saturn byt wiasnie patronem alchemikoéw. Bog Czasu
patronowat prébom pokonania czasu, probom stworzenia eliksiru
nie$miertelnosci, kamienia filozoficznego®.

¢ Por. M. Eliade: Kowale i alchemicy. Przet. A. Leder. Warszawa 1993.

2: Mistyczny...
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Patrystyczna hermeneutyka traktowata Stary Testament jako
zapowiedz, figure prawd ewangelicznych. Stowacki ,,mysl nowa,
Boz3” odkrywat takze w mitach. Duchowa lektura mitéw pozwa-
lata widzie¢ w nich §lad, cien ,,tajemnic chrzescijanskich”. Proby
alchemikow usitujgcych stworzy¢ materie doskonaty, ztoto, bytyby
wiec przeczuciem i pragnieniem zmartwychwstania ciat, pojetego
jako przemienienie, przeanielenie materii. ,,Caty proch ziemi
meczenstwem przepopielony” znajdzie sie¢ w dniu ostatecznym
w ,,ciele Swiecagcym” Saturna. ,,Tak wyglada Saturn dla widzacych”,
tak wyglada mistyczna hermeneutyka mitu.

Stowacki dokonczyl dzieta ,,natchnionego poety greckiego”,
tworcy posagu Saturna i wykrzesat z marmuru ukryta w nim
przez wieki, ale wczesniej niewydobyta posta¢ aniota. Aniota
potykajacego Saturna. W ten sposob Saturn pozerajacy swe dzieci
sam zostaje pozarty. I tak tez przedstawia poeta chrzescijanstwo
przetwarzajace poganski mit.

Mit zostat tu uchwycony w momencie przewcielania. Stowacki
postrzega rzeczywisto$¢ dynamicznie, w ciggltym ruchu, w prze-
mianie. Ten obraz przedstawia moment przejSciowy miedzy
poganska i chrzescijanska prawda, miedzy mitem i rewelacja.
»W kazdym ksztatcie jest wspomnienie niby przesztej i rewelacja
nastepnej formy” (XIV, 54; podkr. — L.N.). Tak pisat autor Genesis
z Ducha, zachwycony wizja permanentnej przemiany form. ,,Widze
o Panie na ztomie skaty tego pierwszego jaszczura, w ktéorym duch
juz o glowie ptasiej, juz o skrzydtach Ikarowych przemysla...
USmiecham sie — widzac pierwszego jaszczura z dziobem ptasim,
z jednym skrzydtem u nogi” (XIV, 53-54). Podobnie wyobrazenie
mitycznego Kronosa jawi si¢ w stadium transfiguraciji.

Tak tez Stowacki, poeta-mistyk, traktuje mity. Pozera je i prze-
trawia, uchwyca w momencie przemiany, objawiajgc ich trzecie,
duchowe znaczenie. Jednak w ten sposéb rozbija strukture mitu
lub, méwigc inaczej, niszczy jego istote. Mozna powiedziec, zZe j3
»sewangelizuje”; czyli sacrum poddaje stowu.

Mit jest opowiescia o tym, co wydarzylo si¢ na poczatku, in
illo tempore, jest to wiec zawsze opowieS¢ o dziele stworzenia,
o tym, jak co$ zaczeto by¢. Raz powiedziany mit staje si¢ prawda
absolutng, apodyktyczng, staje sie¢ wzorem wszelkich obrzedow,
wszelkich zachowan. Mit wymaga powtoérzenia, nasladowania,
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rytu. Reaktualizujac mit, cztowiek bierze udziat w $wietosci, a wiec
w bycie. Mit zwrocony jest do poczatku, arche, ktorego cykliczne
powtarzanie pozwala zachowac tad kosmosu’.

Stowo proroka niszczy kosmos, ktéry obrzed probuje uczynic
Swietym. Zmieniajac nastawienie z arche na eschaton, prowadzi do
zachwiania pewnoSci i ufnosci, ktore miaty podstawe w opowiesci
o poczatkowych zdarzeniach. Przysztos$¢ jest nieznana, nieprze-
widywalna, nie ma wzorca. Niepokdj i niepewnos¢, nieustanna
czujno$¢ to nowa sytuacja egzystencjalna cztowieka wyrwanego
z cyklicznego rytmu czasu, wrzuconego w historie i otwartego na
nieznane. Jesli przyszto§¢ nie ma wzorca, to obrzed musi zostac¢
zastapiony aktem zawierzenia Stowu. I to wtasnie wiara jest reli-
gijng odpowiedzig na kerygmat, na ewangelie.

Powr6¢my do posggu aniota pozerajacego Saturna, ktory juz stoi
w przedsionku chrzescijaniskiego kosciota: ,,|[...] lecz chtopek polski
czci¢ wszystko, co w kosciele stoi, przywykty, poklonitby gtowy
przed strasznym aniotem... posgzek on w ustach anielskich bedacy
—a szaranczy i nietoperzowi skrzydtami podobny uczcitby... nieraz,
jak sadze, ustyszatbys w chacie powies¢ o Swietym biatym aniele,
ktory diabta pozeracza dzieci ludzkich potyka... A gdyby... na nie-
szczeScie nasze, pleban, zapytany przez chtopa o wytlumaczenie
posagu, nie wiedzial o ostatecznej ducha tajemnicy... nakazatby
onemu chlopowi wiare §lepa w posag — dogmatyczne uczczenie
formy i zrobit SwietoScig uczuciowg rzecz, ktéra do krodlestwa
mysli to jest do ksiegi prawd, nie za$ do pieknosci religijnych
nalezy... Przez nierozwinigcie mysli w chtopku zgrzeszytby ksigdz”
(X1V, 377-378; podkr. — L.N.).

Stowacki mistyczny z niezwyklym uporem przy kazdej okazji
wraca do problemu ttumaczenia prawdy. Kult batwana przeciwsta-
wia rewelacji ostatecznej ducha tajemnicy. Nie chodzi mu bowiem
0 ,,Swietos¢ uczuciowy”, lecz o ,,krélestwo mysli”,; ,,ksiege prawd”.
Objawianiu si¢ Swietosci, ktére wymaga oddawania czci, prze-
ciwstawia gloszenie stowa, ktore wymaga stuchania i rozumienia.
Dogmatyczne uczczenie formy pozostawia cztowieka na poziomie
literalnym, zmystowym, natomiast hermeneutyka i rozumienie

7 Por. M. Eliade: Sacrum, mit, historia. Wybor esejow. Przet. A. Tatarkie-
wicz. Wybor i wstep M. Czerwinski. Warszawa 1993.
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celow finalnych to czynnosci religijne cztowieka duchowego.
Dlatego tez ,,nierozwiniecie mysli” traktuje poeta jako najwiekszy
grzech. O$ religijnosci przebiega teraz przez Stowo, a nie przez
sacrum. Przedstawiajac opozycje miedzy fenomenologia hierofanii
(Rudolf Otto, Mircea Eliade) a hermeneutyka powiadomienia,
Ricoeur wydobywa zasadnicze r6znice pomiedzy judeochrzescijan-
stwem jako religia Stowa a religiami opartymi na doswiadczeniu
numinosum®. W tych ostatnich stowo, np. jako opowies¢ mityczna,
uczestniczy w sacrum jako jeden z jego elementow, podczas gdy
w Biblii to wlasnie stowo poddaje sobie cate numinosum. Ewangelia
nie jest literackg formg opowiesci o zyciu Jezusa, ale kerygma-
tem, Dobra Nowina o zbawieniu i Krélestwie Bozym®. Nie jest
mitem, lecz rewelacja. Stowacki chciat by¢ gtéwnie rewelatorem
zmartwychwstania: ,,widzim w Saturnie — pierwszg z tajemnic
chrzescijanskich — Stowo, ktore jest alfag i omega Swiata w Jana
Swietego widzeniu. — Zmartwychwstanie ostateczne ciat = (XIV,
397). W poznej tworczosci poety mityczna wyobraznia i symbolika
poddane zostaty Stowu — proklamacji duchowego sensu, celow
finalnych, pracy ducha.

Chciatabym t¢ przemiange mitu pokaza¢ na dwoéch przyktadach,
postugujac sie gtownie tekstem Kréla-Ducha: na przyktadzie mitu
greckich zaswiatow (miejsca przebywania dusz) i mitu wielkiej
bogini.

W interpretowanych przez Stowackiego dziejach Swiata duch
grecki zajmuje szczegblne miejsce — tuz przed Polska. Jedna z naj-
wazniejszych jego prac jest przeczucie nieSmiertelnosci wyrazone
w micie Olimpu i P4l Elizejskich. Zabrakto jednak Grekom, sadzi
Stowacki, realizacji tej idei, tzn. ,,uczucia w sobie” nieSmiertelnosci:
»Duch ludzki juz jest w Elizejskich polach, ty méwisz, ze niesmier-
telny... ale uczucia tego nie masz w sobie i nie wlewasz go w serca
ludzi piesnig” (XIV, 397). Poeta podkresla ré6znice pomiedzy ideg
nieSmiertelnosci dusz a ideg zmartwychwstania, w ktorej zawarty
jest akt przemienienia.

8 Eliade wskazuje tylko na r6znorodnos¢ religii w obrebie sakralnego uni-
wersum, natomiast Ricoeur wykazuje zasadnicza réznice. Por. P. Ricoeur:
Objawianie...

? Por. G. van der Leeuw: Fenomenologia religii. Przet. i wstepem opatrzyt
J. Prokopiuk. Warszawa 1997, s. 368.
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Poczatek Kréla-Ducha nawiazuje do mitu platonskiego o Erze,
synu Armeniosa, ktory zgingt w walce, a po dwunastu dniach
wroécit do zycia. W tym czasie dusza jego przebywata w zaswia-
tach, obserwujac posmiertne losy dusz ludzkich po to, by da¢
Swiadectwo idei nieSmiertelnosci i konsekwencji, jakie z tej idei
wynikaja dla ludzi'®. Stowacki umieszcza dusze Hera w zaswiatach
greckich, ale ta kraina szczesliwosci jest tutaj wyjatkowo smutna:

Tam kedy dusze jasne jak brylanty
Swe dobrowolne czynity wybory,
Moc utrudzona biegiem Atalanty
Szukata tylko szczescia i pokory...
Orfeusz miedzy ptaki muzykanty
Szedt umeczony i na sercu chory:
A jam pomyslat, Ze mu $piewem bedzie
Sktadac i skrzydta rozszerzac tabedzie.

Ulises poszedt w prostego oracza,

Aby odpoczat po swych wedrowaniach. —
Tak ludziom Pan B6g zmeczonym wybacza!

I odpoczywac daje w zmartwychwstaniach!
Niech wyniszczony pracg nie rozpacza,

Ze mu na ogniach braknie i btyskaniach,
Ani tez mysli: Ze jest upominek

Dla ducha, wigkszy jaki, nad spoczynek...

Ja sam z harmonig obeznany mtoda,
Wiasnego ciata, nie chciatem odmiany.
I siadtem smutny nad Letejska wodg,

Nie usta moje myjac — ale rany.
VII, 146

Pomimo tagodnego, arkadyjskiego pejzazu, r6zanej pogody
jutrzenek greckich, dominuje tu melancholijna aura smutku,
zmeczenia, potrzeby odpoczynku. I chociaz dusze antycznych
bohateréw lecza swoje rany w rzece zapomnienia, to i tak wracaja

10 Mit platonski zostat takze przez Stowackiego poddany reinterpretacji. Jej
znakiem jest przede wszystkim prowadzenie narracji w pierwszej osobie, dzigki
czemu opowie$¢ staje sie wyznaniem; nie opowiada o nie§miertelnosci, ale daje
Swiadectwo ,,uczucia nieSmiertelnosci”.
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do zycia ,,umeczone” i ,,chore”. Tak jakby Swiat byt juz zmeczony
nieustannym rytmem cyklicznych narodzin i $mierci. W Krélu-
-Duchu na tych Polach Elizejskich konczy sie epoka grecka.
Duch grecki ideg nieSmiertelnosci zakonczyt swoja prace. Ale
duch Hera spotyka nagle Umitowang i to spotkanie nad rzeka
zapomnienia wpisuje mit elizejski w raj ziemski Boskiej komedii,
a wiec w zaswiaty chrze$cijanskie. I tak jak Dante po spotkaniu
z Beatrycze, tak i Her przemienia si¢ i rozpoczyna nowg prace juz
jako duch polski. Zobaczmy, w jakich zaswiatach znajdzie si¢ duch
Popiela po $mierci:

Lecz ja na tobie noge postawitem,
I daléj szedtem; a juzem byt Bozy. -
Morza si¢ cofna, gory p6jda pytem
I swiat sie komet deszczami zatrwozy,
Gdy duchem spelni¢ — co ciatem spetnitem;
Duch - ukazany w pierwszéj Swiata zorzy...
Ktéremu Pan Boég swych zaston uchyla,

A lat tysigce s3 jak jedna chwila.
VII, 185

Obraz ten koniczy Rapsod I, tak jak poprzedni go rozpoczynat.
Wyraznie wida¢ przemiane, jaka tu nastgpita. Pojawia si¢ escha-
ton, kierunek w przyszto$¢ ku celom finalnym, co burzy harmonie
Elizjum, wprowadza nastr6j apokaliptyczny, nastrdj trwogi, ale
i mocy. Odkrycie celu nadaje sens idei palingenezy, ciggtych
narodzin i Smierci. I tu tkwi Zr6dto energii ducha Popiela przeciw-
stawionej zmeczeniu dusz herosow antycznych. Dynamika tego
obrazu rozbija tad mitycznego kosmosu i umozliwia otwarcie na
co$ zupetnie nowego. Z catym impetem odnowionej mocy rzuca
sie Krol-Duch ku celom finalnym, ale nie zapomni o towarzy-
szach znad letejskiej wody. Po wielu walkach i pracach powréci po
nich. Poczatek Rapsodu IV (ostatniego, jaki poeta zdazyt napisac)
jest analogiczny do poczatku Rapsodu I. Krol-Duch po $mierci
swojego kolejnego wcielenia (Mieczystawa) ponownie udaje sie
w zaSwiaty greckie, ale jakze inaczej wyglada ten powrot:

Z krajow gdzie zlota Paniska btyskawica
Owiata ducha... [...]
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[...]

Paniska mi¢ wola znéw i tajemnica
Postata... ducha bedacego w gorze

Do cieni — ktore czekaty na Panskie

Przyjscie — jam wrota otworzyt poganskie.

Zeszli sie wszyscy... ale juz nie znali
Tego jezyka... ktéry we mnie Spiewal,
Wszyscy sie jednak do mnie zlatywali
Pytajac, gdziem byl... i w co si¢ odziewat...
Czy gdzie jak Jazon ptywatem po fali,
Czy jako Ajaks grom na sie rozgniewat...
Widzieli bowiem ci zywota wodze,
Ze walka straszna zmeczony przychodze...

Wtenczas ja do nich: ,,Przewazni Grekowie!
Stuchaijcie... pod t3 jutrzenkg r6zang

I pamietajcie... zem méwit o Stowie,
W ktérym te duchy wasze zmartwychwstang...

[-..]

»Jest kraj — chodzacy w strasznych wspaniatosciach
Ducha Swietego... [...]

Tam ja, ubrany nieszcze¢sliwym ciatem

Jako meczennik aniot, krélowatem...

[-..]

Ten hetm, co na mnie, z cierniowej korony,
Wywiera na was takie czarnoksiestwo,
Ze wszyscy za nim w mgte pojdziecie blada

Jak rozptakane zurawiane stado...

,Hektory wasze i Agamemnony,

I Achillesy... wnet zapragng skrzydet”.
To méwigc szedtem, a Tartar zamglony

Ruszyt si¢ za mng tysigcem straszydet.
[-..]
Radosny... ze juz do Ojczyzny nowej

Prowadze duchy — ktore ciat nie maja.

XVI, 432-433

Pola Elizejskie staty si¢ Tartarem, Otchtania, a schodzacy tam
Kroél-Duch ma atrybuty Chrystusowe (cierniowa korona zastepuje

hetm). Obraz ten przypomina zejscie Chrystusa do piekiet, kano-
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niczng ikone zmartwychwstania — Anastasis'!. Teologia prawo-
stawna nie przewiduje innej ikony zmartwychwstania, gdyz tylko
ona pokazuje, ze nie jest to powr6t do zycia ziemskiego, ale fakt
eschatologiczny oznaczajacy unicestwienie potegi Smierci, doko-
nane w istocie cztowieka ,,przesuniecie” od ciata ku duchowi. Mit
Elizjum zostaje wpisany w ikone zmartwychwstania. Poganski raj
staje sie chrzeScijanskim piektem. Odstania si¢ duchowe znaczenie
idei niesmiertelnosci dusz, ktorym jest droga ku zmartwychwsta-
niu w Stowie. Dusze heroséw greckich zostajg wyprowadzone
z otchtani, wyzwolone z rytmu cyklicznych narodzin i $mierci
i skierowane ku przysztosci. Wkrétce wyrosng im skrzydta. Kroél-
-Duch nie siedzi juz smutny nad letejska woda, lecz ,,rado$ny”
prowadzi duchy Grekéw do ojczyzny nowej, tej najdoskonalszej
na ziemi — Polski, gdzie rozpoczng nowg duchowa prace.

Stowackiego zawsze fascynowaty postacie antycznych bogin.
Amfitryta, Izyda, Artemida i jej rzymska odpowiedniczka — Diana,
pojawiaja sie w jego poezji zwykle w kontekscie wtasciwego im
symbolizmu lunarno-akwatycznego, wyrazajacego idee¢ regenera-
¢ji, cyklicznoSci narodzin i $mierci, zmiennoSci i ptodnosci.

Cudowne pojawienie si¢ Umitowanej w Rapsodzie I ma ksztatt
typowej hierofanii. Wytania si¢ z wody, wsrdéd mgiet, jak bogowie
Homera, przeraza:

Ani gwiazdzice, co si¢ w morzach pala,

A maja w $wietle teczowe kolory,
I s3 gwiazdami w ciemnicy pod fala

Tak btyszczacemi, ze morz dziwotwory
Delfiny w morzu swoje tuski skalg,

I obchodzg je cicho jak upiory:
A ptynaé wierszchem nad nimi nie $miejg —
Tak mocno w morzu te gwiazdy jasnieja!

Ani tych gwiazdzic jasno$¢ tajemnicza
Tak nie przeraza owe pierwoptody:

1 J. Klinger: O istocie prawostawia. Wybor pism. Warszawa 1983,
s. 303-342.
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Jak pigknos¢, ktéram ja poznat z oblicza
We mgtach Letejskiéj zapomnienia wody.
VII, 147

i fascynuje zarazem:

Niechaj-ze na mnie ida duchy weze!

Niech mi¢ §wiat walczy otwarcie lub truje!
Niech mie ognistg otoczy otchtanig...
Cho¢éby az w piekto wiodta — pdjde za nig!

VII, 148

Element tremendum i fascinans towarzyszy zawsze objawianiu si¢
Swietosci'?. Numinosum ma moc przyciggania, az do szalenstwa,
a zarazem odpycha, budzi lek i groze:

Pamietam ten gtos — i straszne zaklecie,
Na ktére odwrzast mi duch: ,,To Krélowa!”
I cate mego ducha wniebowzigcie

Upadto... [...]
VII, 148

1

Umitowana - ,,To Krélowa!”, by¢ moze Krolowa Niebios i Ziemi.
Niewatpliwie posiada atrybuty znanej pod r6znymi imionami niemal
w catym starozytnym Swiecie — Wielkiej Bogini'®. Poréwnanie Umi-
towanej do gwiazdzic morskich przywotuje symbolizm kosmogonii

12 Por. R. Otto: Swietosé. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich
stosunek do elementéw racjonalnych. Przet. B. Kupis. Wroctaw 1993.

13 Szczegbtowe opisy kultu Wielkiej Bogini podaje J.G. Frazer (Ztota gatgz.
Przet. H. Krzeczkowski. Warszawa 1969). R. Graves wigze z tym kultem nie-
mal catg mitologie grecka: ,,Zachowane zabytki kultury materialnej i mity swiad-
cza o tym, ze cala neolityczna Europa miata zdumiewajaco jednolity system idei
religijnych oparty na znanym réwniez w Syrii i Libii kulcie noszacej wiele tytutow
Bogini Matki” (R. Graves: Mity greckie. Przel. H. Krzeczkowski. Warszawa
1967, s. 23). Wiele uwagi poswiecit jej rowniez Eliade, a takze van der Leeuw, ktory
napisat: ,,Ma wiele imion: nazywano ja Ateng Kourotrophos, Wielka Macierzg,
Wielopier$na, w Azji — Efezja, u Grekow Artemida, Diktynng lub Britomartis. Jest
dzika mocg natury, totez czuje si¢ swojsko w lesie i w gérach” (G. van der Leeuw:
Fenomenologia religii..., s. 132). Swiadomos¢ religioznawcza Stowackiego (podobnie
jak wielu romantykéw) byta imponujaca. Wielokrotnie taczyt postaci mityczne
pochodzace z réznych tradycji religijnych, wydobywajac ich wspdlny sens.
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akwatycznej. Morze zawsze oznacza pierwotny chaos (tu podkre-
Slony przez obecnos¢ ,,pierwoptodow”, ,,moérz dziwotworéow™) i noc
kosmiczng, z ktérych wytania sie Swiat, to, co istnieje, Swiatto. Sita
Swiatla, ,,jasnos¢ tajemnicza” pokonuje pierwotne ciemnosci, uposta-
ciowany w potworach morskich chaos i to zwycigstwo powtarza mit
kosmogoniczny o pierwszym objawieniu si¢ sacrum. Tak zbudowane
poréwnanie podkresla ontologiczng odmiennos¢ Umitowanej, ktora
staje si¢ epifanig mocy i $wigtosci. Bogini prowadzi Kr6la-Ducha do
gaju, ,,lesistych zacisz”, a wiec do miejsca Swietego, sanktuarium,
gdzie wybiera go na swojego kaptana-kochanka. Z Wielka Boginig,
Matka-Ziemig czy Krélowa Niebios zwigzany byt zwykle meski
towarzysz, podporzadkowany jej syn, kochanek, ,,umierajacy bog”.
Izyda i Ozyrys, Afrodyta i Adonis, Kybele i Attis reprezentujg jedna
z najwazniejszych idei religijnych, zwigzana z rytmem narodzin
i Smierci, ze zmiennoS$cig por roku, z cyklicznoscig natury. Takze
wiec Krol-Duch za to krotkie spotkanie (,,Dobrze j3 poznaj — bo
wkrotce utracisz”), jak wszyscy kochankowie Wielkiej Bogini, bedzie
musial zaptaci¢ zyciem!:

Na to Ja: ,,Niechaj me oczy rozwidnie
Rubinem, ktory z jéj ust swiatto leje —
A nie dbam o to, co mnie daléj czeka:
Zywoty ducha? czy meki cztowieka?
VII, 148

Bogini wkrétce mu to zycie przywréci, by odtad juz corocznie
umierat i zmartwychwstawat (,,Zywot tysiacem zywotéw zapta-
cisz”). Wielka Bogini objawia si¢ bowiem zaréwno w aspekcie
zycia, jak i $mierci (,,Niepewny, czy $mier¢ czy zywota dziwo?”).

Hierofanii Wielkiej Bogini przeciwstawiona zostaje wizja Niewia-
sty Apokaliptycznej, corki Stowa, ktora otacza nie numinotyczna
groza wod, lecz ,,usmiechniony” btekit!s:

4 Taka interpretacj¢ mitéw i rytuatow greckich przedstawit R. Graves:
Mity greckie...

15 W dokonywanej przez Stowackiego hermeneutyce mitéw najwazniejsze wy-
daje si¢ przeksztalcenie, dzigki ktéremu mit przestaje by¢ doskonatym wzorcem
z przesztosci, a staje si¢ zapowiedzig przysztosci. Dlatego akcentuje opozycije
objawiania si¢ Umitowanej i wizji corki Stowa, zeby zwrdci¢ uwage na moment
przemieniania mitu.



[...] A wtém jasnos¢ przyszta nowa,
I w tém powietrzu jako w dyjamencie
Ukazat sie wid... Pieknos¢... corka Stowa,
Pani ktoregos z ludéw na pdinocy,
Jaka judejscy widzieli prorocy...

Stonice lecace trzymata nad czotem,

A miesiac srebrny pod nogami gniotta:
Szta nad lasami i leciala dotem,

Nad chaty, jako komeciana miotta;
Tecze ja ciagtém oskrzydlaty kotem;

W stoncu girlandy niby z kwiatéw plotta,
I na powietrze rzucata niedbale
Perty jaSminy i maki korale.

Btekit sie caly zdawat uSmiechniony,
Pelny jezykow ztotych niby fala —
Jak attas, ktoéry bierze r6zne tony
I drzac swe hafty gwiazdziste zapala —
Tak niebo za Nig od p6tnocnéj strony
Gwiazdy swojemi tyskajace z dala,
Réznym sie dato gwiazdom poztacanym
Ukaza¢... w ogniu, od zorzy rumianym.

Wiec czego woda Letejska nie mogta,
To Ona swoim zrobita zjawieniem:
Ze moja dusza na nowe si¢ wzmogta

Loty... i nowym buchneta ptomieniem.
VII, 148-149

Stonice nad gtowg i ksiezyc pod stopami to atrybuty Niewiasty
z wizji $w. Jana. Niewiasta Apokaliptyczna jawi si¢ jako niebie-
skie odbicie wodnego obrazu Wielkiej Bogini, porownanej tu do
»gwiazdzicy morskiej”. Btyszczagcym tuskom delfinéw odpowiadaja
,»tyskajace” na niebie gwiazdy, za$ symbolizujacy Ducha Swigtego

obraz ztotych jezykéw jest poréwnany do fali.

Corka Stowa jednak, w przeciwienstwie do Wielkiej Bogini, nie
wzbudza szalenstwa erosa, lecz podnosi ducha i popycha w gore.
Grecki eros, ktory w mitach i rytuatach zwigzanych z boginia
i jej kochankiem-kaptanem miat regenerowac energie kosmiczna,
zyciowg — to jakby zmystowy sens tego mitu. Regeneracja oznacza
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odtwarzanie, a wiec nastawiona jest na arche, na kosmogonie jako
zrodto pierwszej energii. Duchowy wymiar odstania sie¢ w przemia-
nie erosa w caritas'®, mito$¢ mistyczna, Bozg, ktéra nie odnawia
Swiata, lecz go przemienia. Dopiero Ona, corka Stowa, uwalnia
dusze Hera od elizejskiej melancholii, pokazujac eschaton, cel.
Kosmogoniczny aspekt Wielkiej Bogini zostaje poddany eschatolo-
gicznej wizji corki Stowa. Los ksiezycowy, los cyklicznych narodzin
i $mierci, ktérego rytualnym emblematem bywat ksiezyc w nowiu,
zostat przezwyciezony:

Spijze, moj ksztalcie pierwszy... z ducha zdjety...
Swiecgcy w dali jak ksiezyc na nowiu;
[..]
Lecz ja na tobie noge postawitem
I daléj szedtem; a juzem byt Bozy. —
VII, 185

Koto mitycznego rytmu czasu przeksztatca si¢ w spirale Vico.
W Rapsodzie IV wizja corki Stowa przemieni rowniez dusze grec-
kich bohaterow:

A tymczasem si¢ na jutrzni r6zowej
Pokazywata nad poganskg zgraja

Swieta... w koronie niebieskiej krolowej,
Nad ktorg ciaggle ranne gwiazdy wstajg,

Wylatujacy cicho w szafir §wiety,

Jedna za drugg — jako dyjamenty...

Te ja lecacym duchom pokazatem

I wszystkie mito$¢ zazegta goraca...
Pierwszy raz widza nieskalang ciatem

Na drzacych ztotach wielkiego miesigca.
Pieknosc¢ te, ktora napetnia zapatem

[ w struny wszystkie duchéw naszych traca,
Ze odpoczynku na wiatrach nie maja,
A tak jak wielkie ztote harfy graja.

16 Greckiemu erosowi przeciwstawiam taciniskie caritas ze wzgledu na Boskg
komedie przywotywang tu aluzyjnie przez Stowackiego. O Dantejskim prze-
zwyciezeniu erosa pisze K. Michalski: Eros i logos u Dantego. Krakow 1936.
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Pierwszy raz widzg... i wnet zmieniaja sie

W naturach... kazdy jako proch zapalny,
Kazdy zapomniat juz w sobie o losie,

Pod ktérym wyrok trzymat go fatalny.
Tak spiewakowi objawia sie w glosie

Moc nowa... gdy go tonéw krzyk choralny
Porwie... i w piersi mu wpadlszy rozprute,
Zadziwionemu — wyrwie nowg nute...

Tak i ci... wszyscy... nowa Swiata sprawe

Czuja... ztamania praw cielesnych prosz3...
XVI, 433-434

Dusze Grekow otrzymuja nowa duchowa moc, a goraca mitos¢
nie pozwoli im dtuzej odpoczywac, lecz porwie do nowej Swiata
sprawy. Bedzie nia przezwyciezenie wtasciwej Grekom harmonii
ducha i ciata oraz poddanie ciata duchowi, ale zeby tego dokonag,
duch grecki musi sie przemieni¢ w ducha polskiego.



Rozdziat 11

,,SZulzaé duchéw ducha”

O misteryjnej roli poezji

Tytutowy wers pochodzi z fragmentu, ktéremu Jan Gwalbert
Pawlikowski nadat numer 234 (w grupie odmian Kréla-Ducha)',
a wydawca Dziet wszystkich okreslit jako prébe ztaczenia poematu
o tajemnicach genezyjskich z Dziadami.

Na stowa Mistrza:

Wszakze nie medrszy — kto piesni wystucha
Potrzeba glebiej — szuka¢ duchéw ducha...

chor odpowiada, powtarzajac zdobytg madrosc:

Ku Panu ogien z naszych serc wybucha,
Czujemy gtebiej w duchu - ojcéw ducha...
XV, 112

Fragment ten zaliczy¢ mozna do grupy utamkoéw, ktore swiadczg
o probie ksztattowania Kréla-Ducha jako ,,Dziadéow nowych”.
Obrzed dziadow umozliwia spotkanie z duchami zmartych. ,,Stowo

1 J. Stowacki: Krél-Duch. Utozyt i komentarzem opatrzyt J.G. Pawlikow-
ski. Brzmienie tekstow z rekopisow ustalit M. Pawlikowski. T. 1. Lwow 1925,
s. 563.
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mistagoga — pisze Ryszard Przybylski — rozrywa zastone dzielaca
zywych od umartych. Jednoczy rozdarty kosmos?. Stowa Guslarza
w Dziadach maja magiczng moc, ktorej duchy muszg by¢ postuszne.
Wzywa je, a one przychodzg, uczestniczag w rozmowie i w uczcie,
a zanim odejda, pozostawiajg jakas mysl Boza, madros¢ zamknieta
w gnomie. Koniczac obrzed, Guslarz zarzadza ostatnig jego czes¢:
»CZas przypomnie¢ ojcoOw dzieje” — i w tym momencie mogtaby
rozpocza¢ sie opowies¢ Krola-Ducha. Zwigzany z Dziadami cykl
odmian Kréla-Ducha zachowuje sceneri¢ i szczegbty rytuatu ini-
cjacyjnego: ciemna kaplica, kadzidta, swiece, zaklecia i spotkania
z duchami przodkéw objawiajacymi zaswiatowe tajemnice. Celem
takiego obrzedu ma by¢ wtajemniczenie w prawde o Bogu, Swiecie
i prawach nim rzadzacych, o mitycznym pochodzeniu plemienia
i miejscu cztowieka w kosmosie®. I, jak pisze Marian Tatara,
Kr6l-Duch spetnia wymagania stawiane inicjacji*. Ale spotkanie
z duchami, ,,zjednoczenie rozdartego kosmosu”, dokonuje si¢ tu
w zupelnie innej przestrzeni, a mianowicie w przestrzeni zinterio-
ryzowanej, w gtebi ducha. Pod wptywem piesni w procesie anam-
nezy odkrywamy metempsychiczng jednos¢ z duchami przodkow,
»czujemy” je w sobie, by w koncu, gdzie$§ na dnie ducha odnalez¢
swoj poczatek w Stowie. Mowi Mistrz:

Duchy - globu aniotowie,
ByliSmy wszyscy przed poczatkiem w Stowie
XV, 112

Wydarzyto si¢ tu wiec jednak coS wiecej niz w tradycyjnym
rytuale inicjacji. Nie wystarczy wystucha¢ piesni, trzeba szukac
glebiej.

2 R. Przybylski: Stowo i milczenie bohatera Polakéw. Studium o ,,Dzia-
dach”. Warszawa 1993, s. 21.

3 M. Eliade: Traktat o historii religii. Przet. J. Wierusz-Kowalski. Wstep
L. Kotakowski. £6dz 1993, s. 59.

* M. Tatara: Struktura mitu religijnego a ,,Krél-Duch” Stowackiego.
W: Studia romantyczne. Prace poswiecone VII Miedzynarodowemu Kongresowi
Slawistéw. Red. M. Zmigrodzka. Wroctaw 1973, s. 319.
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Introdukcja Kréla-Ducha, ktoéra, jak pisze Juliusz Kleiner,
,wuderzata w tony tak potezne, jak zadna inna introdukcja poezji
Swiatowej™, przywotuje dwie odrebne tradycje: epopei i biblijnego

proroctwa®:

Cierpienia moje i meki serdeczne
I ciggta walke z szatan6w gromada,
Ich bronie jasne i tarcze stoneczne,
Jamy wezowa napetnione zdradg...
Powiem wyroki wypetniajac wieczne,
Ktoére to na mie dzisiaj brzemie ktada,
Abym wy$piewat rzeczy przeminiete,
I wielkie duchéow $wietych wojny swiete.
VII, 145

Poczatek poematu zbudowany zgodnie z regutami incipitu epo-
peicznego, aluzje do Wergiliusza i Tassa, odwotanie do staropol-
skich zapowiedzi epickich poprzez wybor stowa ,,powiem” wedtug
Eneidy ttumaczonej przez Andrzeja Kochanowskiego, wszystko
to Swiadczy, jak wielokrotnie juz wykazywano, o §wiadomym
przywotaniu poetyki eposu’. Tym mocniej odczuwalny jest wiec
brak jej niezwykle istotnego elementu, a mianowicie wezwania
Muzy®. Ten brak czy zmiana pojawia sie¢ w miejscu szczeg6lnie
znaczacym, gdyz zgodnie z regutami gatunku przeznaczonym na
wypowiedz o dziele oraz nawigzanie kontaktu z odbiorca’. Ma
zatem niezwykle wazkie konsekwencje zaréwno dla koncepcji
poematu, jak i relacji z czytelnikiem.

5 J. Kleiner: Juliusz Stowacki. Dzieje twoérczosci. T. 4. Wstep i oprac.
J. Starnawski. Krakow 1999, s. 524.

¢ Wazna jest tu jeszcze jedna tradycja, a mianowicie wyznanie, Swiadectwo
tych, ktorzy przeszli przez granice Smierci. W Rapsodzie I Stowacki przywotuje
Era z platonskiego mitu oraz Dantego.

7 Zob. K. Wyka: ,,Pan Tadeusz”. Studia o tekScie. Warszawa 1963, s. 80-82.

8 Jest to znaczgce tym bardziej, ze Stowacki wzywal Muzy wielokrotnie
i na rézne sposoby przeksztatcat inwokacje. Podczas pisania Kréla-Ducha
ttumaczy? Iliade (korzystajac z przektadu Pope’a), gdzie rozbudowat wezwanie
Muzy zar6wno wobec oryginatu, jak i przektadu angielskiego.

® Zob. D. Danek: O polemice literackiej w powiesci. Warszawa 1972,
s. 116-158.
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Zamiast wezwania Muzy, ktéra powinna inspirowac i czuwaé
nad prawda (gdyz Muza wtasnie dysponowata boska wiedza
o przyczynach wydarzen, o istocie czynéw)'’, narrator wypowiada
typowe formuty prorockie: ,,wyroki wieczne”, ,,brzemie”; zwigzany
jest z tym takze wyraz ,ktade” (,,oto ktade moje stowa w twoje
usta” — Jr 1, 9)!*. Hebrajskie stowo massa, oznaczajace wyrok, brze-
mie, umieszczano najczes$ciej w wypowiedziach karcacych o cha-
rakterze grozby'?. Introdukcja Kréla-Ducha nie jest wigc inwokacja,
lecz zapowiedzig wyroczni. To nie narrator wzywa Muze, lecz sam
jest wezwany (w jezyku hebrajskim prorok najczesciej okreslany
jest jako nabi, czyli ‘wezwany’). Jego opowieS¢ ma zatem inng
warto$¢. Nie opowiada bowiem tego, co chce, ale to, co musi by¢
powiedziane ze wzgledu na los stuchaczy i losy §wiata. Stad ciezar,
brzemie odpowiedzialnosci, jaka na niego spada.

Topos Muzy symbolizuje rados¢, jaka rodzi opowiadanie
doniostych, stawnych wypadkéw, natomiast formuta prorocka
zapowiada zwykle przestrogi i grozby. Od razu lokuje stuchacza
w sytuacji kryzysowej i oczekuje od niego catkowitej przemiany.

Wiedzac o r6znicy Swiatoéw, biblijnego i epopeicznego, tak dosko-
nale przedstawionej w klasycznym studium Ericha Auerbacha'?
(a Swiaty te w Krélu-Duchu znajduja si¢ w szczegoblnej relacji), warto
zwrdéci¢ uwage na réznice w koncepcji stowa. Stowo eposu powta-
rza kosmogonig, opisuje Swiat, wyjasnia jego sens, wtajemnicza
w prawde o nim. Natomiast stowo proroka ma charakter poniekad
destrukeyjny, niszczy bowiem zadomowienie cztowieka w Swiecie,
burzy jego poczucie bezpieczenistwa oparte na zaufaniu do Swiata,
instytucji i prawa po to, by skierowa¢ go tylko ku Bogu. Stowo
proroka w przeciwienstwie do piesni rapsoda nie zabiega o wzgledy

10 J. Brzozowski: Muza epopei. Fragment dziejow toposu. ,,Pamietnik Lite-
racki” 1984, z. 4, s. 19.

11 Stowacki korzystal z wydania Biblii w ttumaczeniu J. Wujka. Ze wzgledu
jednak na obecnie archaiczne brzmienie tego przektadu, utrudniajace zrozu-
mienie tekstu, cytaty biblijne przytaczam wedtug wydania: Pismo Swiete Stare-
go i Nowego Testamentu. W przektadzie z jezykow oryginalnych. Oprac. zesp6t
biblistow polskich z inicjatywy Benedyktynéw Tynieckich. Poznan 2003.

12 Zob. L. Stachowiak: Prorocy. Studzy stowa. Katowice 1980, s. 163.

13 E. Auerbach: Blizna Odyseusza. W: Idem: Mimesis. Rzeczywistos¢
przedstawiona w literaturze Zachodu. Przet. Z. Zabicki. T. 1. Warszawa 1968,
s. 45-79.

3: Mistyczny...
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czytelnika, nie chce nam si¢ podoba¢, ale — tu cytuje Auerbacha
- ,,chce nas podbi¢”. Jest wiec w szczegdlny sposob nastawione na
odbiorce. Prorok jest stugg stowa i nie ma racji bytu bez tych, do
ktorych stowo jest skierowane. Jest powotany dla innych. Postany
do ludu ponosi odpowiedzialnos¢ przed Bogiem za przyjecie stowa,
czuwa nad jego dziataniem, jest str6zem (,,ustanowitem cie str6zem
nad pokoleniami izraelskimi” — Ez 3, 17). Dlatego tez wystapieniom
prorockim towarzyszy czesto gorycz, rozpacz, gniew z powodu
niezrozumienia, nieprzyjecia lub zlekcewazenia stowa Bozego.

Wszystkie te cechy stowa profetycznego mozna odnalezé w Krélu-
-Duchu. Najczesciej ukrywa sie ono za pieSnig rapsoda, ale od czasu
do czasu opowies¢ zostaje nagle przerwana i wtedy misja proroka
odstania si¢ w petni:

O! wy, ktoérzy sie nigdy nie spotkacie
Z prawdziwg twarzg waszego tu str6za!
Dla ktérych zywot widzialny jest w chacie,
A Boég w biekitach proznych si¢ zanurza;
Dla was sg prozne tych czynéw postacie —
Dla innych... ducha ton i straszna burza
Owiewajaca moja piesn zatobng,
Z twarzy do innych rapsodéw podobng.
VIL, 157

Stroz to jeden z tytutow prorockich zwigzany z zadaniem ostrze-
gania ludu przed zagrazajacym mu niebezpieczenstwem?.

Wyrzut proroka-str6za skierowany jest do odbiorcow zado-
mowionych w §wiecie, ktérzy lubig stucha¢ rapsodow, bo ich
piesni potwierdzaja tad rzeczywistosci. Tacy czytelnicy nie moga
zrozumie¢ Kréla-Ducha. Uchwyca tylko warstwe zewnetrzng,
przypominajacg inne poematy.

Cata strofa zbudowana zostata na zasadzie podwojnosci.
Podwojnos¢ twarzy — tej zewnetrznej, podobnej do innych, i tej
prawdziwej; podwoéjnosé swiatéw — tego prostego, harmonijnego,
uporzadkowanego kosmosu (chata, ziemia — niebo, B6g) i tego chao-
tycznego, apokaliptycznego, okreslonego jako ,,straszna burza”,
przy czym ten pierwszy jest $wiatem ,widzialnym”, a ten drugi

4 Zob. L. Stachowiak: Prorocy. Studzy stowa..., s. 45.
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»duchowym”; podwojnos¢ odbiorcow — ,,wy” to ci zakorzenieni
w Swiecie widzialnym, poprzestajacy na zewnetrznym ogladzie
ksztattow, i ci ,,inni”, ktorzy zanurzeni w ,,straszng burze” moga
odkry¢ ,,ducha ton” w pozornie tylko ,,préoznych postaciach” —
a wiec dominujgca tu zasada wskazuje na podwdjny sens poematu.
Wyrzut proroka prowokuje do poszukiwania ukrytego, trudno
dostepnego znaczenia. Przypominaja si¢ stowa Jezusa, proroka
Nowego Testamentu, spetniajace przepowiednie¢ Izajasza: ,,Stuchaé
bedziecie, a nie zrozumiecie” (Mt 13, 14). Tak zbudowana strofa
uaktywnia utajone wartosci symbolizmu inicjacyjnego: wtajem-
niczenie dostepne tylko dla wybranych, waska Sciezka, przejscie
przez ciasna brame. OkreSlenie ,,piesn zalobna” znaczy tu co$
wiecej niz rapsod, odstania sens misteryjny — przejScie przez Smierc.
Omawiana strofa zostaje umieszczona przez narratora w kontekscie
»podziemnej ciemnicy”, w ktorej Popiel zostal uwieziony, a ktéra
przypomina pomieszczenie inicjacyjne i przygotowuje czytelnika
do spotkania z ,,twarzg str6za”. Dokonuje si¢ tu niezwykta praca
stowa. Stary symbolizm misteryjny zostaje przeniesiony ze sfery
obrzedu i poddany stowu, ktére wykorzystuje go do swoich celow?'s.
Po przeksztatceniu i reinterpretacji otrzymuje tu zupelnie nowa
funkcje. Stuzy on teraz wydobyciu ciezaru lektury, odstania jej
dramatyczny wymiar i nadaje jej najwyzszg egzystencjalng range.

Istnienie innego, niezrozumianego sensu narrator potwierdzi
jeszcze w kilku miejscach, cho¢by w Rapsodzie I:

Taki byt koniec mojego zywota
Spiewany dtugo w kraju przez Rapsodow:
Ktorzy nie doszli w czém byta istota
Czynow? W czém wyzszos$¢ od rzymskich Herodow?
VII, 184

Pie$ni Rapsodow zatrzymuja sie na powierzchownym podo-
bienistwie Popiela do innych tyranéw i nie docierajg do ,,istoty
czynow”, do innego, a zarazem wyzszego sensu. W Rapsodzie IV
podobnie:

15 Zob. P. Ricoeur: Objawianie a powiadamianie. W: 1dem: Egzystencja
i hermeneutyka. Rozprawy o metodzie. Przet. E. Bientkowska i in. Wybor,
oprac. i wprowadzenie S. Cichowicz. Warszawa 1985, s. 379.
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Kt6z cie madrosci ma?... Kto dzisiaj szuka
Pod korg ciata... pierwszej ciat przyczyny?
Czekaciez — az Bog ciata porozttuka

I wam pokaze... wasze wlasne czyny?...
XVI, 446

Pod zewnetrzng warstwa wydarzen ukryty jest ich prawdziwy
sens, ale potrzeba madrosci, zeby przebi¢ sie przez ,,kore ciata”, by
go dostrzec.

Przyczyna niezrozumienia ,,istoty czynow” nie tkwi w cha-
rakterze proklamowanej prawdy, ktorej poeta nie potrafitby ujac
w stowa. To nie ,,mglistos¢ mistyczna” czy ciemnos¢ wizji zaktoca
proces komunikacji i ujawnia niewyrazalnos$¢ objawienia. Wpisanie
narratora w role proroka przenosi problem niezrozumiatosci tekstu
na akt lektury. Prorok bowiem dobrze zna stowo, ale odbiorca ,,nie
ma madrosci”, jest nieprzygotowany, niezdolny do jego przyjecia.
Stad bierze si¢ ton wyrzutu, gniewu, zniechecenia.

Jezeli Muza patronowata prawdzie i odstaniata prawdziwy
sens rzeczywistosci, to wprowadzenie w miejsce toposu Muzy
formuty prorockiej oznacza takze zmian¢ w koncepcji sensu.
W epopei sens powinien by¢ jawny, gdyz Muza gwarantuje
prawdziwe przedstawienie wydarzen. Poematy Homera — pisze
Auerbach - niczego nie ukrywaja i nie zawieraja zadnych tajem-
nych nauk'. Wszystko dzieje sie na pierwszym planie; jest jasno
i rownomiernie oSwietlone. I dlatego wtasnie epopeja powinna
by¢ zrozumiata dla wszystkich. Natomiast proroctwo, jak kazda
cze$¢ Biblii, domaga sie interpretacji. Utamkowos¢, wieloznacz-
nos¢, sugestywne oddzialywanie tego, co niewypowiedziane, to
tylko niektére z cech narracji biblijnej wskazujgce na istnienie
ukrytego sensu.

Stowacki chcial, aby ukryty w Krélu-Duchu sens mozna byto
odnalez¢ na podobnych zasadach jak w Biblii interpretowanej
przez Ojcéw Kosciota, zwtaszcza zgodnie z hermeneutyka Oryge-
nesa, ktory wyr6znia w PiSmie $w. trzy sensy — literalny, moralny,
duchowy - analogicznie do trzech elementéw natury ludzkiej

16 E. Auerbach: Mimesis. Rzeczywisto$¢ przedstawiona w literaturze Za-
chodu..., s. 89.



ztozonej z ciata, duszy i ducha'’. Stowacki mistyczny w kazdym
szczegble otaczajacej go rzeczywistoSci, w tworach przyrody,
wydarzeniach ludzkiej historii, w dzietach literackich odkrywat
poza zewnetrzng forma ukryta prace ducha, ktérego chciat by¢
rewelatorem. W Liscie do Rembowskiego napisat: ,,[...] dla nas
bowiem S$wiat jest pelen prawd nowych i starych... a posagi
rozjas$niaja przed nami twarze swoje i pokazuja trzecie duchowe
znaczenia...” (XIV, 395). Nie kazdy jednak moze zobaczy¢ te
»rozjasnione twarze”, nie kazdy potrafi zdjac ,,trzecia zastong”.

Orygenes czesto podkreslat, ze dotarcie do duchowego sensu
wigze si¢ ze znacznym wysitkiem, ktory zresztg wcale nie gwaran-
tuje poznawczego sukcesu, ,,bo w niematym stopniu nie rozumieja
[go] nawet aniotowie”s.

Niezrozumienie towarzyszyto lekturze Kréla-Ducha od chwili
wydania Rapsodu I. Swiadczy o tym juz pierwsza, anonimowa,
wzmianka wydrukowana 23 stycznia 1847 r.: ,,Wiersze pod tytutem
Kr6l-Duch, poezja ptynna i obrazowa, ale przyznajemy w pokorze
ducha, niezrozumiate dla nas bynajmniej”".

Ale najciekawsze, najczeSciej cytowane w dtugiej, do dzis
aktualnej dyskusji o niezrozumiatosci Kréla-Ducha sa Swiadec-
twa lektury Zygmunta Krasinskiego zawarte w listach do Delfiny
Potockiej i do Konstantego Gaszynskiego. Sg one bowiem zapisem
Swiadomosci niezrozumienia, proba zrozumienia wtasnego nie-
zrozumienia:

»Czytatem wczoraj Kréla-Ducha — wolatbym byt logike Heglow-
ska, jasniejsza, cho¢ nic na ziemi zawilej i niezrozumialej napisanego
nie masz, jednak twierdze, ze zrozumialsza. A to strach, na 500
strofach, jeslim zrozumiat 20, to juz wiele, i nie Smiatbym reczy¢.

7 Pozniejsza patrystyka wprowadzita dodatkowo podziat sensu duchowego
na kilka odmian. Sredniowieczna hermeneutyka rozwineta tradycje patrystycz-
na i poklasyfikowala poszczegblne poziomy sensu w doktadniejsze schematy,
z ktérych najbardziej znang wersje czterowarstwowego sensu przedstawit Dante.
Teori¢ polisemiczno$ci Biblii na przyktadzie schematu Dantego omoéwit w ostat-
nich latach Northrop Frye: Wielki kod. Biblia i literatura. Przet. A. Fulifiska.
Bydgoszcz 1998, s. 215-226.

8 Orygenes: O zasadach. Przel. S. Kalinkowski. Warszawa 1979, s. 292.

19 Sgdy wspétczesnych o twérczosci Stowackiego. Oprac. B. Zakrzewski,
K. Pecold, A. Ciemnoczotowski. Wroctaw 1963, s. 249.
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Sa stowa §licznie brzmiace, sg obrazy Slicznie pojete, ktore nie
mogg wyptynac na wierzch i w oczy cie uderzy¢. Dopiero musisz
rozumem je rozbieraé, zupetnie tak samo jak logike filozoficzng,
tamac teb, az boli!”?°.

,»Nic prawiem nie zrozumiat w Krélu Duchéw, jezeli 20 strof to
najwiecej, wiersz przesliczny, ale jak w kalejdoskopie rysunki barw
pelne, lecz bez tresci zadnej, dzwigki najdZwigczniejsze, ale bez
mysli. Przynajmniej tak schowana, ze ja jej nie moge dojs¢, moze
tez zglupiatem”?'.

Krasinski zachwycony jest picknem poematu, ale denerwuje go
i oburza jego niezrozumiato$¢, brak zwigzku miedzy obrazami,
brak ,,poczatku, konca, ciggu”. Podejmuje kilka préb lektury,
zacheca do niej przyjaciol, ale zawsze uderza go mocno doswiad-
czany brak tresci albo poczucie, ze jest tak schowana, ze nie moze
jej znalez¢. Za wszelka cene usituje dobi¢ sie do sensu, by w koncu
skapitulowac: ,,Albom ja wariat, czytelnik, albo autor, co pisat”?.
Finatem jest znana ,,walka na noze” zrozpaczonego czytelnika
z autorem. ,,Niebezpieczne jest takie pisanie” — konkluduje autor
Nie-Boskiej komedii, bo zagraza integralnosci odbiorcy. Komentu-
jaca te relacje Maria Janion moéwi, ze ,,w tym wspaniatym zarcie
ukrywa sie pelna sSwiadomos¢ niebezpieczenistwa [...], zagrozenia
totalnego, zburzenia catego dotychczasowego tadu”?.

W Przedmowie do rapsodu 11 czytamy: ,,Trudu doznasz, czytajac
niniejsze poema, a walke bedziesz musiat odby¢ duchu czytelnika
z duchem poety... Jesli$ leniwy — dzieto odrzucisz, wszakze zosta-
niesz pod zakleciem prawdy, ktora ci w drodze wiedzy dalej is¢
nie pozwoli” (XVII, 81). Stowacki spodziewat sie wiec, ze poemat
sprawi trudnos¢ odbiorcy, i w ten sposéb zmuszat go do walki,
do aktywnosci duchowej, ratujac przed najwiekszym grzechem —
zaleniwieniem.

20 7. Krasinski: Listy do Delfiny Potockiej. Oprac. i wstgpem poprzedzit
Z. Sudolski. T. 3. Warszawa 1975, s. 262.

2 Z. Krasinski: Listy do Konstantego Gaszyriskiego. Oprac. i wstepem
poprzedzit Z. Sudolski. Warszawa 1971, s. 443.

22 Ibidem.

23 M. Janion: Zagajenie. W: Stowacki mistyczny. Propozycje i dyskusje sym-
pozjum, Warszawa, 10-11 grudnia 1979. Red. M. Janion, M. Zmigrodzka.
Warszawa 1981, s. 54.



Skoro lektura duchowa jest tak trudna, to gdzie szuka¢ pomocy?
Orygenes uwaza, ze mozna j3 znalez¢ tylko w samym Pismie:
»l-..] droga, ktérg uwazamy za odpowiednig dla zrozumienia
Pisma i odnalezienia jego znaczenia, w moim przekonaniu jest tego
rodzaju, ze z samego Pisma czerpiemy nauke, jak o nim mys$le¢”*.
Samo Pismo dokonuje wiec wtajemniczenia czytelnika. Zostawia
pewne $lady i znaki, ktore stuza rozpoznaniu witasciwej drogi.
Do znakéw najwazniejszych Orygenes zalicza celowe zaktocenia
linearnosci, nieciggto$¢ sensu dostownego i wszystkie przeszkody
utrudniajgce swobodng lekture. Gdyby bowiem opowiadanie ,,byto
ciaggte i toczylo sie gtadko, nie uwierzylibySmy, ze Pisma moga
zawiera¢ inny sens niz sens prosty. Dlatego Stowo Boze sprawito,
ze [...] zostaty wprowadzone pewne jakby kamienie obrazy, prze-
szkody i rzeczy niemozliwe, inaczej ulegajac powabowi niczym
niezakt6conej narracji, pozostalibysmy z dala od prawd, bo nie
dowiedzieliby$my sie niczego, co jest godne Boga, a nie wychodzac
poza litere tekstu, nie poznalibySmy zadnej sprawy boskiej”%.

»Powab narracji”, jej cigglosc¢ i gtadkos¢, a wiec to, co stanowi
warto$¢ opowiesci epopeicznej, tutaj musi zosta¢ przekroczone,
rozbite, aby mogta ujawnic sie szczegdlna wartosc¢ historii biblijnej,
a mianowicie jej wielopoziomowos$¢, nieustanne wskazywanie na
istnienie ,,czego$ wiecej”.

Orygenes uwaza, ze sens duchowy istnieje w kazdym miejscu
Pisma, natomiast inaczej dzieje si¢ ze znaczeniem dostownym,
zdarzajg sie fragmenty zupetnie go pozbawione i sprawiajace
wrazenie bezsensownych. Na poziomie sensu cielesnego bowiem
»B0za madros¢ przygotowala pewne przeszkody i trudnosci”,
a nawet putapki. Te zaki6cenia i przeszkody sprawiaja, ze poszu-
kiwacz prawdy doswiadcza udreki braku znaczen. Jest to jednak
konieczne, aby ,,dusza mogta odnajdowac to, czego powinna
szukac”. Czytelnika Pisma poréwnuje Orygenes do Izraelitow,
wedrujacych przez pustynie do ziemi obiecanej, ktorzy doznawali
w drodze glodu cielesnych pokarméw po to, aby mogli otrzy-
macé niebieska manne. ,,Ustawicznie dostrzegamy podobny stan
u siebie — pisze Orygenes — gdy poszukujemy prawdziwego sensu

2 Orygenes: O zasadach..., s. 301.
% Orygenes: Filokalia. Przet. K. Augustyniak. Warszawa 1979, s. 16.
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w pismach”?¢. Doznanie niedostatku znaczen jest wiec koniecznym
etapem lektury, wprowadzajacym ja na wyzszy poziom. Chodzi
o to, aby ,,samo przerwanie opowiadania postawito czytelnikowi
jakby tamy, za pomoca ktorych zagrodzito droge i przejscie temu
Zwyczajnemu pojmowaniu, a zatrzymawszy nas i naraziwszy na
wstrzas, skierowato ku poczatkowi innej drogi, aby przez przejscie
nialszego goscinca bozej wiedzy”?%".

Dokuczliwe doznanie braku sensu, poczucie zagrozenia zwia-
zane z nieciagtoscig toku narracji i wstrzgs — takich wtasnie przezyc¢
dostarczyta Krasinskiemu lektura Kréla-Ducha. Poemat zachwycit
go i rozczarowal zarazem. Zawiedziony musiat przeciez odczu-
wac silng obecnos¢ jakiegos sensu, jezeli szukat go tak bardzo.
Doswiadczyt zagrozenia wtasnej integralnosci i przeciwko temu
buntowat sie. By¢ moze zatem ciemnos¢ i trud lektury stanowia
immanentng ceche poematu. By¢ moze reakcja Krasinskiego jest do
pewnego momentu najlepsza odpowiedzia na Kréla-Ducha.

Przechodzenie z jednego poziomu rozumienia na nastepny,
podobnie jak w Biblii, zdaje sie¢ wbudowane w strukture dzieta.
Znakiem wskazujacym na to przejscie, obok wymienionych wcze-
$niej, jest takze sposob przedstawiania historii. Orygenes uwaza,
ze biblijne opowiadania o wojnach, zwyciezcach i pokonanych
wyjasniajg jakies ,,niewystowione tajemnice” tym, ktorzy potrafig
je ,,badac”. Aby nie poprzestawaé na historycznym, czyli dostow-
nym, znaczeniu, zauwazmy, ze w opowiadaniach tych pojawiaja si¢
jakie$ sprawy niemozliwe i niestosowne, wydarzenia, ktore si¢ nie
zdarzyty, chociaz mogty si¢ zdarzy¢, a nawet takie, ktére w zaden
sposob zdarzy¢ sie nie mogty. A wszystko po to, by nadmiernie
skomplikowany i zagmatwany porzadek opowiesci historycznej ze
wzgledu na wewnetrzng niemozliwos$¢ skierowat uwage czytelnika
na sens duchowy.

Stowacki doskonale znat basniowe dzieje Polski, w Przedmowie do
,»Krola-Ducha” informuje o ,,kilku starych kronikach”, ktére miat
»zué i przezuwac” rzekomy autor poematu. Wielokrotnie jednak

26 Orygenes: Duch i Ogien. Przel. S. Kalinkowski. Wybér i wprowadze-
nie H.U. von Balthasar. Krakéw 1995, s. 110.
27 Orygenes: O zasadach..., s. 310.

~ 40 ~



zwracano uwage na dowolnosci historyczne w tym utworze i brak
wyraznego zwigzku z dziejopisarstwem?®. Sposob potraktowania
przez poete motywow legendowych, basniowych i historycznych
budzit oburzenie niektérych badaczy?’. Inni dowolne przetwarza-
nie watkéw podaniowych ttumaczyli ideami historiozoficznymi*°.
Pawlikowski zauwaza, ze przez Sciggniecie, potaczenie r6znych
postaci i watkéw, skrocenie ogromnych przestrzeni czasowych,
poemat nasladuje tworzenie si¢ legendy. Tatara natomiast dobor
materiatu historycznego i legendowo-podaniowego uzasadnia
budowaniem tkanki mitu.

Zdarzaja si¢ jednak pewne zmiany dokonane przez Stowackiego
w dobrze znanych legendach i podaniach, ktore sa tak dziwaczne
i niedorzeczne, ze zakt6cajg narracje. Oto np. historia Wandy, naj-
bardziej popularna i zarazem najbardziej cudowna w basniowych
dziejach Polski, znajduje tu zaskakujace i bulwersujace rozwigzanie.
W Rapsodzie I Popiel w roli Rytygiera jako przywodca Germanow
najezdza krolestwo Wandy. Wincenty Kadtubek podaje, ze skoro
tylko wojsko tyrana lemanskiego ,,ujrzato naprzeciw krélowe, nagle
razone zostato jakby jakim$ promieniem stonca: wszyscy jakoby na
jakis rozkaz béstwa, wyzbywszy sie wrogich uczué, odstgpili od
walki; twierdza, ze uchylaja sie od swietokradztwa, nie od walki;
nie boja si¢, moéwili, cztowieka, lecz czczg nadludzki majestat™?!.
W kronice Jana Dtugosza pojawia si¢ dodatkowo motyw poselstwa
wystanego przez obawiajacego sie kleski Rytygiera do ,,dziewicy
Wandy” z prosbg o reke krolowej. Poselstwo to Wanda odrzucita,
a kiedy jej uroda ,,roztopita” serca niemieckich rycerzy, Rytygier
przebit sie mieczem. Krélowa za$ w ofierze dziekczynnej ,,za tak
wielka chwate i pomys$lne wyniki dobrowolnie skoczyta do Wisty’*32.
W Krélu-Duchu natomiast Wanda pozostaje postacig nadzwyczajna,
gdy w ,,pancerzu ztotym, malowanym kwiaty r6znemi” walczy
»podobna biatej Anhelicy — Stawie”. Jednakze, wbrew legendzie, to

28 Zob.]J. Maslanka: Literatura a dzieje bajeczne. Warszawa 1984, s. 210-233.

2 Np. S. Tarnowski: Historia literatury polskiej. T. 5. Krakow 1905, s. 478.

30 Zob. M. Janion, M. Zmigrodzka: Romantyzm i historia. Warszawa
1978, s. 54.

31 Mistrza Wincentego Kronika polska. Warszawa 1974, s. 81.

32 Jana Dtugosza Roczniki czyli Kroniki stawnego Krolestwa Polskiego. War-
szawa 1961, ks. 1, s. 193.
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wtlasnie jej wojsko pokonane przez Germanéw wyprawia poselstwo
z prosba o ,,pokdj i o ziemi bryte”, na ktérg Popiel odpowiada
ponizajacym zadaniem. W takim ujeciu Smier¢ w Wisle nie jest juz
nawet ofiarg, ale ucieczka przed okrutnym zwyciezca. Legendowa
ofiara Wandy potwierdzata militarny triumf i pomnazata chwate
narodu. Tutaj cudowne zwyciestwo i chwata zostaja przeksztatcone
w ponizenie i klgske. Smieré Wandy paradoksalnie przyczynia sie
do przemiany Popiela w okrutnego tyrana i rozpoczyna okres tra-
gicznej niewoli narodu. Wkrotce zresztg caty lud zginie tak jak jego
krolowa. Jej Smierc jest wiec jakim$ otwarciem, ktérego sens moze
sie dopiero objawi¢. Dostownie pojeta zdaje si¢ nie mie¢ sensu. To
otwarcie podwaza przyczynowo-skutkowe myslenie w mitach czy
historiografiach archaicznych i wprowadza profetyczne myslenie
typologiczne, skierowane ku nieograniczonej przysziosci i jeszcze
dalej — ku celom ostatecznym. Zamiana wywyzszenia na ponizenie
jest tak drastyczna, tak ostro rozbija oczekiwanie czytelnika na
wartosci heroiczne’?, ze zagraza jego poczuciu dumy narodowe;j.
Czytelnik musi odczuwa¢ calg niestosownos¢ tego odwrocenia. Ale
wiasnie takie przeksztatcenie wzywa do interpretacji, przez wtasna
tre$¢ domaga sie poszukiwania ukrytego sensu.

Od czasu opublikowania przez Pawlikowskiego szczegdtowego
komentarza do Kréla-Ducha dominuje przekonanie, ze wystarczy
znaé system genezyjski, zeby zrozumie¢ poemat. Okazuje si¢
wtedy, wedtug oceny Pawlikowskiego, ze ,,Krél-Duch jest daleko
prostszy niz sie wydaje”, ze ,,jest tylko opowiescig”, a od innych
rozni sie odrebnym s$wiatopogladem?*. Wydaje si¢ jednak, ze
Kr6l-Duch nie jest tylko opowiescia, ze poziom mythos (czyli
opowiesci) poddany ré6znym zaki6éceniom odsyta czytelnika do
,»Czego$ wiecej”. Stowacki, drukujgc Rapsod I, nie mogt oczekiwac
od czytelnikdw znajomosci pism genezyjskich. Liczyt natomiast
na ,,walke ducha czytelnika z duchem autora”, a trud lektury
wpisat w poetyke dzieta. By¢ moze witasnie znajomos¢ systemu
genezyjskiego stanowi pewng przeszkode w prawdziwej lekturze
poematu, ktéry chce nas przeprowadzi¢ przez ,,waska Sciezke”,

33 Smieré¢ Wandy jest degradacja Stawy jako wartosci epopeicznej i otwiera
miejsce na Stowo. Zob. M. Maciejewski: Gtos w dyskusji. W: Stowacki mi-
styczny..., s. 185.

34 Zob. J. Stowacki: Krél-Duch..., T. 2, s. 96.
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przez do§wiadczenie ,,wstrzasu”, przez ,,noc ciemng”, czyli przez
zawiedzenie zmystow i oczekiwan rozumu, po to, by obudzi¢
w nas ,uczucie nieSmiertelnosci ducha”. Taki cel wyznaczyt
Stowacki swojej poezji i catej sztuce. Niepokdj wynikajacy ze
znalezienia si¢ w ciemnos$ciach niezrozumiatego tekstu, cierpienie
zwigzane z zawiedzeniem potrzeby ciggtosci, przykros¢ powstata
z zetkniecia sie z tekstem ,,rozpadajacym si¢”, wszystko to pro-
wadzi do rozchwiania tozsamosci czytelnika lub wrecz rozbija jej
integralno$¢. Mozna tu odnalez¢ pewng analogie do stanu duszy
poddanej udrekom ,,ciemnej nocy”, jaki znany jest z opisu $w. Jana
od Krzyza: ,,Dziatanie to tak rozbija i roztrzasa samg substancje
duszy, tak ja zanurza w glebokiej i gestej ciemnosci, ze dusza czuje
sie tu catkowicie zmiazdzona [...] Czuje sig, jakby byta potknieta
przez jakiego$§ potwora i odczuwa cierpienia podobne do tych,
jakie cierpiat Jonasz w brzuchu bestii morskiej. Musi bowiem
wejs¢ w ten grob ciemnej Smierci, aby nastepnie mogta dojs¢ do
czekajacego ja zmartwychwstania’s. [ podobnie jak poemat, ktory
»rozpada sie” w jakim$ kierunku, w kierunku czego$§ nowego,
tak rozpad tozsamosci odbiorcy daje szanse odnalezienia jej na
glebszym poziomie, po przekroczeniu poziomu ego*®.

W liscie do matki z dnia 28 listopada 1843 r. Stowacki napisat:
»Z jakas rozpacza rzucam si¢ do papieru, chcac garSciami dusze
mojg rzucaé na ludzi, przemieniac ich w siebie, nadgryzac im ciato,
az ich urobie podobnych najpiekniejszym ze smiertelnych”*’. Stusz-
nie wiec obawiat sie Krasinski o wtasng integralnos¢. Stowacki
pragnat pozre¢ swojego czytelnika (jak Saturn), pogryz¢, rozdrob-
ni¢, przemienic¢ i wyplu¢ juz nowego cztowieka. Potkniecie przez
istote boska lub potwora (najczesciej wielkg rybe) to wazny motyw
inicjacyjny. Dopiero w brzuchu bestii (ktéry symbolizowany byt

35 Sw. Jan od Krzyza: Dzieta. Przet. Bernard od Matki Bozej. T. 1.
Krakow 1975, s. 443-444.

3¢ Por. dokonany przez N. Frye’a opis lektury Apokalipsy... (Wielki kod...,
s. 146-148). Zob. takze I. Opackiego opis ,,rozpadania sie” obrazu poetyckie-
go w mistycznej poezji Stowackiego (,,Ewangelija” i ,,nieszczescie”. W: Idem:
»W Srodku niebokrega”. Poezja romantycznych przetoméw. Katowice 1995,
s. 285-313).

37 J. Stowacki: Listy do matki. W: Idem: Dzieta. Red. ]J. Krzyzanowski.
T. 13. Wroctaw 1959, s. 438.
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zwykle przez ciemng grote lub szatas) neofici dostepowali wtajem-
niczenia podczas spotkania z duchami przodkéw przekazujacymi
im madros¢ plemienng?®. Trzeba wiec dac sie potkna¢, by w ciem-
nym tekscie, w brzuchu poematu ,,przypomnie¢ ojcow dzieje”.
Nielinearnos¢ Kréla-Ducha rozrywa nasze poczucie ciggtosci, frag-
mentaryczno$¢ rozszarpuje integralno$¢ naszej wyobrazni, pustka
mysli lub brak sensu tam, gdzie si¢ go oczekuje, zabija nasz umyst.
W ten sposéb pogryzieni i pozarci wpadamy w glebie ducha.

Wszystkie trudnosci ze zrozumieniem poematu, wstrzasy i roz-
czarowania przypominaja meki inicjacyjne, jakim poddawano
neofite w rytuatach misteryjnych. Symbolizm rytualny zostaje tu
podporzadkowany przepowiadaniu, wprzegniety w proces rozu-
mienia stowa. Ricoeur w artykule Objawianie a powiadamianie
analizuje zerwanie z rytualnym sacrum, jakie dokonuje si¢ w Biblii.
Miejsce sacrum zajmuje stowo. W Pindarowym Hymmnie do Zeusa
znajduje si¢ informacja o stworzeniu Muz na samym koncu procesu
kosmogonicznego jako dopetnienia doskonatosci Swiata. Stowo
moze teraz oznajmi¢ chwate dzielta Zeusa. W Biblii samo stowo
stwarza Swiat i ono byto na poczatku. W tradycyjnym obrzedzie
towarzyszy ono czynnosciom rytualnym, za$ recytowany mit jest
tylko czescig obrzedu, opisuje objawiajaca si¢ moc sacrum. W Biblii
stowo usytuowane jest w centrum doswiadczenia religijnego.
Celem obrzedu jest aktualizacja kosmogonii, odnowienie $wiata,
przywroécenie tadu, a takze ,,zjednoczenie rozdartego kosmosu”.
Proroctwo natomiast niszczy kosmos (porzadek), ktéry obrzed
czynit Swietym, rozrywa sakralne odpowiednioSci i zwigzki taczace
cztowieka z natura. Wyrywa go z cyklicznosci czasu i umieszcza
miedzy przesztoScig a przysztoscig. Starego rytuatu nie odrzuca
sie jednak catkiem, ale po przeksztatceniu w postaci symbolizmu
zostaje on podporzadkowany stowu*®. Dzieki niemu stuchanie
i rozumienie stowa zyskuje rytualny wymiar i skutecznos¢, a samo

38 M. Eliade: Inicjacja, obrzedy, stowarzyszenia tajemne. Narodziny mistycz-
ne. Przet. K. Kocjan. Krakow 1997, s. 56-60.
39 Zob. P. Ricoeur: Objawianie a powiadamianie..., s. 357-381.
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stowo staje si¢ mistrzem poddajacym prébom i wtajemniczeniu
tych, ktoérzy pragna go szukac.

Obrzedy misteryjne pozwalajg odnalez¢ coS, czego nie moga
zapewnic religie instytucjonalne, a mianowicie doSwiadczenie
osobistego uczucia religijnego i perspektywe nie$miertelnosci.
Misterium lektury Kréla-Ducha prowadzi czytelnika do obudze-
nia ,,uczucia nieSmiertelnosci ducha”, czyli spetnia oba kryteria.
Dopiero teraz moze si¢ rozpocza¢ proces anamnezy i przypomnie-
nie wlasnej metempsychicznej przesztosci. W ten sposéb Krél-Duch
podejmuje nowotestamentowe odwrécenie pewnej metafory, ktora
Northrop Frye okres§la mianem metafory krolewskiej i ktora jest
centralna dla chrzescijanstwa i kluczowa dla Stowackiego. Odwro-
cenie to oznacza, ze jednostka nie jest juz czescia jakiej$ calosci,
jakiegos ,,ciata totalnego”, wspodlnoty zintegrowanej wokot postaci
krola, ale odwrotnie, to spoteczefistwo wyrasta z jednostki, ,,ciato
totalne staje sie catkowicie obecne w kazdej jednostce?, stajac si¢
innym aspektem jej samej. Odwrocenie to omawia Frye, analizujgc
stowa sw. Pawta: ,[...] juz nie ja zyje, lecz zyje we mnie Chry-
stus” (Ga 2, 20). Ewangelia powotuje do zycia lud krolewski, lud
kaptanski; Stowacki analogicznie — lud krélow-duchéw, z ktorych
kazdy moze czerpa¢ moc z ,,boskosci ducha”. Na pytanie o ksztatt
apokaliptycznego krélestwa Mistrz odpowiada:

Szukajcie w duchach, w nich s3 tajemnice
Dawne przymierza arki — puste skrzynie,
W ktoérych strach Bozy na dnie —i oblicze...

Biada, w kim zaémi sie — albo zginie! —
XVII, 899

Arka Przymierza to miejsce obecnosci Boga, najswietsze ze
Swietych miejsc w §wigtyni. Po Chrystusie, po zburzeniu §wia-
tyni, kiedy stato sie nig ludzkie ciato, Arka Przymierza znajduje
sie gdzies w najgtebszej gtebi naszego ducha. Poemat Stowackiego
daje czytelnikom szanse¢ rozpoczecia inicjacyjnych przygod poszu-
kiwania zaginionej Arki.

40 N. Frye: Wielki kod..., s. 118.



Rozdziat 1T

Rapsodl 0 Popielu

Epolza clemna

O micie leosmogonicznym

I szczerniat caty swiat...
VII, 154

Rapsod 1 Kréla-Ducha opowiada o narodzinach narodu pol-
skiego. Przedstawia takze obraz $wiata, w ktérym ten nar6d
powstaje. W jakim wiec momencie dziejowym catego uniwersum
rodzi sie Polska? Otdz jest to moment szczegdlny. Swiatu zdaje sie
zagraza¢ entropia, utrata energii. Swiat jakby zamiera, co ujawnia
sie¢ w obrazie tych, ktorzy stanowili wcielenie mocy, od ktérych
zalezaty losy kosmosu, a mianowicie w obrazie heroséw. Oto Her
Armenczyk w ,niewidzialnym panstwie ducha” przyglada sie
wyborom kolejnych wecieleri, dokonywanym przez dusze starozyt-
nych bohateréw:

Tam kedy dusze jasne jak brylanty
Swe dobrowolne czynity wybory,

Moc utrudzona biegiem Atalanty
Szukata tylko szczeS$cia i pokory...

Orfeusz miedzy ptaki muzykanty
Szedt umeczony i na sercu chory:



A jam pomyslat: Ze mu $piewem bedzie
Sktadac i skrzydta rozszerza¢ tabedzie.

Ulises poszedt w prostego oracza,

Aby odpocza¢ po swych wedrowaniach. —
Tak ludziom Pan B6g zmeczonym wybacza!

I odpoczywa¢ daje w zmartwychwstaniach!
Niech wyniszczony pracg nie rozpacza,

Ze mu na ogniach braknie i btyskaniach,
Ani tez mysli: Ze jest upominek
Dla ducha, wigkszy jaki, nad spoczynek...

VII, 146

Bohaterowie antyczni s3 zmeczeni, ,,wyniszczeni praca”, chorzy.
Wyczerpaty si¢ zasoby heroicznych sit, a ,,moc utrudzona” wyma-
gata odpoczynku. W takich czasach niemocy wytaniat si¢ zwykle
z otchtani potwor morski, mityczny ,,symbol mrokoéow, tego, co
bezksztattne, co nie objawione, wstawat z martwych i znéw zaczy-
nal zagraza¢”!. Moc, jaka byta udziatem mitologicznych heroséw,
miata im stuzy¢ do walki z demonami, olbrzymami, potworami
uosabiajagcymi destrukcyjne sity chaosu. Zwyciestwo nad wezem,
smokiem, wilkiem, Hydrg czy Chimerg umozliwiato zachowanie
kosmicznego porzadku. Uwiezione, spetane tancuchami, stragcone
do podziemi lub otchtani potwory stanowity jednak dla kosmosu
nieustanne zagrozenie?.

Bohater pierwszego rapsodu Kréla-Ducha jest wtasnie takim
przeciwnikiem mitycznych heroséw. W przeciwienistwie do ich
dusz ,jasnych jak brylanty” jego dusza ,,czarna, ponura” peini
misje zniszczenia Swiata symbolizowana przez smoki i weze:

A Ja gdzie§ w glebi... do granitnej nory
Schowany... niby kigb piekielnych duchow,
Wyzwany Swiattem w ohydne kolory,
Jak zbiorowisko cztonkéw i tancuchow,
Skrzydty zjezony... jak piekielne twory —
(Ktére my znamy na ziemi z postuchéw,

! M. Eliade: Sacrum, mit, historia. Wybor esejow. Przet. A. Tatarkiewicz.
Wybér i wstep H. Czerwinski. Warszawa 1993, s. 97.

2 E. Mieletinski: Poetyka mitu. Przel. J. Dancygier. Przedmowa opatrzy-
ta M.R. Mayenowa. Warszawa 1981, s. 258-263.
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Styszac, ze niegdys rodzita natura
Smoki w ptomienie ubrane i w piora)...

[.-]
Biedne my duchy! Zawsze z jednéj schedy
Bra¢ musim nasze co piekniejsze szaty.
Oto btyszczacy ktem smok Andromedy!
Oto 6w drugi straszny waz skrzydlaty!
Ktoéry na storice idzie w ksiegach Edy,
I gwiazdy... niebios lazurowych kwiaty...
Ogonem zbiera, w swe czerwone ptuca

Wchtiania... i z ogniem serdecznym wyrzuca.
VII, 158

Uwiegziony w podziemnym lochu Popiel zostaje porownany
do ,,piekielnych tworéw”, do skrzydlatej bestii przebywajacej
w otchtani. Symbolike otchtani przywotuje tu znaczenie stow
»glebia”, [ nora”, ,kiab piekielnych duchow”. Wigzienie Popiela
znajduje sie w ,,podziemnej ciemnicy”, a otchtan czy czelus¢ to
podziemna przepas¢, ciemne i ponure miejsce przebywania upa-
dtych aniotow, demonoéw, apokaliptycznych bestii. Okreslenia
,»ktab” oraz ,,zbiorowisko cztonkow i tanicuchow” wskazuja na
jakas chaotyczng, nieuporzgdkowang catos¢, w ktorej poszczegolne
elementy utracity swoja odrebng forme. Otchtan, ciemnosci,
chtoniczne potwory, jak smoki lub weze, wszystko to stanowi
konkretyzacje pierwotnego chaosu.

Na poczatku bowiem byt chaos, a stworzenie polegato na prze-
ksztatceniu go w kosmos, a wiec na przejsciu ,,0d ciemnosci do
Swiatta, od wody do ladu, od prézni do przedmiotu, od bezksztattu
do ksztattu, od niszczenia do tworzenia3.

Babilonskie, sumeryjskie i greckie mity kosmogoniczne opowia-
daja o zwycieskiej walce z potworem uosabiajgcym chaos. Do babi-
lonskiego mitu o pokonaniu bogini wod Tiamat przez Marduka
nawigzuja niektére obrazy biblijne, przedstawiajace stworczy akt
Boga jako zwyciestwo nad Prabestig: Rahabem lub Lewiatanem.
Ten pierwszy bodj nadaje sens wszystkim pozZniejszym walkom
miedzy Bogiem a jego nieprzyjaciéimi*. Podobnie wszystkie walki

3 Ibidem, s. 256.
* Por. hasto Bestia w: Stownik teologii biblijnej. Red. X. Leon-Dufour.
Przel. K. Romaniuk. Poznan 1985, s. 65-70.



mitologicznych heroséw z wodnymi lub chtonicznymi potworami
uczestniczg w kosmogonicznym zwyciestwie. Chaos bowiem ciggle
powracat.

Mityczna interpretacja losow Swiata opiera si¢ na koncepcji
wiecznego powrotu, periodycznego zniszczenia wszech$wiata
i ludzkosci. Potop, apokalipsa, skandynawski ragna-rok czy hindu-
ska kali-juga oznaczajg ,,koniec §wiata”, czas ,,wielkiego rozktadu”
i powrotu do chaosu. Cykl kosmiczny konczy sie kataklizmem,
ktéry umozliwia reintegracje zuzytych i wyczerpanych form w stan
pierwotny, przedpostaciowy, i zarazem jest zapowiedzia nowego
stworzenia.

Popiel - smok ,,straszny, piekielny i mocny” — skupia w sobie
potezne moce chaosu (,,Kto myslat, ze mnie wigzieniem uciszat /
I goit burze ducha... ten si¢ mylit. / Z ducha mi ciggle szedt grzmot”
- VII, 157), gotowe w kazdej chwili wybuchna¢ (,,Z takich sit
moich gniewnych natezeniem, / zem ja mogt wzrokiem spali¢ — jak
plomieniem” - VII, 158). Jako ,,btyszczacy ktem smok Andromedy”
zostaje poroOwnany do morskiego potwora pustoszacego Etiopie,
ktory zazadat ofiary z krolewskiej corki Andromedy. W kontekscie
legendy o Wandzie stanowi aluzje do smoka wawelskiego, ktory
zagrazat ludowi Kraka. Obraz krélewny i majacej ja pozre¢ bestii
to typowe przedstawienie triumfu sit chaosu. Nawigzal do niego
Stowacki, opisujac spotkanie Wandy i Popiela poréwnanego do
smoka:

Dotknigty okiem krolewskiej dziewczyny
Az skrzydtam na nig moje brudne wzburzyt
I z pidr pokazat oczy... caty siny...
Z takiem sit moich gniewnych natezeniem,
Zem ja mogt wzrokiem spali¢ jak ptomieniem.
VII, 158
Na nig ja straszny, piekielny i mocny —
A tém straszniejszy, zem byt nieszczesliwy —
Wyiskrzyt caly oczu blask pétnocny,
Wiecéj wtenczas jéj — niz wolnosci chciwy.
VII, 158

Obraz ten ma jeszcze jeden kontekst — Niewiaste i smoka z Apo-
kalipsy sw. Jana: ,,Potem wielki znak ukazat si¢ na niebie: Niewiasta

4: Mistyczny...

~ 49 ~



obleczona w stonce i ksiezyc pod jej stopami [...] I inny znak sie
ukazat na niebie: Oto wielki smok, barwy ognia” (Ap 12, 1-3). I te
dwa wielkie znaki: Niewiasty apokaliptycznej — ktorej atrybuty
ma zwtaszcza corka Stowa (,,Stonce lecace trzymata nad czotem, /
A miesigc srebrny pod stopami gniotta” — VII, 148), ale i Wanda ma
ksiezyc pod stopami (,,... i z bialemi / N6zkami do mnie te kwiaty
idace, / Jak dwa teczowe na ziemi miesigce” — VII, 158) — oraz
smoka ognistego, nadaja epoce tworzenia si¢ narodu polskiego
charakter czasu apokalipsy.

Powracajacy chaos przedstawiano symbolicznie jako uwolnie-
nie potwora wiezionego pod ziemig. W skandynawskiej Eddzie...
zaglade Swiatu niesie wyzwolony z okowoéw Wilk-Olbrzym,
»pozerca stonca”. Wieszczba Wolwy trzykrotnie oglasza ragna-rok:

Szczeka Garm gtosno przed Gnipa jama
Okowy pekaja, Fenrir-wilk pedzi wolny,
Wiele wiem, przysztos¢ widze,

Bogéw przeznaczenie, zwyciezcoOw upadek.®

Obraz Stowackiego (,,Oto 6w drugi straszny waz skrzydlaty, /
Ktory na stonce idzie w ksiegach Edy”) jest kontaminacjg olbrzy-
miego wilka z innym potworem skandynawskiej apokalipsy,
latajagcym wezem Midgardu. W Eddzie... bowiem wilk, a nie w3z,
potyka stonce, co symbolicznie przedstawia koniec §wiata. Walka
ze stoncem oznacza burzenie kosmicznego tadu, niszczenie stwo-
rzonego przez bogoéw kosmosu, ktorego trwatos¢ miato gwaranto-
wa¢ uporzagdkowane niebo, a wigc ciggta i niezmienna obecnos¢
stofica i rytmiczny ruch gwiazd. Kazde naruszenie tego porzadku,
za¢mienie stonca, spadanie gwiazd - jest znakiem zagtady zar6wno
w Eddzie...:

Stonce ciemnieje, ziemia osuwa si¢ w morze
Spadajg z nieba jasne gwiazdy,

Szaleja dymy i ogien, co zycie ozywiat,
Ptomieni zar wysoko strzela pod niebo.¢

5 Edda poetycka. Przet. A. Zatuska-Stromberg. Wroctaw 1986, s. 17.
¢ Ibidem. Stowacki znat Edde... w ttumaczeniu J. Lelewela: Edda czyli Ksiega
religii dawnych Skandynawii mieszkaricow. Przet. J. Lelewel. Wilno 1807.
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jak i w Biblii: ,,... stofice si¢ za¢mi i ksiezyc nie da swego blasku,
gwiazdy zaczng spadac z nieba i moce niebios zostang wstrzgsniete”
(Mt 24, 29). Ten sam sens ma aluzja do Apokalipsy sw. Jana, zawarta
w obrazie smoka zmiatajacego ogonem gwiazdy: ,,I gwiazdy nie-
bios lazurowych kwiaty, / Ogonem zbiera” (VII, 158), ,,A ogon jego
ciagnie trzecig cze$¢ gwiazd niebieskich” (Ap 12, 4). Atak weza lub
smoka na stonce symbolicznie przedstawia wiec inwazje sit Chaosu
na Kosmos. Popiel, uwolniony z wiezienia, niczym apokaliptyczna
bestia wychodzi z otchtani i zdgza ku zagtadzie. Wydaje walke
Bogu, pojetemu jako stworca i str6z kosmicznego tadu:

Postanowitem niebiosa zatrwozyc¢;

Uderzy¢ w niebo tak jak w tarcze z miedzi,
Zbrodniami przedrzec¢ btekit i otworzyc,

I kolumnami praw, na ktoérych siedzi
Aniot zywota, zatrza$¢ tak z posady,
Az sie pokaze Bég w niebiosach - blady...

A nie B6g nad tg zywota forteca
Zgwalcona twarzy pokaze? to przecie
Komety zlote na niebie przylecg
I blizéj oblicz ukaza na $wiecie,
[-..]
Stonce poblednie, ksiezyc sie zatrzyma —

Gwiazda zajeczy jaka lub zaszczeka?
VII, 168

Nie wiedza, ze Ja duch natchniety czekam

Gwiazd, deszczoéw krwawych; i zndéw za miecz chwytam
VII, 171

Celem Popiela jest zburzenie rownowagi Swiata, zachwianie
»kolumnami praw”, przerazenie ,,wtadz niebieskich” i wszystkich
»poteg” czuwajacych nad porzadkiem nieba i ziemi. Lamigc
zasady rzadzace zyciem ludzkim, popelniajac zbrodnie, narusza
Popiel takze prawa warunkujgce istnienie kosmosu. Prowokuje
apokalipse. Dlatego oczekuje za¢mienia stofica, zatrzymania ruchu
ksiezyca, ukazywania sie ,,widziadet” czy nadmiernej liczby stonc
i ksiezycow. Wszystko to sg znaki apokaliptyczne, a Popiel jest
zrodiem chaosu, destrukcyjng sita niszczacy Swiat:

4%
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I szczerniat caty swiat: a Ja, syn boréw,
Patrzatem jako na las do wyciecia.
VII, 154

Swiat ,,szczernial”, niebiosa s3 ,,zamroczone”, a rozpetane
zywioty przyrody: burze, grzmoty, wichry, grad i ogien, jak plagi
eschatologiczne przywracaja chaos:

A tu koto mnie powietrze cmentarzy
I ciagta burza, wiatr, ognie i zima,
VII, 169

Nadchodzi epoka ciemna, epoka grozy i strachu:

Lud caty strachem ohydnie znikczemnial,

Jam siadl na tronie, zmroczyt si¢ i Sciemniat.
VII, 169

Popiel wychodzacy z podziemnych czelusci wygladem swoim
przypomina mityczne potwory:

A ty pamietaj, jaki stad ucieka
Cien obalony miesigcem na trawe —

Z konia, ze skrzydet orlich i z cztowieka.
VII, 160

Ksztalt takich potwordéw lub raczej bezksztatt — jak pisze Ricoeur
— bedacy dziwnym potlaczeniem organow réznych stworzen,
przeczy wszelkim prawom natury i wskazuje na wi¢z z chaosem’.
Centaurowie to konie z glowa i torsem mezczyzny. Chimere
Homer przedstawia jako potaczenie lwa (przod), weza (tyt) i kozy
(posrodku), natomiast Sfinks to potwor o gtowie kobiety, tutowiu
lwa, skrzydtach orta i ogonie weza. Podobnie wygladaja zwierzeta
apokaliptyczne w Biblii i apokryfach. Cien Popiela, sktadajacy sie
z konia, ze skrzydet orlich i z cztowieka, najbardziej przypomina
Abaddona, Aniota Niszczyciela, wychodzacego z otchtani na czele
swych wojsk, krola demonicznej szaranczy. Szarancza zaré6wno

7 P. Ricoeur: Symbolika zta. Przel. S. Cichowicz, M. Ochab. Warszawa
1986, s. 195-196.
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w Apokalipsie sw. Jana, jak i w Ksiedze Joela, podobna jest do koni
gotowych do boju — o ludzkich obliczach, w zelaznych pance-
rzach, z poteznymi skrzydtami, ktérych szum przypomina pedzaca
konnice. Konnica ta, pustoszaca wszystko, co napotyka na swojej
drodze, nalezy do plag apokaliptycznych. ,,Wojska latajace” Popiela
petnia te sama funkcje:

Btyskawic blaski wszedy!... wojsko w dali:
Gdzie kazdy cztowiek byt jak upior grozny...
Skrzydlaty... w czarnéj rozS§wieconéj stali.
Wszystko tak straszne! zem dreszcz uczul mrozny
I krzyknat: ,,Stawa Bohu! swiat si¢ wali!
Ja pierwszy moja piersia go roztrace!
Ja duch! - a za mng - wojska latajgce”.
VII, 155

»Liczni” — krzyknatem — ,jak gwiazdy na niebie!
Straszni jak piorun, gdy niebo odmyka!

Przez was Swiat wytne! pod wami pogrzebie!”
VIL, 162

Krzyk pierwszy, ktory z ust wyszedt zwierzecy,
Juz niepodobny krzykowi cztowieka,
Zbudzit Germanoéw catle sto tysiecy:

I szli jak morze huczace z daleka.
VII, 167

A ttum siepaczy, jakby archaniotow,
Ubrany w zloto, w bursztyn, w miedz i w stale,
W skrzydta — w moc wielkg tortur, gwozdzi, kotow
Zaopatrzony; ... za mng w Wisty fale
Rzucit si¢ gotéw mordowac do konca.

Wszyscy na koniach jasniejszych od stonca.
VII, 180

Potezne wojska demonicznych jezdzcow niosgcych Smierc
i zagtade to czesty motyw apokaliptyczny. Biblijne obrazy wydo-
bywaja zwykle ich groze, militarng potege, niezwykte uzbrojenie,
niszczacg moc poréwnywang do zywiotéw przyrody. Niezrownana
liczba zastepoéw przekraczajacych rzeke Eufrat wynosi ,,dwie
miriady miriad” (Ap 9, 16), a wszyscy maja ,,pancerze barwy ognia,
hiacyntu i siarki” (Ap 9, 17). ,,Nieprzyjaciel narodoéw” z proroctwa

~ 53~



Jeremiasza nadciaga ,,niczym obtoki / [...], a jak huragan rydwany
jego, szybsze niz orty jego konie” (Jr 4, 13). Chaldejczycy, ,,lud dziki
a gwaltowny?”, , straszny i ogromny”, ,,zblizaja sie szybko, spadajac
na zer niby orzet” (Ha 1, 6-9). A oto wizja najazdu z p6tnocy: ,,0to
nadchodzi naréd z ziemi péinocnej, wielki naréd powstaje z kran-
coOw ziemi. Luk i miecz trzymaja w reku, sg okrutni i bez litosci.
Ich wrzawa jest jak szum morza i dosiadajg koni gotowi jak jeden
maz do walki” (Jr 6, 22-23). Wojska Popiela sa rownie grozne,
straszne ,,jak piorun” i liczne (,,Liczni... jak gwiazdy na niebie”,
»Dziesiatka cate groznych kroci”, ,,Germandéw cate sto tysiecy”,
»A ttum siepaczy”). Nadciagaja ,,jak morze huczgce z daleka”,
a wiec niosa zagtade na miare potopu. Zaopatrzone w ,,moc wielka
tortur, gwozdzi, kotow”, jak Jezdzcy Apokalipsy sa postane na
»zniszczenie Swiata”. Na ich czele stoi Aniot Niszczyciel.

,»Co0 do mnie?... jam jest bicz okropny, Bozy” (VII, 183) - tak
rozpoznaje Popiel swoja misje dziejowa. Idea bicza Bozego wiaze
sie z mocg przeciwng Bogu, niszczaca dzieto Stworzyciela. Zwykle
wciela sie ona w osobe okrutnego wtadcy, tyrana przesladujacego
nar6d wybrany. Biczem Bozym byt wiec egipski Faraon, Gog,
krél Magogu, Nabuchodonozor, wtadca Babilonu, Antioch IV
Epifanes, czyli maty rég z wizji Daniela, Herod zagrazajacy
zyciu matego Mesjasza, najokrutniejszy spoSroéd rzymskich
cesarzy Neron, a takze Attyla, kr6l Hunoéw pustoszacy Europe,
ktory otrzymawszy przydomek ,,flagellum Dei”, stat si¢ prototy-
pem pozniejszych biczéw bozych — barbarzyncéw ze Wschodu,
zagrazajacych istnieniu KoSciota i cywilizacji europejskiej. Kazdy
z nich byt krélem poteznym, kazdy wstawit sie¢ okrucienstwem,
terrorem i wymyslnymi torturami. W Ksiedze Izajasza znajduje sig¢
proroctwo o witadcy Asyrii: ,,Biada Asyrii, r6zdze mego gniewu
i biczowi mej zapalczywosci! Posytam ja przeciw narodowi bez-
boznemu, przykazuje jej, aby lud, na ktory si¢ zawziaglem, ograbita
i ztupita doszczetnie, by rzucita go na zdeptanie jak bloto na
ulicach” (Iz 10, 5-6). Natomiast o Antiochu Epifanesie prorokuje
Daniel: ,,Jego moc bedzie potezna, ale nie dzigki wtasnej sile.
Bedzie podejmowat rzeczy dziwne i dozna powodzenia w swych
poczynaniach i obréci wniwecz poteznych i naréd Swietych”
(Dn 8, 24-25). Popiel réwniez niszczy, zabija, torturuje:
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Co tylko mocy ma ten moézg napiety,
Tom Ja na meki wynalazek uzyt.
Stosy, na Wisle spekane okrety,
Kotowrdt, ktory ciat dtugos¢ przedtuzyt...
Wszystko w meczenistwie ten kraj niepojety
Swa cierpliwoscia wytrzymat i zuzyt!
VII, 172

Bicz Bozy pojawia sie zawsze w dniu Sadu, w dniu Panskim,
w czasach Objawienia, czyli Apokalipsy. Jego dziatalno$¢ ma
ten sam sens, co eschatologiczne plagi. W tekstach apokaliptycz-
nych przedstawia sie go, poréwnujac do mitycznych potworow,
smokow i bestii. Odgrywa bowiem w $wiecie podobna niszczaca
role, stanowigc narzedzie sit ciemnosci. W wizji Daniela (Dn 7,
3-7) cztery ogromne bestie, ktoére wyszty z morza, symbolizujg
wielkie imperia, dominujgce nad Swiatem. Zwierz¢ podobne do
lwa z orlimi skrzydtami ma oznacza¢ Babilon, zwierze podobne
do niedzwiedzia symbolizuje Medig, bestia podobna do pantery
z czterema ptasimi skrzydtami jest symbolem Persji, natomiast
czwarta — o zebach z zelaza i miedzianych pazurach - oznacza
imperium Aleksandra Wielkiego. Bestia z Objawienia sw. Jana,
posiadajaca cechy wszystkich czterech zwierzat, symbolizuje potege
Rzymu i jego cesarzy.

Popiel raz jeszcze zostaje porownany do smoka w chwili, gdy
celem jego ataku jest dwoch starcow: Swityn i jego postaniec
Zorian:

Wiec jak skrzydlata skoczytem gadzina
Z catg wsciektoscia! z catym ducha
Chocby kroélestwo cate przyszto ruszy¢!

Wszystko!... a ztamac harfiarza — lub skruszy¢!
VII, 179

»Wsciektos¢” , skrzydlatej gadziny” wyraznie kontrastuje z cier-
pliwoscia Zoriana (,,A on stat — jak Bog wielki — bo cierpliwy!”
- VII, 177), natomiast ,,szal” Popiela z tadem i harmonia piesSni
starego rapsoda (,,I stowa dobre na serc otwieranie / Porzadne,
wazne i uszykowane / Rzedem, jak dZwigku Anioty w organie” —
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VII, 177). I w tym przypadku moc chaosu niszczy Bozy porzadek.
Popiel zabija Zoriana.

A jednak zniszczenie, ktérego dokonuje bicz Bozy, nie prowadzi
do unicestwienia, ale do przemiany. Meczennicy przemieniaja sie
w aniotow:

Jakis cie Aniot okropny odmienit
I przystat dzieto wypelnia¢ straszliwe:
Lud rozhartowat — a ciebie skamienit,
I kazat ludy orac jako niwe —
Abys$ co? — wiatry wiejace sptomienit
Duchami? ktore wyszty z ciat — a zywe

Wkroétce w Anielskiej zjawig si¢ ozdobie...
VII, 178-179

Bicz Bozy stawat si¢ zwykle narzedziem w rekach Boga, ktory
postugujac sie jego ztowroga potega, poddawat nar6d wybrany
oczyszczajacemu cierpieniu. ,,Dzieto straszliwe” Popiela ma wigc
sens oczyszczenia, czyli odnowienia mocy.

Celem rytuatéw oczyszczenia jest bowiem usuniecie wszystkich
»grzechow”, przeszkod i obcigzen uniemozliwiajacych kontakt
z mocy, zrywajacych przymierze z Bogiem. Caty ten ,,brud”
hamuje doptyw sit zyciowych, sprawia, ze zycie zamiera, a ziemia
staje sie jatowa. Oczyszczenie prowadzi do odrodzenia, a raczej
do nowych narodzin, do powstania zupeinie nowej mocy zycia.
Wiaze si¢ Scile z idea regeneracji. Zanurzenie w wodzie, przejscie
przez ogien, posypanie popiotem, to wszystko znaki $mierci,
nicosci, cofniecia sie do pierwotnej bezpostaciowosci, chaosu, po
to, aby mogto objawic si¢ nowe zycie, nowe stworzenie. Obrzedy
oczyszczenia czerpiag swojg site z mitu kosmogonicznego®.

Waznym symbolem w Rapsodzie o Popielu jest symbol popiotu.
Popio6t stanowi resztke, pozostato$¢ po wygasnieciu ognia i dlatego
oznacza nico$¢, Smierc i grzech’. Serce grzesznika jest jak popiot

8 Por. G. van der Leeuw: Fenomenologia religii. Przet. i wstepem opatrzyt
J. Prokopiuk. Warszawa 1997, s. 308-313; M. Eliade: Traktat o historii
religii. Przet. J. Wierusz-Kowalski. Wstep L. Kotakowski. £6dz 1993,
s. 191-193, 206.

° Por. Stownik teologii biblijnej..., s. 715-716.



»1 zycie nedzniejsze niz glina” (Mdr 15, 10). Nic dziwnego, ze
krol, ,,tak prochniejacy, taki upadty i taki zuzyty” (VII, 172), nosi
imie Popiel. Imie to okresla rowniez oczyszczajaca funkeje ,,bicza
Bozego” poprzez odniesienie do pokutnego znaku posypywania
popiotem. Paradoksalnie: to, co jest ,,brudem”, grzechem - stuzy
oczyszczeniu. Panowaniu Popiela zdaje si¢ towarzyszy¢ formuta
Srody popielcowej: ,,Prochem jestes i w proch si¢ obrocisz”.
Okrutny eksperyment miat przeciez dowies¢ tego, ze ,,ludzie s3
proch! i ja jestem prochem” (VII, 170). Okres rzadow Popiela to
jakby dziejowy, a nawet kosmiczny Popielec.

Ale jak kazde narzedzie oczyszczenia popioét posiada takze
moc zyciodajna, uzyzniajaca'®. Matka Popiela zostata przeciez
zaptodniona popiotami zmartych przodkéw, a Popiel jako ,,syn
popiotéw — ojciec mogilnika” (VII, 162) przypomina odradzajgcego
sie z popiotéw Feniksa, mitycznego ptaka, odwieczny symbol
zmartwychwstania i regeneracji. Epoce ciemnej patronuje wiec
»trup szczerniaty” — krol Popiel, ktory zarazem niszczy, oczyszcza
i odnawia Swiat.

Z popiotem wigze sie inne zrédto oczyszczenia — ogien. Caty
Swiat Rapsodu I zdominowany jest przez obrazy ognisk, ptomieni,
zaru, ,,ognistych piorunéw”, stupéw purpurowych, ptomienistych
upioréw, ognistego smoka czy ognistej otchtani. Ptong stosy
wymordowanych i ,wiSlana rzeka” ,staneta — cata jak upior
w purpurze”. Sptoneta matka tyrana i Wanda ,,jawi si¢ ptomienna”
w sennej wizji Popiela. Ogieni pochlonat Zoriana wraz z piesnia,
ktora miata by¢ niezniszczalna, a takze niezwykty zamek Swityna.
Wreszcie ptonie wzrok, stowa pala, pajaki pisza ,,ognisty wyrok”,
a duch Popiela zapala sie ,,jak pochodnia”. Niektore obrazy, jak:
,»ogien zorzy”, ,,stonce ogniste”, ,,na niebie miotta ptomienista” —
urastajg do skali kosmicznej. Sprawcg tego pozaru Swiata jest ,,skra
piorunowa” — Popiel. Przypominajg si¢ prorockie metafory pozaru,
np. Izajasza: ,,0d gniewu Panskiego zapalit sie kraj i stat si¢ nar6d
pastwa ognia” (Iz 9, 18). Oznaczaja one dzien Sadu, dzien Panski,

10 Do wtasciwosci rozrodczych odwotuje sie rytuat rozsypywania popiotow
po polach w celu ich uzyZnienia. Zwyczaj ten obowiazywat podczas zimy,
a wiec w okresie, kiedy ziemia jest martwa, jalowa, w czasie, kiedy w ramach
cyklu wegetacyjnego dokonuje sie reaktualizacja pierwotnego chaosu. Por.
M. Eliade: Traktat...,s. 317.
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w ktorym ,ogien Jego zapalczywy strawi catg ziemie” (So 1, 18).
Te symbolike ognia eschatologicznego przywotuje obraz ,,ognistej
Gehenny” z wizji Popiela (VII, 165). Gehenna, dolina znana
z bluZnierczych ofiar sktadanych Molochowi, stanowi podstawowe
zrodto biblijnych przedstawien ognia Sadu Ostatecznego'!. Innym
sg metafory zwigzane z wytapianiem metali: ,,Podobnie jak ktadzie
sie¢ razem w piecu srebro, miedz, zelazo, otéw i cyne, by rozpali¢
z dotu ogien i roztopic je, tak i was zgromadze w gniewie moim
i zapalczywosci, umieszcze was i roztopie” (Ez 22, 20).

Postugujac si¢ podobnym obrazem, przedstawia Stowacki Smier¢
Popiela:

Wtem sie zaczeta kosci targanina.
Przez otowiany kaptur sto tysiecy

Szto iskier... topniat na mnie drut i cyna.
Chciatem zachowaé¢ dumny ksztatt ksigzecy,

Lecz tak pekatem sie¢ jak w ogniu glina.
VII, 184

W miejsce biblijnego pieca lub tygla, w ktérym dokonuje sie
proces topienia, w pierwszym rapsodzie Kréla-Ducha pojawia sig¢
dwukrotnie przedstawienie huty:

Cata mi w oczach ognista Gehenna

Btysneta, ciggle piorunami pruta,

Ciemna, czerwona parami jak huta.
VIL, 165

To zamek caty btysnat na ksztatt huty

Ognisk czerwienia...
VII, 181

Prorockie obrazy przetapiania metali odstaniajg oczyszczajacy
warto$¢ ognia: ,,Albowiem On jest jak ogien ztotnika i jak tug
farbiarzy. Usigdzie wiec jakby miat przetapia i oczyszczac srebro
i oczysci synoéw Lewiego, i przecedzi ich jak ztoto i srebro” (Ml 3,
2-3); ,,I te trzecig cze$¢ poprowadze przez ogien, oczyszcze ja, jak
oczyszcza sie srebro, wyprobuje tak, jak ztoto prébuja” (Za 13, 9);

1 Por. Stownik teologii biblijnej..., s. 715-716.



,swypale do czysta twa rude i usune caty twoj otow” (Iz 1, 25);
»Albowiem TyS, Boze, nas doswiadczyt; badates nas ogniem jak
sie bada srebro” (Ps 65, 10).

W wyniku metalurgicznego ,,opus magnum” powstaje metal
wysokiej proby, czysty, szlachetny. Stowacki, kontaminujac wyta-
pianie z wykuwaniem, hute z kuznia, dodaje jeszcze jedng ceche:
twardos$¢. Ogien wiec oczyszcza i hartuje. Obrazy te stuza poecie
do przedstawienia efektu ,,straszliwego dzieta” Popiela:

Jakis cie Aniot okropny odmienit
I przystat dzieto wypelnia¢ straszliwe,

Lud rozhartowat — a ciebie skamienit,
VII, 178

Idzcie... Juz wiecej nie jestescie stugi
Mojej wsciektosci, lecz rycerze twardzi.
VIIL, 183

Popiel, niczym Wulkan, bég ognia i boski kowal, wykuwa
nowy lud, rycerzy ,twardych”. Przypominajg oni biblijng reszte
ocalonych, tych, ktérzy przeszli probe ognia i oczyszczeni stana
sie zalgzkiem nowego $wiata. Stowa ,,twardos¢” i ,,hart” wyrazaja
site, energie, a przede wszystkim moc. W ten sposéb ,rycerze
twardzi”, ktorzy pojawiaja sie na koncu pierwszego rapsodu Kréla-
-Ducha, przeciwstawieni zostaja opisanym na poczatku zmeczonym
herosom. ,,Moc utrudzona”, poddana oczyszczajacej sile ,,bicza
Bozego” lub raczej w tym przypadku ,,mtota” (prorocy uzywali
tych okreslen zamiennie), ulega odnowieniu, zahartowaniu. Dzigki
temu zycie Swiata moze si¢ rozwija¢ na nowo, a Polacy, bo takie
imie otrzymuja nowi bohaterowie, przejmuja role i moc antycz-
nych heroséw. Nadchodzi wiec ,,nowa era”, ktéra pokieruja ,,nowi
ludzie”, ale warunkiem jej nadejicia jest zniszczenie tego, co stare,
zuzyte, zmeczone. Gdy wyczerpata sie moc, musiat nastapic¢ okres
chaosu, ciemnosci, w ktorym Swiat zostal poddany oczyszczeniu,
przemianie. Opisowi tego wtasnie czasu, a raczej ,,miedzyczasu”,
czasu miedzy ,,starg” a ,,nowa erg”, poswiecony jest Rapsod I Kréla-
-Ducha.

Trzecim wreszcie Srodkiem oczyszczenia, ktory w Rapsodzie
o Popielu odgrywa znaczaca role, jest krew. ,,Strugi” i ,,potoki”
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krwi pokrywaja ziemie, stepy wiec ,wziety u ludow nazwisko
Czerwonych” (VII, 171). Padaja ,,krwawe deszcze”, krwig ,,zafar-
bowane” jest morze i rzeka. ,,Krwawe mgty”, , wichry skrwawione”
i okrwawione wschody stonca dopetniaja obrazu Swiata, ktory
krwawi i ktory zostat splamiony krwia.

W misteriach Attisa i Mitry najwazniejszym obrzedem, ktory
oczyszczat i odradzal wtajemniczanego do nowego zycia, byt
chrzest krwig. Petnita ona rowniez podstawowg funkcje w zydow-
skich liturgiach ekspiacyjnych, podczas ktérych na ottarz i na lud
wylewano krew ofiar (Kpt 17, 11). Do tych obrzedow nawiazuje
autor Listu do Hebrajczykow: ,,1 prawie wszystko oczyszcza sie
krwia wedtug Prawa, a bez rozlewu krwi nie ma odpuszczenia”
(Hbr 9, 22).

Popiel rozlewa krew podbitych przez siebie ludow, a meczen-
stwo jego ofiar, tych, ktorzy ,,Smiato na $mier¢ szli — gdy krol
wyrzynat!” (VII, 183), przypomina biblijng ksiege meczenni-
kow — Apokalipse sw. Jana. Meczennicy objawiajacy sie Janowi
»przychodza z wielkiego ucisku i optukali swe szaty i we krwi
Baranka je wybielili” (Ap 7, 14). Krew wiec ich oczysScita. Na
czysto$¢ i niewinno$¢ ofiar Popiela wskazuje poréwnanie do
»dziecigtek” i ,biatych jagnigt”. I w tym przypadku czystos¢ jest
owocem przelanej krwi. Swiadcza o tym wypowiedziane tuz przed
$miercig stowa Popiela, zawierajace samouswiadomienie wtasnej
misji dziejowej, a zarazem by¢ moze najwigksze bluznierstwo tego
,krola, cztowieka i zbdja™:

Kupitem naréd krwig — i nad jej strugi
Podniostem ducha, ktéry $miercig gardzi.
VII, 183

Tekst ten stanowi aluzje m.in. do pieSni Spiewanej Barankowi
przez dwudziestu czterech starcow w Objawieniu sw. Jana:
,»Godzien jestes wzia¢ ksiege i jej pieczecie otworzy¢, bo zostates
zabity i krwig Twoja nabyte$ dla Boga ludzi z kazdego pokolenia,
ludu i narodu i uczynite$ ich Bogu naszemu kroélestwem i kapta-
nami, a beda krolowac¢ na ziemi” (Ap 5, 9-10), a wiec odwotuje
sie do jednej z najwazniejszych idei biblijnych, a mianowicie do
idei odkupienia. Wyrazona jest ona za pomoca czasownikow:
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,Wykupic”; ,,odkupic”, ,,kupic”, ,,naby¢” (gr. tytrosis, agoradzein),
oznacza wyzwolenie z niewoli grzechu i $mierci'?.

W pismach prorokéw ,,Odkupiciel” jest jednym z najczesciej
uzywanych tytutow Jahwe, a w Nowym Testamencie to mesjanskie
okreslenie odnosi sie do Chrystusa. Odkupienie dokonuje sie za
cene krwi: ,,za wielkg bowiem ceng zostaliScie nabyci” (1 Kor 6,
20), ,,zostalisScie wykupieni nie czyms$ przemijajacym, srebrem lub
ztotem [...] ale drogocenng krwia Chrystusa, jako baranka niepo-
kalanego i bez zmazy” (1 P 1, 18-19). ,,W nim mamy odkupienie
przez Jego krew” (Ef 1, 7). Lud odkupiony staje si¢ wlasnoscig
Boga, ludem wybranym, KoSciotem Boga, ,,ktéry On nabyt wtasng
krwiag” (Dz 20, 28). Pojecie odkupienia jest wiec szczegdlnym
wyrazem idei oczyszczenia (,,oczekuja [...] Zbawiciela naszego,
Jezusa Chrystusa, ktory wydat samego siebie za nas, aby odkupi¢
nas od wszelkiej nieprawosci i zeby oczysci¢ sobie lud na wta-
sno$¢” — Tt 2, 13-14), dokonanego mocg krwi (,,a krew Jezusa,
Syna Jego, oczyszcza nas” — 1 J 1, 7). Ci, ktérzy zostali wykupieni,
»Sa bez zarzutu” (Ap 14, 5).

Popiel wpisuje sie w mesjanskg idee Odkupiciela. Kupit bowiem
nar6d krwig, ale przeciez krwig narodu, a nie swoja wtasng.
Podobienstwo do ofiary Chrystusa jest wiec pozorne i odstania jej
bluznierczg antyteze — zbrodnie. Popiel odgrywa zatem w dziejach
role nie Chrystusa, lecz jego przeciwnika —Antychrysta.

Z postacig Antychrysta wigze si¢ jeszcze jedno z narzedzi stuza-
cych oczyszczeniu, a mianowicie bicz. Bicie, chtosta lub biczowanie
0sOb oczyszczanych nalezato do czestych praktyk ekspiacyjnych,
znanych we wszystkich niemal kulturach!s. Tego rodzaju obrzedy
w Grecji czy w Rzymie mialy réwniez na celu pobudzenie sit
ptodnosci. Doroczne wypedzanie demondéw, wiedZzm i ztych
duchéw, rozpowszechnione w catej Europie (w Europie Srodkowej
tzw. noc Walpurgii), polegalo zwykle na obijaniu ludzi, doméw
i gospodarstw kijami, patkami lub pekami rézg. Biczowanie,
Sredniowieczna praktyka ascetyczno-pokutna, przynosito nie
tylko oczyszczenie z grzechow, ale uwazane byto za najwazniejszy

12 Por. ibidem, s. 599-604.
13 Por. J.G. Frazer: Ztota gatgz. Przet. H. Krzeczkowski. Warszawa 1969,
s. 421-432.
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srodek prowadzacy do zbawienia!*. Bliski tym rytuatom jest sens
idei bicza Bozego, ktorej szczegolne, apokaliptyczne wcielenie sta-
nowi posta¢ Antychrysta. Krwawy ucisk i przesladowania, jakim
bicz Bozy poddawat zwykle nar6d wybrany, przyczyniaty si¢ do
oczyszczenia z tego, co zte, stabe, martwe, a zarazem wyzwalaty
zrodta nowej mocy, czyli nowego zycia'’. Takg wtasnie funkcje
wobec narodu polskiego spetnit Popiel:

Ale przeze mnie ta Ojczyzna wzrosta,
Nazwiska nawet przeze mnie dostata;
I pchnigciem mego skrwawionego wiosta
Dotychczas idzie: Polska — na bol — skata...
Fala ja druga nieraz z drogi zniosta
I duch jej Swiety poszedt w kwiaty ciata
Bezwonne, martwe... lecz com ja wycisnat

Pod krwig... tem zawsze zwyciezyt, gdy btysnat!...
VII, 184-185

Popiel ,,wycisngt pod krwia” zwycieska energie zyciowa, ktora
sprawita, ze ,,Ojczyzna wzrosta”, ze narodzit si¢ nar6d. Nardd ten
otrzymat imie, ktore zgodnie z etymologia Stowackiego miato
okresli¢ jego istote: ,,Polska — na bol - skata...”. Obraz skaty wyraza
site, twardos¢, pewnos¢, niewzruszonos¢, odpornosé, czyli moc.
Przeciwstawiony mu zostaje obraz bezwonnych, martwych kwia-
tow, ktore oznaczajg stabos¢, utrate sit zyciowych, bezwartosciowe,
niepotrzebne istnienie. Wyzwalajac od pokusy stabosci, krwawe
»pchniecie” Popiela kieruje wigec Polske na droge mocy.

»Dzieto straszliwe” bicza Bozego przedstawia Stowacki,
postugujac sie jeszcze jedng metaforg, znamienng dla kontekstu
oczyszczenia: ,,I kazal ludy ora¢ jako niwe” (VII, 178). Oranie
jest czynnoscia niszczaca. Zrownuje bowiem z ziemia wszystko
to, co na jej powierzchni powstato lub wyrosto, niszczy wszelkie
formy i wprowadza chaos, czyli brak istnienia, bezpostaciowos¢,
bezksztatt. Tak rozumiat oranie prorok Micheasz w apokaliptycz-

1 Zob. Encyklopedia katolicka. T. 2. Lublin 1985, s. 513-519.

5 Por. np. ,,W owym dniu — wyrocznia Pana, zbior¢ chromych, zgromadze
rozproszonych i tych, ktérych pognebitem. Chromych uczyni¢ Reszta, a wy-
rzutkéw — poteznym narodem” (Mi 4, 6-7).



nej wizji zniszczenia Izraela: ,,Przeto, z powodu was Syjon bedzie
jak pole zorany” (Mi 3, 12; Jr 26, 18). Tak rozumie je roéwniez
Stowacki, gdy w innym miejscu pierwszego rapsodu Kréla-Ducha
pisze o Zorianie: ,,Miej grob! ktoérego nie rozorzg ptugi” (VII, 177).
Oranie jest takze czynno$cia, ktora zadaje bol. Kaleczy bowiem
i bolesnie rani Matke-Ziemieg!® i dlatego stuzy tu za metafore
wyrazajaca cierpienia zadawane przez bicz Bozy.

Ale przeciez oranie to przede wszystkim czynno$¢ rolnicza,
stuzaca rozwojowi zycia. Przygotowuje ono ziemi¢ na przyjecie
ziarna, oczyszcza ja z tego wszystkiego, co mogtoby hamowac
proces wegetacji. Jest wiec niezbednym etapem poprzedzajacym
pojawienie si¢ nowego zycia. Kontynuacja tej metaforyki agrarnej
jest w Rapsodzie I obraz ziarna i ,,wzrostu”. Czas orania to w cyklu
kalendarzowym odpowiednik epoki ciemnej w cyklu kosmicznym.

Kazda epoka ciemna ma w dziejach swiata szczeg6lna wartosc.
Wprawdzie przynosi ona zniszczenie istniejacych form, zburzenie
tadu kosmicznego i rozpad struktur spotecznych, ale wtasnie
wtedy dokonuje sie¢ oczyszczenie i regeneracja, a Swiat moze
zostaé stworzony na nowo. Aby jednak tak sie stato, aby chaos
mogt by¢ przeksztalcony w kosmos, najpierw musi zosta¢ zabity
potwor uosabiajacy sity chaosu. Akt stworzenia w wielu mitach
jest skutkiem dramatycznej walki, jaka rozegrata si¢ pomiedzy
Stworzycielem a jego Przeciwnikiem!”. Babilonski Marduk
zwyciezyl Tiamat — smoka przedstawiajacego ciemne wody
chaosu. Zeus pokonat chtoniczne potwory — Tytanéw — i odniost
ostateczne zwyciestwo nad smokiem Tyfonem. Biblijne obrazy
odwotujg sie do tego typu mitu kosmogonicznego, przedstawia-
jac walke Boga Stworcy z potworami Rahabem, Lewiatanem,
Wezem lub Smokiem: ,,Przebudz sie, przebudz! Przyoblecz sig¢
w moc, o ramie Panskie! Przebudz sig, jak za dni minionych,
w czasach zamierzchtych pokolen. Czy$ nie Ty po¢wiartowato
Rahaba, przebito Smoka?” (Iz 51, 9); ,,W 6w dzien Pan ukarze
swym mieczem twardym, wielkim i mocnym, Lewiatana, weza
ptochliwego, zabije tez potwora morskiego” (Iz 27, 1). Takze wizje

16 M. Eliade: Traktat..., s. 244-245.
17 Zob. P. Ricoeur: Symbolika zta..., s. 166-198; E. Mieletinski: Poetyka
mitu..., s. 258-263.



apokaliptyczne zapowiadaja ostateczne zwyciestwo nad Bestig.
Popiel musi wiec zginac.

Epoke ciemng konczy w Krélu-Duchu walka, jaka rozegrata sie
miedzy krélem Popielem a ,,ogromng gwiazdzica”, ,,miotta pto-
mienistg”, ,,kometg”. Walka ta ma charakter kosmiczny, toczy si¢
bowiem w przestrzeni pomiedzy niebem a ziemia; przeciwnikiem
Popiela jest niezwykte zjawisko niebieskie:

A sam wybieglem na ganek odkryty,
Z ktérego widok szedt po okolicy
Na drzace wielg gwiazdami biekity,
Poddane jednej ogromnej gwiazdzicy...
Ta, jako wielki miecz z pochew dobyty,
Karbunkut miata czerwony w gtowicy;
A ten si¢ btyskat i mienit na zarzy
Jak oko w ducha niewidzialnej twarzy.

Wtenczas... w tej gwieZdzie oczyma usiadtem,
I mocowatem si¢ z nig jak z szatanem;
Truciznami jg serdecznymi jadtem,
Trawitem jadéw duchowych gryszpanem.
Wigc czasem ona — a czasem ja bladtem
Azem nareszcie padt... jednem kolanem
Przyklekty... dyszac... przejasnymi swity
Jak rycerz w szrankach dzidg, w pier$ przebity.
VII, 182

Walka ta ma charakter kosmiczny takze dlatego, ze toczy sie¢
w obronie stworzenia, a wigc kosmosu, przed catkowitym znisz-
czeniem: ,,Niebo si¢ zlekto o Swiat” — powie Popiel — ,,To Smier¢
moja!” (VII, 183). Omawiany obraz stanowi aluzje do kilku
przedstawien biblijnych. Przypomina mianowicie dwa wielkie boje
apokaliptyczne: §w. Michata Archaniota ze smokiem i ,,Jezdzca
na biatym koniu” z Bestig, stragcong w konicu do otchtani (Ap
19, 20). Do wizji Jezdzca, ktorego oczy sa ,jak ptomien ognia”
i z ktorego ust ,,wychodzi ostry miecz”, odwotuje znak ,,ogromnej
gwiazdzicy”, ktorej zarzacy sie karbunkut jest zarazem okiem
i mieczem ,,z pochew dobytym”. Pokonanego Popiela czeka ten
sam los, co boskiego Przeciwnika: ,,Za chwile jedne otchtan sie
otworzy!” (VII, 183). Podobnie zostal przedstawiony upadek bicza



Bozego, krola babilonskiego w Ksiedze 1zajasza: ,,0, jakiz nadszedt
koniec dla ciemiezcy! Jak ustata jego zuchwatos¢! Potamat Pan
laske ztoczyncow i berto panujacych, co smagato narody zajadle,
co rzadzito ludami z wiciekloscia, przesladujac je bez mitosierdzia
[...] Jakze spadtes z niebios, Jasniejacy, Synu Jutrzenki? Jakze
runate$ na ziemie, ty, ktory podbijates narody? [...] Stracony jestes
do Szeolu, na samo dno Otchtani!” (Iz 14, 4-15). Bicz Bozy, spet-
niwszy misje oczyszczenia, za pyche i niegodziwo$¢ musi zostaé
ukarany: ,,[...] i wymiote go miotta zagtady” (Iz 14, 23). Kometa,
,miotta ptomienista” — znak, jaki ukazat sie Popielowi, stanowi
wyrok $mierci i na ten bicz Bozy, ktory ,,hartowal”; a wiec nisz-
czyt i tworzyt nar6d polski. Rytualne narzedzia oczyszczania, gdy
odegraty juz swoja role, nalezato zniszczy¢ ze wzgledu na zawarta
w nich niebezpieczng moc.

Pokonanie bestii jest aktem stworczym. ,,I ujrzatem niebo nowe
i ziemie nowa” — pisze autor Apokalipsy... — ,,bo pierwsze niebo
i pierwsza ziemia przemineta, i morza juz nie ma” (Ap 21, 1). Popiel
»padl” | przejasnymi §wity”. Morze i noc symbolizujg chaos, epoke
ciemna. Swit oznacza poczatek nowej epoki. Po zniszczeniu starego
powstaje nowy Swiat, ktéry otrzymuje nowe imie:

Ale przeze mnie ta Ojczyzna wzrosta,
Nazwiska nawet przeze mnie dostata;

I pchnieciem mego skrwawionego wiosta
Dotychczas idzie: Polska — na bol — skata...

Fala ja druga nieraz z drogi zniosta
VII, 184-185

Mozna doszukac si¢ tutaj nawet najbardziej uniwersalnego
obrazu kosmogenezy — oto sposrod fal, z gtebin wodnego chaosu
wytania si¢ skata, omfalos, ,,pepek swiata”, Polska®.

Narodziny narodu polskiego wpisuje wiec Stowacki w mit
kosmogoniczny. Oznacza to, ze Polska rzeczywiscie zaistniata,
gdyz w Swiadomosci mitycznej realne jest tylko to, co powtarza
pierwotny akt stworzenia. Warto jednak podkresli¢, ze kazdy

18 Zob. G. van der Leeuw: Fenomenologia religii..., s. 394.
¥ Por. E. Mieletinski: Poetyka mitu..., s. 256; M. Eliade: Traktat...,
s. 370-371.
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poczatek, czy to bedzie poczatek nowego roku, inauguracja pano-
wania nowego krola, rozpoczecie budowy domu, nadejScie wiosny,
czy narodziny cztowieka, kazde nowe ,,stworzenie” aktualizuje
kosmogonie, a co za tym idzie — stuzy odnowieniu, regeneracji
wszechswiata?®. W kontekscie kosmogonicznym powstanie Polski
ratuje wiec Swiat przed catkowitg degeneracjg i rozpadem, staje sie
zrodtem odrodzenia, przynosi nowa moc i rozpoczyna zupetnie
»nhowg ere”.

Powr6¢my raz jeszcze do przedstawienia walki kosmicznej
miedzy Popielem a kometa, by zwr6ci¢ uwage na pewien para-
doks, obecny w sposobie obrazowania. Oto Popiel, bicz Bozy,
wcielenie bestii, zostaje przedstawiony tu jako rycerz: ,,Jak rycerz
w szrankach dzida, w pier§ przebity” (VII, 182). Natomiast
kometa, zjawisko niebieskie, ktore Bozg moca zwycieza Popiela,
staje sie szatanem, smokiem ognistym: ,,] mocowatem si¢ z nig
jak z szatanem” (VII, 182), ,,i palcem ognistego smoka / Ktory
w niebiosach wit jasnym ogonem, / Wskazujac, rzektem: »Przy-
szta z moim zgonem / Kometa«” (VII, 182-183). Jest wiec Popiel
zarazem strgconym w otchtan Lucyferem i rycerzem (Sw. Jerzym,
$w. Michatem Archaniotem) walczacym ze smokiem. Zas$ ,,miotta
plomienista” stanowi narzedzie kary zarowno w rekach Boga,
jak i szatana. Nastepuje paradoksalna zamiana rol. Popiel z bestii
przemienia si¢ w jej pogromce, a duchowy wystannik niebios
zaczyna przypomina¢ swoim wyglagdem Popiela-smoka. W tym
paradoksie i jemu podobnych, a jest ich w Krélu-Duchu niemato,
ujawniona zostaje i przekroczona granica logiki mitu, ktory
w pewien sposob powinien porzadkowac Swiat. Ten porzadek ulega
rozbiciu. Odstania si¢ dramatyczne napiecie pomiedzy mityczng
a przekraczajacg ja mistyczng wizjg Swiata, pomiedzy mityczng
a mistyczng wyobraznig.

20 Por. M. Eliade: Traktat..., s. 393-406.



,,Rozl)éjnilzn

O walce ducha z ciatem

Epopeja mistyczna

Rapsod I Kréla-Ducha zaczyna si¢ i konczy $miercia bohatera.
Dzieje si¢ tak ze wzgledu na wyznawang przez Stowackiego teorie
metempsychozy, zgodnie z ktérg Duch wciela sie¢ kolejno w ro6zne
postaci. Na poczatku rapsodu umiera Her Armenczyk, na koncu
za$ nastepne wecielenie Kréla-Ducha, Popiel. Ale jakze inaczej oni
umieraja! Smier¢ Hera jest $miercig herosa:

Ja Her Armenczyk lezalem na stosie
Trupem... przy niebios jasnéj btyskawicy,

Kaukaz w piorunéw sie ciagtym rozgtosie
Odzywat od ech ciemnéj okolicy.

Niebo szczerniato... ale §wiecito si¢
Grzmotami... jak wid szatanskiej stolicy.

A ja swiecacy od cigglego grzmota,

Lezatem. — Zbroja byta na mnie ztota.

I duch niewyszty z umartego ciata

Czut jaka$ dume, ze spokojnie lezy;
A nad nim ziemia poruszona grzmiata

I unosity sie duchy rycerzy. —
Tréjca widm moj stos ogniem zapalata,

A ja czekatem, az piorun uderzy;
Tak bytem pewny! ze w owe rumiane

Grzmotem powietrze, jak duch zmartwychwstane.
VII, 145

W dynamicznej i pelnej patosu scenerii pola bitwy, posrod
btyskawic i piorunéw, gdzie nawet ,,ziemia poruszona grzmiata”,
niezwykty spokdj emanuje z postaci rycerza, ktory lezy i czeka.
Pewnos¢, spokdj wobec zagrozenia i duma to charakterystyczne
cechy bohatera eposu, stawnego meza, godnego czci i chwaty.
»Stusznie dumny” — tak okresla Arystoteles wzoér osobowy herosa —
powinien trwaé w niezachwianej postawie nawet w obliczu $mierci,
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co stanowi najwyzsze Swiadectwo dzielnosSci?!. To uwznioslenie
wzmacnia rycerski atrybut — zbroja, ktéra tutaj jest wyjatkowa:
ztota i Swiecaca, przez co kojarzy sie z cudownym rynsztunkiem
Achillesa.

Heroicznej $mierci Hera Armenczyka przeciwstawiona zostaje
hanbigca Smier¢ Popiela:

»Ale po latach!...” Chciatem moéwic¢ wiecéj,
Wtém sie zaczeta kosci targanina.
Przez otowiany kaptur sto tysiecy
Szto iskier... topniat na mnie drut i cyna.
Chciatem zachowaé dumny ksztatt ksigzecy,
Lecz tak pekatem si¢ jak w ogniu glina.
Oczy sie chmurg zastonity czarng

I duch si¢ caty skupit w jedno ziarno.
VII, 184

Zbroja Popiela nie jest zlota, ale sktada si¢ na nig ,,otowiany
kaptur”, ,,drut i cyna”. Smier¢ zaskakuje krola, przychodzi wbrew
jego woli i pozbawia rycerskiej postawy. Popiel chce zachowac¢
»dumny ksztatt ksigzecy”, ale jego ciato rozpada sig, topnieje, peka.
Nie zastuzyt sobie na $mier¢ herosa. Byt przeciez zbrodniarzem,
tyranem, morderca.

Metempsychoza w ujeciu Stowackiego ma charakter progre-
sywny. Kazde kolejne wcielenie w zaleznosci od zastug poprzed-
niego podnosi ducha o szczebel wyzej w drodze do realizacji
celow ostatecznych. Nalezatoby wiec sadzi¢, ze doskonatos¢
Hera Armenczyka zaowocuje w jaki$ szczegélny sposéb w nowym
ksztatcie Krola-Ducha. Czy zatem zycie Popiela stanowi wyzszy
etap w rozwoju duchowym, czy tez raczej ta inkarnacja Krola-
-Ducha jest Swiadectwem jego upadku? Jaki zwigzek zachodzi
pomiedzy tymi dwoma wcieleniami? Co taczy stawnego rycerza
z ,,cielesnym zbojem” i dlaczego wtasnie ten drugi staje si¢ gtow-
nym bohaterem pierwszego rapsodu epopei o dziejach Ducha? Czy

2 Arystoteles: Etyka nikomachejska. Przet. i oprac. D. Gromska. War-
szawa 1982, ks. IV, 1123b i n. Zob. tez M. Ossowska: Ethos rycerski i jego
odmiany. Warszawa 1973 oraz M. Maciejewski: Stawianie — synowie stawy.
(Epos jako wartosé). W: Idem: Poetyka. Gatunek. Obraz. W kregu poezji roman-
tycznej. Wroctaw 1977, s. 8-29.



zbrodniarz, nawet wielki, moze by¢ w ogole bohaterem carmen
heroicum, gdzie celem jest ,,obwieszcza¢ czyny pamieci godne
znamienitych mezéw”??? Jakich czynéw ,pamieci godnych”
dokonat Popiel? Niepok6j o warto$¢ epopeiczng czynoéw Popiela
zostaje wpisany immanentnie w narracje Rapsodu I, a nawet
wyrazony bezposrednio przez narratora:

Taki byt koniec mojego zywota,
Spiewany dtugo w kraju przez Rapsodow:
Ktorzy nie doszli, w czém byta istota
Czynéw? w czém wyzszos$¢ od rzymskich Herodow?
VII, 184

Zawarte w przytoczonym cytacie napiecie pomiedzy istotng
a pozorng oceng postaci Popiela wskazuje na dwoisto$¢ boha-
tera, ktory musi by¢ kim§ wiecej niz tyranem. Sugeruje rOwniez,
ze w przeciwienstwie do powierzchownych piesni Spiewanych
przez rapsodéw Krol-Duch ujawnia prawdziwy, ,,wyzszy” sens
tej postaci.

Cytowana strofa stanowi jeden z wielu w Krélu-Duchu znakéw
epopeicznosci, sygnalizujac zarazem przemiane gatunku. Zgodnie
z tradycja podstawg eposu s3 ludowe piesni o tematyce mitolo-
giczno-historycznej, Spiewane przez aojdow i rapsodow. Stowacki,
sugerujac istnienie takich piesni poswieconych Popielowi, pod-
waza zarazem ich wiarygodnos¢. Skoro wiec nie docierajg one do
istoty czynow bohatera, Zroédta epopei trzeba szukac¢ gdzie indzie;j.

W czym wigc tkwi istota czynéw Popiela? Pytanie to wazne,
gdyz czyny bohatera stanowig gléwny przedmiot epopei. Jest to
wiec pytanie o temat Kréla-Ducha.

Wigkszo$¢ teorii genologicznych, zaréwno klasycystycznych,
jak i romantycznych, zgadza si¢ co do tego, ze przedmiotem epopei
powinna by¢ jakas wazna sprawa, ,,wielkie, wazne i powszechnie
interesujgce dziatanie”?®, jzdarzenie, ktorego skutki wptywaty
do najwiekszych odmian na ziemi, od ktérego si¢ poczyna dtugi

22 1. Krasicki: O rymotwérstwie i rymotworcach. W: Dzieta Ignacego Kra-
sickiego. T. 3. Warszawa 1829, s. 6.
23 K.L. Szaler: Zasady poezji i wymowy. T. 2. Warszawa 1826, s. 9.



szereg historycznych wypadkéw”?4. Podobnie okresla epopeje
Franciszek Ksawery Dmochowski:

Ta, ktora czyny wielkich bohatyrow gtosi
Wyzszym si€¢ jeszcze tonem epopeja wznosi.
Zawsze dazac do celu jednej wielkiej sprawy,?

Teresa Michatowska pisze: ,,Przedmiotem epopei jest, gtosi
definicja, akcja bohaterska (actio heroica) »jakas jedna, wielka
czynno$¢ bohatera«. Na dwu zatem elementach strukturalnych
przedmiotu epopei opiera si¢ owa definicja: dziataniach (czyn-
nosciach), stanowigcych budulec fabutly, oraz ich podmiocie
— herosie”?*. Natomiast George W.F. Hegel dzialanie bohatera
epopeicznego nazywa czynem idealnym. Najczesciej tg sprawg
»wielka i stawng”, odpowiednia dla epopei, okazywata si¢ wojna.
Hegel ttumaczy ten fakt tym, ze wiasnie podczas wojny gtownym
elementem zainteresowania staje si¢ mestwo, oraz ze ,,czyn idealny
zaktada tego rodzaju sytuacje i okolicznosci, ktére doprowadzaja
do konfliktéw, do dziatan naruszajacych prawo i nieuchronnych
w skutek tego reakcji”?’.

Zgodnie z regutami gatunku epopeja powinna zaczynac sig
od jasnego i zwiezlego przedstawienia tematu. Stad wigkszos¢
incipitow epopeicznych zawiera jakieS odniesienia do wojny,
np.: ,,Walki i meza powiem” (Eneida Wergiliusza w przektadzie
Andrzeja Kochanowskiego), ,,Wojne pobozna $piewam i Hetmana”
(Jerozolima wyzwolona Torquata Tassa w przektadzie Piotra Kocha-
nowskiego). O szczego6lnej konwencjonalizacji wojny jako tematu
epopei Swiadczy jej satyryczne wykorzystanie w Monachomachii
Ignacego Krasickiego: ,,Wojne domowg Spiewam wiec i glosze”.

Introdukcja Kréla-Ducha wyraznie przywotuje poetyke epopei.
Zbudowana jest zgodnie z regutami incipitu epopeicznego. Co
wiecej, zawiera aluzje do Wergiliusza i Tassa, na co zwraca uwage

2 E. Stowacki: Prawidta wymowy i poezji. Wilno 1826, s. 263.

%5 F.K. Dmochowski: Sztuka rymotwércza. Oprac. S. Pietraszko. Wro-
ctaw 1956, s. 85-86.

26 T. Michatowska: Staropolska teoria genologiczna. Wroctaw 1974, s. 93.

7 G.W.F. Hegel: Wyktady o estetyce. T. 3. Przet. J. Grabowski, A. Land-
man. Warszawa 1967, s. 419-420.
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Juliusz Kleiner®®. Kazimierz Wyka natomiast udowadnia, ze Sto-
wacki odwotuje si¢ tutaj do staropolskich zapowiedzi epickich,
wybierajac ,,powiem” wedtug Eneidy ttumaczonej przez Andrzeja
Kochanowskiego?. S3 to znaki swiadomego uruchomienia tradycji
epopeicznej, z ktorg Krél-Duch wchodzi w intertekstualne relacje.
Odwotaniem do poetyki epopei jest takze zawarta w incipicie
zapowiedz gtéwnego tematu Kréla-Ducha, a mianowicie wojny:

Cierpienia moje i meki serdeczne
I ciagta walke z szatanéw gromada,
Ich bronie jasne i tarcze stoneczne,
Jamy wezowa napetnione zdradg...
Powiem... wyroki wypetniajac wieczne,
Ktoére to na mnie dzisiaj brzemie ktada,
Abym wys$piewat rzeczy przeminiete,
I wielkie duchéw Swietych wojny Swiete.
VII, 145

»Wielkie duchow swietych wojny Swiete” stanowig wiec
przedmiot tej epopei. ZapowiedZ to jednak tylez wzniosta, ile
tajemnicza. ,,Przerazeniem owiewat u wstepu poemat” — pisat
Kleiner — ,,ktoérego introdukcja, brzmigca powaga, dostojenstwem
i moca, uderzata w tony tak potezne, jak zadna introdukcja poezji
Swiatowej”%. Hiperbolizacja przedmiotu eposu, ktory ze swej istoty
powinien juz by¢ wielki i stawny, stwarza wrazenie pewnego nad-
miaru, intensyfikacji formy epopeicznej. Zapowiedz epicka zostata
doprowadzona do skrajnosci, swoistego naduzycia. Dotyczy wiec
,»,Czegos wiecej” niz tradycyjna ekspozycja. Zapowiada, by postuzy¢
si¢ formutg Paula Ricoeura, jakas nowg logike sensu?!.

Narzuca si¢ pytanie: Co to za wojny ,,wielkie i Swiete” tocza sie
w Krolu-Duchu? W Rapsodzie | walka Germanow z Lechitami sta-
nowi zaledwie kroétki epizod, opisany w kilku strofach. Czy zada-

28 J. Kleiner: Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci. T. 4. Cz. 2. Warszawa
1927, s. 524.

2 K. Wyka: ,,Pan Tadeusz”. Studia o tekscie. Warszawa 1963, s. 80 i n.

30 J. Kleiner: Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci..., T. 4, cz. 2, s. 524.

31 P. Ricoeur: Egzystencja i hermeneutyka. Rozprawy o metodzie. Przet.
E. Bienkowska iin. Wybér, oprac. i wprowadzenie S. Cichowicz. Warszawa
1985, s. 372.
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wane przez krola tortury i znecanie si¢ nad ludem mozna nazwaé
akcja bohaterska? Czy jest nig moze walka Popiela z Bogiem?

Oprocz zapowiedzi inicjalnej, odnoszacej sie do catosci Kréla-
-Ducha, we wstepie poematu, zaraz po opisie pobytu Hera
w zaswiatach i spotkania z Umitowang, znajduje si¢ zapowiedz
epicka, okreslajaca temat Rapsodu I:

Wiegc czego woda Letejska nie mogta,

To Ona swojém zrobita zjawieniem;
Ze moja dusza na nowe sie wzmogta

Loty... i nowym buchneta ptomieniem.
A jako pierwszy raz cialo przemogta

I uczynita swoim wiernym cieniem...
Opowiem: [...]

VII, 149

Stowo ,,opowiem” wyraznie i zgodnie z tradycja zapowiada
epopeiczny przedmiot. Zapowiedz ta, zagubiona lub raczej ukryta
w teks$cie poematu, stanowi konkretyzacje brzmiacej nieco enig-
matycznie introdukcji.

Argument epopeiczny jako miejsce wypowiedzi o dziele ma
szczegblne znaczenie w poetyce gatunku. Stowacki zdawat sobie
z tego sprawe — wiemy to, jesli wezmiemy pod uwage fakt, jak
wiele w calej jego tworczosci, a takze w Krélu-Duchu i licznych
jego wariantach znajduje si¢ prob przetworzen epickich zapowie-
dzi. ,,Jest to zbior — pisze Marek Piechota — w literaturze polskiej,
a bodaj czy nie Swiatowej, jedyny!”** Zbiér ten swiadczy o dosko-
natej znajomosci catej tradycji inwokacyjnej. Euzebiusz Stowacki
tak oto definiuje argument: ,,W pierwszych epopei wierszach zwykt
pospolicie poeta umieszcza¢ zalozenie, w ktorym wskazuje czytel-
nikowi cel catego dzieta; daje pozna¢ swojego bohatera i wskazuje
w odlegtosci wielkie zawody, z ktérymi walczy¢ i ktére pokonywac
bedzie musiat”?3.

Przytoczony juz argument pierwszego rapsodu Kréla-Ducha
zapowiada wiec, ze bohaterem poematu bedzie dusza, ze celem

32 M. Piechota: Zywiot epopeiczny w twérczosci Juliusza Stowackiego.
Katowice 1993, s. 93.
3 E. Stowacki: Prawidta wymowy i poezji..., s. 107.
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jej dziatania bedzie zwyciestwo nad ciatlem i podporzadkowanie
go sobie, oraz ze dokona tego po raz pierwszy, czyli bedzie to
wydarzenie przetomowe. Incipit ten zawiera jeszcze jedna infor-
macje. Chodzi o zaimek ,,m6j” (,,moja dusza”), ktory w kontekscie
gatunku najbardziej epickiego brzmi zaskakujaco i wskazuje na
przemiang epopei oraz jej zmierzanie w Kierunku podmiotowosci.

Zatem owa wojna wielka i Swieta to wojna ducha (Stowacki
czesto zamiennie uzywa pojec ,,duch” i ,,dusza”) z ciatem, klu-
czowy problem mistyki Stowackiego. Walka ta stanowi, wedle prze-
konania poety, ukryty motor historii i jest przyczyna wszystkich
najwazniejszych wydarzen, wojen i przemian: ,,Jest wiec respublika
ducha pod formami ciat, o ktérej wy nie wiecie [...] Jest takze
hierarchija duchow, walczaca z hierarchija postanowiong z ciat na
Swiecie, z ktorej to walki wychodza wszystkie wojny, zamieszania,
rewolucje...” (XIV, 316).

Zawarte zatem w Krolu-Duchu aluzje literackie, przywotujace
dawne eposy, stuzg ozywieniu tradycji epopeicznej po to, by
poddac ja reinterpretacji, by odstoni¢ ukryty dotad sens wydarzen,
bedacych epopeicznymi tematami, by ujawni¢ jedyny, prawdziwie
wazny i godny eposu temat: juz nie sprawe stawna, ale Sprawe Boza.
Krél-Duch ma by¢ ,,nowa” epopeja, czyli jej nowym wecieleniem,
zgodnie ze sformutowang przez Stowackiego teorig ,,estetycznej
metampsykozy”. Dokonuje si¢ tu transfiguracja poetyki eposu,
a szczegblnym miejscem tych przeksztatcen jest wtasnie Rapsod I.
Jest to bowiem rapsod graniczny, w ktérym napigcie pomiedzy
tym, co stare, i tym, co nowe, ujawnia si¢, powodujgc zachwianie
lub wrecz dewaluacje tradycyjnych wartosci epopeicznych, np.
stawy**:

I kt6z by to Smiat w ksiegi ludzkie wlozy¢
Dla stawy marnej, a nie dla spowiedzi? —
VII, 169

Introdukcja Kréla-Ducha poddana intensyfikacji przybiera forme
wyrazenia granicznego, ktére otwiera nowy wymiar epopei, stuzy
transgresji ku sensowi duchowemu. Stowacki odkrywa go, przeno-

3 O stawie jako wartoSci epopeicznej zob. M. Maciejewski: Poetyka.
Gatunek. Obraz. W kregu poezji romantycznej..., s. 8-29.
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szac wydarzenia mityczne, biblijne badzZ historyczne, ktére mogty
by¢ tematem eposéw, z przestrzeni przedmiotowej, zewnetrznej
w przestrzen podmiotowa, wewnetrzna, przestrzen, jaka istnieje
pomiedzy duchem a ciatem. Podobnej przemianie ulega kategoria
pamieci pojmowana jako Zrodto eposu. Juz nie w piesniach rap-
sodow szuka poeta prawdy o przesztosci, ale w pamieci wtasnego
ducha: ,,Prace wiekowa narodéw pochlonmy w siebie i okazmy
jej duchowg logike w naszej terazniejszej naturze. A przelot nasz
nad wiekami prac ludzkich niech bedzie szybki — ducha tylko
widzacy, i prawdziwych jego zwyciestw ciekawy. Z ducha naszego
odbudujmy cala przesztos¢” (XIV, 417).

Rozbéjnilz

Duchowi memu to przypisa¢ musze,

Bo ziemia nie ma takich rozbdjnikow!
VI, 181

Od czasu tej straszliwej katastrofy, jakg byto ,,zaleniwienie”
ducha w procesie stwarzania $wiata, duch utracit wtadze nad
swoim dzietem, nad materig, ksztaltem, ciatem (to pojecia w mysli
Stowackiego synonimiczne) i sam zostat jego niewolnikiem. Taka
jest cena upadku, ktory stat sie prototypem wszystkich upadkow,
grzechu, ktory dla Stowackiego musiat by¢ grzechem najwigk-
szym, a mianowicie rozminiecia si¢ z drogg Tworczosci. Zdolnos¢
do tworczosci to najwyzszy atrybut ducha, totez jej zaniedbanie
w momencie stwarzania §wiata przynosi konsekwencje kosmiczne:
»A gdy oto zaleniwiony w pracy mdj duch stonecznosci z siebie
wydoby¢ zaniedbat i z drogg sie Tworczosci rozmingt, TyS go, Panie,
walka sit wnetrznych i rozbratnieniem onych ukaral, nie swiattem
juz, ale ogniem niszczycielem btysna¢ przymusit, a dtuznikiem
miesiecznych i stonecznych §wiatéw uczyniwszy, zamienites ducha
mego w kigb ognia i zawiesite$ go na przepasciach” (XIV, 48).

Wobec zaleniwienia, czyli zaniedbania, wewnetrznej mocy
tworczej jedynym ratunkiem dla ducha pozostaje zewnetrzny
przymus do pracy, ktorej zatosne owoce przysparzajag duchowych
cierpien. Zamiast Swiatla powstat wiec ogien, a z ognia pozba-
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wiony SwietlistoSci §wiat globowy, na ktérym duchy globowe
rozpoczelty swoje bolesne dzieje:

O meko, wtenczas w duchu rozpoczeta,

Dotad trwasz... dotad wiezisz mnie na globie.
XV, 100

Przyczyng meki ducha jest zatem uwigzienie w ciele na skutek
jego wtasnej winy:

Jam winien dzisiaj nieszczesnego stanu,

Jam winien ciata, ktére mnie uciska
XV, 101

Dlaczego duch przezywa swoja obecno$¢ w ciele jako ,,stan
nieszczesny”? Dlaczego tak cierpi? Dlaczego czuje ,,ucisk” i ,,ucie-
miezenie formy”? Dlatego — ze duch jest wieczny, nieskonczony,
nieSmiertelny. W nim tryska zZrédto energii, mocy i ruchu, ten
,wieczny rewolucjonista” pelen ,,straszliwej jest i niewidomej
a tworczej potegi” (XIV, 474). Duch to ,,pierwiastek swiatta”
w ,,czarnym ciele”. Materia natomiast — skonczona i niedoskonata
— jest ciemna, zimna, sucha, twarda. Jest takze gruba, czyli pozba-
wiona subtelnosci, nieelastyczna, niepostuszna duchowi, ,,gtucha”.
Cielesnosc¢ okresla rowniez Stowacki za pomocg symboliki otowiu
i kamienia. Wszystko po to, by wydoby¢ jej ciezar i bezwtad
przeciwstawiony lotnosci ducha, jej martwote w opozycji do zycio-
dajnej sity ducha; ,,wszelka praca z ducha wykwitnie — wszelka
niemoc z ciata przyjdzie” (XIV, 340). Ciato wiec ogranicza moc
tworcza ducha, przyttacza go swoim ciezarem, uciska, ugniata,
hamuje rozw6j, zaraza go swojg niemoca, rozleniwia. Duchy s3
,hiewolg psute i panowaniem cielesnym zbrudzone”. Ten brud,
,bloto cielesne” sprawia, ze duch staje si¢ ociezaty, senny, leniwy.
»Pod cielesng ryzg” zycie zamiera, ,,nie krzewi si¢ nic i nic nie
rodzi”. ,,Klauzura ciata”, zamkniecie w cielesnych okowach czyni
ducha nedzarzem, niewolnikiem, kartem, ,,rece stonca czynigce
obraca na kucie kamieni”.

W wyobrazni Stowackiego obecnos¢ ducha w ciele przedsta-
wiana jest jako uwiezienie, stad w kontekscie wcielenia pojawiajg
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sie obrazy ,,cielesnych okowow”,; fancuchow, wiezow, stad wszelka
forma staje sie¢ wiezaca ducha fortecg, klatka i trumng. Duch,
ktory miat by¢ panem, krolem ciata, cierpi upokorzenie, znalaz-
Iszy sie w sytuacji ,,utrapionego stugi”, ,,natura ducha wolna [...]
czuje zatos¢ jako niewolnica” (XIV, 472). Zaleniwiony duch jakby
zapomina o swojej wielkosci. I to zapomnienie, ,,zaparcie si¢ tej
potegi ducha” jest grzechem pigtnowanym w mistycznej twor-
czosci Stowackiego. Duch nie powinien pogodzi¢ si¢ ze stanem
cielesnej niewoli, lecz obudziwszy w sobie krélewska moc, ,,poczuc
wiezienie formy”; doSwiadczy¢ bolu spetania tancuchami praw
materii i zbuntowac sie. ,,Przeciwko niedoskonatosci ciat zapalmy
si¢ gniewem ducha” — wzywa poeta, bo nieskonczony duch jest
,swrogiem wszelkiej skonczonej formy” (XIV, 327). Tkwiaca
w kazdym wielkim duchu tesknota, niespokojnos¢ i niezgoda
rozpali sie w koncu w duchowy gniew i spowoduje wybuch mocy,
ktora zniszczy mury wiezienia. Duch przebije si¢ przez materie,
odzyska wolnos¢, zdtawi opor stawiany przez forme, pokona ciato
i zwyciezy $Swiat. Walka ta przedstawiana jest zatem w obrazach
wybuchu, ,,roztrzasku formy”, pekania, kruszenia, przebijania,
famania. Ostatecznym celem ducha jest zwyciestwo nad ciatem.
Cata mistyczna tworczos¢ Stowackiego stanowi wezwanie do tego
boju - ,,Nie stawaj wiec, ale czyn, bo tu idzie o wielkie zwycigstwo
nad Swiatem”%. A walka ta trwaé bedzie do czasu, kiedy duch
odzyska krolewskg wtadze nad materig.

Tematem pierwszego rapsodu Kréla-Ducha jest wtasnie wojna,
jaka toczy duch potezny i mocny o wyzwolenie z cielesnej niewoli.
Popiel od poczatku rozpoznaje swoja inno$¢, odmiennos$¢ od
Swiata. Samotny (,,Ja syn wyrznietych ludéw... ja istota / Nie-
znana wtenczas na ziemi nikomu...”) i nieszczesliwy, sktdcony ze
wszystkim i ze wszystkimi, bo przeciez narodzit sie¢ dla zemsty,
odkrywa w sobie niezwyktg site duchowag (,,Dusza tak byta silna
i bogata!”). Moc jak gdyby rozsadza go (,,Jam oczy grozne miat
i rece czynne”) tak, ze sam nad nig nie panuje (,,Reka mi zadrzy,
noéz sie sam wysunie”). Ten jej nadmiar z jednej strony przeraza
Popiela:

35 J. Stowacki: Dzieta. Red. J. Krzyzanowski. T. 14. Wroctaw 1959,
s. 192.



To widze, ze mi na swiecie zawady
Usuwa jakas reka niewidzialna.

Na dziatajaca moc patrzalem blady,
VIL, 153

z drugiej, kaze mu bolesnie doswiadcza¢ ciaggle napotykanych
granic:

[...] Duch z wysokiém czotem,
Sadzac, ze nigdy Swiat si¢ nie odmieni,
Obecnos¢ wtenczas mie dreczacg klgtem,
Nogg tracalem czota tych kamieni:
»Padajcie gtazy! przed ducha Aniotem!”
[..]
I nic! uragat mi ten Swiat cichoscig

I biegiem, co jak z6tw za stoficem chodzi.
VII, 152

Popiel czuje, ze ,,przekracza” ten $wiat, ze nie moze w nim zy¢
(,,Przed sobg dalszych nie widziatem toré6w”). Scena wtracenia do
lochu tylko konkretyzuje to podstawowe dla niego do§wiadczenie,
ze Swiat jest wiezieniem.

W dokonanej charakterystyce postaci Popiel wyraznie przypo-
mina bohatera wczesnoromantycznego®®. Stowacki przywotuje kre-
acje bajronicznego bohatera po to, by odstonic jego zupetnie nowy
wymiar — duchowy a nie egzystencjalny. Juz nie los czy nieszczescie
motywuja dziwne zachowanie postaci, lecz jej odmiennos¢, skio-
cenie ze Swiatem i samotno$¢ wynikajg z poteznej sity duchowej:

Kto myslat: ze mnie wiezieniem uciszat
I goit burze ducha?... ten sie mylit.

Z ducha mi ciagle szedt grzmot - [...]
VII, 157

Ta burza duchowa musiata w koncu wybuchngc¢.

36 Kleiner widziat w Rapsodzie I ,,odbicie okresu Araba” (J. Kleiner: Juliusz
Stowacki. Dzieje tworczosci..., T. 4, s. 541), a J.G. Pawlikowski wywodzit dusze
Popiela z ,,tonu bajronicznego” (J.G. Pawlikowski: Krél-Duch. (Rapsod o Po-
pielu). ,,Tworczo$¢” 1949, z. 5, s. 77).
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Jest w Rapsodzie I obraz niezwykty, symbolicznie przedstawia-
jacy duchowy sens poematu. Jego znaczenie podkresla szczegblne
wezwanie skierowane do czytelnikoéw, uwaga, jaka w Krélu-Duchu
pojawia sie rzadko, w momentach wyjatkowo istotnych dla zro-
zumienia koncepcji poematu: ,,Tu patrz! Jak straszne s3 duchowe
sprawy!”. Chodzi o obraz pobojowiska z orlimi skrzydtami odna-
lezionymi przez powracajacego z wyprawy Popiela i jego rycerzy:

Pierze lezato zmokte... lecz niektore
Skrzydta sterczaty z piasku takiéj miary!
Ze gdym na dzide wzial i podnidst w gore
Jedno... to jako wielki upior szary
Wierszchem o ciemna kity méj purpure
Dostato — wstajac leniwe z moczary:
Niby wyzwany czarodziejstwem runéw,
Duch $pigcy w blocie przy blasku piorunéw.
VII, 154

Lepkos$¢ btota pozbawita skrzydta lotnosci. Pierze posklejane,
brudne, mokre, symbolizuje tu ducha oblepionego materia, oci¢za-
tego, zaleniwionego. Duch jakby ugrzazt w ciele i zasnat. Dopiero
Popiel wydobywa go z btota, podnosi, przywraca utracona moc.
Duch podniesiony odzyskuje swoje istotne atrybuty i stanowi od
teraz zagrozenie dla Swiata. Popiel przymocowuje skrzydta do pan-
cerza i jako skrzydlaty rycerz na czele wojsk latajacych wypowiada
wojne Swiatu:

[...] ,,Stawa Bohu - swiat sie wali!

Ja pierwszy moja piersia go roztrace!

Ja duch! - a za mng - wojska latajgce”.
VII, 155

Prawdziwa wojna toczy si¢ wiec ze Swiatem, a nie z Lechitami.
Popiel wyrusza na ,,zniszczenie Swiata”. W pierwszym rapsodzie

poeta uporczywie wraca do tego okreslenia:

I znowu caty $wiat na siebie wsciekam!
VII, 171



Przez was Swiat wytne!
V11, 162

I szczerniat caty §wiat: a Ja syn boréw,

Patrzatem jako na las do wyciecia.
VIL, 154

Ten ostatni obraz wycinania drzew, karczowania lasu to przed-
stawienie znane ze Sredniowiecznych legend o Swietych. Las, bor
oznacza materig, ktéra ducha zarasta, oplata korzeniami i gate-
ziami, hamuje jego ruchy. Musi on wiec walczy¢ o przestrzen dla
siebie. Karczowanie lasu to wyzwalanie si¢ ducha spod wtadzy
natury.

Dopiero jednak utrata Wandy, nieprzekraczalna granica $mierci
budzi w Popielu gniew duchowy, owg wsciektos¢, ktérg w innym
miejscu Stowacki tak charakteryzuje: ,,Nie z ciata idzie wsciektos¢
— ale z ducha przeciwko ciatu powstaje 6w gniew, niby ptomien
ciemny, ktéry w oczach aniotéw ziemskich gore w najstraszniej-
szych mocy duchowej godzinach...” (XIV, 390). Gdy nadchodzi
owa godzina mocy, ogarnia Popiela pasja niszczenia, przebijania,
rozcinania. Chce $wiat ,,roztracic”, rozbic ,,zywota fortece”, ktora
wiezi ducha. Zaczyna targac krepujace go ,,tancuchy ciata”, tamac
ograniczajace jego wolnos¢ peta praw natury. Jak wulkan roz-
rywa ziemie, jak burza niszczy, jak piorun druzgoce, jak wicher
rozwiewa. Przekracza granice cial, przebijajac mieczem swoje
stugi, niszczy formy, obcinajgc gtowy, deformuje ksztatty poprzez
wymyslne tortury, jak ,,kotowroét, ktory ciat dtugos¢ przedtuzyt”.
Jego ciato tez psuje sie, czernieje, zbroja peka, topnieje. Szczegdlna
granica zamykajaca ducha w Swiecie, na ziemi, jest niebo. Dlatego
Popiel uderza w niebo ,tak jak w tarcze z miedzi”, by ,,przedrzec
biekit i otworzyc”.

Cata akcja pierwszego rapsodu koncentruje sie¢ wiec na przebi-
janiu, pekaniu, wykuwaniu szczelin i szpar w zamykajacej ducha
fortecy swiata oraz na kruszeniu, rozdrabnianiu, zmiekczaniu
materii po to, by byta ulegta duchowi, podatna na jego dziatanie.
Akcji tej przewodzi Krél-Duch — w tym wcieleniu jako ,,rozboj-
nik”, bo rozbija ksztatty, bo przekracza granice praw, bo prowadzi
boj ze Swiatem.
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Epopeja polslza
I w konicu duch zwycieza. Przed $miercia Popiel moéwi o sobie:

,,$wi.at zwyciezylem! i oto s3 Slady,
Zem duch majacy moc — nad tg naturg!”
VII, 183

Rapsod I koniczy si¢ gestem rycerza, ktory na znak zwycieskiego
pojedynku stawia noge na pokonanym przeciwniku:

Spijze, moj ksztalcie pierwszy... z ducha zdjety...
[-..]
Lecz ja na tobie noge postawitem,

I daléj szedtem; [...]
VII, 185

Tym przeciwnikiem jest ksztatt, ciato, ktore odtad ma by¢ stuga
ducha, jego ,,wiernym cieniem”, jak zapowiadat to incipit epope-
iczny Rapsodu I. Ilustracja dominacji ducha nad ciatem moze by¢
nastepujacy wizerunek Popiela, a wtasciwie odbicie jego sylwetki®”:

A ty pamigtaj, jaki stad ucieka
Cienh obalony miesigcem na trawe

Z konia, ze skrzydet orlich i z cztowieka.
VII, 160

Ten obraz-cien przedstawia posta¢ dziwaczna, hybryde przypo-
minajaca dantejskiego Gryfa. W Boskiej komedii skrzydlaty lew
symbolizuje podwojna, bosko-ludzka nature Chrystusa. Popiel
nalezy do tych postaci Stowackiego, ktére znajduja si¢ pomiedzy
niebem a ziemig. Kon jest bowiem symbolem chtonicznym zwiga-
zanym z cielesnoscia, natura, energia fizyczna. Orzel natomiast
wyobraza ducha, wznoszenie si¢, wniebowstgpienie.

Wizja poety stanowi kontaminacje dwoch waznych i niezwykle
trwatych w kulturze europejskiej ,,obrazow ramowych” (termin

37 Odbicie w poezji Stowackiego, jak i w catym romantyzmie, posiadato
wyjatkowy walor poznawczy. Zob. I. Opacki: Poetyckie dialogi z kontekstem.
Szkice o poezji XX wieku. Katowice 1979, s. 29-58.
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Jana Biatostockiego): jezdZca i postaci uskrzydlonej. ,,Jezdziec —
pisze Biatostocki — reprezentuje element ludzki ujarzmiajacy nature
zwierzecy, podporzadkujacy ja swojej woli, wykorzystujacy ja do
swych celow”38. Przedstawiano w ten sposOb zwyciezce, rycerza
prawdy, ,,zolnierza chrzescijanskiego”, triumf rozumu nad ciele-
snoscig. Natomiast przedstawienie cztowieka posiadajacego skrzy-
dta oznacza, w najbardziej ogélnym sensie, posta¢ przewyzszajaca
innych, przynalezng juz do sfery boskiej. Moze to by¢ postaniec
bogéw, aniol, personifikacja zwycigstwa. Polaczenie obydwu
tematow w obrazie skrzydlatego rycerza daje pewna nadwyzke
sensu; to juz nie element ludzki panuje nad naturg, ale duch. Nie
tylko pierwiastek cielesny, ale caty cztowiek poddany jest duchowi.
»INie jesteSmy juz wiecej zwojowani pod elementami Swiata — ale
owszem: krolowie i mocarze globu, duchy nasze z doskonatg wol-
noscig i mocg sprawuja forme...” (XIV, 430).

Powr6¢my teraz do cytowanych na poczatku niniejszego pod-
rozdziatu obrazéw Smierci Hera Armenczyka i Popiela. Heroiczna,
dumna, spokojna Smier¢ Greka konczy pewien etap w rozwoju
ducha. Duch uwieziony w materii, niewolnik ciata podczas dtugiej
genezyjskiej drogi, przechodzac przez szereg wcielenn, wypracowat
sobie ofiarami i cierpieniem stan, ktérego doskonatym wecieleniem
jest wlasnie Her Armenczyk. Jest to stan harmonii ducha i ciata,
nazwany przez Stowackiego ,,ideg homeryczng”. Zrealizowata
ja starozytna Grecja i Rzym. Zgodnie z tg idea, ciato miato by¢
piekne i mocne — ,,podtug pieknosci posggowej urobione”. Tak tez
siebie widzi Her: ,,Ja sam z harmonig obeznany mtoda / Wtasnego
ciata, nie chciatem odmiany” (VII, 146). W Dialogu troistym Mistrz
ttumaczy Helionowi 6w etap rozwoju ducha: ,[...] tw6j duch
homeryczny, przyoblekt gdzie§ - moze w Rzymie, ciato doskonate
[...] Jakaz byta wtenczas praca twoja?... oto dojs¢ do doskonalej
harmonii miedzy duchem a cialem...” (XIV, 329).

Akcja Kréla-Ducha rozpoczyna si¢ w momencie $Smierci dosko-
natego wecielenia ,,idei homerycznej”. Pozostawiajac w pamieci
ducha jego dotychczasowa droge, epopeja Stowackiego przedstawia
zupetnie nowy etap duchowych dziejow. I pierwszym nowym

3 J. Biatostocki: Symbole i obrazy w Swiecie sztuki. T. 1. Warszawa 1982,
s. 38.
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duchem jest wtasnie Popiel. Etap ten, okreslony przez poete jako
Chrystusowy, rozpoczyna si¢ od zniszczenia harmonii miedzy
duchem a ciatem po to, by poprzez ,,meczenstwo cielesnej natury
podnies¢ ducha nad ciato”. Jakze r6zni sie rozpadajace si¢ ciato
Popiela od ,,pieknosci posagowe;j” ciata Greka! Ale obraz $mierci
Popiela: topniejaca zbroja, pekajacy ksztatt, koSci targanina,
z pozoru tylko Swiadczy o upadku tyrana. Bo przeciez skruszenie
formy jest znakiem mocnego ducha, juz wyzwolonego, ducha,
ktory witasnie pokonat ciato. Ten nowy duch, realizujacy nowa
idee, pojawia sie w nowej krainie — Polsce.

Literalnie rzecz biorac, Krél-Duch przedstawia powstanie narodu
polskiego. Epopeja ma przeciez opisywac ,,historie pierwiastko-
w3 lub wazny, przelomowy moment w dziejach ludzkosci badz
narodu. Przy czym istotna, szczeg6lnie dla romantykow, jest nie
tyle wiernos¢ historii czy legendzie, ile umiejetno$s¢ wyrazenia
ducha narodowego. Tylko w takim przypadku dzieto moze zosta¢ —
zgodnie z okresleniem Hegla — ksiegg swieta, biblig narodu: ,,Kazdy
wielki i wybitny naréd posiada tego rodzaju ksiegi absolutnie
pierwsze, w ktorych wyrazone zostaje to, co stanowi podstawowg
wiasnos¢ jego ducha™®.

Nic tak nie zajmowato Stowackiego, jak wlasnosci ducha, chociaz
pojecie ducha genezyjskiego niewiele ma wspoélnego z terminem
utworzonym przez Hegla. Poeta przekonany o tym, ze posiada
dar poznawania duchow (XV, 314), wymienia niektore wtasnosci
duchéw narodowych, wskazujac zarazem ich miejsce w drodze do
realizacji celow ostatecznych. Duch, ktéry w procesie genezyjskiego
rozwoju osiggnat w Grecji swoista, jak na tamten etap, doskonatos¢,
w poOzniejszych dziejach narodéw europejskich przestat si¢ rozwijac
i zaleniwiony poddat si¢ wtadzy formy. Stowacki opisuje, jak dziato
sie to w Anglii, Rosji, we Francji czy w Niemczech. Natura ducha
wyraza si¢ w idei narodowej, a poniewaz idee tych ludow byty
,materialne i grube”, a niektore nacje (np. Hiszpania) nie posiadaty
zadnej idei, wiec duch przezywat regres. Radykalna, rewolucyjna
wrecz zmiana nastgpi¢ miata dopiero w Polsce. ,,Zastanéw sig
Mosci Ksigze — pisze Stowacki w liscie Do ksiecia A.C. — nad

% J. Korzeniowski: Kurs poezji. Warszawa 1829, s. 156.
40 GW.F. Hegel: Wyktady o estetyce..., s. 398.



charakterem narodu polskiego i pomysl: jaka sprawe polecong ma
sobie ten nar6d od Boga...” (VII, 308). Po czym pada najwazniejsze
pytanie: ,jaka jest idea Polski?” Jest to idea najwyzsza sposrod
istniejgcych na ziemi i dazg do niej duchy wszystkich narodéw
- ,,Ztota Wolnos¢”. Oczywiscie chodzi tu o wolno$¢ duchowa:
»l-..] dlaczegdz nie pomysleliscie o wyjeciu z dusz waszych dawnej
polskiej Idei! ktora byta zbudowaniem kraju na wolnosci Ducha
ludzkiego!” (VII, 318).

To wtasnie w Polsce dokonato sie wyzwolenie ducha spod wiadzy
materii, dlatego Polska nie powinna nasladowa¢ form zycia, takze
politycznego, innych narodéw. Odwrotnie, to polski duch ma by¢
przewodnikiem i wzorem. Krytykuje wiec Stowacki sejm, konsty-
tucje i inne prawa cielesne zniewalajgce ducha, bo ,,Niepolak! kto
pod martwa otowiang karta prawa zgodzi si¢ by¢ kotkiem obrotu”
(VII, 319). Wzywa emigracje do stworzenia instytucji dajacych
jak najwiecej wolnosci i niestanowiacych przeszkody w twérczym
dziataniu ducha.

Niestety, ta dawna polska idea zostata zagubiona. Polacy nie
wytrwali w wolnosci duchowej. Zasada ,,ztotej wolnosci” i libe-
rum veto, ktére miaty stuzy¢ duchowi, wykorzystane do celow
cielesnych stajg sie ,,szatanstwem” i ,ziemi ohydg”. Upadek
Polski w wizji poety to upadek ducha w ciato, dlatego: ,,Karze
nas Bog! jako ludzi, ktérzy zaczeli a ustali... jako Anioty, ktore
widziaty niebiosa a nie weszty...” (VII, 318). Duch, ktory dotart
tak wysoko na drodze postepu, teraz przyznaje wyzszo$¢ niz-
szym ideom. Potrzebna jest wiec epopeja, ktéra wskrzeszajac
dawng polska idee, obudzitaby dusze Polakéw, pozwolitaby
im rozpozna¢ wtasne miejsce w Swiecie i wroci¢ do przerwanej
pracy duchowej. Krél-Duch miat pelni¢ witasnie taka funkcje,
przypominajac o podstawowej wtasnosci polskiego ducha, czyli
»Swietej duchowej wolnosci”. Rapsod I przedstawia narodziny tej
idei, etap wyzwalania si¢ ducha z niewoli ciata. Emblematycznie
wyraza to fascynujacy poete obraz polskiego rycerza w skrzydlatej
husarskiej zbroi.

Powr6¢my zatem do postawionego wcze$niej pytania: W czym
tkwi istota czynow Popiela? ,,W czym wyzszo$¢ od rzymskich
Herodow?” Popiel moéwi o sobie: ,,Jam szedt jak rycerz — krwawo
i bez trwogi”. A wigc tyran czy rycerz? Odpowiedz jest paradok-
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salna, albowiem cielesny zbdj jest zarazem duchowym rycerzem;
Popiel to zbrodniarz w porzadku ciata i heros ducha. Heros, gdyz
epopeiczng akcja bohaterska, ktorej on przewodzi, jest wojna
ducha z ciatem.

Natomiast epopeicznym momentem przelomowym bytaby
przemiana bodaj najwazniejsza w dziejach ducha, tzn. przejscie
od stanu harmonii z ciatem w stan podporzadkowania ciata
duchowi. Popiel stanowi zatem wyzsze od Hera o t¢ przemiang,
zupetnie nowe wcielenie Kréla-Ducha. Jednak stosunek do ciata
jest przejawem znacznie gtebszej zmiany, dotykajacej natury ducha.
Zobaczmy, jakze inaczej zachowuje si¢ w zaswiatach duch Popiela
w poréwnaniu z duchem Hera Armenczyka. Oto Her w zaswiatach
greckich:

Ja sam z harmonig obeznany miodg
Wiasnego ciata, nie chcialem odmiany.

I siadtem smutny nad Letejska wodg
VIL, 146

Smutkowi i nostalgii za utraconym wcieleniem przeciwstawiona
zostata energia ducha Popiela, ktéry bez zalu pozostawia za sobg
poprzedni ksztatt i idzie naprzod, ku odlegtemu jeszcze celowi:

I daléj szedtem; a juzem byt Bozy. —
Morza sie cofna, gory p6jda pytem,
I $wiat si¢ komet deszczami zatrwozy,

Gdy duchem spelnie¢ — co ciatem spetnitem;
VII, 185

Pomiedzy wcieleniami wydarzyto si¢ zatem co$, co zasadniczo
zmienito natur¢ ducha. Kiedy duch Hera obmywa swe cielesne
rany letejska woda, woda zapomnienia i ukojenia, spotyka Umi-
towang. I woéwczas ona zadaje mu nowg rang, rane ,,serdeczng”,
a wiec wewnetrzng, duchowg. Rana ta pozbawia go na zawsze
spokoju wtasciwego duchom homeryckim i wzbudza w nim
,hiespokojnos$¢” i ,tesknote”. Potem corka Stowa, uosobienie
Polski, rozpala w duchu ptomien i popycha go ku nowym celom.
W tym momencie dokonuje si¢ przemiana w naturze ducha, ktoéry
utraciwszy harmonie, zyskuje na wieki nieugaszony ogien i moc.



Pézniej, w Rapsodzie IV, wréci Krél-Duch po dusze ,,Homerej-
czykow”, wyprowadzi je z Tartaru, aby pokazac im te sama postac,
,»Pieknos¢ — ktéra napetnia zapatem:

Pierwszy raz widzg... i wnet zmieniajg sie

W naturach... kazdy jako proch zapalny,
XVI, 434

I dalej prowadzi te duchy juz ptongce do ,,Ojczyzny nowe;j”,
do Polski, bo ,,ducha droga przez Polske idzie”. Zgodnie z prze-
konaniem Stowackiego Polska stanowi konieczny etap w drodze
do realizacji celéow ostatecznych dla wszystkich duchéw. Czyny
ducha polskiego powinny wiec — wedlug wymogdéw poetyki
epopei — ,interesowac caty rodzaj ludzki”. Epopeja o Krélu-Du-
chu, epopeja polska, ma mie¢ réwnocze$nie wymiar uniwersalny.
Poeta sadzi bowiem, ze ,,w przysztosci cata ziemia polskg by¢
musi” (XIV, 422).

Przemienienie

Na poczatku Kréla-Ducha, podczas przedstawiania ,,dawnego
Swiata”, pojawia si¢ mys$l warta specjalnej egzegezy:

Czasami tylko jaki zwyczaj dawny
Indyjski na ksztatt ztotego upiora

W lasach powstanie. [...]

[...]

Kazdy wiek wielkie miat prawdy Ottarze,
Cze$¢ ducha, ducha namietne Kaptany,

Ktorzy wyroki uprzedzajac Boze,

Dla ciat... nie krzyze mieli... ale noze.

Wzgarda je wielka ku ciatu palita,

A duch upajat jak sok bachusowy.
VII, 151



Opozycja krzyza i noza, jako dwoch narzedzi ofiary, wyraza
dwie postawy wobec ciala. N6z oznacza koniecznos$¢ zniszczenia
ciata, ktore jest przeszkoda, wiezieniem duszy. Krzyz natomiast to
dobrowolne wejscie w relacje z ciatem. Oznacza ofiare, ktora nie
niszczy ciata, ale je przemienia.

Stowacki podejmuje wprawdzie platonska metafore ciata jako
wiezienia duszy, ale ja przeksztalca i nadaje jej zupeinie inny
sens. Wedtug Platona, poznanie prawdy mozliwe jest tylko dla
duszy catkowicie oczyszczonej, uwolnionej od ciata, wyzwolonej
ze wszystkich z nim wigzi. Cialo jest dla duszy ,,wielkim ztem”,
dowodzi Sokrates w Fedonie, wywotluje zamet i niepokoj, ,,mysl
ploszy”*'. Dlatego dusza powinna stara¢ si¢ nie przestawac
z cialem, nie mie¢ z nim nic wspdolnego, powinna by¢ czysta,
czyli wolna od zmazy ciala. Dopoki przebywa w wigzieniu ciata,
musi prowadzi¢ z nim nieustanng wojne. Dlatego tez jej celem jest
catkowite wyzwolenie, czyli ,,oddzielenie duszy od ciata”. Dusza,
ktora uciekata od ciata i nie ma z nim nic wspolnego za zycia, tak,
ze zadna ,,czgstka ciata si¢ za nig nie wlecze” po $mierci, ,,skoniczy
btedna wedrowke” i ,,reszte czasu miedzy bogami spedzi”. Nato-
miast dusza splamiona i nieoczyszczona od zwigzkéw z ciatem,
ktora zawsze je kochata i ,,ulegata jego czarowi” tak, ze jest na
wskro§ pierwiastkiem cielesnym przeniknieta i ,,ocigzata”, znowu
w ciato musi wchodzi¢. Metempsychoza, nazwana przez Platona
,»btedng wedrowka”, jest karg i pokuta dla dusz przesigknietych
cielesnoscig.

Przywotany w Krolu-Duchu ,;zwyczaj dawny”, indyjski stos
pogrzebowy, podobnie oznacza catkowite oderwanie ducha od
zwigzkow z materig. Ogien pochtaniajacy ciato nie pozostawia
niczego, zadnego materialnego Sladu. Joga, bedgca podstawg wielu
indyjskich systemow filozoficznych i religijnych, oznacza ,,ujarz-
mienie”, ,,powSciggniecie” wszelkich zjawisk §wiadomosciowych
powstajacych na styku ducha z ciatem. Oczyszczenie, catkowite
unieruchomienie Swiadomosci, wygaszenie energii zyciowej, wszel-
kich pragnien, mysli i uczu¢ otwiera droge do wyzwolenia, czyli
stanu, w ktérym duch pozostaje jedyny, czysty i wolny.

#“ Platon: Uczta, Eutyfron, Obrona Sokratesa, Kriton, Fedon. Przet. W. Wi-
twicki. Warszawa 1982, s. 369-4835.



Rudolf Otto, poréwnujgc mistyke indyjska i chrze$cijanska na
przyktadzie Sankary i Eckharta, wskazuje, ze jednym z istotnych
momentéw odrozniajacych te dwie drogi jest ,,uczucie Swiata”,
nastawienie do Swiata, do ,,danej rzeczywistosci rzeczy” i ,,uspo-
sobienie wobec nich™2. Dla Sankary $wiat pozostaje zawsze tym,
»Z czego nalezy uciec, co nalezy zanegowac, czyms nieszczesnym,
nieprzyjemnym”*, przedstawianym w pesymistycznych bar-
wach. Zbawienie — nirwana jest stanem wobec Swiata catkowicie
zewnetrznym, mozliwym dopiero po $mierci. Stosunek ducha do
materii jest stosunkiem najscislejszego wykluczenia w przeciwien-
stwie do chrzescijaniskiego dualizmu. Dlatego celem Sankary staje
sie ,,unieruchomienie wszelkich dziet i aktéw woli, wyrzeczenie
sie wszelkiego dziatania tak dobrego, jak i ztego”, gdyz kazda
czynnos¢ wiagze ze Swiatem wedrowki, a ,,naprawde Istniejacy
nie dziata™*. Reinkarnacja w mysli indyjskiej przyjmowana jest
najczesciej jako nieuchronny skutek czynéw, jako konsekwencja
prawa karmana, a jedyna droga wyzwolenia jest wygaszenie wszel-
kich dziatan. Nawet w tych systemach, gdzie zbawienie osigga si¢
droga czynu, jest to spokojne oddanie si¢ ,,koniecznemu dzietu”,
przy catkowitym opanowaniu ducha, powsciggnieciu zmystow
i emocji, i wyzbycie sie wszelkich zaleznosci od skutkéw czynu. Ten
nieporuszony, ,,pewnie spoczywajacy umyst — pisze Otto — to nie
jest chrzescijanski ideat goracej mitosci, w ktéra rozlewa sie wiara,
ideat wiary, ktéra sama staje si¢ pilnym dazeniem, popychajagcym
do czynu i pracy, by by¢ wspétpracownikiem Boga™.

Wedtug Platona, Swiat zostat zbudowany przez Demiurga
z istniejacej wiecznie materii, ktéra jako pierwiastek nieboski
stanowita przyczyne wszelkiej niedoskonatosci i zta. Pisze wiec
o niej niechetnie i niewiele, jako o czym$ bezksztaltnym, ciem-
nym i trudnym do poznania, a uksztattowany z niej Swiat moze
by¢ tylko cieniem, odbiciem idei. W wigkszoSci systeméw mysli
indyjskiej materia nie posiada rzeczywistego istnienia, a Swiat
jest tylko iluzja, ztudzeniem, ,,maj3”. Radykalng zmian¢ mys$lenia

42 R. Otto: Mistyka Wschodu i Zachodu. Analogie i réznice wyjasniajgce jej
istote. Przet. T. Duliniski. Warszawa 2000, s. 241.

4 Ibidem.

44 Tbidem, s. 196.

4 Ibidem, s. 241.



o materii przyniosto chrzescijafistwo. Nie tylko ze wzgledu na
biblijng koncepcje stworzenia Swiata z niczego, Swiata, ktory
Bég uczynit najdoskonalszym z mozliwych. Ale takze dlatego, ze
kiedy na skutek winy cztowieka $wiat utracit swoja doskonatos¢,
wowczas ,,Bog, przyjmujac egzystencje materialng — jak gtosi
teologia prawostawna — nadat materii nowg funkcje i godnos&.
Zbawienie dokonato si¢ przez ciato, co dobitnie wyrazit Jan
Damascenski: ,,Nie czcze materii, lecz czcze Stworce materii, ktory
materig dla mnie stat sig, ktory przyjat zycie w ciele i ktory przez
materi¢ dokonat mojego zbawienia”". Ale teologia chrzescijanska
potrzebowata czasu, by przyswoi¢ sobie wszystkie konsekwencije
wcielenia Boga. Najwczes$niej i najlepiej wyrazita je ikona, ktéra
jest myslg teologiczng zawarta w obrazie.

Natomiast pierwsi Ojcowie Pustyni i Ojcowie Kosciota pozosta-
wali w kregu oddziatywania Platona i jego kontynuatoréow. Przy-
znawali wprawdzie, Ze materia stworzona przez Boga nie moze
by¢ z natury zta, ale najczesciej gtosili teze, iz zto dziata przez
materie, postuguje sie cialem, by zawtadnaé dusza. Sw. Antoni
Pustelnik, ktorego praktyki ascetyczne komentowat Stowacki jako
pewien etap rozwoju ducha, uwazat, ze wszystko, co w cztowieku
»jest grzechem i zastuguje na nagane, znajduje sie poza jego istotg
duchowg™8. Czasem w swojej negacji $wiata jeszcze bardziej zbli-
zal sie do gnostykéw: ,,Jezus wiedziat, ze tworzywo, z ktorego
uczyniony jest ten Swiat, znajduje sie w rekach diabta™®. Dusza
musiata wiec toczy¢ nieustanng walke z ciatem, a walce tej towa-
rzyszyty r6zne negatywne emocje, jak: agresja, lek, nienawis¢,
pogarda. ,,Ten Swiat byt przestrzenia grzechu, cierpienia i $mierci
— opisuje wyobraznie pustelnikow Ryszard Przybylski — Nie zastu-
giwatl na mito§¢”*°. Pesymistyczna ocena Swiata prowadzita do
jego odrzucenia i zachecata do ucieczki. Przyjeta przez mnichow
mysl i metaforyka Platona obce byty chrzescijafistwu — dowodzi

46 J. Meyendorff: Teologia bizantyjska. Historia i doktryna. Przet. J. Pro-
kopiuk. Warszawa 1984, s. 60.

47 Cyt. za: ibidem.

4 Sw. Atanazy Aleksandryjski: Zywot swietego Antoniego; Sw. Antoni
Pustelnik: Pisma. Przet. Z. Brzostowska iin. Warszawa 1987, s. 149.

4 Ibidem, s. 154.

50 R. Przybylski: Pustelnicy i demony. Krakow 1994, s. 32.



Przybylski — chociazby ze wzgledu na dogmat inkarnacji i wiare
w zmartwychwstanie ciata’!.

Jednakze w pismach wczesnego chrzescijanstwa byly tez wyjatki.
Zaliczy¢ do nich mozna teksty dwoch Ojcow Kosciota, ktore
Stowacki czytat i pozostawit slad tej lektury w postaci krotkich
notatek. Chodzi o Nemezjusza z Emezy i wspomnianego Jana
z Damaszku.

Od opisanych wczesniej koncepcji: platonskiej i indyjskiej,
r6zni mys$l Stowackiego zasadniczo to, co Otto nazwat ,,uczuciem
Swiata”. Genezis z Ducha, ten manifest mistyczny, jest wlasciwie
hymnem na cze$¢ stworzenia, a rewelatorka tajemnic genezyjskich
staje sie¢ przyroda. Przemiana duchowa poety wyraza sie m.in.
w zmianie stosunku do $wiata. ,,Odczut blisko$¢ wszystkiego, co
istnieje — pisze Juliusz Kleiner — bezposrednim i osobistym stat si¢
jego stosunek do wszechswiata?. Kazda czgstke Swiata wilacza
w krag wlasnego zycia. Stowacki nie ucieka wiec na pustynie,
wrecz odwrotnie, Swiat dopiero teraz zaczyna go fascynowaé
w kazdym przejawie, w kazdym ksztalcie: ,,[...] nie obojetny wiec,
o Panie, jest mi kolor kazdy i ksztatt listka kazdego” (XIV, 356).
I nie tylko ksztatt listka, ale takze historii i kultury, ekonomii
i polityki, z rbwnym entuzjazmem traktuje wynalazek krzesiwa,
posag Saturna czy forme kredytu. Nie ma wiec w mysli genezyjskiej
ani leku przed swiatem, ani pogardy, ani tez niechetnej obojet-
nosci Platona, wyrazonej w zaleceniu, by nie mie¢ z cialem nic
wspolnego. Duch, o ktéorym pisze Stowacki, ma ze Swiatem wiele
wspolnego, powinien dziata¢ w nim, ksztattowac go i przemieniac.
Jego celem nie bedzie zatem unieruchomienie czynéw i aktéw
woli. Mistyka Stowackiego, podobnie jak mysl romantykéw, jest
mistyka czynu, aktywnosci, pracy i ofiary, a dziatanie to wyrasta
z poczucia odpowiedzialnosci za Swiat, ktorego nie znat ani Platon,
ani nie znaty go Indie. Spokojowi nirwany, unieruchomieniu
i opanowaniu Stowacki przeciwstawia ducha — gwattownika: ,Nie
uspakaja¢ sakramentami Chrystus chce ale owszem, zaszczepiac
w duchy niespokojnos¢... aby sie o ciata terazniejszego niedosko-
natos¢ zatroskaty — i wzietymi sakramentami — w przyszios$¢ niby

St Ibidem, s. 27.
2 J. Kleiner: Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci..., T. 4, s. 271.



piorunami bilty ciggtymi” (XIV, 369). ,,Niespokojnos¢” i troska
o ciato — dalekie od ideatéw platonskich i indyjskich — bliskie s3
ikonie. Ta troska o eschatologiczng doskonatos¢ ciata i niepokdj
o Swiat widoczne bywaja czesto w twarzach Swietych i aniotow,
ktore nie zawsze sg tagodne, ale czesto pelne sity i napiecia.

Nic z pesymistycznego nastroju wobec Swiata nie pojawia
sie w Genezis z Ducha, a sposob przedstawiania form istnienia
wyraza nie tylko optymizm, ale wrecz zachwyt i entuzjazm:
»Z jaka radoscig”, ,,UsSmiecham si¢”, ,,O! jak cudownie, o! Boze”.
Ta rado$¢ wynika ze wspétudziatu ducha w procesie stwarzania.
Duch jest w mysli Stowackiego wspétpracownikiem Boga w dziele
genezyjskim, ktére ma charakter dynamiczny i jeszcze nie zostato
ukonczone. W tworach przyrody rozpoznaje skutki swojej pracy,
modlitwy i ofiary. Z radoScig przyglada sie owocom wtasnych
dziatan, dziekujac Bogu, ktérego moc nadata realne istnienie jego
tworczym pragnieniom. Nie przeklina wiec swiata, ale go podzi-
wia, nie odrzuca, bo sam go tworzy, nie potepia, ale wspotczuje:
»INie zniewazamy wiec ciata terazniejszego — bo drogo nas koszto-
walo” (XIV, 368). A wszystko to zostato wyrazone w dialogicznej
modlitwie, w ktorej osobowy status istnienia posiada nie tylko
Bog (,,Iy”) i duchy (,,my”), ale takze stworzenie (,,Powiedz Stary
Oceanie”). Materia nie jest bezwtadna, ale dynamiczna, nie jest
martwa, ale zywa i obdarzona poprzez inkarnacje duchéw istnie-
niem osobowym. Dialogiczna forma zapisu poznawania przyrody
odtwarza kosmiczng komuni¢ Boga, duchow i §wiata materialnego.

Podejmuje Stowacki platonska metafore wiezienia, ale nie
oznacza ona zta materii, z ktérej czysty duch powinien si¢ jak
najszybciej wyzwoli¢. W mysli genezyjskiej bowiem zrodto zta tkwi
wilasnie w duchu. Znalazt sie¢ on w wiezieniu ciata nie na skutek
szczeg6lnych wtasciwosci materii, ale z wtasnej winy, z powodu
wlasnego zaleniwienia i zaniechania tworczosci ugrzazt w materii.
To wtasnie upadek ducha zniszczyt pickno stworzonego Swiata czy,
jak piszg teolodzy ikony, ,,zbrukal nature”. Materia stata si¢ wiec
ofiarg ducha i teraz oczekuje od niego naprawienia zta. Dlatego
tez duch powinien poczu¢ wigzienie formy i rozpocza¢ walke. Jej
celem nie jest jednak ucieczka z materii, ale poddanie jej tworczym
dziataniom ducha. ,,Czyli z tego zwyciestwa ducha nad ciatem
forma nie skorzystata?” (XIV, 329) — pyta poeta i w tym pytaniu
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zawarta jest juz zasadnicza opozycja do koncepcji wykluczajacych
materi¢ z udziatu w zbawieniu. Duch, uwalniajac sie¢ od formy,
rownoczesnie ja przemienia, udoskonala. W licie do Zygmunta
Krasinskiego z 17 stycznia 1943 r. Stowacki pisze: ,,[...] kazdy
duch ma misje bozg — przebicie si¢ przez materi¢ wyrabiajac ja
tworczoscia swoja w coraz doskonalsze ksztatty”3. W samym
pojeciu misji zawarty jest juz ruch w kierunku $wiata. Zadaniem
ducha nie jest wiec wyzwolenie sie od wszelkich zwigzkow
z ciatem, ale wrecz odwrotnie, praca w ciele, w materii, troska
o jej doskonatos¢, odpowiedzialnos¢ za jej dalsze losy. Realizacje
tej misji umozliwia metempsychoza, ktéra w mistycznej mysli Sto-
wackiego stuzy wtasnie przemienieniu Swiata. Nie jest zatem kara,
ale narzedziem postepu i nie ma w sobie nic z beznadziejnosci
,btednej wedrowki” Platona ani pesymistycznej wizji kota wcielen.
To wtasnie metempsychoza poprzez ofiare z ksztattu daje szanse
tworczego ksztattowania form istnienia. Ofiara jest wprawdzie
bolesna, ale cierpienie staje si¢ konieczne ,,nie dlatego, zeby sie Bog
w smutku i umartwieniu ciata naszego radowat, ale w celu Swietym
przerobienia naszego i poprawy natur cielesnych [...] ktére w koncu
przeznaczone s3 na ciggle ducho-trwanie” (XIV, 406). Stowacki,
formutujac swoja wersje credo, czyli zespét podstawowych prawd
wiary, w jednym miejscu zasadniczo zmienia i rozbudowuje Skfad
Apostolski:

Wierze w §wiata przemienienie,

W ostateczne zmartwychwstanie
Ciata wszelkiego na ziemi.

W Kroélestwo Boze widzialnie
Przychodzace z przemienieniem

Natury naszej cielesnej,
XV, 263-264

Wyraza w nim my$l o przemienieniu ciata ,,wszelkiego na
ziemi”, ktore zostanie wprowadzone w wiecznos¢, w ,,widzialne”
objawienie sie Krolestwa Bozego, w rozpoczeta eschatologie.

Powr6émy zatem do przedstawionej na poczatku Kréla-Ducha
opozycji noza i krzyza pojetych jako narzedzia ofiary. N6z i ogien

33 List do Zygmunta Krasinskiego w: J. Stowacki: Dzieta..., T. 14, s. 188.

~ 91~



w obrzedach ofiarniczych oznaczajg konieczne zniszczenie czego$
materialnego. Krzyz jako narzedzie ofiary nie prowadzi do unice-
stwienia ciata, ale do jego przemienienia. WyrazZnie widac te roz-
nice w ofierze eucharystycznej, ktora jest przeistoczeniem. Liturgia
grecka uzywata pierwotnie stowa metabole, wzigtego z opisu
wniebowziecia Enocha, a takze wozu ognistego unoszgcego Eliasza
do nieba; wyraz ten oznaczal ,,podniesienie”, ,,przeniesienie do
nieba”. W liturgii katolickiej przemienienie eucharystyczne pojete
jest ontologicznie (trans-substantiatio), we wschodniej — bardziej
eschatologicznie, w duchowej wizji ognia. Plomien spalajacy ofiare
w przypadku ofiary Chrystusa zamienia si¢ w ogiert Ducha Swietego
przemieniajacy ciato w soma pneumatikon. W rycie bizantyjskim
ofiara eucharystyczna ma charakter kosmiczny, pod postaciami
chleba i wina obecne jest cate stworzenie i cala materia zostaje
wlaczona w przeistoczenie. Jerzy Klinger, omawiajac ten kosmiczny
aspekt eucharystii, przytacza doktryne ,,Mszy nad swiatem” Teil-
harda de Chardin, ktora, jak pisze, ,,jest transpozycja na Zachodzie
tej wlasnie wschodniej, albo raczej pierwotnej doktryny kosciota
nie podzielonego™*. Mysl francuskiego teologa postulujgca, by
wszelkie dziatanie w rzeczywisto$ci stworzonej przyczyniato sie
do konsekracji wszech$§wiata, stanowi w opinii Klingera najdalej
idaca konsekwencje chrzescijanskiej wizji §wiata.

Podobna wizja winna, wedtug Stowackiego, towarzyszy¢ pracy
ducha nad przemienieniem S$wiata: ,,[...] a cel nasz musi by¢
atmosferycznym celem, to jest przemienieniem tej ziemi w gwiazde
Bozg. [...] wszystka praca ludzkosci do tego jedynie dazy” (XIV,
252). Materie ,,zepsuta”, ciemng trzeba poprawic (,,potozyliSmy
wiec oto zasade poprawiania istotnego ciat na ziemi” — XIV, 267),
czyli ,,rozjasnic”,; ,rozs§wieci¢”, doskonalenie polega bowiem na
wprowadzaniu Swiatta (,,zeSmy go wzieli btotem — a oddamy Ston-
cem” — XI, 241). Ciato to ,,posta¢ czarna, ktora ciggta modlitwa
o Swiatto przemieni” (XV, 121). Materia przemieniona ma blask,
jest Swietlista i dlatego symbolizujg ja zloto, kamienie szlachetne,
ktore sa jakby Swiadectwem zmiany ciemnych, ,,ciezkich i mar-
twych bazaltow” w zywe Swietliste formy czy krysztaty, o ktorych

3 J. Klinger: O istocie prawostawia. Wybér pism. Do druku przygotowali
M. Klinger, H. Paprocki. Warszawa 1983, s. 355.
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Gaston Bachelard napisat, ze sa Swiattem skupionym, czystym, cal-
kowicie przejrzystym**. W taki wtasnie sposob przedstawiane jest
,howe stworzenie” zardbwno w Apokalipsie sw. Jana, jak i wizjach
prorokow, gdzie zbudowana ze ztota, krysztatow, peret i drogich
kamieni Nowa Jerozolima oznacza nowg ziemie, doskonata, petng
obecnosci chwaty Bozej. Jest ona piekna i drogocenna, budzi
zachwyt jak biblijna Oblubienica. Do wizji Jerozolimy Stonecznej
wielokrotnie odwotywat sie Stowacki, widzagc w niej cel tworczej
pracy ducha: ,,Apokalipsa jest [...] przeczuciem nowej doskonalszej
formy, ktéra duch nasz Chrystusowi doréwnawszy, [...] przyoblecze
na ziemi” (XIV, 253).

»Ja Swiat... do celow ostatecznych wiode” — tak widzi Krol-
-Duch swoja misje wobec Swiata. Podobng misje przedstawia ikona
Pie¢dziesigtnicy. Apostotowie napelnieni Duchem Swietym siedza
w wieczerniku, ,,w sali na gorze”, juz blisko nieba. Lecz na dole,
w ciemnej jaskini stoi wiezien, stary krdl z wyciagnietymi w gescie
prosby rekami, w ktérych trzyma zwo6j Ewangelii — powszechng
obietnice zbawienia. Jest on symbolem kosmosu czekajacego na
przemienienie. Apostotowie nie moga pozosta¢ w szczesciu niebian-
skiej kontemplacji, ale zostaja wezwani do powrotu do jaskini, by
uwolni¢ starego krola. Ikona ta, wyrazajaca kosmiczny optymizm
prawostawia, jest kontrastowo odmienna od platoniskiej jaskini,
ktoéra nalezy opusci¢, nie baczac na innych wiezniéw zakutych
w kajdany. Do powrotu mozna zosta¢ co najwyzej zmuszonym mocg
prawa, by pelni¢ funkcje stroza jaskini, czyli rzadzi¢ panstwem.

Kro6l-Duch prowadzi wigc ziemie do swiatta, a jego dzieto
motywowane jest mitoscig: ,,rozmitujmy si¢ w rozstonecznieniu
ziemi”. Krzyz bytby wiec znakiem gtebokiej relacji, dobrowol-
nej wiezi ducha z ciatem. Ta wiez przynosi bdl i cierpienie, od
ktorych Platon chciat ducha uwolnié¢, bo wprowadzaja zamet
i niepoko6j. W mistyce Stowackiego duch czesto cierpi i odczuwa
bol, ale wybiera je dobrowolnie, z mitosci do Swiata. Co wiecej,
to wtasnie ,,cierpienia i meki serdeczne” staty si¢ przedmiotem
duchowej epopei. Kleiner pokazuje radykalng zmiane poety wobec
Swiata po przetomie mistycznym na przyktadzie obrazu ,,mrowek

5 G. Bachelard: Wyobraznia poetycka. Wybor pism. Przet. H. Chudak,
A. Tatarkiewicz. Warszawa 1975, s. 270.
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ludzkich”, ktéry ,,autorowi Lilli Wenedy stuzyt dla wyrazenia
pogardy, a autorowi Genezis z Ducha dla wypowiedzenia mitosci
i wspotczucia™®. W liscie do matki z 19 lipca 1845 r. pisat Stowacki
o matych codziennych zdarzeniach, ze ,,s3 muzyka czucia — jakims$
tonem mitosSci serdecznej, rozlitowanej nad $wiatem, nad tymi
mréweczkami ludzkimi, ktore sie po goScincach matych wloka,
kazda ze swoim ciezarem...”%.

Takze Krol-Duch wobec przemienianego przez siebie Swiata
odczuwa wspotczucie, 1itos¢, a teolog prawostawny powiedziatby
- ,;ontologiczng czuto$¢™:

Duch lito$niejszy twdj jest ci za szpiega,
[...]
Duch twéj wychodzi i po kraju biega
I targa wtosy — jeczy jak kobiéta
Ty zmordowany jego lamentami

Wstajesz, nie wiedzgc, ze$ ptakat nad nami.
VII, 178

Ciato w mySdli genezyjskiej jest bowiem dzieckiem ducha,
a metafora ta oznacza relacje bliska, najblizsza. Wyrazaja jg czeste
zdrobnienia, czute epitety pojawiajace si¢ wtasnie podczas przed-
stawiania zbrodni i okrucienstw, np. w opisie niszczonego zamku
Swityna:

Duchowi memu to przypisa¢ musze,

Bo ziemia nie ma takich rozbojnikow!
Zmiekezyly by ich te dziecigtek dusze,

Ta wyspa pelna wierzb, olch i stowikow;

Te sionki z cedru...
VII, 181

6 J. Kleiner: Juliusz Stowacki. Dzieje twérczosci..., T. 4, s. 294. Swiadec-
twem tej przemiany jest takze nowy, aprobatywny stosunek do zdrobnien
(por. A. Nawarecki: Czute stowka Stowackiego. W: Idem: Pokrzywa. Eseje.
Chorzow-Sosnowiec 1996, s. 105-116).

57 List do matki z 19 lipca 1845 r. w: J. Stowacki: Dzieta..., T. 13, s. 406.
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lub w ostatnich stowach pokonanego przez komete Popiela:

Duch méj odpowie. Lecz wy jak dziecigtka,
Jak biatych jagniat jesteScie gromada.
VII, 183

Kroél-Duch zabija i ptacze. Niszczy i cierpi:

Co do mnie?... jam jest bicz okropny, Bozy
I bede cierpiat, co mi przeznaczono.

[...]

Ogromne ze mnie na wiatr p6jda cienie

Wszechmitos¢ zmyta w krwi — i wszechcierpienie!
VII, 183

Wszystkie tortury i okrucienstwa stuza przemienieniu. Dwukrot-
nie pojawia si¢ w Rapsodzie I obraz huty — w opisie ptongcego
zamku Swityna i wczesniej, w chwili §mierci Wandy:

Cata mi w oczach ognistych Gehenna
Btysneta ciagle piorunami pruta,
Ciemna, czerwona parami jak huta.

VII, 165

Huta jako miejsce przetapiania, przemiany materii mogtaby by¢
kluczowym symbolem catego pierwszego rapsodu, w ktérym jak
w czarnym kotle alchemika topi si¢ otow, zelazo, ,,drut i cyna”,
pekajg zbroje i tanicuchy i gdzie pojawiaja si¢ nagle grudki ztota,
mate perty i korale — efekty materialnej metamorfozy. Obok nie-
zwykle dynamicznych obrazéw tortur, burz, wichru i blyskawic
ukazuja sie przeswity, zatrzymane w bezruchu jakby mate ikony
Wandy i Zoriana. W ciemnym i ponurym $wiecie tego rapsodu
tylko wokot owych postaci skupiajg sie pojedyncze blaski swiatta.

Z mgiet pamieci i ciemnoS$ci nocy przez ,,proch wigzienia”
wydobywa sie blask: ,,lice przecudne krélewny” o ,,zlocistych wto-
sach”, z kwiatkami ,,z drogich btyszczacych kamieni” i z ,,biatymi
noézkami”, ktére swieca jak ,,dwa miesigce”. Z mroku wytaniaja
sie tylko te elementy obrazu, ktére sa charakterystyczne wtasnie
dla ikony. Najwazniejsze zawsze jest oblicze, bo ono przedstawia
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inny, wyzszy stopien bytu. Takze dlonie i stopy zawsze wyraZnie
zaznaczone podkreSlajg osobowy wymiar istnienia, a gest rak,
przedmiot trzymany w dioniach czy faldy szat zawsze niosa jaka$
informacje duchowg. Tutaj Wanda przynosi Swiatto (,,z rak blasku
r6zanego strzata... / Szta”) rozjasniajace mroki i wyzwalajgce.

Podobnie obraz Zoriana wytania si¢ z ciemnosci zapowiedziany
przebtyskami stonca i matymi plamkami ztota: ,,Byt ciemny dzien
i grad z ulewa. / Czasami stonce ponuro zaswieci / I gradem ztotym
jak zwichrzong plewg / O pancerz chtosnie” (VII, 175). W deszczu
ukazuje si¢ ,,widmo”, stary zebrak, lirnik, ktory jest zarazem Slepym
Rapsodem, a wiec ma rysy Homera. Posta¢ ta przeksztatca sie
w proroka Eliasza, posiada bowiem jego atrybut — ,,ptaszcz z Boga”,
znak postannictwa prorockiego przedstawiany tutaj bardzo szcze-
gotowo. W krotkim opisie Zoriana plaszcz zostaje wymieniony
kilkakrotnie, za kazdym razem w sposéb podkreslajacy jego staba,
zniszczong juz ,,materialno$¢”™: jest stary, polatany, przezroczysty
dla Swiatta, a nawet sam swieci (,,Na ktorym [...] r6zne Swiatta
ptona”). Znajduje si¢ jakby pomiedzy Swiatem widzialnym a nie-
widzialnym, pozwala przenika¢ blaskom rzeczywistosci duchowej,
a jego wielokrotnie podkreslany zwigzek z btekitem (,,W ptaszczu
starym jak w biekitnej chmurze”, ,,obwiniety 6w zebrak w bte-
kicie”) oznacza nie tyle kolor, ile blisko$¢ nieba. Istnieje kilka
typowych przedstawien Eliasza, zawsze z broda i dtugimi siwymi
wlosami (tu — ,,srebrne dtugie brody”, ,,twarz srebrnowtosa”). Do
najbardziej znanych nalezy ikona Przemienienia, gdzie 6w prorok
obok Mojzesza uczestniczy w objawieniu sie chwaty Bozej w Chry-
stusie. Eliasz w obrazie Stowackiego podobnie jak Chrystus ma
,,stonecznos¢ w twarzy”, a jego ,,odzienie” ptonie swiattem. Swieci
nawet ,,noga bosa”, a wszystko to objawia piekno chwaty (,,Iryda
za kosg / Wlekaca tecze, gwiazdzice i roze / Nie jest mi piekna
tak... gdy z niebios spada... / Jak to wspomnienie dawne — tego
dziada!” - VII, 177).

Ta ikona Eliasza przemienia si¢ z kolei w ikone meczennika:

[...] aja na nodze
Jego opartem miecz zelazny, krzywy,
I czutem, ze mu miedzy kosci wchodze:
A on stat — jak Bog wielki — bo cierpliwy!



Mieczem przygwozdzon w kamiennéj podiodze,
Ktorg czerwienit krwawy koral zywy...
Stal... obwiniety 6w zebrak w btekicie...

I tak sie na mnie patrzat jak na dziécie.
VII, 177

Ikony zwykle przedstawiaja $wietych (a wiekszo$¢ z nich to
meczennicy) w momencie meczenstwa. Najczesciej jest to Sciecie
pokazywane w roznych fazach, ale przewaza przedstawienie egze-
kucji juz dokonanej. Tutaj miecz ,,zelazny, krzywy” przebija stope,
»przygwazdza ja do kamienia”, a szczegélnym znakiem meczenstwa
jest kropla krwi przemieniona w ,,koral zywy”. W obrazie nakre-
Slonym przez Stowackiego pojawia sie takze charakterystyczne
dla ikon spojrzenie, ktore uderza odbiorcéw sztuki bizantyjskiej
- glebokie, jakby z innego Swiata, przenikliwe, wspo6tczujace’s.

Wizja Smierci Zoriana (,,Iu wziety w ztote ogniste ramiona /
Zniknat”) przywotuje drugie typowe przedstawienie proroka
Eliasza, a mianowicie jego znikniecie w niebie na wozie ognistym.
Ikona ta zawiera jedng z najwazniejszych mysli teologii bizantyj-
skiej, dotyczaca przemienienia pojetego jako przeniesienie ciata do
nieba.

Cala ta zwiazana z Zorianem dynamiczna gra obrazéw konczy
sie wizjg Starcow Apokalipsy:

Czekaj — wstaniemy oboje po latach,
Gdy btysng tuki z tecz nad okolica!...
Wstaniemy razem z wielka jaka zgraja
Harfiarzy, co jak Anioty $piewaja!
VII, 180

Jest tu aluzja do Ap 14, 2-3: ,,I ustyszatem gtos z nieba jakby
gtos mnogich wod i jakby glos wielkiego gromu. A glos, ktory
ustyszatem, brzmiat jak gdyby harfiarze uderzali w swe harfy.
I Spiewaja piesn nowa”.

Eschatologiczny wymiar, w jaki wpisany zostat stary, dawny
Rapsod, ujawnia si¢ takze w przemianie pies$ni. ,,Porzadne,

8 Na temat znajomosci ikon przez Stowackiego zob. O. Krysowski: ,,Storic
ogromnych kregi...”. Malarskie inspiracje Stowackiego. Warszawa 2002.

7: Mistyczny...
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wazne i uszykowane rzedem” stowa Zoriana odsytaja do tradycji
madro$ciowych (uzyte dwa razy stowo ,,madros¢” charakteryzuje
te postac), ktore opieraja sie na przesztosci, s3 jej kontynuacja pod-
kreslajaca autorytet doSwiadczenia, co wyraza si¢ tez w spojnym,
ciggltym tekscie ,,porzgdnym i uszykowanym”. To stowo Rapsoda
w chwili meczenistwa przemienia si¢ w ekstatyczny hymn i petne
mocy slowo proroka, skierowane ku przysztosSci i otwarte na
eschatologiczng wizje (,,Wstaniemy razem z wielka jaka zgraja /
Harfiarzy” — VII, 180).

Znakiem przemieniajacej ofiary Wandy (jej ciato lezace na stosie
przypomina ikone Zasnigcie Matki Boskiej) s perly (,takie ust
perty!”) wydobyte z Wisty (,Wisty Amfitrytom / Z upiorna niby
odsmiechnione ztoscig” — VII, 167). Perta, ten ,,owoc swiatta”, to
symbol doskonatego pigkna, ale pigkna okupionego cierpieniem,
ktory w pismach wczesnochrzescijanskich czesto tgczony byt
z Chrystusem. Wydobyta ze znajdujacej sie w gtebinach morza
muszli symbolizuje przemienienie i zmartwychwstanie.

Po meczenstwie Zoriana pozostat §lad ciala przemienionego —
,koral zywy”, owocem ofiary Wandy sa perty. W ,szczerniatym
Swiecie” Rapsodu o Popielu s3 to jedyne znaki zapowiadajace
,nowy”, przemieniony $wiat. Perty i korale te nowa eschatolo-
giczna rzeczywisto$¢ wpisuja w barwy Polski.



Rozdziat TV

Rapsod o Mieczystawie

Swiatlo
O micie leosmogonicznym

Swiatlo na ciemnos¢ — i balsam na rane,
XVII, 587

Rapsod III Kréla-Ducha rozpoczyna sie od doswiadczenia
ciemnosci, w ktorej tkwi bolesne wrecz oczekiwanie na Swiatto.
Patrzymy bowiem na Swiat z perspektywy ociemniatego krolewicza
Mieczystawa. Przygotowaniom do postrzyzyn towarzyszy ,,lament
ojca” (,,Lecz chyba wezme nie grajkow — lecz ptaczek!” — XVI, 383)
i rozpaczliwa prosba, aby spetnity sie przepowiednie:

Tylko niech spetni ludu sen proroczy
O tem dziecigtku... i §wiatto mu biate
Da, [...]
XVI, 383

Jednakze w tym ,,ciemnym, ponurym” Swiecie matego ,,Sle-
potki” pojawia si¢ zapowiedz ,jasnosci”, ,,Chwileczka jedna...
a rozweselnica Ciemnosci moich” (XVI, 385). ,,Ciemniaczek”
otrzymuje wizje raju — pelnego stonca, ,,przeztoconego” Swiata,
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w ktorym wszystko, co juz istnieje, w ogromnym napieciu oczekuje
na stworzenie cztowieka:

Natura cata byta w zawierusze,

Swiat cierpiat — drzewa szumiaty jak dusze.
XVI, 386

Wypatrywanie Swiatla wigze si¢ z oczekiwaniem na nowe
stworzenie. Podczas rytuatu postrzyzyn ,,$lepotki” to oczekiwanie
spelnia si¢. Mieczystaw cudownie odzyskuje wzrok:

Juz gtéwke czutem dotknieciem zmrozona,
Juz czuje zimne dotkniecie nozyka...

Cata moc wtenczas w Zrennice wyszklong
Postatem... jak grzmot, ktéry drzwi odmyka,
Chciwy te posta¢ widzie¢, nim w blask wskoczy...

I dusza wyszta mi jak grzmot... przez oczy...

Wyszta — nie widziat jeszcze nikt, ze patrze,
A ja patrzalem juz... [...]
XVI, 388

co wywotuje powszechny wybuch radosci (,,Lud caty krzyczat...”
- XVI, 389). Od tej chwili w calym rapsodzie obserwujemy nie-
ustanng eksplozje Swiatta:

Stonce to same Swiat caty poziaca,
XVI, 389

Oczom... co jasnos¢ obaczyty ztota,
XVI, 389

Wiec kiedy stonce ztote dom obchodzi,
To r6zne $wiatta... po tych komnat wierszchu

Szybuja... niby na stonecznej todzi,
XVI1, 390

Jak po tej nocy - stonce gra i skacze.
XVI, 406

Wszystko, co wiaze si¢ ze Swiatlem: blask, stonice, ztoto, odgrywa
w tym rapsodzie t¢ sama role, co ogien, krew i popiot w Rapsodzie
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o Popielu. W miejsce ,,szczernialego” Swiata petnego burz, deszczu
i grzmotoéw powstaje nowy — jasny, pogodny, cichy i radosny.

W Rapsodzie I najwazniejsze wydarzenia rozgrywaty si¢ w ciem-
nosciach, w nocy lub tuz przed switem, kiedy ,,przedrannym
strachem niebiosa ciemniejg” (VII, 163), a w ciggu dnia niebiosa
byly ,,zamroczone”, a stonce ,,czarne”. Tutaj dominuje dzien lub
tagodny, ,,bekitny poranek™

Ranek biekitny byt... i wielkg cisza
Owiane pola [...]
XVI, 398

Ranek... spokojnos¢ pdl... btekitow wody
XVI, 398

Tu mie spokojne ciche pdl btekity
XVI, 400

Btekit byt czysty — lato — sad doscigat
XVI, 430

W wielu kosmogoniach pojawienie si¢ $wiatta lub oddzielenie
go od ciemnoS$ci oznacza stworzenie §wiata, poczatek kosmosu,
czyli nowego tadu. Takze w Biblii stworzenie §wiatta nalezy do
pierwszych czynnosci kreacyjnych: ,,Wtedy Bog rzekt: »Niechaj sie
stanie Swiatlosc«. I stata sie Swiattos¢. Bog widzac, ze Swiattos¢ jest
dobra, oddzielit j3 od ciemnosci. I nazwat Bég Swiattos¢ dniem,
a ciemnos$¢ nazwat noca” (Rdz 1, 3-5). Przeksztatcenie chaosu
w kosmos — pisze Mieletinski — ,,stanowi wiec przejScie od ciem-
nosci do swiatta, od wody do ladu, od prézni do przedmiotu, od
bezksztattu do ksztattu, od niszczenia do tworzenia”!. Podobng
kosmogoni¢ zawiera mitologia grecka, egipska, sumeryjska, skan-
dynawska, indyjska, chinska.

W Rapsodzie o Popielu, w ktérym $wiat poddany zostaje nisz-
czycielskiej mocy zbrodniczego krola, centralnym (znajduje si¢
w Srodku tekstu) obrazem wyrazajacym sens tego rapsodu jest stos
pogrzebowy Wandy. Natomiast centralnym obrazem Rapsodu III
sa zaslubiny Mieczystawa i Dobrawny, ktore jak kazde zaslubiny

' E. Mieletinski: Poetyka mitu. Przet. J. Dancygier. Przedmowa opatrzy-
ta M.R. Mayenowa. Warszawa 1981, s. 236.
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stanowia Zrodto energii zyciowej. W przeciwienstwie do ponurego,
pelnego patosu i grozy Rapsodu o Popielu, w Rapsodzie o Mieczy-
stawie dominuje atmosfera weselnej radosci:

Ztote, weselne w kwiatach korowaje

Znosit wam chtopek dobry i ubogi;
XVI, 402

I przy btekitach niebios najweselszych,
XVI, 404

Gdzie ptastwo... w lasach jest jakby na godach,
A cztowiek lutnie ranng styszy w gaju
I petny $wietej mitosci sie budzi
I dla natury kwietnej, i dla ludzi.
XVI, 409

Kazde zaslubiny, a zwtaszcza kréla i krélowej, odtwarzaja pier-
wotng hierogamieg, rozpoczynajacg nowe stworzenie. Stanowig
wiec akt regeneracji Swiata, odnawiaja biokosmiczng energie,
pobudzaja krazenie sit zyciowych. Tym bardziej, ze Slub Mieczy-
stawa i Dobrawny odbywa sie, jak wiele rytuatéw odrodzenia,
,w dzien Swietego Jana™:

Wesele byto... w dzien Swietego Jana,
A jeszcze do dzis gadki s prostacze,

Jak po tej nocy — stonce gra i skacze.
XVI, 406

Noc przesilenia stonecznego — 23 czerwca — zwana w starej
obrzedowosci stowianskiej noca Kupaty, zostata przyswojona przez
chrzescijanstwo jako noc $wigtojanska lub sobotka, czyli wigilia
Uroczystosci Narodzenia $w. Jana Chrzciciela. Rytualy zwigzane
z tym $wietem ognia i stofica, a wiec: rozpalanie ognisk, skoki przez
ogien, kapiele w wodzie, stuzyty odnowieniu zycia, zapewniaty
energie nowemu stworzeniu, potegowaty wzrost plonéow. Z mitu
kosmogonicznego czerpaty bowiem moc takze wszystkie obrzedy
wegetacyjne, a zwlaszcza agrarne?. W Rapsodzie III kilkakrotnie

2 M. Eliade: Traktat o historii religii. Przet. ]. Wierusz-Kowalski. Wstep
L. Kotakowski. £6dzZ 1993, s. 340-346.
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pojawia sie¢ motyw zboza: ,,I wiatr wiejacy zlote ziarno z ktosa”
(XVI, 422), kaptance Odzie, jak boginiom agrarnym (Demeter,
Cerera), noszacym korone z klosow - ,,z glowy rosng zboza”
(XVI, 398), a jedenasty Aniot, personifikujacy Polske w wizji
Mieczystawa niesie jako swoj atrybut ,,ztote zboze”. Site magiczng
plonéw wzmacnia tez mtoda para dlatego, ze posiada maksimum
mozliwosci — jak pisze Eliade — i przez powtoérzenie hierogamii’.
Uczta weselna odprawiona w noc swigtojaniska, w te ,,najweselszg
noc w roku™ wyraza niezwykta rados¢ zwigzana z nowym poczat-
kiem, spotegowana jeszcze przez odwotanie do cudownego wesela
w Kanie Galilejskiej:

Jeszcze si¢ uczta konczyta zaslubin
W owej to sali — dawnych sakramentow,
Gdzie jako w Kanie Galilejskiej rubin,
W kielichach szmaragd - i blask
dyjamentéw,
XVI, 406

Do rytualéw odrodzenia nalezato takze pozegnanie przedstawi-
cieli starego Swiata, usuwanie pozostatosci poprzedniego okresu,
upostaciowanych w kuktach, ktére palono lub topiono. Niszczono
»Zime” i ,,$mierc”, wypedzano wiedzmy i demony®. W Rapso-
dzie III starzy bogowie odchodzg, opuszczaja swoje sanktuaria
i Swiete gaje i oddalajg sie ze smutkiem w ciemnos¢, w puszcze,
a za nimi idg wszystkie Swiete weze. Juz w czasie uczty weselnej
odchodzi egipski bog $mierci Anubis i Siwanna, bogini ksiezyca,
ktora przypomina, odpowiadajaca Dianie, stowianska Marzanne.
Odchodzi stare bostwo stowianskie — Swiatowid i indyjski bog
Siwa. Odchodzg ze smutkiem, juz pozbawieni mocy i zdolnosci
oddziatywania na $wiat i ludzi:

Wyroczniom naszym odebrano ducha,
Weze nie stuzg... gotebie nas zwodza,

3 Ibidem, s. 341.

* ]J.G. Frazer: Ztota gatgz. Przet. H. Krzeczkowski. Warszawa 1969,
s. 479. O rytuatach zwigzanych ze Swietem ognia zob. ibidem, s. 470-498.

5 M. Eliade: Traktat...,s. 383.
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Ogien spod zrzodet naszych nie wybucha,
Klatwy wiatr czynig — a zbozom nie szkodzg;
XVI, 397

Zaslubiny Mieczystawa z ksiezniczka czeska sa zarazem chrztem
krola i Polski. Chrzest zawsze jest nowym poczatkiem. Stosowany
w wielu kulturach rytuat, ktéry przez zanurzenie w wodzie stuzyt
oczyszczeniu ze zta, z choréb, niemocy, prowadzit do regeneraciji,
odrodzenia nowego zycia. Zanurzenie w wodzie, oznaczajace
rozpuszczenie, unicestwienie wszelkich form, odwotywato do
pierwotnego chaosu, umozliwiajac w ten sposoéb nowe wynurzenie,
nowe stworzenie. Chrzest biblijnego proroka $w. Jana Chrzciciela
mial znaczenie moralne, oczyszczat z grzechow. Natomiast ten
zwigzany z za$lubinami Mieczystawa i Dobrawny odbywa si¢
wprawdzie ,,w dzien Swietego Jana”, nie jest jednak chrztem Jano-
wym z wody (oczyszczeniu bowiem poswiecony byt Rapsod I), ale
jest chrztem z ognia i Ducha Swietego.

,,Sllepotlza”
O oéwieceniu ducha

Takiego wzroku myslatem, dostane,

Kiedy o wzroku myslatem, Slepotka.
XVI, 384

Rozpoczeta w Rapsodzie o Popielu walka ducha z cialem, ktéra,
jak glosi jeden z incipitéow epopeicznych tego rapsodu, ,,pierwszy
raz” w dziejach doprowadzita do zwyciestwa nad cialem i uczynita
je ,,wiernym cieniem” ducha, musi toczy¢ sie nadal. W Rapsodzie
o Mieczystawie Krol-Duch rozpoczyna ,,nowa prace” na ,,nowym
Swiecie” i na nowym etapie duchowego rozwoju, bo juz odkryt
w sobie ,,czgsteczke boskosci”, ,,juz si¢ czuje Bogiem”, jednak nie-
bezpieczenstwo ,,zaleniwienia”, ,,zasniecia” w ciele pozostaje ciggle
najwiekszym zagrozeniem dla ducha, jego ,,pierwszym wrogiem”:
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Pokora, cicho$¢ - te najrzadsze cnoty

Dla ducha, ktéry juz sie czuje Bogiem —
Wpadly do wnetrznej nam duchéw istoty,

A cialo... pierwszym pokazaty wrogiem...
A wiec na ciato..., jak zubr rogoztoty

Rzucit si¢ aniot, nastawiony rogiem

Jak zubr, [...]
XVI, 402

Chociaz wiec walka z ciatem bedzie nadal si¢ toczy¢, wzmac-
niajac czujnos¢ ducha, jednak teraz staje przed nim zupetnie nowe
zadanie:

Tylko niech sobie tym dniem zarobotam
Wieczyste §wiatlo... i to ztote znamig...
Ktore si¢ w Bozym krolestwie pokaze,

Zmartwychwstajacym koSciom zlocac twarze...
XVI, 403

Wobec ciata musi by¢ jeszcze ,,jak zubr”, ale chce by¢ zarazem jak
»aniot tabedzi”, by ,,dosta¢ ognia Swietego na czole” (XVI, 402).
,»Nowga praca” ducha bedzie wiec zdobywanie Swiatta, oSwiecenie,
a ,,ztote znamie” i ,,ogien Swiety na czole” to znaki zestania Ducha
Swietego, na ktére oczekuje Mieczystaw.

Podczas zaSlubin spelnia sie to oczekiwanie. Centralny obraz
Rapsodu o Mieczystawie przedstawia krolewskie zaslubiny, ktore
sa zarazem chrztem, ale chrztem Duchem Swietym. To moze naj-
bardziej niezwykty obraz zestania Ducha Swigtego w literaturze
polskiej:

W ogniach — w szelestach — w zachwyceniach — w Spiewie
Uczutem wielkie stchorzenie serdeczne,

Bo sie Duch Swiety rzucit, caty w gniewie,
I zaptomienit na nas — §wiatto wieczne;

Jak szelest, ktory jest przed burzg w drzewie,
Tak w duchu... wszystkie pierwiastki stoneczne,

Kiedy Pan ogniem chodzacy po duszach

W oczach mi blysnal - i zagwizdal w uszach.
XVI, 405
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»Ja was chrzcze woda dla nawrocenia; lecz Ten, ktory idzie za
mna, mocniejszy jest ode mnie; [...] On was chrzci¢ bedzie Duchem
Swietym i ogniem” (Mt 3, 11) — tak zapowiada Jan Chrzciciel,
ostatni prorok Starego Testamentu, chrzest w imie Jezusa Chrystusa.
Ten nowy chrzest zawiera co$ zupetnie innego, czego nie byto
w zadnych wczesniejszych rytuatach ablucji. Jest bowiem owocem
Zmartwychwstania Chrystusa. Rytuaty odrodzenia, ktére wigza
si¢ z periodycznym odnawianiem zycia przyrody, nie zawierajg
idei zmartwychwstania. Jezus nie wraca do zycia tak, jak Adonis,
Ozyrys i inni umierajacy i odradzajacy sie bogowie agrarni. W ich
przypadku, twierdzi Mieletifiski, nie mozna moéwic o zmartwych-
wstaniu, ale ozywieniu, odrodzeniu lub powrocie, gdyz kryje sie
w tym zjawisko okresowego odrodzenia w przyrodzie®.

Zmartwychwstaty Chrystus jest przemieniony, czego zapowie-
dzig bylo przemienienie na gorze Tabor, i rozpoczyna eschatologie
jako rzeczywistos$¢ radykalnie nowa. Poprzez ostateczne pokonanie
Smierci zmienia kierunek myslenia z przesztosci w przysziosc,
uSwiecajac w ten sposob historie, pokonuje myslenie rytualno-
-mityczne oparte na cyklicznosci czasu, na ciggle ponawianym
umieraniu i odradzaniu. Od tej pory Zrédtem energii zyciowej
bedzie nie poczatek, ale wyznaczony cel — eschaton. Stowacki
czasem t¢ zmiane dokonujacg sie¢ w duchu dzieki zmartwych-
wstaniu zaznacza, zmieniajac imiestéw bierny na czynny (,,mysl
obudzita si¢ w sobie samej ozywiona... a juz ozywiajaca chce by¢
i czyni¢ sprawe Twoja na ziemi” — XIV, 375; ,,Z oczarowanej r0z3
— czarujaca...” — XI, 240).

Zmartwychwstaty Chrystus zsyta Ducha Swietego, Ducha Ozy-
wiciela, zeby odnowit ziemie. Ale to ,,ozywienie” i ,,odnowienie”
nie jest regeneracja, nie jest tylko przywroceniem stanu poczatko-
wego, ale przynosi co$ radykalnie nowego. Idea ,,nowosci”, ktoéra
w catej Biblii petni niezwykle istotng funkcje, w Nowym Testamen-
cie zostaje wyrazona w jezyku greckim dwoma réznymi terminami.
Stowo neos — ‘nowy w czasie, Swiezy, mtody’, odnosi sie do czegos,
co jest nowe, ale podobne do tego, co wielokrotnie juz istniato, np.
ewangeliczne ,,mlode wino”, i wyraza takze rytualna odnawial-
nos¢ zycia. Natomiast wyraz kainos — oznacza co$ nowego rowniez

¢ E. Mieletinski: Poetyka mitu..., s. 273.
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pod wzgledem jakosci, natury, co$ doskonalszego. W ten sposob
zwlaszcza w Apokalipsie... moéwi sie 0 Nowym Stworzeniu, nowej
ziemi i nowym niebie, o Nowej Jerozolimie, ale takze o nowym
cztowieku: ,,bo pierwsze rzeczy przeminety. I rzekt zasiadajacy
na tronie: »Oto czynie wszystko nowe«” (Ap 21, 1-5). Tak pojeta
kategoria ,,nowosci” zrywa z mityczno-rytualng cyklicznoscia
i otwiera miejsce na ide¢ postepu, ktora nie jest mozliwa w ramach
myslenia mitycznego. Rzeczywistos¢ nowa, ktéra nie jest powto-
rzeniem tego, co juz bylo, w obrebie mitu nie posiada zadnego
znaczenia’. Historia, ktora jako czas martwy, pozbawiony sacrum,
musiata by¢ nieustannie znaczona, unicestwiana przez czas swiety,
odnawiajacy kosmogonieg, dopiero teraz nabiera sensu jako droga
prowadzgca do celu, do swiata doskonalszego, do Nowej Jerozolimy.
Witasnie do tego drugiego znaczenia (kainos) odwotuja pojawiajace
sie w Krolu-Duchu ,,nowosci”, np.: ,,Swiat nowy”, ,,nowa praca”,
,howa Jezusowa wiara”. Powstanie Polski, o ktérym opowiada
Rapsod III, jest wiec nie tylko powstaniem nowego, jednego z wielu
narodéw, podobnego do innych. Ale jest czym$ zupetnie nowym,
doskonalszym, zblizajagcym do Kroélestwa Bozego, jest zmiang jako-
Sciowa. Kazdy mit o pochodzeniu, takze o powstaniu narodu - jak
pisze Eliade — odwotuje si¢ do kosmogonii jako Zrodta stworczej
mocy®. Ten symbolizm kosmogoniczny, zwigzany tez z rytuatami
odrodzenia, przywotuje wprawdzie Stowacki w Rapsodzie III,
jednak chrzest Duchem Swietym staje sie tutaj nie tylko nowym
poczatkiem (jak dzieje si¢ to przez odnowienie w wodzie), ale jest
otwarciem na eschatologie, na ,,Jeruzalem Stoneczng”.

Takiej zmiany kierunku lub raczej zwrotu, odwrécenia od
przesztosci ku przysztosci, od arche w strone eschatonu dokonuje
Mieczystaw, stajac przed wyborem pomiedzy Oda a Dobrawna:

Dziwnie na dwoje jakoby rozbity

I rozebrany na dwa instrumenta:
Tu mie spokojne, ciche p6l btekity

I skowronkami dzwonne firmamenta,
Tam ciemne lasy — czarem tej kobiéty

7 Zob. M. Eliade: Traktat...,s. 381 1 n.

8 M. Eliade: Aspekty mitu. Przet. P. Mrowczynski. Warszawa 1998,
s. 42-43.
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Zmienione w czartéw ksiezycowych Swieta,

Wabity... w swoja pétmroczng tesknote...
XVI, 400

Jakze fascynujaca (fascinans), a zarazem grozna (tremendum) jest
Oda (ktoéra juz w trakcie postrzyzyn objawia swoja rytualng funk-
cje, a potem przybiera cechy kaptanki Wielkiej Bogini) czerpigca
moc z hierofanii lunarnych, akwatycznych i tellurycznych. Zwia-
zana z potega wod, wytania si¢ z morza (,,Jam z topieli/ Wyszta
wlekaca duchy” — XVI, 398; ,,Tam warkocz, za mng wyciggniety
z morza” — XVI, 398), objawia si¢ przede wszystkim w aspekcie
Matki Ziemi, jak Demeter czy Cerera ze zbozem zamiast wtosoéw
(»z glowy rosng zboza” - XVI, 398), karmigca caly kosmos,
powszechna karmicielka®:

[...] Jam z topieli
Wyszta wlekaca duchy... ktére musze
Karmi¢ jak matka, ktora serce dzieli,
A wszystkim chleba daje domownikom,
Tak ja i gwiazdom — wezom - i ptomykom...
XVI, 398
[...] ....a z rak mych sypia sie promienie,
A z piersi gwiazdy mi karmigce ciekty,
XVI, 398

Gdy mi z rak tysiac ptaszkéow... ztotych jadto...
XVI, 398

Otoczona aurg magii (,,czarem tej kobiety”) i wrdzbiarstwa
(,,Widuje duchy - i zna ludzkie losy” — XVI, 399), przebywajac
w tajemniczych, ukrytych w ,,ciemnych lasach” sanktuariach, ktére
wabig ,,w swojg potmroczna tesknote...”; skupia w sobie liczne
cechy objawiajgcego sie numinosum'. Jak Terra Mater, podstawa
istniejacego kosmosu, zrodto jego energii, witalnosSci, utrzymujaca
powszechng ptodno$¢ i gwarantujaca cykliczng regeneracje natury,
w wyobrazni Stowackiego faczy w sobie wszystkie stworzenia, catg
genezyjska przesztosc:

9 Zob. M. Eliade:’Traktat..., s. 35-255.
10 Zob. R. Otto: Swietos¢. Elementy irracjonalne w pojeciu bostwa i ich
stosunek do elementow racjonalnych. Przet. B. Kupis. Wroctaw 1993.
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Ze jestem z wszystkich tworéw razem zwita
Jak tania i waz — gwiazda i kobiéta...
XVI, 398

wyrazajaca sie we wszystkich kolorach teczy:

Za mna, powiadam ci, z moérz si¢ wywlekty

Tecze... [...] XVI, 398

Ujrzatbys... zem jest na teczowej todzi;
XVI, 398

Teczowym (a wiec niedoskonalym w mySsli mistycznej poety)
barwom Ody przeciwstawiona zostaje czysta biel Dobrawny. Ta
,biata lilija” na ,,biatym rumaku” posiada atrybuty maryjne: jest
»stuga — r6zy na niebiosach §licznej” (XVI, 416), Oblubienicy
z Piesni nad Piesniami (,,Palma sie¢ zdata ztotg”) i Niewiasty Apoka-
liptycznej. Ksiezyc pod stopami z przedstawien Niewiasty Apoka-
liptycznej tym razem zastapiony zostaje przez ,,ztotego weza”, ale
to zwierze lunarne w obrazie Dobrawny oznacza przezwyci¢zenie
cykliczno$ci natury.

Biel, ten kolor doskonatosci, swigtoSci, swiatla, jest przede wszyst-
kim barwg eschatologiczna. Biblijne istoty niebieskie objawiajg si¢
zwykle w biatych, 1$nigcych szatach, a byty przemienione, czyli
Swieci, tworzg apokaliptyczny, biaty orszak zwyciezcy. Apokalipsa...
ze szczegblnym upodobaniem postuguje sie biela, jest to takze nie-
biafiska barwa Chrystusa. Kolor ten wigze sie rowniez z chrztem
—nowo ochrzczeni otrzymujg biatg szate na znak nowego stworzenia
uczestniczacego juz w chwale niebian''. W mysli genezyjskiej Sto-
wackiego biel oznacza najwyzszy etap doskonatosci — czyste swiatto.

W przeciwienstwie do wody i ziemi — zywiotéw Ody, Dobrawna
zwigzana jest z niebem (,,Na jasni niebios btekitnych dziewica”
— XVI, 401) i poprzez ztoto (,,Palma si¢ zdata ztotg”) ze storicem,
przynosi ,,nowa wiare” radosng, jasna (,,Jakby promieniem...
czystej wesotosci / Rozjasnion” — XVI, 399), prostg (,,Jesli mi
wiara ta nowa uprosci zywot” — XVI, 399), spokojng (,,spokojne,

11 Zob. Stownik teologii biblijnej. Red. X. Leon-Dufour. Przet. K. Roma-
niuk. Poznan 1985, s. 72-73.
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ciche po6t biekity”). Odsuwajac w ciemnos¢ to wszystko, co byto
do tej pory, niesie swiatto:

Gdy $wiattem nowej Jezusowej wiary
Miatem oSwieci¢ [...]
XVI, 394

Oto dzis jeszcze te wiary jasnoScie

Ktore mam od was... Swiecag mi w niewoli.
XVI, 401

Mieczystaw pozostawia ,,wabigca” magie ciemnosci, budzace
»zal i trwoge” sacrum natury, nie ulega ,,wdziecznej”, ale ,,mglistej”
mowie ,,wrozbiarki”:

Tak uderzywszy mie ta pickna z gory,
Zaczeta ciggnaé potem mowg wdzieczng,
Piekng jak rozne oblicza natury,
A mglistg jaka$ dziwnie i miesigeczng...
XVI, 397
Cierpiata sama... a jam si¢ ponury
Bronit... prostotg harda i niezreczng

Nie chcac wyraznie... ulec... tej wrdzbiarce;
XVI, 397

i wybiera Swiatto Stowa (,,Dawno gdzie§ w duchu - o Chrystusa
Stowie / Wiedzacy” — XVI, 402)2.

Swiatto, nalezace do najwazniejszych symboli biblijnych, w Ewan-
geliach, a zwtaszcza w najblizszej Stowackiemu Ewangelii wedtug
sw. Jana, oznacza Chrystusa, ktory przychodzi jako ,,Swiattos¢
Swiata” (J 9, 5), ,,oswieca kazdego czlowieka” (J 1, 4) i wyzwala
z ciemnosci: ,,Kto idzie za mna, nie bedzie chodzit w ciemnosci, lecz
bedzie miat Swiatto zycia” (J 8, 12). Podobnie w Listach sw. Pawta
chrzescijanstwo przedstawiono jako zycie w $wietle, np. ,,Byliscie
bowiem niegdy$ ciemnoscia, a teraz jesteScie w Panu. Postepujcie
jako dzieci Swiattosci” (Ef 5, 8).

12O przeciwstawieniu Stowa i sacrum zob. P. Ricoeur: Egzystencja i her-
meneutyka. Rozprawy o metodzie. Przet. E. Bieikowska i in. Wybér, oprac.
i wprowadzenie S. Cichowicz. Warszawa 1985, s. 357-381.
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Mieczystaw, oczekujac odrodzenia (,,Kt6z mie odSwiezy” — XVI,
396), odwraca sie od przesztosci, od arche jako zZrédta kosmicznej
energii, wybiera ,,nowo$¢”, chrzest przyniesiony przez Dobrawne
i otrzymuje dzieki temu duchowa moc (,,Dlatego z ducha nigdy
sie nie trwoze” — XVI, 405). Smutek i tesknota ,,starej wiary”
zostaja przezwyciezone przez ekstatyczng wrecz rado$¢ wyrazong
w hymnie wdzigcznosci do czeskich apostotow:

O! hosanna wam jeszcze dzis... o! goscie
Anielscy... ludzie obcy... dobrej woli!...
O! alleluja wam... ktérych tu koscie
Pozasnowane... $pig na ludu rolil...
Oto dzi$ jeszcze te wiary jasnoscie,

Ktére mam od was... Swiecg mi w niewoli,
XVI, 401

Pojawia sie cel, eschaton, jakim jest przemienienie Swiata:

Na walke z forma przeznaczony wieczna,

Az Jeruzalem sprowadze stoneczng.
XVI, 405

Przemienienie, ktore jest ,,nowoscig”, ,,nowym stworzeniem”,
ro6zni sie wiec zasadniczo od mityczno-rytualnej regeneracji. Inne
tez jest Zrodto tej nowej mocy —nowy, eschatologiczny pokarm. Oda,
karmigc owocami ziemi, pozwala czerpac sity zyciowe z podstawy
istnienia, wymagaja one jednak ciggtego odnowienia, nieustannie
powtarzajacej si¢ regeneracji. Natomiast w wizji Dobrawny pojawia
sie nowy pokarm, z nieba, przemienione w sakramencie euchary-
stii — hostie. Staja sie one zrodtem zycia wiecznego, pokarmem,
ktory przybliza Krélestwo Boze i pozwala duchem czerpa¢ moc
z eschatonu, z celu, jakim jest Jeruzalem Stoneczna:

,Pierwszg masz hostig, rzekt... ktéra te miasto

W site duchowg waszych natur wktada;
XVI, 427

Ten pokarm nie odnawia, ale przemienia ducha, dajac mu ener-
gie do przemiany $wiata.
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Powrdémy raz jeszcze do obrazu chrztu Duchem Swigtym:

W ogniach — w szelestach — w zachwyceniach — w Spiewie
Uczulem wielkie stchorzenie serdeczne,

Bo sie Duch Swiety rzucit caty w gniewie,
I zaptomienit na nas — §wiatlo wieczne;

Jak szelest, ktory jest przed burza w drzewie,
Tak w duchu... wszystkie pierwiastki stoneczne,

Kiedy Pan ogniem chodzacy po duszach

W oczach mi btysnat — i zagwizdat w uszach.
XVI, 405

Zestanie Ducha Swietego, opisane w Dziejach Apostolskich,
dokonuje sie w gwattownym wichrze i szumie, przez jezyki ognia
dotykajace kazdego z Apostotéw: ,,Nagle spadt z nieba szum, jakby
uderzenie gwattownego wiatru i napetnit caty dom, w ktérym
przebywali. Ukazaly si¢ im tez jezyki jakby z ognia, ktoére sig
rozdzielity i na kazdym z nich spoczat jeden. I wszyscy zostali
napetnieni Duchem Swietym” (Dz 2, 1-11). Stowacki podobnie
oddajac niezwykta dynamike tego wydarzenia, wtacza do znakow
zestania oprocz ognia i wiatru — Swiatto. Liturgia Pie¢dziesigtnicy
wielokrotnie przywotuje ten dar Ducha Swietego, wykorzystujac
zwtlaszcza starochrzescijaniskie hymny: Veni Creator czy Veni
Sancte Spiritus (,,Zeslij $wiatta Twego strumien”, ,,Swiattosci
najswietsza”). Swiatto Ducha Swietego nie jest $wiattem stwo-
rzonym, ale stworczym, stwarza w duchu nowa rzeczywistos¢.
Mieczystaw otrzymuje wiec podczas zaslubin upragniony dar:
,Lwieczyste swiatlo”; dajace udziat w Boskosci, w zyciu Bozym.
Rozpoczyna si¢ Nowe Stworzenie.

Obecnos¢ Ducha Swietego na ikonie Chrztu Panskiego — jak
pisze teolog prawostawny Paul Evdokimov — ,,objawia si¢ wiel-
kim rozswietleniem Jordanu”!3. Biata gotebica nad gtowa Jezusa
promieniuje swiattoscia. Koscioty wschodnie obchodzg pamigtke
chrztu Jezusa jako Epifanie — Objawienie i zarazem Swieto Swiatel,
ktoremu towarzysza procesje z ptongcymi pochodniami nad rzeke.

Wesele Mieczystawa i Dobrawny, ktére odbyto sie¢ w noc Swie-
tojanska, kiedy zapalano ogniska, by odnowi¢ sity witalne natury,

13 P. Evdokimov: Prawostawie. Przet. J. Klinger. Warszawa 2003, s. 295.
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taczy to $wieto ognia i stofica z ogniem i §wiattem Ducha Swie-
tego. Rados¢, tance i skoki przez ogien maja przywroci¢ energie
stoneczng w te noc letniego przesilenia (,,po tej nocy — stonice gra
i skacze” — XVI, 406), co znajduje mistyczne odzwierciedlenie
w rozpalanych w duchu ,,wszystkich pierwiastkach stonecznych”.
Przywotany przez Stowackiego stary rytuat ognia stanowi jakby
zapowiedz chrztu Duchem Swietym. Jednak ogniska rozpalano
po to, by powtorzy¢ kosmogoniczny wzorzec stworzenia $wiata,
natomiast ogieit Ducha Swietego otwiera eschatologie, jest znakiem
Nowego Stworzenia.

Podczas nocy S$wietojaniskiej dokonywano zwykle rytuatu
pierwszej kapieli w roku, Ojcowie Kosciota pisza o chrzcie jako
o ,kapieli wiecznosci”. Stowacki zanurzenie w ogniu i Swietle
Ducha Swietego nazywa ,,ztota kapiela”: ,,Jakoz zaledwo... z tej
ztotej kapieli / Wyszedtem” (X VI, 405).

Ojcowie Kosciota czesto okreslajg chrzest jako sakrament o§wie-
cenia — fosimos'. Odnawia on bowiem obraz Bozy w czlowieku
i otwiera zmysty wewnetrzne na poznanie prawdy, uchwycenie
chwaty i zjednoczenie z Bogiem!¢. Ten aspekt chrztu takze znajduje
swoOj wyraz w przedstawieniu Stowackiego: ,,W oczach mi btysnat
i zagwizdat w uszach” (XVI, 405).

Mistycy, teolodzy, ale rowniez poeci, jak np. Dante, przedsta-
wiajac zycie duchowe, wyrézniaja zwykle etapy: oczyszczenia,
oSwiecenia i zjednoczenia. Proces rozwoju Kréla-Ducha takze
dokonuje si¢ w tych trzech etapach. Rapsod o Popielu poka-
zywal oczyszczenie (via purgativa) ducha od zniewolenia przez
ciato. Oczyszczenie otwiera droge do nowego postrzegania
rzeczywistos$ci, do mistycznego poznania siebie, Swiata i Boga,
ktore budzi nowa swiadomos$¢é. Doswiadczenie oSwiecenia (via
illuminativa) staje si¢ udziatem Kroéla-Ducha we wcieleniu Mie-
czystawa.

4 W stworzonym przez Stowackiego mistycznym kalendarzu taczy poeta
noc letniego przesilenia (,,Najwyzej stonce”) z modlitwa: ,,Aby przyblizyto sie
krolestwo Boze”. Na ten temat zob. J. Lawski: Ironia i mistyka. Doswiadczenia
graniczne wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego. Biatystok 2005, s. 490.

15 Zob. P. Evdokimov: Prawostawie..., s. 295.

16 Zob. ibidem.
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Mieczystaw przychodzi na $wiat jako dziecko niewidome!” —
»Slepotka”; ;. ciemniaczek”, i od poczatku towarzyszy mu ogromne
pragnienie odzyskania wzroku. Ciaggle o nim mysli (,,o takim
wzroku myslatem, Slepotka” — XVI, 384), probuje domyslac sie
jego dzialania (,,Ani wiedziatem... co to wzrok — ktoredy/ Dusza
wyziera...” — XVI, 384), wyobraza sobie ksztalty otaczajacego go
Swiata (,,Ludzie gadali do mnie jak obtoki” — XVI, 382), z cie-
kawoscia usituje pozna¢ to, co go otacza (,,Patrzaca w przepasé¢
strasznie i ciekawie” — XVI, 383; ,,dzieciecca mysl — zobaczy¢
chciwa” — XVI, 383). Widzenie i zwigzane z nim poznanie staje si¢
podstawowym tematem tego rapsodu. Oprocz fraz taczacych sie ze
Swiattem, blaskiem i ztotem dominuje tu stownictwo zawierajace
sie w polu semantycznym wyrazu ,,widzie¢”: patrze¢, wzrok, wizje,
oczy. Podczas rytuatu postrzyzyn Mieczystaw odzyskuje wzrok.
Ewangeliczne uzdrowienia niewidomych oznaczaja oSwiecenie
w duchowej ciemnosci i symbolizuja o$wiecenie przez chrzest.
Po za$lubinach Mieczystaw traci wzrok ponownie. Tym razem to
»zamkniecie oczu” prowadzi do otwarcia wzroku duchowego:

I pokazat mi Pan na jaka sprawe
Zamknieciem oczu — ducha mi przeznaczyt;
Bo oczy ducha staty sie ciekawe
[ wzrok moéj — twarze swych mysli zobaczyt:
Pieknoscie jakie§ dziwne — przez mgty krwawe,
Ktére sam sobie aniot wnet ttomacz[yl]
I péty w myéli pracowat zamierszchu,

Az stangt ducha $wiat — a duch na wierzchu.
XVI, 415

Dziecieca ciekawos$¢ poznawcza ,,ciemniaczka” teraz zyskuje
swoj mistyczny wymiar: ,,[...] oczy ducha staty sie ciekawe”.

Wedtug pism Ojcow Kosciota, ale takze mistykow i teologow,
o$wiecenie pozwala widzie¢ §wiat tak, jak widzi go Bog, prowadzi
wiec ,,do poznania najgtebszej rzeczywistosci swiata stworzonego,
ktora jest duchowa, do widzenia §wiata materialnego jako prze-

7.0 ,,doli Homera” matego Mieczystawa zob. M. Piechota: Stary i Slepy
harfiarz z wyspy Scio. Jeszcze o0 Homerze w tworczosci Juliusza Stowackiego. W:
O literaturze romantycznej. Red. I. Opacki. Katowice 1984.
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jawu swiata duchowego™!®. Do takiego wtasnie poznania dojrzewa
Kro6l-Duch we wecieleniu niewidomego krola: ,,Az stangt ducha
Swiat — a duch na wierzchu”.

Swiatlo posiada teraz znaczenie duchowe, oznacza rozumienie,
mistyczne poznanie Swiata, pozwala ,jasno czyta¢ w ciata tonie”:

[...] az Swiat sie rozwinie
I zacznie jasno czyta¢ w ciata tonie
I w alabastrach cial, i w serc rubinie
Widzac te Swiattosé — co jest na Syjonie,
A ktéra wszelka natura podchmurna
Swieci — jak lampa $wiecaca sie — urna.
XVI, 417

Duchowe poznanie $wiata, ktore jest pracg ducha, na tym etapie
rozwoju dokonuje si¢ dzieki wizjom, snom i objawieniom. Stanowig
one zasadniczga ,,akcje” tego rapsodu:

[...] a mnie na szkle oczu
Jakie$ anielskie wizje malowano,

Cudownie ztote w anielskim przeZroczu...
XVI, 418

Juz ojciec Mieczystawa otrzymuje sny i Swiatto wskazujace droge
postepowania:

[...] teraz mie duch oswiecit nowy...

Swiatto mig jakie$ dziwne rozbroito.
XVI, 393

Rzekt mi tez, ze w dom zaprosi ubogi
Synowe... ktorg aniot mu odstonit

We $nie... i kazat wzigé z Czech... chrzescijanke...
XVI, 393

Niewidomego Mieczystawa oSwiecajace sny nawiedzaja niemal
nieustannie:

8 L. Bouyer: Wprowadzenie do zycia duchowego. Zarys teologii ascetycznej
i mistycznej. Przet. L. Rutowska. Warszawa 1982, s. 188.
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A gdym budowat, sny mi jakies§ ztote

Budowa¢ one rzeczy pomagaty.
XVI, 415

I przyszedt mi sen jakoby sprawdzenie,
Zem byt jak aniot prowadzacy twory:
XVI, 415

Styszgc gtos taki — sny mie anheliczne

Braty catego... [...]
XVI, 419

Na takie mi sny zamykal powieki

Pan Bog [...]
XVI, 422

Podobnie Dobrawna otrzymuje wizje mistyczne i wymieniajg si¢
krolewscy matzonkowie tymi snami, uzupetniajac sie wzajemnie
w duchowym poznawaniu Swiata:

I rzeklem Zonie o wizji mistycznej,

A ona... ,Wtasnie miatam taka druga,
XV, 416

Ktézby zrozumiatl!... gdy my tak do siebie

Gadali snami - zywota krolowie!
XVI, 416

Rzekta: ,,Snem jednym bytam przerazona
XVI, 423

»Otom ja $nita — a sen byt tak dtugi

Jak zywot caty — [...]
XVI, 423

Az wreszcie wybucha w Mieczystawie ekstatyczna rados$¢ final-
nego w tym rapsodzie o$§wiecenia:

— Wtenczas krzyknatem ja: ,,Widze si¢ w gmachach
Przesztosci... jestem jak dawni prorocy!
Przesztos¢ i przysztosc... widze cztowiek zywy,
Bog Ojcow moich jeden... Bog prawdziwy!”
XVI, 428
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Czego dotyczg te wszystkie wizje i sny? Przynosza catg mistyczna,
genezyjska wiedze o Swiecie, historii, przesztosci i przysztosci,
o poczatku i koncu.

Mieczystaw juz jako dziecko otrzymat cudowng, petng swiatta,
ptakéw i kwiatow wizje raju oczekujgcego na stworzenie cztowieka.
Teraz jako niewidomy krol w snach poznaje dzieje ducha idacego
w gore i wypracowujacego w poszczegolnych wcieleniach mozli-
wosci podniesienia catego stworzenia o szczebel wyzej:

Duch zaczat w ziarnie granitu robote
Tworcza... i stangt przed Chrystusem caty;
Kazdy twor jaka$ wypracowatl cnote,
A wyzsze juz ja bez trudnosci miaty,
XVI, 415

Ta ,,tworcza robota” ducha w kamieniach, roSlinach i zwierze-
tach, a na koniec w cztowieku, dokonuje si¢ dzigki wypracowanej
»tresci stonecznej”™:

I w miare, jakem Pana Boga prosit
O przyblizenie stofic — o tres¢ stoneczng
Duch moj sie wyzej... i wyzej podnosit;
XVI, 415

Wizje pozwalajg zobaczy¢ niezwykle przemiany, jakich duch
dokonuje w formach, ktore tracg ,,skrzydta — ognie — twarze”, stajac
si¢ coraz bardziej ,,duchowi poddane”. Zaréwno Mieczystaw, jak
i Dobrawna rozpoznaja w snach wtasna, wiodgaca, krélewska role
w genezyjskich dzietach:

I przyszedt mi sen jakoby sprawdzenie,
Zem byt jak aniot prowadzacy twory;
XVI, 415

Ja przyprowadzam gobrze seraficznej

Duchy [...]
XVI1, 416

Pozwalaja tez odkry¢ wtasng site duchowa:
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Juz wiecej ducha, niz jest ku potrzebie
Mielismy w ciele... wiec juz w naszym stowie
Byta ta sita, ktora jest na niebie,

A zdolna podnie$¢ do gory otowie...
XVI, 416

Sen o dwunastu Aniotach, przypominajacy wizje Aniotow
— opiekunow poszczegolnych KosSciotow z Apokalipsy sw. Jana,
odzwierciedla historie ludzkosci. Kazdy z Aniotéw reprezentuje
bowiem jaki§ wiodacy w danej epoce nardd, personifikujac jego
idee i misje duchowa.

Dobrawna, $nigc o poprzednich wecieleniach swoich i meza,
zaczyna na nowo odkrywa¢ duchowy sens dawnych wydarzen
i swoja w nich role, a opowiadanie o tym $nie wyzwala w Mieczy-
stawie prorocze widzenie przesztosci i przysztosci. Wreszcie wizja
Jeruzalem Stonecznej odstania cel dziejow swiata.

»Wzrok widzacy tajemnicze wieki” (XVI, 428) wraz z postepuja-
cym mistycznym poznaniem przynosi Krolowi-Duchowi duchowa
rados¢ i wyzwala od pragnienia zmystowego widzenia:

Juz tylko chciatem — duchéw naszych wlasnych
Dzieje i wszelkie wiedzie¢ tajemnice,
Nie myslac weale juz o wzrokach jasnych,
Cieszac si¢... ze mi ducha btyszcza Swiéce.
XVI, 417

Mieczystaw w koncu ponownie odzyskuje wzrok — te zwia-
zane z duchowym oswieceniem utraty i odzyskiwania widzenia
przypominajg perypetie $w. Pawla, ktéry w drodze do Damaszku
ol$niony swiattem Chrystusa oslept, by po uzdrowieniu zobaczy¢
Swiat w nowy sposob.

Mieczystaw zostaje jednak poréwnany przede wszystkim do
najwigkszego wizjonera sposrod apostotéw — Sw. Jana, wta-
jemniczonego w najgtebsze tajemnice. Podobnie jak sw. Jan
spotyka Chrystusa i powtarza ewangeliczno-apokaliptyczny
dialog:

[...] Syn cztowieczy
Stanat i patrzat na mnie i rzekt: ,,Janie!
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Widziate$ teraz w duchu ziemskie rzeczy.

[...]

Zostan, az przyjde...” I rzektem mu: ,,Panie!

Przyjdz!...”
XVI, 421

W odmianach tekstu Kréla-Ducha zwiazanych z Rapsodem III
znajduje sie incipit epopeiczny wyznaczajacy wizje jako temat tego
rapsodu:

Swigtosci ztote dna — i malowania
Duchéw cudowne — w duchu odzyskane,
Ja Kro6l-Duch wieczny Aniot zmartwychwstania,
Ktoéry Trzynasty — w duchu zmartwychwstane,
Powiem... A z mego niech bedzie Spiewania

Swiatto na ciemnos¢ — i balsam na rane,
XVII, 587

,,Swietosci ztote dna” oznaczaja ztote nimby otaczajace gtowy
Swietych w malarstwie, gtownie ikonowym. Symbolizuja one
Swiatto, bosko$¢ bytéw przemienionych, tych, ktérzy zmar-
twychwstali. A obrazy — wizje przedstawiajace rzeczywistos¢
eschatologiczng i zwycigstwo swiatta nad ciemnosScig, to sa przede
wszystkim ikony.

Ikona $wiata

O przemienieniu materii

W liscie pisanym w dniu Nowego Roku 1845, adresowanym
do Wojciecha Stattlera, ale dedykowanym narodzonemu wtasnie
synowi malarza, zawiera Stowacki swoje duchowe, a zarazem
artystyczne przestanie: ,,[...] jezeli Ty masz oczy czarne i gle-
bokie spojrzenie... wez za teb te szkote malarska, ktora musi
wejs¢ ta sama droga, przez jaka dumki ruskie do nas weszty.
Widze juz, widze stamtad nadchodzgca szkote niby wenecka,
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z ruskich cerkwi wylatujgce na nietoperzych skrzydtach popiej
sukmany”?.

Kiedy wspotczesny teolog prawostawny Paul Evdokimov prébuje
wyrazi¢, w jaki sposob ikona przedstawia ciato, uzywa wielu
okreslen, pisze, ze ikona odrzeczawia, dematerializuje, uduchawia,
czyni 1zejszym. Natomiast polska autorka, zajmujaca sie dawnym
malarstwem, Aleksandra Oledzka-Frybesowa, w ksigzce Patrzgc na
ikony..., w podobnym kontekscie wykorzystuje znang metafore Sto-
wackiego; mowi o bizantyjskim ,,przeanieleniu” rzeczywistosci®’.
Czy to jest zbieznos$¢ przypadkowa?

Stowacki kilkakrotnie formutowat swoja koncepcje malarstwa.
Podobnie zreszta czynili inni romantycy, choc¢by Schlegel czy
Mickiewicz, zawsze oczekujac od sztuki wymiaru duchowego.
Pierwowzor takiego malarstwa odnajdywano w poczatkach sztuki
chrzescijanskiej. ,,Poczatkiem i zZrodlem malarstwa — pisze Sto-
wacki do Stattlera — nie bylo nasladowanie natury, ale wizja to
jest ta wtadza tajemnicza ducha naszego, ktéra wzrokowi naszemu
ciska jakies dziwne btyskawice niewidzialnej pieknosci; pieknos¢
bowiem nie jest tylko dobrem - jak to Sokrates powiedziat — ale
pieknos¢ kazda jest jednym z ksztattow Swietosci; malarstwo wiec
poczeto sie w duchu Swietych i btogostawione byto przez Pana,
dopoki sprawe boska czynito na ziemi”?!.

Podobnie Mickiewicz w artykule O nowoczesnym malarstwie
religijnym niemieckim pozytywnie waloryzuje wczesng sztuke:
,Malarstwo chrze$cijanskie zachowato az do czasow Leona X
swoj charakter uduchowiony, réwnie daleki od zmystowosci
starozytnych jak od mechanicznosci naszych nowoczesnych
fabrykantow obrazéw. Zbozni malarze sredniowieczni dalecy byli,
jak wiadomo, od traktowania swej sztuki jako rzemiosta; zywili
przekonanie, ze spetniaja cos§ w rodzaju czynnosci kaptanskiej, i za
takich byli uwazani. Natchnienie czerpali z modlitwy, tematy do
swych obrazéow — z Ewangelii, a wzoréw do nich szukali w Swiecie

19 J. Stowacki: Listy do krewnych, przyjaciot i znajomych (1820-1849).
W: Idem: Dzieta. Red. J. Krzyzanowski. T. 14. Wroctaw 1952, s. 259.

20°A. Oledzka-Frybesowa: Patrzqc na ikony. Wedrowki po Europie. Kra-
kow 1989, s. 158.

21 J. Stowacki: List do Wojciecha Stattlera z 3 czerwca 1844. W: Idem:
Dzieta..., T. 14, s. 252-253.
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niewidzialnym [...] Owe nieprzeliczone wizerunki oblicza Chry-
stusowego wszedzie byly przyjmowane z uznaniem i czczone,
nosity bowiem ten sam charakter, mniej lub bardziej boski i ewan-
geliczny. Jakoz wierzono, ze byty one na ogo6t kopiami wizerunku
autentycznego i cudownego. Tradycja przypisywata ten wizerunek
pedzlowi sw. tukasza, ktory zostat patronem sztuki”. Dodajmy,
ze idzie tu o sztuke malowania ikon, za$§ do tukasza kierowane
byty modlitwy obowigzujace wykonawcoéw ikon. W wizerunkach,
o ktorych pisze dalej Mickiewicz, ,,nie bytlo podobienstwa do
ludzi $miertelnych... wszyscy mieli wyglad mieszkancow krain
niebieskich, boskie rysy jednej wspoélnej rodziny. [...] W jaki
sposob malarze potrafili uciele$nia¢ te wyobrazenia? Czy odgadli
Swiat niewidzialny, czy moze nawet zwiedzili go? W jaki sposéb
bytoby mozliwe odtworzenie ksztattéw podobnych bez ogladania
ich w widzeniach?”%

Istotg malarstwa winna wiec, wedtug Stowackiego, by¢ wizja,
a nie nasladowanie natury, piekno, ktore jest ksztaltem Swieto-
Sci. Sa to zarazem podstawowe pojecia teologii ikony. Przy czym
nie chodzi tu o ikone pojeta jako przedmiot kultu, ale o jej sens
duchowy, o mysl teologiczng??. Wedtug teologéw prawostawnych,

2 A. Mickiewicz: O nowoczesnym malarstwie religijnym niemieckim.
W: Idem: Dzieta. Red. J. Krzyzanowski. T. 5. Warszawa 1955, s. 286-287.
23 Stowacki wzrastal w rzeczywisto$ci wspotistnienia chrze$cijanstwa za-

chodniego i wschodniego. Kontakt ze sztuka prawostawng rozpoczat sie¢ juz
w Krzemiencu, Poczajowie i w Wilnie. Podczas podr6zy na Wschod stykat sie
poeta z kulturg prawostawna w Grecji i w Ziemi Swietej (zob. O. Krysowski:
»Storic ogromnych kregi...”. Malarskie inspiracje Stfowackiego. Warszawa 2002).
Mistyczna symbolika ikon oddziatywata na jego wyobraznig, ale religijnos¢
prawostawna nie pociagata go. W Podrézy do Ziemi Swietej z Neapolu ironicznie
przedstawil mnichéw z klasztoru Megaspileon, w Rozmowie z matkq Makryng
drastycznie opisat okrucienstwo mniszek i popoéw (,,O! czarne, ruskie klasztory
straszliwe!”), zabobonnos¢ rozbudzang przez mnichéw greckich krytykowat
w pismach mistycznych (XIV, 355). W Krélu-Duchu takze znajduje si¢ niezbyt
przychylny opis cerkwi:

Ilez mig razy potem... cerkiew ruska,

Gdzie pop... krzyzami si¢ — jak szatan tamie,
I $wieca swojg — w $wietej wodzie pluska,
Jak trup brodaty, blady, w ztotej bramie,
A na obrazach cos... jak wezy tuska
Btyska — a trupy mnichéw lezg w jamie,
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ikona jest teologia wizualng, myslg wyrazong w obrazie (iko-
nosofia). Wtadystaw Tatarkiewicz uwaza, ze ze wzgledu na swe
mistyczne konsekwencje teoria ikony ,,jest najbardziej niestychang
teorig sztuki, jaka zna historia estetyki”?*.

Podstawa ikony jest wizja. Jerzy Klinger wyjasnia, ze nie
chodzi tu o ,wizje dowolng, ujmujaca powierzchnie zjawisk, ale
siegajacg w glab zjawisk i ukazujaca materie przeswietlong obec-
no$cia Ducha”*. U podstaw kazdej ikony lezy zawsze duchowe
doswiadczenie, widzenie rzeczywisto$ci niewidzialnej. Dlatego ich
tworcami mogli by¢ tylko mnisi, ,,Swieci ojcowie”, a do pdzniej-
szych ikonografow nalezato doktadne odtworzenie zatwierdzonych
przez Kosciot wzoréw. Wszystkie prawdziwe ikony sa wiec ikonami
objawionymi. ,,Swiat duchowy, niewidzialny — pisze Pawet Flo-
renski — nie znajduje si¢ gdzie$ daleko od nas, lecz nas otacza. [...]
Jednakze, badz to z braku przyzwyczajenia, badz z niedoskonatosci
oczu duszy, owego Swiattonosnego krolestwa nie dostrzegamy,
czestokro¢ nawet nie podejrzewamy jego istnienia”?®.

Samo duchowe widzenie nie jest jeszcze ikong. To, co niewi-
dzialne, musi zosta¢ przedstawione w sposéb widzialny, winno stac¢
sie, zgodnie z okre$leniem Pseudo-Dionizego Areopagity, ,,widzial-
nym wizerunkiem tajemnych i nadprzyrodzonych zjawisk”?’.

Sztuka, ktoéra jest nasladowaniem natury (poczatki juz w gotyku
— perspektywa, Swiattocien i trojwymiarowosc), zdaniem teologéow
prawostawnych, jest martwa, oddala si¢ bowiem od rzeczywisto-
Sci duchowej, staje sie maskg, larwg, bezsubstancjalng powtoka,
czyms$ pustym. W terminologii Platona ten rodzaj sztuki okresli¢
nalezy jako ,,nasladowanie nasladowania” i usytuowac na trze-
cim miejscu w stosunku do prawdy. Tak surowa ocena sztuki

Pomimo zem sie czut pod Bozym dachem,
Smetnym... i dziwnym odepchneta strachem.
XVI, 446

W przedstawionym tek$cie traktuj¢ mys$l teologiczna ikony jako jeden
z wielu kontekstow dla mistycznej tworczosci Stowackiego.

2 W. Tatarkiewicz: Historia estetyki. T. 2. Warszawa 1988, s. 44.

% J. Klinger: O istocie prawostawia. Wybor pism. Do druku przygotowali
M. Klinger, H. Paprocki. Warszawa 1983, s. 169.

26 P. Florenski: Ikonostas i inne szkice. Wydat, przetozyl i przypisami
opatrzyt Z. Podgdrzec. Warszawa 1984, s. 121.

27 Cyt. za: ibidem, s. 122-123.
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Zachodu zawiera jednak pewne wyjatki. Nalezy do nich przede
wszystkim tworczos¢ Rafaela, ulubionego malarza romantykow,
ktorego szczegdlnym kultem otaczat Stowacki. Florenski przytacza
Swiadectwa potwierdzajace, ze madonny Rafaela malowane byty
wedlug wzoru pewnego tajemniczego obrazu, ktory, jak podaje
sam mistrz, nawiedzat jego dusze?s.

Ikona stanowi bezposrednia konsekwencje dogmatu o wcieleniu
Boga. W 692 r. Sobor Pigto-Szosty, zwany Synodem Trullaniskim
(nieuznany poczatkowo przez Kosciot rzymski), zatwierdzit kanon
ustalajacy Scisty zwigzek pomiedzy ikong a zyciem Chrystusa
w ciele. W Starym Testamencie Bog, bedac niewidzialnym, zara-
zem jest nieprzedstawialny, stad zakaz tworzenia wizerunkow.
Ale wcielenie Boga w Chrystusie sprawito, ze Niewidzialny stat si¢
widzialnym, a tym samym mozliwe stato si¢ Jego przedstawianie.
Tak dowodzi pierwszy, a zarazem najwiekszy obronca ikon, jeden
z najwazniejszych teologéw prawostawnych - Jan Damascenski.
Jego pisma znane byty Stowackiemu?®. Ikona ukazuje oblicze Boga
wecielonego, ktory stat sie cztowiekiem, jest wizerunkiem zarazem
Boga i Cztowieka (z tg tezg walczyli ikonoklasci).

Samo cztowieczenstwo Jezusa, przedstawiane jako rzeczywisto$¢
historyczna — objasnia Leonid Uspienski®*’ — nie tworzy jeszcze ikony,
trzeba bowiem koniecznie ukaza¢ Jego boskos$¢. Dlatego cialo,
bedace tematem ikony, jest ciatem przebostwionym, przemienio-
nym, chwalebnym. Chrystus, przyjmujac nature ludzka, napetnit
ja taska i utorowat cztowiekowi droge do Krolestwa Bozego. Dzigki
temu cztowiek — w ten sposob teolog komentuje kontakion Swieta
Ortodoks;ji*! — otrzymat dar wieczny: mozliwos¢ osiaggniecia piekna
Bozej chwaty. Przyszte, catkowite przemienienie ludzkiej natury

28 Ibidem, s. 131-132.

2 Stowacki korzystat zapewne z dostepnego wowczas we Francji grecko-tacin-
skiego wydania dziet Jana Damascenskiego.

30 Zob. L. Uspienski: Teologia ikony. Przet. M. Zurowska. Poznan 1993,
s. 137-156.

31 Uroczystos¢ Triumfu Ortodoksji ustanowiona zostata jako §wieto zwycie-
stwa nad ikonoklazmem, a wiec zwyciestwa ikony. W tym dniu $piewany jest
okoliczno$ciowy hymn, czyli kontakion, zawierajacy dogmatyczna podstawe
ikony: ,,Nieopisywalne Stowo Ojca stato si¢ opisywalne, wcielajgc si¢ przez
Ciebie, Matko Boza; I odnawiajgc wizerunek splamiony w swojej pierwotnej
godnosci, tchnat wen Boze Piekno”; por. ibidem, s. 121.
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zostalo objawione podczas przemienienia Chrystusa na gorze
Tabor: ,,Twarz Jego zajasniata jak stonce, odzienie stato si¢ biate jak
Swiatto” (Mt 17, 2). Przemienienie to jedno z najwazniejszych swiat
Kosciota ortodoksyjnego, a ikona Przemienienia Paniskiego jest
pierwsza, jakg powinien namalowaé — lub raczej napisa¢ — kazdy
ikonograf. Ikona wyobraza wiec cialo przemienione, ciato przy-
sztych wiekow, rzeczywistos$¢ eschatologiczna. W ikonie, zdaniem
Uspieniskiego, zawarty zostat plan przemiany catego wszechswiata.
Piekno, ktore przedstawia, nie jest picknem naturalnym, ale
atrybutem Krolestwa Bozego. Pseudo-Dionizy Areopagita za Plo-
tynem nazywa Boga ,,Picknem”. Udziela si¢ ono ludziom podob-
nym (,,bardzo podobnym”)** do Boga, czyli $wigtym, i poprzez
nich promieniuje na Swiat. Zdanie Stowackiego: ,,pickno jest
ksztattem Swietosci”, a takze inne: ,,pieknos¢ jest to wszystko, co
wyaniela materig” (XV, 427), bliskie jest prawostawnej teologii
przebostwienia (theosis). Ikona wyraza duchowe doswiadczenie
Swietosci, przedstawia Swiadkéw Krolestwa Bozego, tych, ktorzy
przeszli przez Smier¢ i zmartwychwstali. Nie tylko przedstawia, ale
Swiadczy o ich obecnosci. W Kosciele ortodoksyjnym jest jednym
z sakramentow — jest sakramentem osobowej obecnosci.
Szczegblny charakter ikony polega na zastosowaniu specyficz-
nego jezyka artystycznego, majacego za zadanie wyrazenie Swie-
tosci. Sposrdd srodkoéw stosowanych w malarstwie ikonowym, do
ktorych nalezy np. wydtuzenie postaci, odwrocona perspektywa,
symbolika barw, najwazniejsze jest Swiatto. Bywa ono tu nazywane
gtownym bohaterem. Przedstawia bowiem to, co boskie (,,Ja jestem
Swiattoscig swiata” - J 8, 12), i wyraza podobienstwo swietych do
Boga (,,coraz bardziej jasniejac, upodabniamy si¢ do Jego obrazu”
- 2 Kor 4, 6). Teolodzy hezychazmu postugiwali si¢ terminem
»$wiatto Taboru”, by je odrézni¢ od naturalnego. Swiatlo jako
boski atrybut (,,Bég z Boga, Swiatto$¢ ze Swiattosci”), zdaniem
Ojcow greckich, a zwtaszcza Grzegorza Palamasa, nie odnosi si¢ do
Jego istoty, lecz energii. To rozr6znienie nalezy do waznych zagad-

32 Stowianski termin prepodobny, oznaczajacy podobienistwo do Boga, utwo-
rzony zostat jako odpowiednik greckiego osios, pojecia przeciwstawnego do
terminu, jakiego Platon uzywat na okreslenie odmiennosci, nieprzystawalnosci
Swiata do idei.
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nien teologii wschodniej*. Energie boskie okre§lano za pomoca
obrazéw ,,ruchu”, ,,porywu”, ,,promieni”. I t¢ wlasnie energetyczna
posta¢ Swiatta ukazuje ikona.

Stowacki w swoich notatkach pozostawit jedno zdanie przepi-
sane po tacinie z Wyktadu wiary prawdziwej Jana Damascenskiego,
ksigzki bedacej ,,summa teologiczng” prawostawia. Pochodzi ono
z rozdziatu o cztowieku, ktorego teolog traktuje jako ogniwo
posrednie pomiedzy Swiatem widzialnym a niewidzialnym, nale-
zace poprzez ciato i dusze do obydwu. W tekscie po zapowiedzi
przedstawienia ,,szczytu tajemnicy” nastepuje mysl, ktoéra musiata
wydac sie poecie szczeg6lnie wazna: ,,Wreszcie szczyt tajemnicy:
przez zwrot ku Bogu — przebéstwiony. Nie jakoby przemieniony
w Boska Istote, lecz uczestniczagcy w Bozej jasnosci”**. Cztowiek
przebostwiony to cztowiek uczestniczacy w Bozym swietle. Ikona
objawia eschatologiczng Swiattos¢ swiegtych.

Na ikonach nie maluje si¢ jednak ani Zrodta swiatla, ani Swia-
ttocienia, natomiast ztote tto symbolizuje przenikajace wszystko
Swiatto wieczne. Postacie Swietych, a zwlaszcza ich twarze, pro-
mieniujg Swiattem wewnetrznym, co uzyskuje sie dzieki technice
stopniowego ,,rozjasniania”. Najpierw ktadzie si¢ ciemna barwe,
a nastepnie jasniejszg (warstwe ochry), zwang ,,Swiattem”; zabieg
naktadania coraz jasniejszych barw powtarza si¢ kilkakrotnie.
W ten sposéb ponawia si¢ akt stworzenia $§wiata — oddzielenie
Swiatta od ciemnosci, a konczy natozeniem czystej bieli — efektem
apokaliptycznym, kiedy Bog, ktory jest SwiattoScia, bedzie ,,wszyst-
kim we wszystkich”.

Jednak zwigzek obrazu z rzeczywistoscig biblijng wydaje sig
dosy¢ zaskakujacy. Stary Testament walczy z béstwami poganskimi,
awiec fatszywymi wizerunkami, za pomocg stowa, w ktorym skupia
sie cata religijnos¢ Izraela. Stowo rozbija rzeczywistos¢ sakralna,

33 Zob. W. Losski: Teologia mistyczna Kosciota Wschodniego. Przet.
M. Sczaniecka. Warszawa 1989, s. 62-64 i n.

3 Sw. Jan Damascenski: Wyktad wiary prawdziwej. Przet. B. Wojkow-
ski. Warszawa 1969, s. 95. Notatke Stowackiego (XV, 439) odnalazt J.G. Paw-
likowski i opatrzyl ja komentarzem: ,,Zapiski tej oczywiscie nie zrobit poeta
bez powodu, ale dlatego, ze wydata mu si¢ trafnym wyrazem jego wtasnych
wierzen” - J.G. Pawlikowski: Studiow nad ,,Krélem-Duchem” cze$¢ pierwsza.
Mistyka Stowackiego. Warszawa—-Lwow 1909, s. 222.
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umieszcza cztowieka w historii i prowadzi w kierunku eschatonu.
Ale w tekstach mesjanskich prorocka formuta: ,;stuchaj Izraelu”
ustepuje miejsca formule: ,,podnie$ wzrok i zobacz”*. Kiedy mowa
jest o rzeczywistosci eschatonu i stowo juz nie wystarcza, pojawia
si¢ obraz. Dlatego Biblia koniczy sie Apokalipsg..., ,,rozlegta, peing
Swiatta wizja form i barw”¢. Wizja ta jest zapisana, a wiec takze
jest stowem.

Wizyjnos¢ Stowackiego rowniez ma wymiar eschatologiczny.
I tak tez ujmuje poeta zadania sztuk pieknych, piszac, ze s3 one
,hauka pracy ducha w przeczuciu przysziej formy — czyli wyrobie-
nie si¢ duchoéw ludzkich przez pierwiastek wnetrzny, rewelacyjny
- i formutowanie ciagte tych prac — ksztattem (rzezba) — kolorem
(malarstwo) — wyglosem (muzyka i poezja) z celem Krolestwa
Bozego, czyli przemienienia ludzkosci w przyszte anielstwo glo-
bowe” (XIV, 427).

Alina Kowalczykowa, omawiajac reakcje Stowackiego na obrazy
Rafaela, twierdzi, ze poeta widzi w nich wiecej niz zostalo nama-
lowane. Doskonalos¢ artystyczna ,,wprawia go w stan widzenia”,
»przenosi w sfere rzeczywistosci duchowej, odstania jakas ogromna
perspektywe”?. Taki sposoéb odbioru przypomina kontemplacje
ikony®. Tym bardziej, ze pickno staje sie dla poety argumentem
zapewniajacym dzietu sztuki udziat w wiecznosci. Tak widzi
Stowacki np. loze watykanskie, ktorych ,,sufity” przedstawiajace
dzieje biblijne poréwnuje do opisanego w Apokalipsie... zwoju
ksiegi przeznaczenia z wizja zagtady Swiata. Odczytuje zatem
w nich wymiar eschatologicznej przemiany i przyznaje im t¢ sama
funkcje, co stowu Pisma $w., gdyz sa ,,z mysli i z nieba”. Podobnie
oglada poeta inne obrazy, np. Machabeuszy Stattlera. Kontemplacje
tego dzieta konczy modlitwa: ,,[...] po widzeniu obrazu szedtem

35 Zob. P. Evdokimov: Sztuka ikony, teologia pickna. Przet. M. Zurowska.
Warszawa 1999, s. 35.

36 Ibidem, s. 165.

37 A. Kowalczykowa: Stowacki. Warszawa 1994, s. 243.

3 0. Krysowski pisze, ze w XIX w. kopie Rafaelowej Transfiguracji umiesz-
czano nawet w ikonostasach. Zob. O. Krysowski: Transfiguracja — obraz i mysl
w genezyjskiej tworczosci Stowackiego. W: Stowacki wspotczesnych i potomnych.
W 150. rocznice Smierci Poety. Red. J. Borowczyk, Z. Przychodniak. Po-
znan 2000.

~ 126 ~



prosto, pelny mysli, przed obraz Panny Najswietszej Litewki, aby
tam uklekna¢ i podziegkowaé Bogu”®°.

Nie spos6b tutaj przeoczy¢ analogii do tradycji bizantyjskiej,
w ktoérej sztuka odgrywa wyjatkowa role. Evdokimov gtosi teze, ze
,kultura ziemska jest zywg ikong Krolestwa niebieskiego” i dlatego
»przejdzie przez ogien ostatecznych oczyszczen”, a wiec co$ ocaleje
z niej na zawsze*.

Podczas pracy nad Krélem-Duchem Stowacki napisat do matki:
»Malarstwo mie zatrudnia — chcialbym w tych ptétnach swia-
tlo wyrazi¢, wiecej niz kolorowo$¢ natury. — Swiatto, z ktérym
w oczach Rafael zaczynat™!.

Rapsod III o Mieczystawie jest juz caty ztoty, peten blaskéw
i Swiatet. Stowacki, piszac Kréla-Ducha, jakby analogicznie do pro-
cesu malowania ikony, zaczyna od ciemnych barw w Rapsodzie I,
by potem obraz $§wiata stopniowo rozjasnia¢, wprowadzajgc coraz
wiecej Swiatta, co oznacza jego doskonalenie, ,,przebdstwienie”.
Symbolicznie proces ten przedstawiaja w Rapsodzie III dokonywane
przez Mieczystawa przecinki lasow po to, by puszcze ,,roz§wietli¢™:

[-..] a ja Swiete gaje
Posiektem... na wschéd porgbatem drogi,
Byscie widzieli, jako storice wstaje
W puszczach... [...]
XVI, 402

[ to roz§wiecanie $wiata stanie si¢ misjg krola:

Gdy swiattem nowej Jezusowej wiary

Miatem o$wieci¢ tgki — gory — lasy,
Rycerzy zbroje... czota — i sztandary...
XVI, 394

3 J. Stowacki: List do Wojciecha Stattlera z 15 stycznia 1844 r. W: Idem:
Dzieta..., T. 14, s. 247.

40 P. Evdokimov: Sztuka ikony..., s. 66-67.

4 J. Stowacki: List do matki z 14 grudnia 1846 r. W: Idem: Dzieta...,
T. 13, s. 503.
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Kluczowym obrazem tego rapsodu jest Slub Mieczystawa
i Dobrawny:

I przy btekitach niebios najweselszych,
Przy kwiatkach, w ktoérych jak w drogich
kamieniach
Byt blask, przy ptaszkach spiewniejszych
i Smielszych
Byt §lub — gdzie czysta z najczystszych na ziemi

Stala... z oczyma w ziemie spuszczonemi...
XVI, 404

Przypomina on pt6tno Rafaela przedstawiajace zaslubiny Marii
i Jozeta (Lo Sposalizio), widziane jednak jakby przez pryzmat
ikony. Obraz ten zbudowany jest bowiem niemal z samych bla-
skow i swiatet — ,,Byt blask [...] Byt §lub...” (Juliusz Kleiner uwaza,
ze Stowacki uzywa tu ,,barw piekniejszych od Rafaelowych”)**,
a centralne miejsce zajmuje w nim opis przemieniajacego Swiat
spojrzenia Dobrawny:

Dwa z ametystow blaski... jak z krynicy
Laty si¢ ciagle... choé rzesa przykryte.
Dzi$ tej mistycznej nie wiem tajemnicy,
Jako z tych oczu... weze ztotolite,
Jeziora ztote w catej okolicy,
Lasy blaskami na wylot przebite,

42 Zob. J. Kleiner: Juliusz Stowacki. Dzieje twérczosci. T. 4. Wstep i oprac.
J. Starnawski. Krakéow 1999, s. 582. Warto zwrdci¢ uwage na odmiennie,
wrecz przeciwstawnie poprowadzong przez poete perspektywe. Obraz Rafaela
przedstawia na pierwszym planie oblubienicow, potaczonych §lubnym pierScie-
niem, w otoczeniu druzby i zydowskiego kaptana. W tyle, za nimi, na wzgorzu
wznosi si¢ wspaniata, harmonijna budowla, renesansowa kaplica z otwartymi
na przestrzal drzwiami, pelna $wiatta. Punkt perspektywicznego zbiegu linii
znajduje sie w tle otwartych drzwi. Natomiast poetycki obraz Stowackiego
zaczyna sie od opisu starej, ,,poganskiej gontyny”, ktora jest reliktem odcho-
dzacego Swiata, i poprzez krajobraz nadgoplanskiej taki prowadzi dalej do
postaci Dobrawny i Mieczystawa oraz towarzyszacego im kaptana. W koncu
dochodzi do punktu centralnego — pierScienia symbolizujgcego zaslubiny, a do-
ktadnie do ,,wielkiego, duzego szmaragdu”, taczacego oblubiencéw blaskiem
i ogniem Ducha Swietego.
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Kwiatki btyszczace jak drogie klejnoty,
Jak owo rodzit wzrok mitoscia ztoty.
XVI, 404

Swiatlo jest ,,gléwnym bohaterem” ikony — pisze Irina Jazykowa
- ,przenika wszystko — pada promieniami na fatdy szat, odbija sie
w gorach, w patacach, w przedmiotach™. Jego centrum znajduje
sie w obliczu, a zwtaszcza w oczach: ,,|...] Swiatto moze rozlewac
sie z oczu, zalewajac cate oblicze swietego [...] lub tez §lizgac sie
ostrymi btyskawicami, jak iskry wypadajgce z oczu, [...] a moze
tez lawinowo rozlewac si¢ na oblicze, rece, dowolng powierzch-
ni¢”**. Tak tez z oczu Dobrawny $wiatto rozlewa si¢ ,,po okolicy”,
przenikajac jeziora, lasy, kwiatki i pozostawiajac na wszystkim
swoj uswiecajacy blask. Eschatologiczny wymiar obrazu zaslubin
sygnalizujg odniesienia (symbolika klejnotoéw, Swiatta, ognia
Ducha Swietego, a takze jezyk mistyczny, zwtaszcza apostrofy
uwielbienia) do mistycznych godéw Baranka, gdzie Oblubienica
»zdobng w klejnoty” (Ap 21, 2) jest Nowa Jerozolima, symbol
piekna przemienionego $wiata wprowadzonego w wiecznosc¢. Caty
ten rapsod, najbardziej wizyjny w Krélu-Duchu, antycypuje Apo-
kalipse..., co potwierdza nadanie narratorowi imienia Jan. Historia
Polski zostaje w ten spos6b wigczona w rozpoczeta eschatologie.

Podobne znaczenie ma przypominajacy przedstawienie
Sw. Cecylii (malowanej tez przez Rafaela) obraz Dobrawny grajacej
na ,,zlotym organku”, ktéry swieci ,,jak miesigce / W domu trzy-
mane”, a ktorego dzwieki przemieniajgce Swiat to ,,Swiety glos”,
doskonaty, poréwnany do ztota, krysztatu i czystego swiatta.

,Pulsacja swiatta stanowi zycie ikony”®, pisze Jazykowa, i taka
wlasnie pulsacje najwyrazniej wida¢é w tym rapsodzie. W obra-
zowaniu i metaforyce pojawia si¢ coraz wigcej ztota: ,,ztote moje
szaty oblubienca”, ,,Prébujac — ztota moich postanowien”, ,,kolebka
ztota”, ,,ztota kapiel”, ,,zbroja ztocista”; blasku drogich kamieni:
»W kielichach szmaragd — i blask dyjamentow” (XVI, 406), ,,Sam
wielki, duzy szmaragd na pierscieniu / Dwa wielkie blaski dawat na
dwie strony” (XVI, 404), ,,Hamujac konia... od drogich kamieni /

43 1. Jazykowa: Swiat ikony. Przet. H. Paprocki. Warszawa 1998, s. 37.
4 Ibidem.
4 Ibidem.
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Tak oblanego... ze si¢ zdato — niby / Wyskoczyt w teczach — z oceanu
szyby / Kon stonica” (X VI, 396) i swiatta stonecznego: ,,gdy sie przy
stonicu kotysze”, ,,r6zne instrumenta Swiecity swemi struny... na
blask stonca” (XVI, 395), ,,Wiec kiedy stonce ztote dom obchodzi”
(XVI, 390), ,,abym fundament na gmachy stoneczne / Miat pewny”
(XVI, 391), ,,az Jeruzalem sprowadze stoneczna”.

Typowym atrybutem ikonograficznym, wyrazajacym $wietos¢,
jest otaczajacy glowe ztoty nimb. Oznacza on promieniujace Swia-
tto, ktore sprawia wrazenie, ,,jakby glowa Swietego znajdowata sig
w samym S$rodku stonca’™¢. Stowacki w charakterystyczny sposob
przeksztalca owe nimby, nadajac im niezwykta dynamike: ,,wielkie
apostoty / Szli — stonc kregami za gtowy porwani” (XVI, 430). Takie
tez przestanie Swietosci pozostawia w tym rapsodzie Krol-Duch Sto-
wianom: ,,By wychodzili jak duchy z otchtani / Stoncami wtasnych
prac koronowani” (XVI, 431).

Swiat Rapsodu III jest wiec ztoty i stoneczny, jak gdyby otrzymat
to, co byto celem Mieczystawa: ,,ztote znamie” — opisany w Apokalip-
sie... znak Ducha Swietego — ,,ktore sie w Bozym krolestwie pokaze,
/ Zmartwychwstajagcym kosciom ztocgc twarze” (XVI, 403)*.

46 Zob. L. Uspienski: Teologia..., s. 142.

4 Omawiajac zwiazki obrazéw Stowackiego z ikonami, trzeba zwrocic
uwage na niezwykla dynamike obrazowania, ktéra wyraznie przeciwstawia
sie pozornej statycznosci ikon. Stowacki, wprowadzajagc motywy malarstwa
ikonowego, nadaje im jednak wtasciwe swojej wyobrazni ruch, tempo, zmien-
nos$¢. Przeksztatca wiec ikony, traktujac je jako Zrédto inspiracji. Stad zapewne
takze fascynacja poety malarstwem Rafaela, ktére oprocz wymiaru duchowego
zawierato bliskg Stowackiemu dynamike. Trzeba jednak zauwazy¢, ze odbior
ikon w XIX-wiecznych cerkwiach réznit sie znacznie od wspotczesnego. Wtedy
ogladano je w chybotliwym s$wietle $wiec, ktére zapewne nadawato ruch wy-
faniajacym si¢ z ciemnoSci twarzom pozbawionym konturéw na zadymionych,
poczernialych obrazach. Zagadnienie dynamiki ikon wymagatoby zatem
odrebnego studium. W tym rozdziale najbardziej zalezato mi na uchwyceniu
»pulsowania §wiatta”.



Rozdzial V

Rapsocl o Bolestawie

Budowanie $wiata

O micie leosmogonicznym

Wielkie ogromnej rzeczy dokonanie,
XVI, 453

Rapsod IV przedstawia dzieto budowy poteznego krolestwa,
»Ojczyzny nowej” dla najdoskonalszych duchéw. Zaczyna sie od
opisu wbijania stupéw granicznych na Dnieprze:

Wigc, ze i stupéw zelaznych wbijanie
Nie odbyto sie bez twej przytomnosci...
XVI, 436

[...] ze mi dzi$ tesknota
Fale dnieprowe rozbudzita spiewne
I ciggty wielki huk dawnego mtota.
[,
Stupisko jakies... z ksiezycowg twarzg
Przede mna... wode rozsiekto w dwa pregi,
XVI, 437-438

Przywotuje Stowacki w ten sposéb jeden z najwazniejszych
rytuatéw zalozycielskich, jakim jest ktadzenie fundamentu:
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,O! fundamencie!” — méwig — ,,tobie wieki
Na twojej gtowie nosi¢ bedzie dano -
Z Dnieprem ty sie tam... az przyjdzie daleki

»Wtenczas to z lampa one Amfitryte
Przywota Krél-Duch... i ludom pokaze
Te srebrne orty na tobie wybite

I tych napis6w odwieczne zottarze”.
XVI, 438

Caty swiat obserwuje to wydarzenie. Na gorze stoi ,,Chrobry
w zlotej zbroi, / Z rycerstwem swoim skrzydlatym — pan Swiata”
(XVI, 440), nizej ,,ruski lud”, w gorze nad chmurami duchy pod
wodz3 jeszcze niewcielonego Kréola-Ducha — ,,My w gorze... straszni
duchowie” (XVI, 440), a w wodzie ,,nimfy zbieraja si¢ — gwarzg...
/ 1 tecz podwodnych rézanemi wstegi / Opasuja go” (XVI, 438).
Stup wbijany w ,,mulisko wodne” uderza nagle w lezacg na dnie
rzeki drewniang rzezbe starego stowianskiego boga:

Tam gdzie stupowi... pod nogami byto
Mulisko wodne... i czarne rosliny

Straszydto jakie$ strasznie sie ruszyto,
Straszne, wodnemi obwieszone §liny.

[..]

Jakis stowianski Bog zbudzony w btocie
Wstawat powoli... i z czarnej poscieli

Podnosit piersi... ciesielska robotg

Rzezane... jedng dton... i gtowe ztota.
XVI, 438-439

Jest to ,,Bog dawny gniewu Perunnego” (XVI, 439), bég pioruna
i btyskawicy, jedno z najwazniejszych bostw ruskich, ale znane na
terenie catej stowianszczyzny. Uderzenie stupa w rzezbe Peruna
przedstawia jeden z najbardziej niezwyktych obrazéw Kréla-Ducha:

I wstat, i posta¢ sie okropna wzmogta,

Swiecace tbem ztotym — na wodnej zieleni,
Lecz reki jednej wydoby¢ nie mogta,
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Ktoéra stup trzymat wbitg do kamieni.
Jedna ze $mielszych rusatek pomogta.

I gryzta zabkiem w granitowej rdzeni,
Az dton zjedzong majac przez korale,

Wyprut si¢ straszny zlotogléw na fale.
XVI, 439

Whijanie stupéw petni w obrazie Stowackiego funkcje aktu zato-
zycielskiego, ktory powtarza kosmogoniczny wzorzec budowania
Swiata. W wielu kulturach (w Rzymie, Babilonie, Egipcie) istnieje
przekonanie o $wietoSci i nienaruszalnosci kamieni granicznych,
ktore musza by¢ mocno i trwale osadzone w catosci wszechswiata.
Wyznaczaja bowiem przestrzen Swigta, w ktorej mieszka moc'. Ten
wzorzec kosmogoniczny mozna znalez¢ takze w Biblii, kiedy Bog
moéwi do Hioba: ,,Gdzies byt, gdy zaktadatem ziemie? Powiedz, jesli
masz madros¢. Kto wybadat jej przestworza? Wiesz, kto ja sznurem
wymierzy}l? Na czym si¢ stupy wspieraja? Kto zatozyl jej kamien
wegielny, ku uciesze porannych gwiazd, ku radosci wszystkich
synoéw Bozych?” (Hi 38, 4-7). Stupy $§wiata wspieraja si¢ zwykle na
potworze morskim symbolizujacym chaos. W mitologii hebrajskiej
jest nim $piacy na dnie oceanu Lewiatan, ktory w kazdej chwili
moze sie obudzi¢ i zagrozi¢ porzagdkowi kosmosu.

W Krolu-Duchu na dnie rzeki $pi stare ruskie béstwo (,,Dzisiaj
polska noga / w bagnie ruskiego nadeptata Boga” — XVI, 439),
symbolizujace cata poganska przesztos¢. Budowa nowego domu,
sanktuarium, zaktadanie osady, panstwa, rozpoczynanie kazdego
dzieta tworczego wymagato zabicia jakiegos bostwa czy potwora,
na ktérym stawiano fundament?. Czerpano w ten sposéb moc
z nasladowania tego, co byto na poczatku.

Stawianiu fundamentéw tego nowego panstwa w ,,przytomno-
Sci” krola, ludzi, duchéw, starych bostw i nimf wodnych towarzyszy
,wielka piesn Stowianina” (,,Duchowa kraina / Brzmi cata wielka
piesnig Stowianina” — XVI, 438), a Krolowi-Duchowi objawia si¢
,harodu chwata” (,,Twarz w twarz stawiajg przed narodu chwatg”

' G. van der Leeuw: Fenomenologia religii. Przel. i wstepem opatrzyt
J. Prokopiuk. Warszawa 1997, s. 353.

2 M. Eliade: Sacrum, mit, historia. Wybor esejow. Przet. A. Tatarkiewicz.
Wybor i wstep M. Czerwinski. Warszawa 1993, s. 76-86.
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— XVI, 438). Epitety podkreslajgce monumentalizm tego wyda-
rzenia: ,,wielka piesn”, ,wielki huk dawnego miota” (XVI, 437),
,harodu chwata”, budujg dominujaca w tym rapsodzie nadmierng
wrecz hiperbolizacje. Wskazuje ona na szczegdlng moc, zwigzang
z tym nowym narodem i panstwem. Moc jest typowym sposobem
objawiania sie sacrum. Wszystko, co jest skuteczne, dynamiczne,
tworcze, nadzwyczajne, posiada moc?. I oto powstaje niezwykla
kraina, niemal doskonata:

Kraina petna zamkoéw i kosciotéw,

Z niebem zwigzana — wstegami aniotéw...
XVI, 442

Kraina, w ktorej ,,krol z tronu Ewangelie prawi” (XVI, 442),
btogostawi trzodom, zjawiska niebieskie ostrzegaja przed niebez-
pieczenistwem, a aniotowie ,,drzg o czleka jak o sztandar wieczny”
(XVI, 442). Wiadze w tym kroélestwie sprawuje krol ,wielki”
(,Czucie wielkosci, ktére we mnie byto”), ,,zelazny””:

O! czemuz nie mam dzi$ tej wladzy Pana

I tej mtodosci... i tego zelaza,
XVI, 447

ktéry prowadzi naréd do wielkich czynow:

Wtasnie szta pora... i B6g mi nastreczat

Wielkie ogromnej rzeczy dokonanie:
XVI, 453

W tekscie rapsodu dwukrotnie, a w odmianach kilkakrotnie,
powtarzajg sie epitety odnoszgce sie do materiatéw budowlanych:

zelaza i cegty, podkreslajac moc, solidnos¢ i trwatos¢ tej budowy:

Wokoto nowa juz jakas kraina,

Cata zelazna i cata ceglana,
XVI, 441

3 Zob. G. van der Leeuw: Fenomenologia..., s. 19-31.
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Zelazna cala — i cala ceglana

Byta juz Polska...
XVI, 447-448

Wyrazem potegi i doskonatosci krolestwa, przedstawiajacym
zwtlaszcza energie, sprawnos¢ i site dzialania, jest konnica Bole-
stawa Smiatego:

Cie¢zka konnica... w hetmach ztotych cala,
Lekka — w kolczykach zelaznych na gtowie.
Girlanda koni pierwsza — jak $nieg biata
Druga — czerwona — ruchoma jak mrowie...
O! jaka, Panie! byta moja chwata!
Wszyscy mojego typu aniotowie
W zbrojach schowani — mysli moich bliscy,

A w jednym duchu krola byli wszyscy.
XVI, 457

Porzadek uktadu wojsk i barw (biel i czerwien), duchowa jednos¢
daje pewnos¢ dziatania, gwarantuje bezpieczenstwo oraz chwate
krola i narodu. Jakze r6zni si¢ ta moc budujaca od niszczycielskiej,
apokaliptycznej sity ,,wojsk latajgcych” Popiela:

A ttum siepaczy, jakby archaniotow,
Ubrany w ztoto, w bursztyn, w miedz i w stale,
W skrzydta — w moc wielkg tortur, gwozdzi, kotow
Zaopatrzony; ... za mng w Wisty fale
Rzucit si¢ gotéw mordowa¢ do konca.

Wszyscy na koniach jasniejszych od Stonica.
VII, 180

Konnica Popiela wprowadzata chaos, natomiast wojsko Bolestawa
stuzy budowaniu nowego Swiata, wypetniajac wielkie dzieta Boze.

Kluczowym obrazem Rapsodu o Bolestawie jest sad. Sedzig, zgod-
nie ze zwyczajem Sredniowiecznym, jest krol, a sprawowanie tego
urzedu ma charakter jawny, publiczny. Odbywa si¢ to w centralnym
miejscu nowego Swiata — na Rynku w Krakowie. Rozrzadzanie,
porzadkowanie rzeczywistos$ci taczy si¢ z sensem tworzenia tadu,
budowania kosmosu. Nadawanie praw nowo powstatej spoteczno-
Sci prowadzi do zbudowania nowej formy, nalezy wiec do rytuatow

~ 135 ~



zatozycielskich. W kontekscie sadu dwukrotnie pojawia sie stowo
»sprawiedliwos¢” (,,mgta nie powleka sprawiedliwosci” — XVI,
448; ,,Bo sprawiedliwos¢ z Bogiem przed oczyma” — XVI, 449).
W przeciwienstwie do tyranii chaosu gwarantuje ona prawdziwy
tad Swiata. Za pomoca obrazu sadu przedstawia takze Stowacki
duchowg hierarchie bytéw i mistyczny tad wszechswiata:

»B0 wiedz, ze pszczoty s3 sedziami kwiatow,
A kwiaty sadzg tez nizsze zywioty:

Ziemie i strumien... jak my z majestatow
Sadzimy nizsze — nas — tylko anioty;

A sady tez s miedzy sobg swiatow
I s3 tez stonica rozcigte na poty

Mieczami komet — ktorych wielkie kroki

I twarze — pelnig ztotych stonc wyroki.
XVI, 451

I moze wiasnie dlatego w tym miejscu, podczas sprawowania
sagdu, moce chaosu zaatakujg ponownie.

Mocarz
Q) Zjeclnoczeniu

Swiat byt dla mocarza.
XVI, 442

~ Kro6l-Duch, przychodzac na Swiat we wcieleniu Bolestawa
Smiatego, jest juz bliski doskonatosci: ,,Ja duch zelazny — i aniot
wysoki” (XVI, 461). Zjednoczony z Bogiem:

I czulem w sobie ztote Panskie stowo

Stowo ogromne [...]
XVII, 770

obdarzony duchowymi darami:
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I przyszedtem juz jak cztowiek stary
Rozsadza¢ w duchu..., swiat, ktory jest z ducha,
I przyszty na mnie — wszystkie Swiete dary
I moc - i wielka przed Chrystusem skrucha;
XVII, 802

przychodzi ,,prowadzi¢ naprzoéd” najdoskonalszy narod:

[...] ,,Przyszedlem na ziemie
Swietoscig moja i wiedzg nabytg
Prowadzi¢ naprzoéd ono Stowa plemie

Pierwsze na ziemi... [...]
XVII, 799

Nie musi juz walczy¢ z ciatem, poniewaz polskie duchy sa wolne,
»przymuszone by¢ z ciata nie moga”, bo ,,poddaja sie jedynie
duchowi” (XVI, 447). Cialo poddane duchowi uzyskuje nowe,
nadzwyczajne wtasciwosci, ,,moc sakramentalng”, ktora jest czyms
innym niz tkwigca w samej materii moc magiczna:

Na kazdej wiezy czutem, co si¢ dzieje
Chociazby stata na granicy rogu.
Zadni mie podejs¢ nie mogli ztodzieje,
Bom wszystko widziat wtenczas w Panu Bogu;
XVI, 448

Duch wchodzi wiec w nowg relacje z cialem, w ktorej nie jest
juz ono wrogiem, ale jego narzedziem. Tym bardziej, ze jest to
cialo przemienione, doskonate, juz nie ,gliniane naczynia”, lecz
»krysztalowe”, ,w alabastrze przeczystym” ,nie w glinie / Kute”
(XVI, 454). Otrzymuje tez nowa misje:

Wtenczas przeze mnie Bog chciat -
wieksze czasy
Zaszczepiac... bo tez wieksze miatem duchy,
Wtozone w dzbany twardsze, wyzszej rasy,
Na wigksze ognie zrobione i ruchy.
[...]
Noszone przez nas z trwoga jak krysztaty;
Patrzcie, jak Swiecg — [...]
XVI, 454-455
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We wecieleniu Bolestawa zadaniem ducha bedzie wiec czyn:

Juz nie przez meke i cierni i pokore
I zywot — Kréla — zebraka harfiarza.
Ale przez mys$li w czyn zmienione skore

Chce zdoby¢ niebo - §wiat byt dla mocarza.
XVI, 441

Moc, szybkos¢ i niezwykta skutecznos$¢ czynu sg wynikiem
nowego etapu w rozwoju ducha - zjednoczenia (via unitiva). Duch
zjednoczony z Bogiem i z doskonatym ciatem petni rowniez misje
jednoczenia duchow:

I straszna jakas$ ta czysto$¢ zwiazkowa
Rosta... i wszystko trzymata jak w snopie;
Tak Ze ja, straszna wtenczas ludu glowa,
Mogtem by¢ nawet obrazony w chtopie!
[-..]
Blichtr stawa... droga narodom daleka,
A na zabawki ludzkie nie mam czasu!
Totez do krola, $miatego cztowieka,

Obracat sie $wiat...
XVI, 448

Stowacki, przedstawiajac te jednos$¢ swiata, postuzyt si¢ obrazem
snopka, a takze wzieta od $w. Pawta figura organizmu, w ktérym
wszystkie cztonki poddane sg gtowie. Wyraz ,,zwigzek” nalezy do
stow kluczy tego rapsodu, przedstawiajacego tworzenie si¢ ducho-
wych wiezi miedzy niebem i ziemig oraz miedzy ludzmi. Odstania
sie w ten sposob mistyczny wymiar budowy kosmosu:

,Gdzieby kto Boga na sgdach wyreczat
I taczyt ludzi... przez prawdy poznanie,
Leczac nie zadnym knutem i obrozg,
Ale przez mitos¢... i mys$l jedng Boza.
XVI, 800

Jednos¢ realizowana przez Kréla-Ducha na wielu planach, ,,Swie-
tos¢ i z ducha prawd idgca Smiatos¢” tworzy z niego ,,mocarza

nadswiatnego” (XVI, 805) i umozliwia ,,ubranie pracy duchowej
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w czyn” (X VI, 805). Te wielkie czyny, do ktérych zostat powotany
Bolestaw, stanowia zawarty w znajdujacym sie w odmianach inci-
picie epopeicznym temat rapsodu:

Zelazne teraz czyny — w duchu Pana
I prace wielkie mieczem dokonane

Powiem [...]
XVII, 771

,»Zelazne”, a wiec potezne, skuteczne czyny, ,,zelazna osoba”,
czyli mocna, nieztomna, a taki jest Bolestaw Smiaty, ,,zelazna”,
a wiec twarda, niezniszczalna podstawa budowy tej ,,nowej
krainy”, jaka jest Polska — czesto pojawiajacy sie epitet ,,zelazny”
wyznacza pole semantyczne mocy, charakteryzujace ten rapsod.
Wrazenie mocy poteguja liczne hiperbolizacje, np.: ,,wigksze
miatem duchy” (XVI, 454), ,,m6j aniot wielki”, ,wielki cel”,
,wielkie ogromnej rzeczy dokonanie” (XVI, 453), ,ogromne
tchnienie”, ,,czucie wielkosci”, ,,prace wielkie”. Nie jest to jednak
moc objawiajgcego sie sacrum, ktéra dziata w Swigtej przestrzeni,
w Swietych przedmiotach, w Swietych ludziach, ale moc osobowa,
boska, pochodzaca od Ducha Swigtego. Polska bowiem to ,,kraj —
chodzacy w strasznych wspaniatosciach Ducha Swietego” (XVI,
433). Rapsod IV odstania mistyczny wymiar mocy. Takze moc
Bolestawa nie jest moca mityczno-rytualnego ,,Swigtego krola”,
ktory swoja ,,mana” uzyskiwat w wyniku obrzedu, a ona go
przerastata i czynita swoim narzedziem®*. Krél-Duch jest krolem,
poniewaz jest duchem krolewskim, doskonatym. Jego moc jest
skutkiem duchowego rozwoju i zjednoczenia z Bogiem, jest mocg
wewnetrzng, udziatem w boskoSci. Mocarz przede wszystkim
w planie duchowym: ,,Ja mocarz duchowego $wiata” (XVII, 804),
ale tez w Swiecie zmystowym: ,,I pierwsza Swiata potega mieczowa”
(XVII, 805), staje si¢ prawdziwym olbrzymem 13czacym niebo
z ziemig w niezwykle monumentalnym obrazie:

Czucie wielkosci, ktére we mnie byto
Wyobrazitbys — marzgc sam o sobie,

Ze jestes wielka granitowg bryta.

4 Zob. ibidem, s. 102-121.
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[...]
A kto$ podnosi wielka bardzo sitg
I tej juz na po6t zelaznej osobie,
Czotem ja w ciemni¢ postawiwszy chmury,
Za nbg podstawe — daje Karpat gory...
XVI, 449

Wszystko jest gotowe — moc, duchowa wladza nad swiatem
i wszelkie dary potrzebne do dokonania wielkich dziet Bozych:

Wszystko gotowe... berto w moim reku
Me duchy przy mnie - caly Swiat pode mna.
XVII, 772

I wtedy rozpoczyna sie dramat upadku. Poczatek ,,spadania
ducha” przedstawia centralny w tym rapsodzie — obraz sadu. Bole-
staw, ktory miat ,,rozsadza¢ w duchu... Swiat, ktory jest z ducha”
i zarazem budowac jego tad, wtasnie w trakcie sprawowania sgdu
ulega pokusie. W btahej sprawie, w celu rozpoznania prawdziwosci
wianka uzywa swoich duchowych daréw i korzysta nawet z pomocy
aniotéw. Przystane przez nich pszczoty bez trudu wybieraja zywe
kwiaty, omijajac sztuczne, i dopiero wtedy Bolestaw rozpoznaje
weza. Postac pieknej mieszczki Krystyny zostaje wpisana w symbo-
lizm mityczny, a pozornie btahe wydarzenie — podstep dziewczyny,
ktéra chce zwroci¢ uwage krola — urasta do rangi wydarzenia
kosmogonicznego. Wianki ,,szczerniaty”, ,,zgrubiaty — i zte staty
sie jak weze” (XVI, 452), a Krystyna zostaje porownana do weza:
»Nagle rzucitem od tona - jak weza / Te mieszczke” (XVI, 452).
W tym momencie Bolestaw jeszcze ma site, zeby ja odrzucié, ale
kiedy po dtugiej walce wewnetrznej w koncu jej ulega, Krystyna
wraca triumfalnie jak ,,babilonska krolowa” (XVI, 475). Niezwykty
obraz przedstawia jej ucieczke od me¢za z ukradzionymi klejnotami,
kiedy jak apokaliptyczna Wielka Nierzadnica biegnie po dachach
poréwnanych do ,,blaszanych smokéw”, a ,jaszczury” rynien
»pality ogniem” jak siedem gtéw Bestii’. Przywotany tutaj apo-

> Dachy doméw poréwnuje Stowacki do apokaliptycznego smoka takze
w wierszu Paryz. Zob. na ten temat: I. Opacki: Zamiast wstepu: Strofa
z Paryza. W: Idem: ,,W Srodku niebokrega”. Poezja romantycznych przetomow.
Katowice 1995, s. 5-14.
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kaliptyczny obraz Niewiasty o imieniu Wielki Babilon, siedzacej
na Bestii, aktualizuje z kolei symbolizm mitu kosmogonicznego
oznaczajacy powr6t chaosu. Bestia wychodzi z ,,Czelusci i zdaza
na zagtade” (Ap 17, 8), moce chaosu znowu atakujg. Destrukcyjne
sity powoli niszcza wszystkie poziomy kosmosu.

Najpierw Bolestaw traci wiez z Bogiem:

Zamiast w zwiazku by¢ z duchowym ogniskiem,

Oto duch niebo nad sobg zamyka,
XVI, 453

co w konsekwencji prowadzi do stopniowej utraty wtadzy: ,,0jco-
stwo nad duchami traci” (XVI, 453). Wewnetrzna jednos¢ Bolestawa
rozpada sie:

Wszystkie natury weszly we mnie razem
Jak tecze, ktére w dymie czynig faty.
Dopdéki mogtem, krylem to zelazem

Teraz rozpadiem sie.
XVI, 469

»Ztamany w sobie” (XVI, 465), utraciwszy ,,berto w mieczu”
i ,,w stowie”, wytezajac cata moc ducha, probuje jeszcze przez
jakis czas powstrzymac rozpad wtasnej osoby i catego Swiata. Te
walke o zachowanie jednosci wyraza dwukrotnie pojawiajgca sie
platonska metafora woznicy usitujgcego ogromnym wysitkiem
zapanowac nad sprzecznymi dazeniami koni®:

Jak tu zahamowa¢ woz... gdy cata droga
W piorunach zadzy spod kot zaswiecita?
XVI, 466

[...]... i przez jakie$ czasy
Trzymatem sitg z woza — konskie pasy.
XVI, 467

¢ Na temat platoniskiego motywu wozu dwukonnego w twoérczosci Sto-
wackiego zob. D. Ratajczak: Rozwazania o jednym motywie w Horsztyriskim
Juliusza Stowackiego. W: Antyk romantykéw — model europejski i wariant polski.
Rekonesans. Red. M. Kalinowska, B. Paprocka-Podlasiak. Torun 2003,
s. 314-327.
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Wczesniejsze stownictwo z pola semantycznego ,,wiezi” wyra-
zato budowanie jednosci Swiata, teraz przedstawia jego rozpadanie
sie¢ (znamienne jest tu stowo ,,rozwigztos¢”):

A na wsze strony juz rozwigzto$¢ biegta,

We mnie z najpierwszych wigzi rozwigzana.
XVI, 467

Traci wiec Bolestaw ,,zwigzek” z niebem, a wraz z nim caty
narod: ,,Duch natchnienn przestal wia¢ na polskie czoto” (XVI,
463), traci wiez z ciatem, rozpada si¢ takze ,,czystos¢ zwigzkowa”
taczaca ludzi. Zamiast doskonatego zwigzku w ,,snopku” (zbiory
stanowia triumfalny przejaw formy, stworzenia) pojawia si¢
bezksztattna, pozbawiona relacji ,,kupa”: ,,ByliSmy jako czarnych
ptakow kupa” (XVI, 463). W doskonaty ksztatt Swiata wdzie-
rajg sie sity chaosu. Rozktad, choroba, rozbicie, przeciwstawne
»scalajacej madrosci”, zwanej w jezyku cerkiewnostowianskim
»celomudrije” — tak pojmuje zto teologia prawostawna, a wraz
z nig réwniez ikona’.

Doskonatogé i upa(lele

Rapsod IV o Bolestawie rozpoczyna sie od obrazu ,,Swiata zto-
tego”, Swiata doskonatego i jest jakby wielkg ikong batalistyczna,
przypominajaca ruskie ikony, zwlaszcza te z czaséw Iwana
Groznego, np. Btogostawione zastepy Pana niebieskiego. lkona ta,
wyrazajaca pewnos¢ wiary i gotowos¢ oddania zycia w jej obronie,
przedstawia dtugie szeregi swietych wojownikéow zdazajacych do
Jerozolimy Niebieskiej, ktorej wizja charakterystyczna jest dla tego
typu malowidet.

Podobnie prezentowani s3 rycerze Bolestawa Smiatego. Powr6émy
raz jeszcze do obrazu jego konnicy:

7 Zob. J. Klinger: O istocie prawostawia. Wybor pism. Do druku przygoto-
wali M. Klinger, H. Paprocki. Warszawa 1983, s. 347.

~ 142~



Ciezka konnica... w helmach ztotych cata,
Lekka — w kolczykach zelaznych na glowie.
Girlanda koni pierwsza — jak $nieg biata
Druga - czerwona — ruchoma jak mrowie...
O! jaka, Panie! byta moja chwata!
Wszyscy mojego typu aniotowie
W zbrojach schowani — mys$li moich bliscy,

A w jednym duchu kréla byli wszyscy.
XVI, 457

Potezne wojsko symbolizuje gotowos¢ i moc spetniania wielkich
duchowych czynéw.

Wtenczas przeze mnie Bog chciat — wigksze czasy
Zaszczepiat... bo tez wigksze miatem, duchy,
Wtozone w dzbany twardsze, wyzszej rasy,

Na wieksze ognie zrobione i ruchy.
XVI, 454

Te zastepy rycerzy doskonatych duchem, co symbolizuje ztoto
hetméw, w doskonatych ciatach ,,jak krysztaty”, poddane wiel-
kiemu Kroélowi-Duchowi, dziatajg w rownie doskonatym Swiecie,
w krainie ,,z niebem zwigzanej”, gdzie wszystko jest idealnie
zjednoczone.

W Rapsodzie I duch walczyt ze Swiatem po to, by uwolnic
sie z wiezienia materii, w Rapsodzie III ,,roz§wiecil” ja i udo-
skonalit, a w Rapsodzie IV panuje juz zupetnie nad cialem,
nad materig i postugujac si¢ niag w swoich dziataniach, staje si¢
,mocarzem”.

I wlasnie w tym momencie rozpoczyna si¢ dramat upadku
»1 duch moj spadat”) — zaczyna si¢ od krola i ogarnia caty
wiat:

Nigdy juz wiecej — takich nie popsutych
Nie dasz mi Panie — bom je sam zarazit,
XV, 457
Swiat bardzo powoli, ale nieuchronnie zaczyna traci¢ doskona-

tos¢. Zaczyna chorowac (,,Nikt... jedno wrzody - i nedza wychodzi
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/ Na stonce” — XVI, 476), traci swoje piekno, psuje sie (,,duchy si¢
w ciatach... jak wody zaplesniate psuty”)s.

Przede wszystkim jednak upadek ten przedstawiony zostaje jako
utrata blasku, ztota, Swiatta. Dotyczy to najpierw krola:

Stracitem zaraz z mego majestatu
Poztote [...]
XVI, 462

a potem stopniowo catego Swiata:

Jeszczem sie glosno $miat — i zwykte czyny
Powtarzat z okiem grozniejszym niz wczora
A juz duchowe nade mng krainy
Miegszata burza — i skrzydto upiora
Zwiewato duchoéw przejasne bursztyny,
Wyztote domu i kazdego dwora
XVI, 475

Zamiast ztota pojawia sie blacha (,,wieza blaszana”, ,,blaszane
tuski”), ktora stwarza iluzje Swiatta, daje jednak martwy, fatszywy
blask (stowo ,,fatsz” coraz czesciej wystepuje w tym rapsodzie),
ktory zamiast nieba oznacza jego przeciwienstwo. ,,Duch natchnien
przestal wia¢ na polskie czoto”, ujawniajg sie ,,pustki duchowe”
i ,,przepasci”, doskwiera wszechogarniajace zimno (,,zighnac jak
glazy”, ,,i z chtodu... i z zimnej rozpaczy”).

Potezne dawniej wojsko nie stuzy juz dzietlom ducha w Swiecie
i juz nie ztote, ale czarne, zatobne, przeklina krola, ktory opusz-
czony przez swoich rycerzy traci moc:

Jeden krag czynia z zatobnych rumakoéow
1 z ptaszczéw czarnych - i z teczowych znakow.
[-..]
Jeden po drugim przed ganek jechali,
I u n6g drzewcem trzaskajac i kwiatem
Petnego w oczach mie tez — przeklinali!
XVI, 477

8 Teologia prawostawna pojmuje grzech jako rozktad osobowosci, ,,roz-

wigztos¢”, w przeciwienstwie do duchowej zasady czystosci, zwanej w jezyku
cerkiewnostowianiskim cetomudrije, czyli scalajagcg madroscig. Zob. ibidem.
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Stowacki przedstawia dramat upadku w obrazach bliskich teo-
logii ikony, jako zabrudzenie, popsucie ciata, chorobe, jako utrate
Swiatta, blasku Bozego pieckna. Duch Popiela ptakat nad ciatem,
ktore przemienial, zadajac mu cierpienie, duch Bolestawa ptacze
nad cialem, ktore z jego winy utracito doskonatos¢ (,,Pierwszy raz
walka nie jeczy — lecz ptacze”, ,,Pelnego w oczach mie tez [...]”).

Koto mitycznego cyklu zamyka sie. Teraz znowu powinno roz-
poczac¢ sie odnawianie $wiata. Nie wiadomo jednak, w jaki sposob
zostanie naprawiony ten popsuty $wiat, bo w tym momencie
poemat sie urywa. Stowacki nie zdazyt ukonczy¢ Kréla-Ducha,
podobnie jak Rafael nie skonczyl swego ostatniego wielkiego
dzieta, ulubionego obrazu Stowackiego — Transfiguracji.

Nie wiemy, w jaki sposob Bolestaw miat naprawi¢ wyrzadzone
zto. By¢ moze, miata temu stuzy¢ przyrzeczona matce ofiara z zycia
w intencji Rosji. Wiemy jednak, ze Kr6l-Duch w nastepnym wcie-
leniu znajdzie sie o szczebel wyzej:

A jeszcze nowy musze wstac za laty
Przysztemi — i jeszcze wyzej gtowa w niebie
XVI, 469

Mityczne koto zmieni swoj ksztalt w kierujaca sie ku gorze
spirale lub raczej blizsza Stowackiemu girlande.

W Rapsodzie 1V, ktorego akcja wigze sie z dziatalnoscig Kroéla-
-Ducha na terenie Rusi Kijowskiej, znajduje si¢ wiele odniesien
do wschodniego chrze$cijanstwa. Sa one najczeSciej wyraznie
negatywne. Ale obok niecheci do ,,matki ruskiej” ,,krwi zadajacej”
i zZtowrogiej aury ,,ruskiej cerkwi” pojawia si¢ niezwykty obraz
,»Zlotych obreczy” cerkiewnych koput Kijowa, miasta nazwanego
tu nawet ,,cudownym stoncem ludzkiej reki” (XVI, 460). Podobnie
dzieje si¢ w calej tworczosci Stowackiego. Wiekszos¢ bezposrednich
prawostawnych konotacji ma charakter zdecydowanie pejoratywny,
co szczegOtowo przedstawita Elzbieta Kislak®. Pietnuje wiec poeta

° E. Kislak: Car-Trup i Krol-Duch. Rosja w twérczosci Stowackiego. War-
szawa 1991.

10: Mistyczny...
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pijanstwo i nieudolno$¢ popoéw, prymitywizm i materializm, fana-
tyzm i Slepe batwochwalstwo ,,cztowieka cerkiewnego”!?. Zdarzaja
sie jednak, zwlaszcza w mistycznej tworczosci autora, Swiadectwa
fascynacji KoSciotem wschodnim, jak np. obraz Salomei przygla-
dajacej si¢ z ukrycia obrzedom Swieta Jordanu, czy tez wpisanie
bohateréw Snu srebrnego Salomei w ikony meczennikow:

Widze nagosci meczenskie,
W czaszkach siekier pétmiesiace,
Rece w ptomiennych okowach;
Wszystkie meczenstwa oznaki:
Oprocz ztotych stonc na gtowach;
Bo te plomieniste ptaki
Po6zniej na czotach usieda
Gdy nam sie duchy podniosa.

VI, 250-251

Na ambiwalentny obraz prawostawia w tworczosci Stowackiego
zwrocit uwage juz Juliusz Kleiner, piszac, ze Stowacki byt pierw-
szym w Polsce autorem, ktory potrafit oddac¢ religijnos¢ Kosciota
wschodniego, ale ,,z cerkwia, popami, czerncami i czernicami
zwigzane byly wspomnienia [...] nasycone i ztocistoscia, i mro-
kiem”!.

Stowacki kilkakrotnie opisuje pewne wydarzenie, ktérego byt
Swiadkiem w cerkwi jerozolimskiej, gdzie ,,mnichy greckie” pokazuja
»kamien: ktéry powiadaja by¢ srodkiem kuli ziemskiej” (XIV, 355).
Przedstawiaja go jako nieprzystepny rozumowi dogmat, a ,,Grek
zabobonny: wierzy, iz to miejsce cerkiewne jest najdziwniejszym
punktem $wiata” (XIV, 355), pada wiec na twarz i catuje kolumne.
Poeta pietnuje batwochwalstwo Grekoéw, gdyz oznacza ono powr6t
do sacrum kosmicznego, do axis mundi, do kultu idola. Jean-Luc
Marion poddaje fenomenologicznemu badaniu dwa sposoby
rozumienia boskosci w zaleznosSci od rodzaju widzialnosci: idola
i ikone'2. Sposéb, w jaki Grecy pokazuja kamien, zamiast rozwija¢

10 Tbidem, s. 262-302.

" J. Kleiner: Juliusz Stowacki. Dzieje twérczosci. T. 4. Wstep i oprac.
J. Starnawski. Krakow 1999, s. 247.

12 Zob. J.-L. Marion: Bdg bez bycia. Przet. M. Frankiewicz. Krakow 1996,
s. 150, przypis 12. Na ten temat pisatam w artykule: Wiara widzgca. O wschod-
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wiare w kierunku ikony, tworzy kult idola. Idol fascynuje, zatrzymuje
cala celowa daznos¢ spojrzenia, ktore odtad opiera si¢ na nim i nie
moze juz przejs¢ dalej. Idol jest nieprzejrzysty, catkowicie wypetnia
spojrzenie, unieruchamia je, oslepia swoim widokiem. Natomiast
»ikona — pisze Marion — nie rodzi si¢ z widzenia, lecz je pobudza”'?,
niewidzialne chce si¢ ukaza¢ w widzialnym. Ikona ,,pozwala, aby
widzialne nie przestawato odsyta¢ do czegos innego niz ono samo”™.
Ikona ,,czyni widzialnym przez pobudzanie nieskonczonego spojrze-
nia”", ,,otwiera w sobie widzialne ku niewidzialnemu”'®, wzywajac
w nieskonczonos¢, ,,obala idole zakrzeptego spojrzenia”’. Stowacki
cala swoja tworczoscig chce otwiera¢ takie ,,zakrzepte spojrzenia”,
przeksztatca¢ idole w ikone, budzi¢ nieskonczonos¢ spojrzenia.
Prawda bowiem, jak sadzi poeta, moze by¢ ,,od wiekéw zamknieta
w poganskich posagach”, gdyz i one tworzone byly w natchnieniu,
a ci, ktorzy poprzestaja na wygladzie zmystowym, ,.ktaniajg sie
formie” (XIV, 396), nie duchowi. Dlatego wielokrotnie powraca Sto-
wacki do przyktadu posagu Saturna, ktory czczony w literalnym zna-
czeniu staje si¢ idolem wywotujacym ,,slepg wiare”, ,,dogmatyczne
uczczenie formy”. Dopiero ,,wiara widzaca” pozwala na odkrycie
sensu duchowego, ,,mysli ostatecznej... celowej” (XIV, 379), mysli,
ktora nie zostanie unieruchomiona w widzialnym. Ikona stanowi
zatem dla poety pewien wzoér sztuki doskonatej, Swietej, otwartej
na niewidzialne.

Toczy wiec poeta dialog z prawostawiem, dialog czesto ostry,
ale nie jest on skierowany przeciwko Kosciotowi wschodniemu.
Wrecz odwrotnie, poprzez krytyke ,,cielesnych” wad ma prowa-
dzi¢ do odkrycia istoty prawostawia. W przekonaniu Stowackiego
bowiem cerkiew ,,ma prawde”, ale trudno do niej dotrze¢, gdyz
codzienna praktyka cerkiewna tworzy formy, zwyczaje ,,cielesne”,
znieksztatcajace prawdziwy obraz prawostawia. Poeta, atakujac,

niochrzescijaniskich kontekstach mistycznej tworczosci Juliusza Stowackiego. W:
Filhellenizm w Polsce. Rekonesans. Red. M. Borowska, M. Kalinowska,
J. Lawski, K. Tomaszuk. Warszawa 2007, s. 280-283.

13 J.-L. Marion: Bég bez bycia..., s. 39.

4 Ibidem, s. 40.

15 Ibidem, s. 41.

16 Tbidem, s. 43.

17 Tbidem, s. 48.
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czesto surowo, te zewnetrzne formy, chce je rozbi¢, chee przezwy-
ciezy¢ to, co zmystowe, by dotrze¢ do prawdy.

»Spojrzenie poety bliskie jest raczej dwudziestowiecznym
wyprawom w stron¢ Bizancjum - uwaza Kislak — niz wrazeniom
wspotczesnych”, Jednak, by¢ moze, cate bogactwo duchowe pra-
wostawia ciggle jeszcze pozostaje ukryte za r6znymi praktykami
i zwyczajami, ktore zastaniaja tajemnice. Klinger ubolewa, ze
czesto nawet w czasie Eucharystii ,,lud stoi obojetny, nie wiedzgc,
co si¢ dzieje”". Moze wiec tak kategoryczne potepienie przez
Stowackiego ,,wiary Slepej” w imie rozwiniecia ,,wiary widzacej”
ciaggle pozostaje aktualne, jezeli wspotczesny teolog prawostawny
czuje sie zmuszony do stwierdzenia, ze ,,piekna nasza liturgia,
z ktéra zadne inne pigkno na $wiecie rownac si¢ nie moze, jest
jakby Swigtynig bez Boga, gdyz Chrystus pozostaje w niej przez
wiekszos¢ prawie nie zauwazony”?.

Kazde wejscie do koSciota prawostawnego to zetkniecie sie
z dziesigtkami twarzy, ktére uwaznie, z powaga, mitoscia lub
niepokojem patrza na widza. Staje on jakby w centrum zain-
teresowania wielu réznych postaci. Dzieki zastosowaniu na
malowidtach odwréconej perspektywy, sprawiajacej, ze punkt
zbiegu linii znajduje si¢ nie w centrum obrazu, ale po stronie
widza, nawigzuje on bezposredni kontakt i zostaje zaproszony
do udziatu w misterium, w ktérym przypada mu gtéwna rola.
Przestaje by¢ obserwatorem, staje sie uczestnikiem wielkiego
widowiska rozgrywanego specjalnie dla niego.

W przedstawianych na ikonach twarzach swietych najwazniejsze
s3 oczy, a wymiana spojrzen tworzy specjalna ni¢ porozumienia
miedzy obecnymi. Ta osobowa obecnos¢ staje sie niemal odczu-
walna, jakby realizujac dogmat ,,Swietych obcowania”.

Krél-Duch zyje i dziala nieustannie wobec czyjegos spojrzenia.
Bolestaw czuje na sobie uwazny, milczacy wzrok biskupa Stanistawa:

A jam to czynit, widzac, ze z wysoka
Jakis duch wigkszy... patrzy — i uwaza,

8 E. Kislak: Car-Trup i Krol-Duch. Rosja w tworczosci Stowackiego..., s. 280.
¥ J. Klinger: O istocie..., s. 119.
20 Tbidem.
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I ze mnie woli nie spuszcza i oka,
A milczy... swietych milczenie przeraza!
Wolatbys wielki krzyk i jek proroka
Albo tysiac tragb jakiego mocarza,
Niz gdy cie trwoga i ciemnos¢ otoczy,
A ciemnos¢ wielka ta ma jedne oczy...
XVI, 471

Popiela dotyka cierpliwe i petne wspotczucia spojrzenie Zoriana.
Pomiedzy Wandga i Popielem rozgrywa si¢ gra spojrzen (,,Dotkniety
okiem krolewskiej dziewczyny”, ,,Wyiskrzyt caty oczu blask pot-
nocny”, ,,oczy widzaca w tym wezowym ptaku / Wyszklone na
mnie”), ktéra wytwarza jakas specjalng wiez, duchowy zwiazek,
istniejacy jakby ponad wydarzeniami. Gwiazda-kometa walczy na
spojrzenia z Popielem i go zwycieza:

Wtenczas... w téj gwiezdzie oczyma usiadtem,

[...]
I obaczytem w gwiezdzie niby znamie

Ognistsze... powiek mgniecie i btysk oka:
VII, 182

Czujemy, ze te spojrzenia znaczg cos$ wiecej, ze nie konczga sie
w przestrzeni akcji, ze siegaja glebiej i oznaczaja jakie§ duchowe
porozumienie sugerujace, ze wydarzenia znacza wiecej niz to
zostato bezposrednio przedstawione.

Taki zwiazek tworzy sie¢ w Krélu-Duchu przede wszystkim
pomiedzy trzema wielkimi duchami: Krolem-Duchem, osobg
nazwang przez badaczy Przeciwnikiem oraz Umitowanga. Powra-
caja one w kolejnych wcieleniach i pomimo walk i napie¢ dziataja
jako trdjca (a wiec wspdlnota), a nie triada. Dziataja analogicznie
do Trojcy Swietej, pojetej zgodnie z ikona, ktorg okresla sie jako
filoksenie, czyli Goscinnos¢ Abrahama, a ktéra wydobywa relacje
Os6b (Zachod w prezentacii Trojcy podkresla raczej ontologiczny
prymat istotowej jednosci niz osobowe zréznicowanie). Aluzja do
tej ikony pojawia si¢ w Krolu-Duchu dwukrotnie — w obrazach
przetwarzajacych legende o nawiedzajacych Piasta ,,cudownych
gosciach”, ,,ztotych aniotach™:
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I weszli do wrét Aniotowie ztoci

Whnet przed niemi stot, stagiew miodu spora,
Petno miegsiwa i mgcznych takoci,

Petno owocéw rozsypano réznych

Duchéw przyjeto jadtem — jak podréznych.

Oni tez Swiatto$¢ utaiwszy w sobie
Opowiadali wielkie Boze sprawy
XVI, 359

Podobnie jak Aniotowie?! zjawiajg si¢ te duchy krolewskie
w roznych wcieleniach w kazdym rapsodzie, a pomiedzy nimi
rozposciera si¢ Swiat (przedmiot ich troski), symbolizowany na
ikonie przez czworokatny st6t. Owoce swoich ofiar i skutki czynow
sktadaja na tym stole, ktory zarazem jest ottarzem. Historia staje
sie liturgia.

21 Zestawienia legendy o ,,cudownych gosciach” Piasta i ,,goScinnosci”
Abrahama dokonat juz Dtugosz w: Jana Dtugosza Roczniki..., T. 1, s. 226.



Rozdziat VI

Misterium Kréla-Ducha

Granica $wiata i éwiat jako granica

O motywach misteryjnyc}l

Kluczowym obrazem Rapsodu IV (ostatniego), w ktérym
w szczegblny sposéb odstania sie jego sens, jest przedstawienie
sadu. Sedzig, zgodnie ze zwyczajem Sredniowiecznym, jest krol,
tutaj: Krol-Duch wcielony w postaé Bolestawa Smiatego. £3czy on
w sobie madros$¢ Salomona z potegg Aniota Apokalipsy (czoto ma
w chmurach, nogi oparte na Karpatach)'. Widzimy go na Rynku
w Krakowie:

I gdy najstarszy, cho¢ najmtodszy z kroli,
Statem zelazny, na rynku w Krakowie

I sadzit sprawy... na ztoconej kuli
Trzymajac reke — jak na $wiata glowie,

Czucie wielkosci, ktére we mnie byto
Wyobrazitby$ — marzac sam o sobie
Ze jeste$ wielka granitowsa bryta,
[..]
Czotem ja w ciemnig postawiwszy chmury,
Za n6g podstawe — daje Karpat gory...
XVI, 449
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Bo sprawiedliwos¢, z Bogiem przed oczyma,
Przez duchy nasze ten Swiat w reku trzyma;
XVI, 449

Obraz ten przywotuje znane przedstawienie Chrystusa Panto-
kratora (Kréla Wszechswiata) lub Salwatora Mundi (Zbawiciela
Swiata), trzymajacego w dtoni kule symbolizujaca $wiat. Swiat ma
ksztatt kulisty, bo jest to ksztatt najdoskonalszy — ttumaczy Platon
w Timajosie*. Z dzieta Platona tez zaczerpnat Stowacki podobien-
stwo $wiata do ludzkiej gtowy. Chciatabym jednak zwroci¢ uwage
nie tyle na kulisty ksztalt swiata, ile na relacje pomiedzy nim
a krolem. Krél-Duch trzyma $wiat w reku. Gest ten, znany juz
od czasow cesarstwa rzymskiego (tak przedstawiano wtadcow),
oznacza panowanie nad Swiatem, wtadze absolutng. Za posred-
nictwem odniesienia do Chrystusa zyskuje nowy wymiar. Wtadza
pojeta zostaje jako odpowiedzialnos¢ i mitos¢ az do konca, az do
ofiary z siebie. Trzymajac swiat w reku, Krol-Duch staje sie za niego
odpowiedzialny, bierze go w swoja opieke.

Za chwile wydarzy sie katastrofa o powaznych, duchowych kon-
sekwencjach, ale zanim to nastapi, zatrzymajmy w pamieci obraz
poteznego kréla z matym $wiatem — kulg w dioni i przesledZmy
droge, ktora doprowadzita go do tego gestu.

Cztowiek o§wiecenia czut sie dobrze w §wiecie. Miat zaufanie do
panujgcego w nim tadu, zajmowatl pewne miejsce w jego niewzru-
szonym porzadku, byt jego mata, ale niezbywalna czescia. Pisze
o tym w klasycznym studium Pomnik i wiersz Ireneusz Opacki®.

Romantyk w $wiecie czuje si¢ Zle, obco, jest inny, skazony nie-
szczeSciem nie moze znalezé sobie w nim miejsca. Rzeczywistos¢
go ogranicza, wiezi. Maria Janion, przedstawiajac to doswiadcze-
nie uwiezienia w Swiecie we wczesnej twoérczosci Stowackiego,
nazywa je egzystencja zamknieta®. Wyraza si¢ ona w obrazie

2 Platon: Timajos. Kritias albo Atlantyk. Przet. P. Siwek. Warszawa 1986,
s. 40.

3 Zob. 1. Opacki: Pomnik i wiersz. W: Idem: ,,W Srodku niebokr¢ga”. Poezja
romantycznych przetomow. Katowice 1995, s. 126-156.

4 Zob. M. Janion: Mistyczna hipoteza rzeczywistosci. W: Stowacki mistycz-
ny. Propozycje i dyskusje sympozjum, Warszawa, 10-11 grudnia 1979. Red.
M. Janion, M. Zmigrodzka. Warszawa 1981, s. 324-332.
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zamkniecia w krysztatowej kuli wirujacej w otchtani. Kordian,
stojac na Mont-Blanc, méwi: ,,Zamkniety jestem w kule kryszta-
towg” (II, 143). Doktor w szpitalu dla obtgkanych kusi Kordiana
wizja ,,krysztatlowej bani”:

O! ztota rybko w krysztatowej bani,
Thucz sie o twarde brzegi niewidzianych granic;
Maty krysztat powietrza, w ktorym pluszczesz skrzela
Jest wszystkim, a §wiat caty nicosci topiela.
11, 191

W Rapsodzie I Kréla-Ducha Popiel rowniez ma bardzo silng
Swiadomos¢ egzystencji zamknietej. Wigzienie, do ktorego wrzu-
cit go Lech - ,,podziemna ciemnica”, ,,granitna nora”, mogtoby
by¢ obrazem jego sytuacji w Swiecie. Zostal wrzucony w $wiat,
zamkniety w kuli, juz nie krysztatowej, ale raczej kamiennej,
czarnej, otowianej. Nie czuje jednak romantycznych ,,mdtosci”
(jak Lambro), ale, jezeli juz pozosta¢ w kregu terminologii egzy-
stencjalnej, staje sie ,,cztowiekiem zbuntowanym”. Nie godzi sie
na taka rzeczywistos¢. Chce czegos$ wiecej. Wie, ze ja przekracza.
Czuje, ze ma w sobie poteznego ducha:

Dusza tak byta silna i bogata!
~ I'takg wielka rzadzicielkg kosci,
Ze ciggle echem Duchowego Swiata

Gadata, - [..]
VIL, 156

i wie, ze jest w stanie rozbi¢ mury wiezienia:

Kto myslat: ze mnie wigzieniem uciszat

I goit burze ducha?... ten sie mylit.
VIL, 157

Popiel wypowiada wojne Swiatu: ,,I szczerniat caty swiat: a Ja syn
borow / Patrzatem jako na las do wyciecia” (VII, 154), ,,I znowu
caty Swiat na siebie wsciekam!” (VII, 171), ,,To méwiac reka pogro-
zilem Swiatu, / A tem wscieklejszy, ze sam i bezsilny” (VII, 160).
W tym ostatnim cytacie znamienny jest gest reki grozacej Swiatu.
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Chce rozbic jego granice, zaréwno te na dole — probuje przebic sie
przez kamienne grobowce:

Noga tracatem czota tych kamieni:
»Padajcie gtazy! Przed ducha Aniotem!”
Krzyczatem: [...]

[-..]
I nic! Urggat mi ten $wiat cichoscia

I biegiem, co jak z6tw za stoncem chodzi.
VII, 152

jak i te na gorze:

Postanowitem niebiosa zatrwozy¢,
Uderzy¢ w niebo tak jak w tarcze z miedzi,

Zbrodniami przedrzec¢ btekit i otworzyc,
VII, 169

Niebo, poréwnane do tarczy z miedzi, oznacza tu deistyczny
Swiatopoglad Woltera. Stowacki uwaza, ze Swiat oddzielit sie¢ od
Boga miedziang tarcza Woltera (XIV, 246).

Popiel przebywa zwykle w miejscach przy-granicznych: blisko
grobow, w podziemnym wiezieniu lub na wiezy (a wiec blisko
nieba), a nawet na samym jej szczycie (,czasami z gory... na
kolec blaszany / Wiezycy wstapie...” — VII, 171). Najwazniejsze
spotkania, zmieniajace bieg wydarzen, odbywajg si¢ ,,na progach”.
Popiel zyje na granicy, a przeciez tu nie mozna zy¢ normalnym,
biograficznym zyciem. S3 to miejsca przejscia, kryzysu, miejsca,
w ktorych podejmuje sie ostateczne decyzje.

W niezwykle dynamicznej akcji Rapsodu I dwa razy zdarzaja si¢
momenty niemal zupetnego jej zatrzymania — s3 to dwa spotkania
na progu. Wszystko rozgrywa sie¢ tutaj jakby w zwolnionym tempie.
Pierwsze odbywa si¢ na poczatku wydarzen, kiedy Popiel wraz ze
swoimi rycerzami, po przypieciu orlich skrzydet, wraca do zamku
Lecha:

Rycerze moi przed zamkiem staneli.
Jam wszedt jak Aniot czarny i skrzydlaty.
Karmazyn, ktory swiat od kréla dzieli,
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Caty si¢ w gwiazdy rozleciat i w kwiaty.
Pokazat si¢ Krél w odblaskach z rubinu -
Spojrzat - i berto upuscit z bursztynu.
[..]
A on - na moje skrzydta, na te piéra
Patrzac [...]
[..]
Pobladt i bertem mie wskazawszy — zwalit.
Wzigto mi¢ — Dusza ma czarna, ponura,
Juz mi radzita: abym si¢ ocalit
Wtenczas, gdy ttumy staty przerazone,

Z mieczem na Kroéla wpadtszy i korone.
VII, 155-156

W tym momencie, na progu nastgpito rozpoznanie przepowiedni
i aby zapobiec jej spetnieniu, Popiela uwieziono.

Opis podobnego spotkania znajduje si¢ juz prawie na koncu
rapsodu, gdy Popiel jako krol sprawdza skutki swoich zbrodniczych
pomystow:

U progu mego zebractwo si¢ szare
Skupito. Patrzg... krél na progu stoi.
Przez deszczu struny widzg jaka$ mare
Jeczaca gradem bijacym po zbroi. —
Wtém wyszto do mnie suche widmo stare...
Zebrak... i blisko stangwszy podwoi...
Jak posag, ktéry wiecznym by¢ zaczyna
Skosciat... i podat mi list od Swityna...

[..]
On mi podawat list, — a ja na nodze
Jego opartem miecz zelazny, krzywy,
I czutem, ze mu miedzy kosci wchodze:
A on stat — jak Bog wielki - bo cierpliwy!
VII, 175-177

W obydwu przypadkach rozgrywa sie jakby walka rytualna, spro-
wadzona do dwoch gestéw: Lech wskazat Popiela bertem, na co ten
chciat odpowiedzie¢ mieczem. Zorian podat list oskarzajacy krola,
a Popiel wbit mu w noge miecz. Tego typu pojedynek ze starym,
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dobrym krélem i ze starym, madrym lirnikiem, rozgrywany na
progu, nalezy do licznych w tym rapsodzie motywéw misteryj-
nych, dotyczacych pierwszego etapu wtajemniczenia. Walka ta ma
sens wyprobowania prawdy, upostaciowanej w mistrzu. Do tego
typu motywow naleza progi, bramy, groby. Jako miejsca przejscia,
od ktorych rozpoczyna sie misterium, sa niebezpieczne, cechuja
sie szczegblnym napieciem, tu wszystko moze si¢ zdarzy¢. Takie
wtasnie miejsca wybiera Popiel.

W obydwu cytowanych epizodach pojawia si¢ jeszcze jeden
graniczny motyw misteryjny — zastona. Oddziela ona kroéla od
reszty Swiata. Na progu zamku Lecha ,,Karmazyn, ktéry Swiat od
krola dzieli, / Caty si¢ w gwiazdy rozleciat i kwiaty”, a zebracy
zgromadzeni przed progiem Popiela patrzg na krola przez ,,deszczu
struny”.

W $wiatyni jerozolimskiej zastona zakrywata ,,swiete Swietych”,
pomieszczenie, gdzie znajdowata si¢ Arka Przymierza (wiasciwie
byty dwie zastony, druga zastaniata wejscie do przedsionka, obie
zrobiono ,,z biekitu i szkartatu i z karmazynu dwakro¢ farbowa-
nego i z bisioru skreconego, wzorzyscie haftowanego” — Wj 26, 31).
Zastona oddziela sacrum od profanum, zastania miejsce Swiegte tym,
ktoérzy nie moga, bez szkody dla siebie, zetkna¢ sie z mocg Boga.
W chwili $mierci Chrystusa zastona w §wiatyni rozerwata sie. Stato
si¢ tak zgodnie z proroctwem Izajasza, ktory przepowiedzial, ze
Pan rozerwie zastone¢ rozpostartg nad wszystkimi ludami. Zdjecie,
odstoniecie zastony w rytuatach misteryjnych oznaczato poznanie,
wtajemniczenie, tacinskie revelatio.

W Rapsodzie 1 Kréla-Ducha calty Swiat jest zastong. Popiel
buntuje sie tak rozpaczliwie, bo nie zgadza si¢ na ten Swiat z jego
tadem, powolnym, kolistym rytmem, z ,,zywotem w chacie”,
z wizerunkiem Boga, ktory ,w biekitach préznych sie zanurza”
(VII, 157). Czuje, ze prawda jest gdzie indziej, ze Swiat ja zastania.
Chce widzie¢ Boga twarza w twarz (,,Zem chcial zobaczy¢, Panie!
Twoje lice” — VII, 174). Tymczasem pomiedzy nim a prawdg roz-
ciaga si¢ nieprzekraczalna granica — Swiat.

Juz w pierwszym rapsodzie pojawia sie dyskretny, skierowany
do czytelnika sygnat wskazujacy na mozliwo$¢ innego widzenia
Swiata:
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Dzisiaj przez ducha caty swiat odkryty,
Caty wiadomy. Wtedy tajemniczy

Jak upidr ztoty a we krwi umyty
Ztotem cie¢ dziwu wabit ku zdobyczy,

A krwig ohydzat wszelki czar zdobyty,
VII, 161

Popiel, zyjacy jeszcze ,wtedy”, ma przed sobg tylko zastone
dajaca ztudne, jakby celowo mylace obrazy.

W mistycznej epistemologii Stowackiego duzg role odgrywa
metafora makatki badz dywanika: ,,[...] ten Swiat jest to dywanik
na wywroét widziany, gdzie rozne nitki wytaza i ging znéw niby bez
celu i bez potrzeby. Z tamtej strony sg kwiaty i rysunek™. Trzeba
wiec patrze¢ na swiat ,,z tamtej strony”, z ktorej, jak pisze gdzie
indziej poeta, ,,Bog patrzy”®. Popiel chce za wszelka cene przedosta¢
sie na ,,tamtg stron¢”. Z calg moca, z calej sity ducha szuka przejscia.

I dopiero w chwili zupetnego zwatpienia, kiedy dochodzi do
wniosku, ze ,,Nic nie ma na Niebie” (VII, 181), a ludzie ,,s3 proch!
i ja jestem prochem, / Na jeden tu dzien jak miecz ukowany!”
(VII, 170), dopiero wtedy nastepuje trzecie spotkanie na progu,
a wlasciwie ,,na ganku”, a wigc w miejscu granicznym, zaréwno

> Korespondencja Juliusza Stowackiego. T. 2. Oprac. E. Sawrymowicz.
Wroctaw 1962, s. 103.
¢ Podobny zesp6t motywdéw wystepuje np. w wierszu O Polsko moja! Tys
pierwsza Swiatu:
O Polsko moja! Ty$ pierwsza §wiatu
Otwarta duchem tajemnic wrota,
Czelus$é, co btyszcezy Swieta i ztota,
Krolestwo poteg — i majestatu
Ton... tobie wida¢ bijgce serca,
Zjawisk ci wida¢ otwarte tona,
A ty jak orzet w duchy wpatrzona,

W strone prawdziwg stworzen kobierca.
XIL 1, 250

S3 tu wiec ,,wrota tajemnic”, ktérych otwarcie odstania inny $§wiat: ,,cze-
lus¢ Swietg, ztotg”, ,krolestwo poteg”, jest ,stworzen kobierzec”, ktérego
»prawdziwg strone” odkryta Polska, jest takze zdjecie cielesnej zastony ,,zja-
wisk”, za ktora wida¢ ich prawdziwy sens, ,,otwarte tona”, ,,bijace serca”. Na
temat metafory makatki zob. tez R. Przybylski: Krzemieniecka makatka. W:
Idem: Rozhukany kori. Esej o mysleniu Juliusza Stowackiego. Warszawa 1999,
s. 147-156.
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w przestrzeni horyzontalnej, jak i wertykalnej. To spotkanie
z kometa i walka duchowa na duchowy miecz i dzide konczy sie¢
$miercig Popiela:

Azem nareszcie padt...
VII, 182

Oczy sie chmurg zastonity czarng

I duch sig caty skupit w jedno ziarno.
VII, 184

Ziarno nalezy do symboliki misteryjnej z pierwszego etapu
wtajemniczenia, ale takze jest punktem.

Romantycy odkryli, jak pisze Georges Poulet, droge dawno
przetarta przez mistykéw — mozliwo$¢ zerwania wszelkiej wiezi
ze Swiatem i skupienia w centrum, w jednym punkcie, w ktérym
tajemnica bytu ludzkiego taczy sie z tajemnicg bytu Boga’.

W tym punkcie Bég otwiera duszy Popiela ,,wiecznosci bramy”
i uchyla zastone:

Az Boég otworzyt jéj — wiecznosci bramy.
VII, 184
Duch ukazany w pierwszéj §wiata zorzy...
Ktéremu Pan Bog swych zaston uchyla,

A lat tysiace sa jak jedna chwila.
VII, 185

W chwili wyzwolenia z uwig¢zienia w egzystencji otwiera si¢
nieskonczonos¢, czyli rozpoczyna sie egzystencja otwarta lub
w innym porzadku: drugi etap wtajemniczenia.

Jednym z tematéow Rapsodu o Popielu jest oczyszczenie pojete
jako zerwanie wszelkich wiezi ze $wiatem, wiezi rozumianych
dostownie jako zniewalajace ducha ,,tancuchy”. By¢ moze takze
dlatego Popiel niszczy wszystko to, co jest mu bliskie (matke,
Wande, Swityna). Jedyng drogg wyzwolenia okazuje si¢ Smierc.
Stad dominujgce w tym rapsodzie obrazy Smierci i rytuatow
pogrzebowych, ktorym Popiel przyglada sie z taka uwagg. Przed-

7 G. Poulet: Metamorfozy czasu. Szkice krytyczne. Przet. W. Btonska iin.
Warszawa 1977, s. 435.
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stawiaja one jakby ,,czarne dziury” lub rany w granicach $wiata,
przez ktore wydostaje sie¢ duch.

Podobnie traktuje Stowacki ciato — jako granice zamykajaca
ducha. Sladem jej naruszenia sa rany, ktorych Popiel zadaje tak
wiele, ale ,,Anioty o zemste nie krzycza, Bo kazdy z duma pokazuje
rang, / Przez ktorg wyszedt” (VII, 197). W samym stowie granica
jest juz zawarte ostrzezenie — stowo ,,ranic¢”, wskazujgce na bolesne
konsekwencje przekroczen.

Ale juz w tym rapsodzie walki i wrogosci wobec §wiata pojawia
si¢ nagle zaskakujace pragnienie Krola-Ducha:

Czasem sie czulem jak Aniot goracy
Gotow ukocha¢ swiat i nie$¢ w biekity
Te ziemieg [...]
VII, 172-173

W nastepnym wcieleniu, w osobie Mieczystawa, Kr6l-Duch przy-
chodzi juz wyzwolony. Kiedy po raz pierwszy jako maty ,,slepotka”
odzyskuje wzrok, spostrzega, ze Swiat si¢ jakby skurczyl, stat sie
maty i bliski, pozbawiony grozy i patosu:

Sosnowe ojca domy... jako$ niskie,
Ku gospodarstwu wiecej, zda si¢, daza;
Szpichlerze jakies... i sady sa bliskie,
XVI, 390

Krélowa ,,leczy”, ,,opatruje rany”, krol — oracz ,,zasiadl pod lipy
pachngcg framugg, / Na stotku” (XVI, 392), a ,,Swiat $pi... i zniwy
porasta ztotemi” (XVI, 392).

Mieczystaw szybko traci wiadze i stawe, a kiedy zostaje mu tylko
kupka popiotu, sktada w ofierze swoj wzrok, tracagc Swiat zupetnie
z pola widzenia. Rozwija si¢ w nim za to wzrok duchowy. Drugi
etap inicjacji zawierat epopteia, ,,mist stawal sie epoptem, tym,
ktory widzi”®. Mieczystaw widzi przesztos¢ i przysztos¢, poczatek
i koniec. Otwiera si¢ nieskonczono$¢ duchowych §wiatow. Miste-
ryjna role widzenia podkresla sytuacja rymowana, analogiczna do

8 M. Eliade: Inicjacja, obrzedy, stowarzyszenia tajemne. Narodziny mistycz-
ne. Przet. K. Kocjan. Krakéw 1997, s. 161.
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walk na progu, toczonych przez Popiela. Mieczystaw dwukrotnie,
na poczgtku i na koncu rapsodu, z ogromnym wysitkiem walczy
o odzyskanie wzroku.

Caty ten rapsod to jakby wybuch swiatta. Pojawiajg si¢ wizje, sny,
objawienia. Misteria eleuzyjskie konczyty sie o Swicie kontemplacja
Swiatta i triumfalnie pokazanego przez hierofanta ktosa zboza,
znaku nowego, duchowego zycia. Aniot Mieczystawa z ostatniej
wizji niewidomego krola niesie jako swoj atrybut ,,ztote zboze”,
ktore jest kulminacjg catego procesu ,,zatracenia” i ,,gnicia” ziarna.
W tej misteryjnej symbolice rozpoznaje Mieczystaw przemiang
ducha, jaka sie¢ w nim dokonuje:

I jako zboze mie w ziemi zatracit
XVI, 391

[...] ...jak ziarenne tona
Juz maja ducha; lecz duch wtenczas dziata,
Kiedy moc jego gniciem zatrwozona,
A on juz w zgnitym prochu spa¢ nie moze,
Lecz sit dobywa... i wyzej sie porze...
XVI, 390

Co jednak dzieje sie ze Swiatem, gdy duch rosnie i szybuje w gore:

Dziwnie, jak Pan jest dobry i litos$ny,
A ducha, co sie na prace poswieci,
Ubiera w kolor... w gtos piekny, roznosny
Zaopatruje... a do nieba neci,
A do nég mu swiat przywiaze mitosny,
Tak, Zze on coraz wyzej jako Swieci
Idzie... w swej piesni wzniesiony powiewie

I Swiat pociaga... a sam o tem nie wie.
XVI, 394

Duch zdazajacy ku gorze ciagnie za soba §wiat, o ktorym mozna
powiedzie¢ — zostajgc przy metaforze kuli — Ze staje si¢ dla niego
jakby ,.kulg u nogi”.

W Rapsodzie IV Krél-Duch, potezny i mocny, juz zjednoczony
z Bogiem, przychodzi dokonywac wielkich dziet Bozych:
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Wtasnie szta pora... i B6g mi nastreczat

Wielkie ogromnej rzeczy dokonanie:
XVI, 453

Akcja tego rapsodu rozwija si¢ poniekad przeciwstawnie do Rap-
sodu I. Jest to takze rapsod rycerski, peten wojen, ale Popiel walczyt
ze Swiatem, rozbijajac wszelkie granice, natomiast Bolestaw (posta¢
ta jest kontaminacja Bolestawa Chrobrego i Smiatego) prowadzi
wojny o ustanowienie bezpiecznych granic.

W proroctwie [zajasza Bég otacza swoja winnice zywoptotem, by ja
chroni¢ przed niebezpieczenistwem. Walka o bezpieczne granice jest
wyrazem troski Krola-Ducha o powierzony mu $wiat. Najwazniej-
szym zadaniem Bolestawa jest bowiem budowanie go i prowadzenie
do celow ostatecznych. Taki jest skutek misterium chrzes$cijaniskiego.
Misteria wczesniejsze nie znaly troski o swiat i konczyly sie indy-
widualnym doswiadczeniem duchowym?®. Role tej troski podkresla
wystepujaca w rapsodzie sytuacja rymowana, jakg jest tworzenie
przez Chrobrego granicy na Dnieprze i przekroczenie granicy na
Bugu przez Smiatego, takze w celu zapewnienia jej bezpieczenstwa.

Popiel zrywat wszelkie wiezi, ktorymi S§wiat go zniewalat, Bole-
staw tworzy zwiazki, ktére oznaczaja nie uwigzienie, ale wejscie
w relacje ze swiatem:

I straszna jakas$ ta czysto$¢ zwigzkowa
Rosta... i wszystko trzymata jak w snopie
Tak zZe ja, straszna wtenczas ludu gtowa
Mogtem by¢ nawet obrazony w chiopie!
[-..]
Na kazdej wiezy czutem, co si¢ dzieje,
Chociazby stata na granicy rogu.
Zadni mie podejs¢ nie mogli ztodzieje,
Bom wszystko widziat wtenczas w Panu Bogu;
XVI, 448

Popiel wreszcie tamat wszelkie prawa, Bolestaw jest ich str6zem,
sedzig. Prawa, teraz stanowione przez ducha, przestaty by¢ zaka-
zem ograniczajacym jego wolnosc, a staty sie sposobem porzadko-

® Zob. M. Heidegger: Fenomenologia zycia religijnego. Przet. G. Sowinski.
Krakow 2002, s. 116-117.
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wania Swiata, rzadzenia (Stowacki czasem zamiennie uzywa stow:
»123dzi¢” i ,,53dzic”, co jest zgodne z jezykiem biblijnym). Staty
sie wyrazem troski o los kazdego cztowieka, takze ,,bezbronnej
sieroty”, wreszcie granica zabezpieczajacg duchowy tad swiata:

Ale chce, aby zamki byty twarde

Na tych granicach, ktére duch stanowi,
XVI, 447

Popiel grozit rekg swiatu, Bolestaw jest obejmujacym Swiat
Archaniotem i trzyma go w reku. Ten gest powtarza si¢ w pdznej
tworczosci Stowackiego kilkakrotnie. Dotyczy krola, Pasterza, czy
wiasnie Archaniota, a wiec ducha bliskiego doskonatosci. Pojawia
sie tez w wierszu o Papiezu Stowianskim:

On rozda mitos¢, jak dzi§ mocarze
Rozdajg bron.
Sakramentalng moc on pokaze,
Swiat wzigwszy w dton.
XII, I, 278

W omawianym na poczatku tego podrozdziatu obrazie Bolestaw
jako mocny i potezny krol stoi na Rynku w Krakowie i trzyma kule
Swiata w dioni. Ale jeszcze w tej scenie jego duch ulega pokusie
i upada, traci swoja moc, a $wiat wypada mu z rak. Jest ,,Jak szatan
jaki, ktoremu Swiat z reki / Wylecial...” (XVI, 466).

Postaé¢ Kréla-Ducha

w kontekécie idei przel)éstwienia

O misterium samoswiadomogci

Jest w Biblii kilka tajemniczych zdan, ktore staty sie Zrodtem
przer6znych kontrowersji wsrod teologow i egzegetéw Pisma.
Nalezy do nich fragment z Ewangelii Sw. Jana: ,,Czyz nie napisano
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w waszym Prawie: Ja rzektem: Bogami jestescie” (J 10, 34)!°, ale
przede wszystkim zdanie z Ksiggi Rodzaju: ,,Stworzyt wiec Bog
cztowieka na swoj obraz” (Rdz 1, 27). W interpretacji tej mysli roz-
minety si¢ zasadniczo drogi teologii Wschodu i Zachodu, chociaz
nigdy nie znalazty sie z sobg w sprzecznosci.

Teologia zachodnia, poczawszy od §w. Augustyna, postuguje sie
metoda analogii, zgodnie z kt6ra, wychodzac z zatozenia o podo-
bienstwie cztowieka do Boga, wnosi, ze na podstawie ludzkich
struktur psychicznych mozna co§ wnioskowa¢ o Bogu. Ulubiona
analogia Augustyna opierata si¢ na odpowiednio$ci miedzy ludz-
kim rozumem, pamiecig i wolg a trzema Osobami Tréjcy Swietej.
Obrazem Boga w cztowieku, wedle Ojcéw zachodnich, mogtaby
by¢ wiec np. rozumnos¢ cztowieka, wolna wola itp.

Wspobtczesna teologia katolicka raczej rezygnuje z metody
analogii, w ktorej wychodzi sie¢ od stworzenia, by na podstawie
podobienstwa wnioskowac o Bogu. Za punkt wyjscia coraz czesciej
przyjmuje Objawienie (Stowo Boga), czyli to, co Bog sam mowi
o sobie oraz $wiecie, i w ten sposOb zbliza si¢ do stanowiska teo-
logow prawostawnych oraz protestanckich. A zatem: wychodzac
od Boga, na podstawie podobienstwa wnioskuje si¢ o cztowieku.

Trzeba jednak zaznaczy¢, ze Augustyn, w przeciwienstwie do
swoich kontynuatoréw, nie poprzestawat na psychologicznym
podobienstwie, lecz w strukturach psychicznych cztowieka widziat
Slad, jaki pozostawita w duszy obecnos¢ Boga. Jednak opierajac
si¢ na mysli Augustyna, caly duchowy rozwoj chrzescijanstwa
zachodniego podazyt w kierunku psychologicznym.

Teologia Wschodu (bez pism Augustyna) pozbawiona jest orien-
tacji psychologicznej (np. mistyka prawostawna nie zna pojecia
stowa wewnetrznego). Dlatego tez grecka interpretacja obrazu Boga

10 Zdanie to bardzo intrygowato Stowackiego, wielokrotnie je parafrazowat,
np.:
Stuchajcie teraz, bo jeste$cie bogi

Jak On
XV, 104

W Bogu - powstali z Boga — jak Bogowie
XV, 103
...albowiem Chrystusa powtarzam, ktory rzekt: Bogi jestescie...
X1V, 242
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nie wigze si¢ z zadnym zewnetrznym podobienstwem, ale traktuje
go dostownie jako obecnos¢ ,,czasteczki Boskosci” w duszy. Kazdy
cztowiek w gltebi swojego ducha nosi ikone Boga niezaleznie od
tego, kim jest i jaki jest.

Okreslenie Grzegorza z Nazjanzu: ,,czasteczka” lub ,,pierwiastek
Boskosci” (Stowacki pisze o ,,boskosci ducha”) odnosi si¢ do nie-
stworzonych energii, a nie do istoty Boga (w teologii katolickiej faska
jest darem stworzonym i nie jest w zwigzku z tym czgstka Boga).

Stworzenie na obraz i podobienistwo Boga oznacza wigc w teo-
logii Wschodu ide¢ uczestnictwa w Bycie Boskim. Antropologia
prawostawna ma charakter teocentryczny. Tozsamos$¢ z Bogiem za
posSrednictwem obrazu nie stanowi przywileju §wietych, ale jest
ontologicznie wtasciwa samej naturze ludzkiej. Nawet grzesznik
pozostaje w rzeczywistym znaczeniu obrazem Boga, poniewaz
nadal gosci on ten boski obraz, niezaleznie od tego, czy sam o tym
wie, czy nie.

Wzrastanie w zyciu duchowym polega na tym, by najpierw
obudzi¢ w sobie, a potem rozwija¢ swiadomos¢ obecnosci boskiego
obrazu.

We fragmentach luzno zwiazanych z Krélem-Duchem Mistrz
poucza swoich stuchaczy:

Szukajcie w duchach, w nich s3 tajemnice
Dawne przymierza arki — puste skrzynie,
W ktérych strach Bozy na dnie —i oblicze...
Biada, w kim za¢mi sie — albo zginie!
XVII, 899

Arka Przymierza znajdowata sie¢ w Swigtyni jerozolimskiej
w miejscu najswietszym (tzw. Swiete Swietych), do ktorego dostep
miat tylko wyznaczony kaptan. Stowacki, idac za ewangeliczna
interioryzacjg Swiatyni (stato si¢ nig ciato cztowieka)!!, w najgteb-

I Trychotomiczny podzial osoby ludzkiej na ciato, dusze i ducha odzwier-
ciedla trojdzielny uktad Swigtyni jerozolimskiej, ktora sktadata sie z dostep-
nego dla wszystkich dziedzinca, przybytku (namiotu) zarezerwowanego tylko
dla kaptanéw i sanktuarium (Swiete Swietych), do ktérego tylko raz w roku
wchodzit najwyzszy kaptan w poczuciu giebokiego szacunku i grozy. Tam
byt obecny B6g. Wtasnie to miejsce w §wigtyni ciata ludzkiego odpowiada
duchowi.
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szej gtebi ducha umieszcza arke, w ktorej zamiast Mojzeszowych
tablic ze stowem znajduje sie — ,,oblicze”, twarz Boga, ikona.

Jednak najczes$ciej w tworczosci Stowackiego, podobnie jak
u Orygenesa, na dnie ducha znajduje sie Stowo (ikona takze jest
stowem) — czyli Logos, Chrystus. ,,Czym wiec jest 6w obraz Bozy”
— pisze Orygenes — ,,na podobienstwo ktorego zostat stworzony
cztowiek? Czyz nie jest nim nasz Zbawiciel?” — i dalej pisze —
»Wszyscy ludzie maja udziat w Stowie — ale w niektoérych ludziach
sita stowa rosnie, w innych za$ stabnie”2.

Cztowiek zostat stworzony jako doskonaty. Nie znaczy to
jednak, ze jego stan odpowiadat celowi ostatecznemu. Zar6wno
kosmologia, jak i antropologia Kosciota wschodniego maja cha-
rakter dynamiczny (ten dynamizm rozwijajacego si¢ stworzenia,
w ujeciu Ojcow Kapadockich, stanowi¢ moze mistyczny kontekst
dla ewolucjonizmu Stowackiego).

Czlowiek posiadajacy w sobie boska iskre jest ,,bytem otwartym
wzwyz”, zorientowanym na dalszy postep, wzrastanie w bosko-
Sci, czyli przebostwienie (theosis). Otrzymujac centralne miejsce
w kosmosie, zostat wezwany do przebostwienia catego stworzenia
(zadanie to Stowacki nazwatby ,,pracg genezyjska”). Osiggniecie
tego celu uniemozliwit mu grzech pierworodny. Upadek cztowieka
(pisany przez Ojcow greckich duzg literg, co sugeruje kosmiczny
wymiar katastrofy) teologia prawostawna przedstawia jako rozpad
bytu ludzkiego, zepsucie natury, destrukcje. ,,Kosmos [...] nabywa
cech kleski” — pisze Wtodzimierz Losski®®. ,,Forma swieta” — w mysli
genezyjskiej Stowackiego, ktory w podobny sposoéb przedstawia
grzech pierworodny - przyjeta ,,posta¢ czarna” (XV, 120-121).
Grzech polegat na odwroceniu sie ducha ludzkiego od Boga i zanu-
rzeniu w materii. Spowodowat utrate taski, niestworzonej energii
Boskiej. Przebostwienie stato sie¢ niemozliwe.

Ale Bog w Osobie Chrystusa stat si¢ cztowiekiem, aby cztowiek
mogt stac¢ si¢ Bogiem. W teologii wschodniej zbawienie nie jest
konicem, ale nowym poczatkiem. Ojcowie greccy podkreslaja
negatywny aspekt pojecia zbawienia, ktére oznacza usunigcie

12 Orygenes: Duch i Ogien. Przet. S. Kalinkowski. Wybér i wprowadze-
nie H.U. von Balthasar. Krakow 1995, s. 61-62.

13 'W. Losski: Teologia mistyczna Kosciota Wschodniego. Przet. M. Scza-
niecka. Warszawa 1989, s. 117.
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przeszkody, wybawienie od czego$ — grzechu, Smierci. Zbawiciel
otworzyt znoéw droge do przebdstwienia, ktore jest celem ostatecz-
nym cztowieka.

Grzech, upadek spowodowat zaciemnienie, zabrudzenie obrazu
Boga w cztowieku. W omawianym wczesniej fragmencie zwigza-
nym z Krélem-Duchem Mistrz, wzywajac stuchaczy do szukania
w gtebi swojego ducha oblicza Boga, jednocze$nie przestrzega:
»Biada, w kim za¢mi sie — albo zginie!”. Orygenes w podobnym
kontekscie postuguje si¢ biblijnym obrazem oczyszczania studni.
Oto Izaak przystapit do wielkiego dzieta: zaczal odkopywac
studnie, pochodzace z czaséw jego ojca, Abrahama, a zasypane
pOzniej przez Filistynow. ,,Moze réwniez w duszy kazdego z nas”
— pisze Orygenes — ,,znajduje sie studnia zywej wody, moze w niej
ukrywa sie obraz Bozy i moze te wtasnie studnie zasypali ziemig
Filistyni”!.

Podobnj role jak oczyszczanie obrazu czy odkopywanie studni
odgrywa w Krélu-Duchu przypominanie, wydobywanie z mgiet
pamieci dziejow ducha. Ten niezwykty duchowy wysitek wchodze-
nia w gtab jest swoistym oczyszczaniem swiadomosci, usuwaniem,
jak pisze Orygenes, wszelkich brudow ,glinianych i ziemskich”
mysli, ,,lenistwa umystu i odretwienia serca” po to, by dotrze¢
do zZrodel, do ,,substancji zywej wody”, czyli duchowego sensu,
by odstoni¢ z ,,zaémienia” obraz Bozy. Dlatego poemat jest takze
spowiedzig:

I kt6z by to smiat w ksiegi ludzkie wtozy¢
Dla stawy marnéj, a nie dla spowiedzi? —
VII, 169

Ta wewnetrzna praca pozostaje celem dziatan Krola-Ducha
nawet w chwilach upadku (np. we wcieleniu Bolestawa) przedsta-
wionego wlasnie w kategoriach teologii bizantyjskiej — jako rozpad
osobowosci:

Teraz rozpadtem sie — [...]

[..]

A jeszcze nowy musze wstac za laty

4 Orygenes: Duch i Ogief..., s. 34.
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Przysziemi — jeszcze wyzej gtowe w niebie
I gtebiej duchem sam widzacy siebie.
XVI, 469

Obraz Boga w cztowieku nie jest zewnetrzng kopia oryginalnej
rzeczywistoSci — tak komentuje pisma Grzegorza z Nyssy Luis
Dupré. Zdaniem wspotczesnego znawcy mistyki, jest on obrazem
tylko dlatego, ze w pewnym punkcie 1aczy sie z oryginatem. Jezeli
cztowiek w ogole jest podobny do Boga, to z powodu poczatkowej
z Nim tozsamosci. ,,Dusza przebostwiona — pisze Dupré — jest zatem
dusza, ktora stata sie w petni sSwiadoma swego boskiego poczatku”?.

Swiadomosé poczatku ducha w Bogu wyraza Stowacki wielo-
krotnie i na r6zne sposoby:

Bo moj duch juz byt przed poczatkiem w Stowie,
A wiekuiste Stowo w Bogu trwato,
XV, 100

Bo oto, Boze, w Tobie byto Stowo
A jam byt w Stowie —
XV, 101
Bom ja jest Panie Twoj Syn przed stworzeniem

Stworzony w Stowie.
XV, 101

W jasnosciach Panskich, w §wiecgcych sie ztotach

Paniskiego Stowa ja duch bylem caty,
XV, 111

Poeta parafrazuje poczatek Ewangelii sw. Jana, ten sam biblijny
cytat, ktorym postugiwat sie Orygenes, rozwazajgc problematyke
obrazu Boga w cztowieku: ,,Trzeba wiec sie zastanowic, czy mozna
tkwigce w nas Stowo uzna¢ za to samo Stowo, ktore byto »na
poczatku«, byto »u Boga« i bylo »Stowem — Bogiem« — zwlaszcza,
ze jak sie¢ wydaje, Apostot poucza nas, iz jest Ono identyczne z tym,
ktore »na poczatku byto Stowem — Bogiem« — Stowo to jest blisko
ciebie, na twoich ustach i w sercu twoim (Rz 10, 68)”°. Stowacki

15 L. Dupré: Giebsze zycie. Przet. M. Tarnowska. Krakow 1994, s. 99.

6 Orygenes: Komentarz do Ewangelii Sw. Jana. Przet. S. Kalinkowski.
Wstep W. Myszor, E. Stanula. Oprac. S. Kalinkowski, W. Myszor,
K. Obrycki, E. Stanula. Cz. 1. Warszawa 1981, s. 120-121.

~167~



czytat zarowno Ojcow Wschodu, jak i Zachodu: Orygenesa, Jana
Damascenskiego, Nemezjusza z Emezy, Ojcéw Kapadockich (Grze-
gorza z Nyssy, Grzegorza z Nazjanzu), ale takze $w. Augustyna. Pro-
bowat 13czy¢ augustynska metode introspekciji z teologia bizantyjska.
Przypomnijmy, ze ojcowie greccy ujmuja cztowieka trychotomicznie
— jako cialo (soma), dusze (psyche) i ducha (nous). Augustyn wnikat
swojg introspekcja w poziom psyche. Stowacki probowat ten poziom
przekroczy¢. Ale czy to jest mozliwe? Czy samoSwiadomos¢ cztowieka
moze wznie$¢ sie ponad ego do poziomu nous i dotkna¢ obrazu Boga?

Dla Grekéw epoki klasycznej samoswiadomosé pozostawata cat-
kowicie uzewnetrzniona — taki wniosek wycigga Michait Bachtin
z analizy gatunku antycznej autobiografii. Tozsamos¢ cztowieka
miata charakter publiczny. Nie znano jeszcze pojecia cztowieka
wewnetrznego, ,ja dla siebie”, nie byto odrebnego traktowania
siebie samego. ,,Cztowiek byl caty na zewnatrz — pisze Bachtin -
nieme zycie wewnetrzne, cichy smutek, bezglosne myslenie byty
dla Greka czyms$ zupetnie nieznanym”'. Pojecie mysli milczacej
pojawito sie dopiero na gruncie mistyki. Sam cztowiek nie posiadat
zadnego niemego i niewidzialnego osrodka. Dopiero od czaséw
Sw. Augustyna znamy pierwsze przejawy swiadomosci cztowieka
wewnetrznego, chociaz Bachtin uwaza, ze Wyznania nie nadaja
sie jeszcze do cichej lektury i trzeba je glosno recytowac. Stowacki
pisal, ze Grecy mieli ide¢ nieSmiertelnosci, ale nie znali ,,uczucia
nieSmiertelnosci”. Samoswiadomos¢ cztowieka pozostawata na
granicy ciata, miata charakter zewnetrzny.

Nowozytny Zachéd zaczat stopniowo odkrywac wnetrze ludzkie
z catym bogactwem zycia psychicznego i intelektualnego. Z samo-
Swiadomosci zakorzenionej w psyche wyrasta doSwiadczenie indy-
widualnej podmiotowosci, rozwiniete dopiero w romantyzmie,
poczucie jednostkowosci istnienia, a takze filozofia zorientowana
subiektywnie (nurt kartezjanski i kantowski).

Ale wezwanie do przeboéstwienia wymaga przekroczenia wtasnego
»ja’ wyjscia, jak to okreslit Grzegorz Palamas, ,,ponad siebie”'®. Krol-
-Duch jest probg przesuniecia samoSwiadomosci do poziomu rnous,

7M. Bachtin: Problemy literatury i estetyki. Przet. W. Grajewski. War-
szawa 1982, s. 337.

8 Zob. J. Meyendorff: Teologia bizantyjska. Historia i doktryna. Przet.
J. Prokopiuk. Warszawa 1984, s. 181.
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ducha. Obok ,,ja” pojawia sie nowy podmiot przekraczajacy jednost-
kowe istnienie — jest to ,,Ja” pisane z duzej litery. Samoswiadomos¢
Krola-Ducha dociera nawet do zrédet boskosci ducha i ten podmiot
zanurzony w Bogu, posiadajacy jakby preegzystencje w mysli Bozej,
okresla poeta jako ,,Jam”. I chociaz Stowacki nie zawsze jest konse-
kwentny w uzyciu tych zaimkéw, a sam poemat stanowi dynamiczna
wizje przenikania si¢ réznych pozioméw swiadomosci, to jednak ciagle
probuje wyrazi¢ owo ,,otwarcie wzwyz” ludzkiej samoswiadomosci.

Nous — czyli duch, umyst, rozumny byt bezcielesny w naturze
ludzkiej, jak pisze Wtodzimierz Losski, odpowiada najbardziej poje-
ciu osoby". Aspekt osobowy, w mysl tradycji bizantyjskiej, wykracza
poza nature ludzka, reprezentuje jej wewnetrzng jednos¢ i nawiazuje
kontakt z Bogiem. Osoba jest hipostazg. Obraz Boga w cztowieku
jest niezniszczalny, niezaleznie od tego, kim jest jednostka, ale
zostata wezwana do wzrastania w ,,boskosci”, do zycia ku Obrazowi
z coraz wiekszg Swiadomoscia swojego uczestnictwa w Bogu. Warto
zwr6ci¢ uwage, ze taka wizja osoby rozni sie od wspotczesnego
personalizmu, ktory, podobnie jak tzw. filozofia dialogu, definiuje
osobe w kategoriach relacji.

Wraz z przelomem mistycznym pojawita si¢ w tworczosci Sto-
wackiego nowa koncepcja osoby, ktorej tozsamos¢ nie jest juz tylko
tozsamoscig z innymi czy tozsamoscig z sobg, ale przede wszystkim
jest tozsamoscia z Bogiem. Kiedy Samuel Zborowski nazywa Adwo-
kata ,,wielkag duchowg osob3a”, tzn. ze objawia si¢ w nim ,,boskos¢
ducha”, 6w ,,pierwiastek boskosci”.

W zwigzku z tym pojawia si¢ pewien problem badawczy — na ile
mozna, lub do ktérego momentu mozna, wobec mistycznej twor-
czoSci Stowackiego postugiwac sie kategoriami wypracowanymi
na gruncie filozofii dialogu?°? Kategorie te, zastosowane do dziet
wczeSniejszych, sprzed mistycznego przetomu, przynoszg wazne
efekty poznawcze. Stowacki jest przeciez najbardziej dialogicznym
poeta sposrod polskich romantykéw, a osoba i relacje osobowe

19 'W. Losski: Teologia mistyczna..., s. 179.

20 Na pewno filozofia dialogu pozwala rozpozna¢ i opisa¢ najbardziej
pierwotna relacje ,,ja — ty”, na ktorej zbudowana jest cata tworczos¢ Stowac-
kiego. ,,Ja” pojawiajgce si¢ w tej tworczosSci nigdy nie jest transcendentalnym,
samotniczym ,,ja”, lecz zawsze ma charakter dialogiczny wobec jakiego$ ,,ty”.
(A moze jest to zarazem ,ja” transcendentalne i dialogiczne?)
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odgrywaja w jego tworczosci wyjatkowa role. Jednakze zmiana,
jaka nastgpita w pojeciu osoby, zwigzana z ideg przebdstwienia,
wydaje si¢ juz przekracza¢ pojecia stosowane przez filozofow
spotkania.

Filozofia dialogu wydobywa, transcenduje osobe z bytu, stawia
ja poza ontologig, poza prawami istnienia. Podobnie dzieje sie
w malarstwie ikonowym, ktére wyrasta z osobowego wymiaru
rzeczywistosci. Osoba stanowi centrum ikony, a elementy architek-
toniczne, gory czy roSliny przedstawiane symbolicznie oznaczaja
calos¢ bytu, ktory istnieje wytacznie ze wzgledu na osobe. Ale
Emmanuel Lévinas pisze o obrazie Boga w cztowieku: ,,Bycie
obrazem Boga nie oznacza bycia ikong Boga, lecz kroczenie jego
Sladem. Bog [...] zachowuje catg nieskoniczonos$¢ swej nieobecnosci,
zawartg w porzgdku osobowym jako takim”?!. A zatem, wedle
Lévinasa, obraz Boga nie moze by¢ ikona, lecz tylko $ladem. Slad
odsyta do nieobecnego, do kogos, kto juz przeszed}; tylko istota
transcendujaca swiat moze zostawi¢ slad. B6g mingt absolutnie;
by¢, pozostawiajac $§lad, to mija¢, odchodzi¢, rozstawac sig?.
Natomiast, wedtug Ojcow greckich, bycie obrazem Boga oznacza
wiasnie bycie ikong Boga, a Grzegorz Palamas pisze, ze Bog w tych,
ktorych przebostwia, jest catkowicie obecny?3.

Bog Lévinasa to Bog Starego Testamentu — transcendentny,
nieobecny, daleki. Charakteryzujac mysl Lévinasa, pisat ks. Jozef
Tischner, ze wida¢ w niej ciggte oczekiwanie na Mesjasza, ktory
dopiero nadejdzie. Swiat Lévinasa jest $wiatem bez taski®*.

Bog Ojcow Kosciota jest Emmanuelem — Bogiem z nami, Bogiem
bliskim, Mesjaszem, ktory juz przyszedt, zbawit swiat i przywrocit
mu petnie taski. W tym kontekscie warto jeszcze raz zacytowac
Sw. Pawta przywotanego przez Orygenesa: ,,Stowo jest blisko
ciebie, na twoich ustach i w sercu twoim”.

21 E, Lévinas: Slad innego. Przet. B. Baran. W: Filozofia dialogu. Wybrat
i oprac. B. Baran. Krakéow 1991, s. 229.

22 Zob. T. Gadacz: Znaczenie idei Boga w filozofii Lévinasa. W: E. Lévinas:
O Bogu, ktéry nawiedza mysl. Przet. M. Kowalska. Krakow 1994, s. 27.

23 Zob. J. Meyendorff: Teologia bizantyjska..., s. 59-60.

24 J. Tischner: Spotkanie z myslg Lévinasa. W: E. Lévinas: Etyka i nieskori-
czony. Rozmowy z Philipp’em Nemo. Przet. B. Opolska-Kokoszka. Krakow
1991, s. 13.
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Kontynuujac mysl o obrazie Boga, Lévinas powotuje si¢ na 33.
rozdzial Ksiegi Wyjscia, w ktorym Bog méwi do Mojzesza: ,,Nie
bedziesz mogt oglada¢ mojego oblicza i pozostaé przy zyciu”
(Wj 33, 20). Na podobne zarzuty stawiane przez ikonoklastow,
Ojcowie greccy odpowiadaja: w Starym Testamencie Bog, bedac
niewidzialny, zarazem jest nieprzedstawialny, stad zakaz tworzenia
wizerunkéw. Wcielenie Boga w Chrystusie sprawito, ze Niewi-
dzialny stat sie¢ widzialnym, a tym samym mozliwe okazaty sie
Jego przedstawienia. Jan z Damaszku, najwiekszy obronca ikon
argumentuje: ,,Przedstawiam Boga Niewidzialnego nie jako nie-
widzialnego, lecz o tyle, o ile stat si¢ On dla nas widzialny przez
swoj udziat w ciele i krwi”?s.

Zaréwno w pismach Lévinasa, jak i teologow ikony w centrum
uwagi znajduje si¢ twarz jako epifania bytu osobowego. Motyw
twarzy takze w twoérczosci Stowackiego odgrywa wyjatkowa role.
W jezyku malarzy ikon oblicze (pojecie to obejmuje tez dionie
i stopy) nazywane jest osobg. W procesie tworzenia ikony, ktory
odzwierciedla mistyczna ontologie, oblicze maluje si¢ na koncu,
a dokonuje tego zawsze sam mistrz, podczas gdy inne elementy
malowidta moga by¢ dzietem uczniow. W poezji Stowackiego
twarze jawig si¢ tysigcami (juz ich mnogos¢ ktéci sie z intymng
atmosferg filozofii spotkania, a znacznie blizsza jest wizjom
prorokéw czy dziesiatkom lub setkom twarzy z prawostawnych
ikonostasow): na gwiazdach, stoncach i ksiezycach, btyskaja
z krzakoéw i spod kory drzew, odbijajg sie w tarczach i ukrywaja
w pieSniach rapsodow.

Ale twarz, wedtug Lévinasa, jest Sladem Innego, Transcendent-
nego. Tego, ktory juz przeszedt w przesztos¢ absolutna, w ktorej
rysuje sie wiecznos¢. Bog, ktory przeszedt, nie jest wzorem, na
ktorego obraz istniataby twarz?¢. Twarz w teologii bizantyjskiej jest
ikong Boga, ktory przychodzi, by zamieszka¢ miedzy nami. Boga,
ktory stat sie cztowiekiem, aby cztowiek mogt stac sie Bogiem.

Moze wiec lepiej niektore aspekty mistycznej tworczosci Stowac-
kiego bada¢, postugujac sie myslag Ojcow Kosciota i metodologia
wyrastajaca z teologii bizantyjskiej niz filozofig dialogu? (A moze

% Cyt. za: J. Meyendorff: Teologia bizantyjska..., s. 59-60.
26 Zob. E. Lévinas: Slad innego..., s. 229.
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te dwa punkty widzenia wzajemnie si¢ uzupetniaja?) Sprébujmy
przedstawi¢ ten problem na przyktadzie.

W ujeciu Lévinasa twarz naga i bezbronna wzywa do odpowie-
dzialnosci. W leku i niepokoju o drugiego, w podjeciu odpowie-
dzialnosci, ktéra jest asymetryczna, catkowicie bezinteresowna,
tkwi oczekiwanie na Mesjasza.

Twarze bohateréw Kréla-Ducha, np. biskupa Stanistawa, s3
mocne obecnoscia obrazu Boga i méwig: nie musisz si¢ o mnie
troszczy¢, to ja troszcze sie o ciebie, to ja jestem za ciebie odpo-
wiedzialny. Nie wymagaja, by leka¢ sie o nie, lecz same budzg lek
zwigzany z objawieniem si¢ w nich boskiego numinosum. Oto jak
Krél-Duch widzi twarz biskupa Stanistawa:

A jam to czynit, widzac, ze z wysoka
Jakis duch wiekszy... patrzy — i uwaza,

I ze mnie woli nie spuszcza i oka,
A milczy... Swietych milczenie przeraza!

[..]

Kto ten duch — wiecie... a ja takiej twarzy
Lekam sie, piszac — ze btys$nie — pod pidrem...

XVI, 471

Drugi, obok odpowiedzialnosci, imperatyw moralny twarzy,
o ktorym pisze Lévinas, brzmi — nie zabijaj! I znowu oblicze Zoriana
stojacego naprzeciw Popiela, ktory zadaje mu rane, podobnie jak
twarz biskupa Stanistawa wobec kroéla Bolestawa, méwi — mozesz
mnie zabi¢, bo zabijasz tylko ciato, nie mozesz zniszczy¢ we mnie
obrazu Boga:

On mi podawat list, — a ja na nodze
Jego opartem miecz zelazny, krzywy,
I czutem, ze mu miedzy kosci wchodze:
A on stat — jak Bog wielki — bo cierpliwy!
Mieczem przygwozdzon w kamiennéj podtodze,
Ktora czerwienit krwawy koral zywy...
Stal... obwiniety 6w zebrak w btekicie...

I tak si¢ na mnie patrzat, jak na dziécie.
VII, 177
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Twarz Popiela takze jest mocna, chociaz Popiel stara si¢ ja ukry¢:

[...] W czerep czarny, otowiany,
Ukrywszy gtowe moja jak w kapturze,
Bom w sobie uczut wstyd nieopisany,

Twarz mie¢ jak gryszpan, wzrok jak ogieh w chmurze,
VIL, 180

Krol wstydzi sie swojej twarzy, bo jest ,,popsuta”, skazona ztem,
ktére zaciemnia obraz Bozy. Jednak obraz Bozy jest w niej ciagle
obecny, chociaz sam Popiel jeszcze tego nie wie:

[...] Wtenczas twarz mi si¢ popsuta
I pokazata zielonoscig ciata,
Ze si¢ Duchowi memu szata pruta:
On jednak w ciele nie wiedziat o sobie,

W letargu niby i w czarnéj chorobie.
VIL, 172

Wtasnie dzieki obecnosci Boskiego ducha Popiel znajdzie site, by
kiedys$ oczysci¢ sie z ,,czarnej choroby™:

W powiekach rubin i btysk dziwny gore;
Powieki nozem zdajg sie rosciete;
A przez czerwong, rubinowg kore
Patrzy Duch... [...]
Przez jakiez, Panie, meki i pokore?!
Przez jakiez p6zniéj ciata z krzyza zdjete
Musiatem $cieraé strach z mojego czota?!

Z oczu wydziera¢ ciemng skre Aniota?!
VII, 174

,Scieranie” tego, co ,zaciemnia” twarz, to jakby przyktad
oczyszczania ikony.

Boski obraz w twarzy Popiela najmocniej objawia sie w wizji
Dobrawny, ktora we $nie widzi swojg duchowg przesztos¢. Kiedy
we wcieleniu Wandy wyzwalata z wigzienia Popiela (poréwnanego
do smoka), jego twarz objawila si¢ nagle, jak Boég Mojzeszowi
w krzaku ognistym:
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Odjetam tancuch, ktéry byt na haku,
I rozwigzatam jego wszystkie peta;
Potem dziw... w gadzie tym i w dziwnym krzaku
Réznych form... jaka$ twarz blysneta Swieta,
Bo ludzka... ztota... mimo reszte cielska

Skrzydty do nieba lecaca — anielska...
XVI, 424

Porownajmy jeszcze twarz Kréla-Ducha z obliczem postaci
z wczesniejszego okresu tworczosci Stowackiego, np. Wactawa,
ktory jest w pewnej mierze prototypem Popiela. S3 to twarze
dwoch najwiekszych zbrodniarzy w jego poezji, wyrzadzajacych
najciezsze zto, charakterystyczne dla dwéch odmiennych okreséw
tworczosci. Wactaw jest zdrajcg ojczyzny, Popiel — tyranem i okrut-
nym mordercg. Na martwej twarzy Wactawa widac $lady trucizny:

Graf Wactaw skonat. O! domystéw ptonnosé!
Na lice wyszta trucizny zielonos¢:

Ale krew jego juz dawno zepsuta;

Ciagta samotnos¢, tzy, wzgarda, pokuta,

To nieraz takze te trucizny duszy

Wyijda na ciato, zwiedte od katuszy,

I nieraz lice trupowi odmienig,

Potamig, poskrza, zsinia, pozielenia:
111, 187

To oblicze oskarza — to ty mnie otrutes. Tak mowi do zony, ojca
i do catego swiata, ktory sprowadzil na niego nieszczescie. Slady
trucizny maja charakter symboliczny. Naprawde juz wczesniej
,struta” zostata jego dusza, a wiec jego wnetrze, zycie, doswiad-
czenie Swiata — ,,To tak anielstwo wypedzono z duszy” (111, 184).
Twarz Wactawa moéwi zatem — to ty jeste$ winien, ty ponosisz
odpowiedzialno$¢ za to, co zrobilem. Podczas przed$smiertnej
spowiedzi bohater wzywa ksiedza: ,,Ksieze! rozedrzyj mi tono.
I obacz serce” i dalej: ,,Jestem niewinien” (III, 180). I nawet jezeli
w koncu przyzna: ,,Nie uniewinniam ja siebie, o! ksigze” (III,
181), to i tak w tym wyznaniu tkwi rozpaczliwe oskarzenie: ,,Nie
jestem takim jak ludzie niewinni, / Alez ja wigcéj cierpialem niz
inni” (IIL, 179).
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Pod maska posepnej twarzy, zatrutej nieszczeSciem, ukrywa sie
serce, wnetrze stabe, zranione, delikatne jak Eolion. Maty synek
Wactawa jest symbolicznym obrazem jego duszy. Stabe, ztamane
serce musi szukac oparcia, co w koncu doprowadza do zdrady:

I nie szukatbym byt podpory wroga,
Gdybym wigkszego znalazt w sercu — Boga.
I1I, 181

Wactaw nie znajduje w sercu Boga, bo inni mu to uniemozliwili,
bo inni zniszczyli w nim $lad Boga.

Twarz Popiela, bardzo podobnie ,,popsuta” ,,zielonoscig” ducho-
wej trucizny, jest jednak mocna obecnoscig Boskiego ducha i dlatego
krol moze powiedzie¢ — to ja jestem winien: ,,Caty ciezar zbrodni na
mnie spada” (VII, 183). Swiadomo$¢ winy jednak go nie zniszczy,
ale bedzie impulsem do przemiany: ,,Duch méj odpowie”, ,,I bede
cierpial, co mi przeznaczono” (VII, 183). Twarz Popiela méwi jesz-
cze — moja wina ocalifa ciebie, ty jeste$ niewinny: ,,Lecz wy jak
dziecigtka, / Jak biatych jagniat jesteScie gromada” (VII, 183), ale
jesteScie takze ,,jak rycerze twardzi”, bo dalem wam moc ducha:
»Podniostem ducha, ktéry $miercig gardzi” (VII, 183).

Bohaterowie Kréla-Ducha s3 mocni obecnos$cig obrazu Boga.
Kazdy z nich méwi do nas — daje ci swojg twarz — ikong, niech
bedzie dla ciebie lustrem. Zobaczysz w nim obraz Boga, ktory
mieszka w tobie?’.

27 W pismach Ojcow Kapadockich, szczeg6lnie Grzegorza z Nyssy, lustro jest
symbolem mistycznego poznania. Zwierciadtem Boga jest Chrystus, a w duszy
cztowieka odciska sie odbicie Syna. Byt konstytuuje sie na kolejnych pozio-
mach wzajemnych odzwierciedlei. Kontynuujac mys$l §w. Pawta: ,,My wszyscy
z odstonieta twarza wpatrujemy si¢ w jasnos$¢ Panska jakby w zwierciadle; za
sprawg Ducha Panskiego, coraz bardziej jasniejgc, upodobniamy sie do jego
obrazu” (2Kor 3, 18), greccy Ojcowie traktujg lustrzane odbicie Boga w czto-
wieku jako Zr6dto duchowej transformacji. Na ten temat zob. I. Trzcinska:
Swiatto i obtok. Z badani nad bizantyjskq ikonografig Przemienienia. Krakow
1998, s. 132-148.



Zalzoﬁczenie

W trzech rapsodach Kréla-Ducha na poziomie sensu mitycznego
mozna odnalez¢ kolejne etapy mitu kosmogonicznego: od ,,epoki
ciemnej” przez stworzenie Swiatta az do budowania §wiata. Na
poziomie mistycznym odpowiadaja im kolejne etapy rozwoju
duchowego — od oczyszczenia przez oSwiecenie do zjednoczenia.
Rozwojowi ducha towarzyszy doskonalenie materii od ciemnej
i ciezkiej, zniewalajacej ducha, az do swietlistej, catkowicie pod-
danej duchowi. Przy takiej interpretacji pojawia si¢ pytanie o uktad
tekstu poematu.

Tekst Krola-Ducha sprawiat badaczom zawsze duze trudnosci,
a w ostatnich latach toczy sie w tej sprawie ciekawa dyskusja.
Do tradycji nalezy rekonstruowanie catosci poematu, a co za
tym idzie, odtwarzanie ciagtej narracji i sekwencji zdarzen (jak
czynili to Jan Gwalbert Pawlikowski czy Juliusz Kleiner). To
stanowisko obecnie kontynuuje autorka szczeg6lnie oryginalnej
i nowatorskiej interpretacji utworu — Marta Piwinska!. Ale coraz
czesciej pojawiajg sie koncepcje czytania Kréla-Ducha jako dzieta
fragmentarycznego. Stefan Chwin w 1979 r., na sesji ,,Stowacki
mistyczny. Propozycje i dyskusje” zaproponowat wydanie poematu
w formie kart, ktore kazdy czytelnik mogtby dowolnie uktadac?.

! M. Piwinska: Juliusz Stowacki od duchéw. Warszawa 1992, s. 260-286.

2 S. Chwin: Gtos w dyskusji. W: Stowacki mistyczny. Propozycje i dyskusje
sympozjum, Warszawa, 10-11 grudnia 1979. Red. M. Janion, M. Zmigrodz-
ka. Warszawa 1981, s. 207-212.
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Jarostaw Marek Rymkiewicz w swojej ostatniej ksigzce o Stowac-
kim, zaktadajac, ze Krol-Duch nie ma spojnej fabuty, ciggtosci,
a wrecz pozbawiony jest sensu, sugeruje wydanie poematu
w formie rozsypanych fragmentéow, co pozwolitoby kolejnym
edytorom wybiera¢ najpiekniejsze i uktadac¢ z nich antologie, np.
pt. Sto najpickniejszych strof ,,Kréla-Ducha”. Dopiero wtedy — sadzi
Rymkiewicz — okazaloby sig, ze ten utwor jest jednym z najwigk-
szych dziet literatury polskiej®. Dzietem fragmentarycznym jest
Krol-Duch takze dla Mikotaja Sokotowskiego, ktory korzystajac
z inspiracji poststrukturalnych, proponuje lekture nomadyczng.
Polega ona na traktowaniu poematu jako zbioru matych epopei,
jako dzieta — molekuty. Sugeruje wiec, zeby zamiast catoscia zajac
sie kontemplacjg poszczegdlnych czgstek®.

Mysle, ze datoby sie jako$ pogodzi¢ te dwa przeciwstawne
stanowiska. Jezeli nie mozna traktowa¢ Kréla-Ducha jako dzieta
o ciagtej narracji, akcji, fabule, to taka, niemal bezdyskusyjna
fragmentarycznos¢ odnosi si¢ wytacznie do poziomu sensu literal-
nego (dotyczy to nawet Rapsodu I, wydanego jeszcze przez autora).
Natomiast na poziomie sensu mistycznego i wyrazajacych go
obrazow poetyckich sktonna bytabym moéwic¢ o pewnej ciggtosci.
Wtedy poszczegolne fragmenty, warianty nieskoniczone i pozor-
nie pozbawione sensu moga stanowi¢ dopelnienie, uzupelnienie
obrazow poetyckich, utatwiajac odkrycie mistycznego wymiaru.

Moze zatem warto porownac tekst Krola-Ducha do stynnej
makatki (czy dywanika) Stowackiego, na ktorej, jak pisze poeta,
z jednej strony ,,r6zne nitki wytaza i ging znéw niby bez celu
i bez potrzeby”, a z drugiej strony, z tej, z ktorej ,,Bog patrzy”,
wida¢ ,,kwiaty i rysunek”. Przy takim zatozeniu uktad fragmen-
tow nie mogtby jednak by¢ catkiem dowolny, gdyz ,,nitki wytaza
i ging” tylko na pozor, ,,niby bez celu i bez potrzeby”. Sugestie
takiej wlasnie lektury poematu zawart poeta w jednej z odmian
Kréla-Ducha:

W tej wszystko byto piesni i utudzie,
Wszystko jak w reku tkacza, r6zne snucia

3 J.M. Rymkiewicz: Stowacki. Encyklopedia. Warszawa 2004, s. 243-247.
* M. Sokotowski: ,,Krél-Duch” Juliusza Stowackiego a epopeja stowiariska.
Warszawa 2004.

12: Mistyczny...
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Teczom podobne... czekaty... az razem

Jednym cudownym zabtysng obrazem.
XVIIL, 323

Z jednej strony bytyby wiec r6zne watki (,,r6zne snucia”), mie-
szanina roéznokolorowych nitek, a z drugiej — blask ,,cudownego
obrazu”.
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Lucyna Nawarecka
A mystic sense of the myth in King-Ghost by Juliusz Stowacki
Summary

The book is an attempt to interpret King-Ghost by Juliusz Stowacki. The centre
of attention constitutes symbols and mystic images fascinating Romantics that
the author of an epic poem treated in a special way. He collects them, transforms,
and, finally, breaks their structure to reveal their mystic sense. Thus, a hidden order
reveals from discontinued, fragmentary and complex narration. The method of
a fenomenological description was used to present mythic motives (Gerardus van
der Leeuw, Mircea Eliade) whereas hermeneutics served to uncover the mystic
dimension, both in the oldest version (Orygenes) and the contemporary one (Paul
Ricoeur).

Subsequent rhapsodies in King-Ghost on the level of the mythic sense reveal
subsequent stages of the cosmogenic myth, starting from “the dark epoch”, and
light creation to world creation. On the mystic level they have their counterparts
in subsequent stages of the spiritual development, from purification through
enlightenment to unification. The spiritual development is perfectly accompanied
by the improvement of substance, from the dark and heavy one, enslaving the
spirit to the luminous one, completely subordinate to the spirit. The substance
transformation is presented in King-Ghost in a way similar to the icon theology.
The author also interprets mystery motives, showing the transformations of the
King-Ghost from experiencing closed existence to complete freedom. A mystery of
self-awareness, understood as a means of discovering the image of God in oneself
constitutes a mystic dimension here.



Lucyna Nawarecka
Mystischer Sinn des Mythos in Kénig der Geist von Juliusz Stowacki
Zusammenfassung

Das Buch ist ein Versuch, das Werk von Juliusz Stowacki Kénig der Geist zu
interpretieren. Im Mittelpunkt der Aufmerksamkeit der Verfasserin sind die die
Romantiker faszinierenden Symbole und mythischen Bilder, welche von dem Autor
des Epos, Stowacki, auf besondere Weise ausgenutzt wurden. Er hiuft sie zwar im
Uberfluss an, wandelt sie um, um sie letztendlich umzustrukturieren und dadurch
ihren mystischen Sinn zu enthiillen. In diskontinuierlicher und komplizierter
Narration ist eine gewisse Ordnung versteckt. Um alle mythischen Motive schildern
zu konnen, bediente man sich der Methode der phinomenologischen Beschreibung
von dem sich offenbarenden Sacrum (Gerardus van der Leeuw, Mircea Eliade), und
zur Enthiillung des mystischen Ausmafles wandte man hermeneutische Methode
an, in deren iltesten (Orygenes) und neusten Form (Paul Ricoeur).

In den aufeinanderfolgenden Rhapsodien des Werkes Konig der Geist werden
die einzelnen Abschnitte des kosmogonischen Mythus enthiillt, beginnend mit
der ,,dunklen Epoche“, iiber die Lichterschaffung bis zum Weltaufbauen. Auf der
mystischen Ebene entsprechen ihnen einzelne Stufen der geistigen Entwicklung
— von der Entsithnung {iber die Aufklirung bis zur Vereinigung. Mit geistiger
Entwicklung geht die Vervollkommnung von der Materie einher — von dunkler und
schwerer, den Geist fesselnder bis zu leuchtender, dem Geist vollig unterstellter
Materie. Die materielle Umwandlung wird in dem Werk Kénig der Geist wie eine
Theologie der Tkone gezeigt. Die Verfasserin interpretiert auch geheimnisvolle,
die Wandlungen des Titelhelden Konigs des Geistes darstellenden Motive, von der
Erfahrung einer geschlossenen Existenz bis zur volligen Freiheit. Der mystische
Ausmal} ist hier das Mysterium des Selbstbewusstseins, das als ein Weg zur
Entdeckung des Gottes in sich selbst erscheint.
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Ksigzka Lucyny Nawareckiej jest zdumiewajgca, oryginalna, Swietnie
napisana. [...| Ogromna wiedza i glt¢bokie rozumienie mistyki oraz nowoczes-
ny warsztat badawczy wydajg mi si¢ takg interpretacja dziela, jakiej sama bym
si¢ wprawdzie nie podjela, lecz ktora wyraza oczekiwania wspotczesne. Nalezy
dodac: wyraza bardzo pigknie i przekonujaco.

Mam wielkie uznanie dla tej ksiazki za jej elegancka i logiczng kompo-
zycje¢, za umiejetnosé jasnego pisania o sprawach zawilych i ciemnych.

7. recenzji prof. zw. dr hab. Marty Piwinskiej

Moge z cala odpowiedzialnoscig stwierdzi¢, ze niewiele powstalo
tekstow, ktore swiadczylyby o tak glebokiej znajomosci pdznej tworczosci
Stowackiego w jej wymiarze mistycznym i teologicznym. Autorka buduje
w swojej pracy narracje catkowicie przystajaca do Swiata mistyki poety,
pozbawiong ,przemocy” wobec tekstu poety, pozbawiong tez ,szczelin”
interpretacyjnych, tzn. wybory metodologiczne i jezyk analizy wyrastaja
z glebokiej znajomosci tworczosci poety, nie sa czyms wobec jego tekstu
zewnetrznym, dzigki temu docieramy do najglebszych znaczen mistyki
Stowackiego.

Z recengji prof. zw. dr hab. Marii Kalinowskiej

Podoba mi si¢ prezentowany tok rozumowania, akceptuje¢ sposob
argumentacji, wyrafinowang intelektualng przyjemno$¢ stanowi otwieranie
kolejnych bram za pomoca zaproponowanych kluczy interpretacyjnych,
sugerowane nowe konteksty (zwlaszcza Orygenes i ikonopisarstwo, poniekad
i Biblia, tu przeciez wiele szerzej i nowoczeSniej czytana niz w pracach
dawniejszych) rozswietlaja zawila i miejscami ciemng koncepcje Stowackiego.

Z recengzji prof. zw. dr. hab. Marka Piechoty
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