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Aleksandra Zeman

Uniwersytet Slaski
Katowice

Zagadnienia wykonawcze i interpretgucvine
wybranych utworow wokalnych Jozefa Swidra

Interpretacja dzieta muzycznego

Sztuka muzyczna towarzyszy czlowiekowi od najdawniejszych czaséw, a jej
dzieta powstaja w réznych epokach i niemalze na calej kuli ziemskiej. Problem
interpretacji dziet muzycznych jawi si¢ zaréwno jako kwestia bardzo istotna, jak
i budzaca liczne kontrowersje przybierajace czgsto ksztatt dylematu filozoficz-
nego. Stefania L.obaszewska wskazuje na pewna niedoskonato$¢ pisma nutowe-
go, podkreslajac jednoczesnie znaczenie interpretacji'. Podobne stanowisko zaj-
muje réwniez Artur Rubinstein, piszac, ze ,utalentowany wirtuoz, pod
warunkiem Ze stanie si¢ wspoltwodrca, a nie wylacznie odtwérca, moze kazdy
wykonany przez siebie utwér uszlachetni¢”?. Odmienne stanowisko zajmuje jed-
nak Igor Strawinski, ktéry postuluje wykonywanie muzyki $cisle z zapisem
kompozytora, a interpretacja jest jego zdaniem naduzyciem i sfalszowaniem®.
Analizujac przedstawione propozycje i podejmujac refleksje nad interpretacja
dzieta muzycznego, warto skorzysta¢ z rad ukrairiskiego dyrygenta Jurija Luci-
wa. Zauwazyl on, iz ,.konieczne jest przede wszystkim zapoznanie si¢ z osobli-

wosciami stylu kompozytora oraz okolicznosciami napisania utworu™. Nastep-

I'S.Lobaszewska: Ogdlny zarys estetyki muzycznej. Lwéw 1938, s. 181.

2 Cyt.za: K. Fleyczuk: Wspdlpraca kompozytora i dyrygenta w procesie tworzenia inter-
pretacji utworu muzycznego. W: Wartosci w muzyce. T. 2: Wartosci ksztatcqce i ksztattowane u stu-
dentow w toku edukacji szkoty wyzszej. Red. J. Uchyta-Zroski. Katowice 2009, s. 119.

3L.Erhardt Sztuka diwieku. Warszawa 1980, s. 35.

4 K.Pankiewicz Problematyka pracy nad partyturq chéralng wspdtczesnych kompozy-
torow Iwowskich. W: Wartosci w muzyce. T. 1: Studium monograficzne. Red. J. Uchyta-
-Zroski. Katowice 2008, s. 105.
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nie dyrygent tworzy wilasng wizje¢ dzieta, a tym samym sztuka dyrygowania
staje si¢ réwnoczes$nie sztuka nadawania indywidualnych cech dzietom mu-
zycznym. Interpretacja i sam proces odtwarzania utworu muzycznego jest
W pewnym sensie nowym jego tworzeniem. Warto jednoczesnie zwroci¢ uwa-
ge na slowa przytoczone przez Krystyng Pankiewicz, wskazujace, iz ,,szczegol-
nie wazna dla dyrygenta wydaje si¢ umiejetnos¢ prawidtowego wyznaczania
i uwypuklenia tego, co jest gtdwne w tresci muzyki, okreslenie najwazniejszych
dla koncepcji utworu charakterystycznych momentéw, zgtebienia i przekazania
osobliwosci jego stylu™. Dalej wskazuje na szczegélne znaczenie muzyki
wspotczesnej dla rozwoju zdolnosci interpretacyjnych dyrygenta. Bardzo czgsto
dzieta te ,,z powodu braku ustalonego wzorca lub wzorcéw ich interpretacji sta-
wiaja przed wykonawca nowe ciekawe zadania: wybor tempa, dynamiki, frazo-
wania, w koficu zbudowania catoSciowego zdania muzycznego, czyli podjecia
decyzji dotyczacych elementéw muzyki”®. W pracy nad interpretacja utworu
wokalnego wazne jest réwniez to, ,,zeby przekonal zesp6t do wiasnej wizji
dzieta, trzeba ja wczesniej mie¢ uksztalttowana w sobie, zostawiajac tylko tro-
che miejsca na tajemnice¢ sztuki, ktéra jesli zechce — przyjdzie i z wykonania

uczyni Kreacje™’.

Praca nad interpretacja utworow wokalnych Jozefa Swidra
na przykladzie Mojej piosnki i Pater Noster

Przystepujac do refleks;ji dotyczacej pracy nad interpretacja utworéw wokal-
nych Jézefa Swidra, postawie — za Zdzistawa Szczech — pytanie: ,.czy muzy-
ka jest jezykiem?"®. , Nigdy nie ujrzy storica oko, ktére nie stalo sie stoneczne.
I zadna dusza nie widzi pigkna, jesli sama nie stata sie piekna™®. Warto podkre-
§li¢, iz moje wieloletnie do§wiadczenie obcowania z muzyka kompozytora J6ze-
fa Swidra utwierdzito mnie w przekonaniu, iz praca interpretacyjna nad jego
dzielem to poszukiwanie réznych wymiaréw pigkna.

5 Ibidem, s. 104.

6 Ibidem.

7W. Sutryk: Ksztattowanie osobowosci dyrygenta w aspekcie techniki i srodkéw wyrazu
artystycznego. W: Wartosci w muzyce. T. 2..., s. 109.

8 Z.Szczech: Glos w sprawie ksztatcenia muzycznego. W: Konteksty ksztatcenia muzycz-
nego. Red. E. Kumik, G. Poraj. Lédz 2011, s. 144.

9 Cyt. za: ibidem, s. 142.
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J. Swider Moja piosnka

Moja piosnka J6zefa Swidra ze zbioru Dziesiec piesni do stow polskich poe-
tow (1983)!1 istnieje w dwéch wersjach: na chér mieszany i jednorodny. Tekst
Cypriana Kamila Norwida powstat wéwczas, gdy Polska nie istniala na mapie
Europy. Wiersz to modlitwa wyrazajaca tgsknote do kraju ojczystego, ktéry jest
azylem bezpieczefistwa. Jest réwniez swoistym rozwazaniem na temat zycia
ludzkiego i zaduma nad jego sensem. ,Wiersz ten — regularny, przewaznie
11-zgtoskowiec, sylabotoniczny, sktadniowy, stroficzny (strofa zamknigta izome-
tryczna), zestrojowy, rymowany (rymy przeplatane abab, zeiiskie, koficowe) —
poprzez swoja archaizacje i powtdrzenia apostrofy ewokuje klimat sakralny,
w postaci aluzyjnej, w pelni podtrzymany w warstwie muzycznej (prosta diato-
nika, tonacja cis—moll, ostinato stupéw akordowych, nierozwiazane dZzwigki
prowadzace, swobodne zestawienia akordéw w formie diatoniki bezkonflikto-
wej). Jedynie w centralnej czgsci, w momencie bardziej osobistego wyznania,
muzyka ulega ekscytacji i chromatyzacji, a wyraza si¢ to przez styl zblizony do

Przyklad 1. J. Swider: Moja piosnka (chér jednorodny), takty 1—15

0], Szulakowska-Kulawik: Jézef Swider — muzyka, ktéra czekata na postmoder-
nizm. Katowice 2008, s. 50.
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recytatywu. Zastosowane Srodki muzyczne koresponduja z asceza stowa, cha-
rakterystyczna dla »poety chtodnego«, »poety intelektu«”!".

Pierwsza czg$¢ utworu sktada si¢ z trzech sekwencji, koriczacych si¢ stynna
apostrofg Teskno mi, Panie. Kazda z nich posiada ten sam spokojny materiat
melodyczno-rytmiczny, ale wykorzystujacy odmienng warstwe stowna (przyktad
1, takty 1—15).

Opracowujac utwér z Chérem Zenskim ,Melodia”'?, punktem wyjscia byto
zwrdcenie uwagi na wlasciwa prozodi¢ tekstu. Recytacja tekstu réwno zrytmi-
zowanego powinna uwzgledni¢ wlasciwa akcentacje czgsto niespdjna z zazna-
czeniem metrycznym. Sciste przestrzeganie rytmizowanych przebiegéw powo-
dowato niewtasciwa interpretacje warstwy stownej i odwrotnie. Jesli punktem
wyjscia stal sig tekst, zachwiane byly relacje migdzy warto$ciami rytmicznymi.
Skutecznym rozwigzaniem powyzszego problemu stato si¢ przesunigcie akcen-
téw na odpowiednia, niejednokrotnie staba czes$¢ taktu z zachowaniem jedno-
stajnej, 6semkowej pulsacji.

Jozef Swider: Pater Noster

Modlitwa Pater Noster, bedaca w catosci cytacja tekstu tacinskiego, nalezy
do grupy utworéw pochodzacych z trzeciego etapu twdrczosci kompozytora.
Utwoér przeznaczony na chér mieszany bazuje na choralowym Pater Noster.
Wiemy, ze cecha choratu jest giéwnie proklamacja tekstu, symbioza tekstu
z muzyka. Utwér wykonywatam z Chérem Instytutu Pedagogiki Muzycznej'.
Prace nad utworem rozpocze¢tam od przeczytania tekstu, uwzgledniajac jego
prozodie. Jadwiga Gafeska-Tritt wyznaje zasade ,,Spiewaj tak jak méwisz, pod
warunkiem ze mowa twoja jest poprawna”’. Wazne jest zatem od samego
poczatku zwracanie uwagi na wyrazisto$¢, wyrazno$¢, zrozumienie tekstu,
a takze jego przezycie.

11 Tbidem, s. 54.

12 Chér Zenski ,,Melodia” dziata od 1955 roku przy Polskim Zwiazku Kulturalno-Os$wiato-
wym w Nawsiu na Zaolziu. Dzigki pracy kolejnych dyrygentéw: Karola Heczki, Andrzeja Zieliny,
Wiadystawa Winklera (1962—1987), Aleksandry Paszek-Trefon (1990—2000) oraz Aleksandry
Zeman (od 2000) zespdt nieustannie rozwija swe umiejetnosci i prowadzi bogata dziatalnosé kon-
certowa. Oprécz Republiki Czeskiej chér wielokrotnie koncertowat w Polsce, a takze w Austrii,
Rosji, Finlandii, Bulgarii, na Ukrainie, we Wtoszech oraz (w Bazylice §w. Piotra) w Watykanie.

13 W latach 2003—2005 prowadzita Chér Instytutu Pedagogiki Muzycznej Filii US w Cieszy-
nie w latach 1993—2005 dziatal na Wydziale Pedagogiczno-Artystycznym zaréwno jako zespét
dydaktyczny, jak i reprezentacyjny Filii Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie. Prowadzil bogata
dziatalnos¢ koncertowa, wystgpowal na festiwalach muzycznych, czgsto zapraszany byt do
wspélpracy przy wykonywaniu dziet wokalno-instrumentalnych. W latach 1993—2003 prowadzo-
ny byl przez Aleksandrg¢ Paszek-Trefon, obecnie prof. AM w Katowicach. W latach 2003—2005
prowadzony przez Aleksandr¢ Zeman (w latach 1998—2003 jako II dyrygent).
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Modlitwa Pater Noster jest bezposrednim dialogiem miedzy ,,ty, ktérym jest
Ojciec, a my, ktére jest moim prawdziwym ja, gdyz w komunii z Synem
i z braémi”'. Jest ona prosba o uswiecenie Imienia Bozego, czyli uwielbienie
Go. Jest takze wolaniem o przyjscie Bozego krélestwa, ,.chleb Jego mitosci
i Jego przebaczenia, by kocha¢ braci i przebaczaé innym”". Modlitwa to dialog,
a zatem nie tylko mdéwienie, ale i umiej¢tnos$¢ stuchania odwiecznego Stowa
Ojca, Jego Syna, ktéry jako jedyny zna i objawia nam Ojca. Pater — Abba —
Ojcze to okreslenie Boga, ktéry kocha cztowieka, troszczy si¢ o niego w kazdej
chwili zycia. ,,Niech bedzie uswiecone Twoje imi¢”'®, czyli niech bedzie znane
i kochane Boze imig przez wszystkich ludzi. ,Niech przyjdzie Twoje krole-
stwo”!’, ktére jest obecne w prawdziwej mitosci niosacej pokéj, sprawiedliwosé,
wszelkie dobro kierowane do kazdego cztowieka. ,,Chleba naszego powszednie-
20”8 —  prosba o chleb wyraza nasze uznanie Boga za Zrédto i zasade swojego
zycia”®.

,Odpusé nam nasze grzechy, gdyz i my darujemy [...]"*°. Bég stwarza kaz-
dego cztowieka przez swoja mitosé, ale takze przez swoje przebaczajace mi-
tosierdzie. ,Jak jednak nam przebaczono — a Ojciec nie moze nie przebaczy¢
— tak przebaczamy i nie mozemy nie przebaczaé. W przeciwnym razie nie
znamy ani Syna, ani Ojca”?. ,Nie dopuszczaj do nas pokusy”** — to wyraze-
nie prosby o moc w przezwycig¢zaniu wszelkich stabosci, wszelkiego zniechece-
nia i leku prze walka®.

Kolejnym etapem pracy nad interpretacja utworu byla melorecytacja uwzgled-
niajaca wlasciwy sposéb emitowania dZwigku, a takze odpowiednie ksztattowanie
samogtosek, gwarantujace uzyskanie spdjnego, wyréwnanego brzmienia. Partie
choratowe pojawiajace si¢ na przemian w glosach meskich, zeriskich powinny wy-
brzmiewac ptynnie, ,,migkko”, legato z dazeniem do ostatniej nuty. Dla uzyskania
lepszego efektu brzmieniowego bazujemy na naturalnym, poglebionym oddechu,
z poczuciem pelnego otwarcia ciata, bez skrgpowania.

W czesci poczatkowej i koricowej utworu ttem dla melodii choralowych jest
tekst modlitwy Pater Noster podany w sposéb rytmiczny, przypominajacy spon-

14°0. S. Fausti SI: Wspdlnota czyta ,, Ewangelic wedlug sw. Lukasza”. Czgstochowa
2006, s. 440.

15 Tbidem, s. 441.

16 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Najnowszy przektad z jezykéw oryginalnych
z komentarzem opracowal Zesp6t Biblistéw Polskich z inicjatywy Towarzystwa §w. Pawla. Cze-
stochowa 2008, s. 2288.

17 Tbidem.

18 Tbidem.

19°0. S. Fausti SJ: Wspdlnota czyta ,,Ewangelie wedtug sw. Lukasza’ ..., s. 445.

20 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu..., s. 2288.

21.0. S. Fausti SI. Wspdlnota czyta ,,Ewangelie wedtug sw. Lukasza” ..., s. 446.

22 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu..., s. 2288.

2.0. S.Fausti SJ: Wspdlnota czyta ,,Ewangeliec wedtug sw. Lukasza”..., s. 447.
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taniczng modlitwe wiernego ludu. Wazna jest dykcja przy podaniu tekstu, ktéra
zagwarantuje takze poprawno$¢ rytmiczna, odpowiednia artykulacj¢. Cata
pierwsza czg$¢ narasta dynamicznie. Przenoszenie akordéw z rejestru wysokie-
go do Sredniego, ktdre jest obecne w czg$ci wyrazajacej blaganie o chleb po-
wszedni, opieke i potrzebne dary w zyciu codziennym stanowito kolejna trud-
nos¢ techniczna. Zmiana rejestrow i kierunek opadajacy moze u$pi¢ czujnosé
i panowanie nad emisja, otwarciem oraz utrzymaniem rejestru glowowego lub
przewagi rejestru glowowego.

Dalej nastgpuje fragment polifoniczny: et dimitte nobis debita nostra (,,i od-
pusé nam nasze grzechy, gdyz i my darujemy”)**, wymagajacy niezaleznego
uksztattowania linearnej frazy. Zdecydowanie trudniejsze okazato si¢ jednak
opanowanie materiatu dZwiekowego oraz rytmicznego na tekscie: sed libera nos
a malo (,,nie dopuszczaj do nas pokusy”)25 oraz intonowanie akordow o szero-
kim ambitusie, ustawianych na przemian w dynamice: f — p. Atak dZwigku na
samogtosce ,,i” w dynamice ff, powodowat zacisk krtani. Samogtoske ,,i” otwie-
raliSmy, ksztalttujac ja bardziej do samogtoski ,,0” przy zachowaniu bliskosci je-
zyka. W ostatniej czesci kompozytor cytuje choratowe Pater Noster w partii
altu i tenoru na tle recytacji ad libitum tekstu modlitwy.

,O dziele sztuki rozstrzyga przede wszystkim pigkno duchowe cztowieka,
jego uczucia, przezycia, fantazje i marzenia”*.

Zamykajac rozwazania o wybranych zagadnieniach interpretacyjnych i wy-
konawczych utworéw J6zefa Swidra, dziekuje szczegélnie Profesorowi J6zefowi
Swidrowi za umozliwienie nam obcowania z prawdziwym Zrédtem pigkna
i sztuki.

24 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu..., s. 2288.
2 Ibidem.
%6 7. Konaszkiewicz Szkice z pedagogiki muzycznej. Warszawa 2001, s. 95.

Aleksandra Zeman

Performatory and interpretative aspects
of selected vocal works by Jozef Swider

Summary

The article concerns selected performing-interpretative issues of Moja piosenka and Pater
Noster by Jozef Swider. Interpretative work on his work means looking for various dimensions of
beauty. When working on an interpretation of a vocal work, apart from interesting challenges
ahead of conductors, it is also important to “convince the band to their own vision of the work, it
being previously shaped in themselves, leaving just some place for the art mystery which, when
wants to, comes and makes Creation out of its performance”.

Key words: Jozef Swider, vocal work, interpretation, working with a choir
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Aleksandra Zeman

Les problemes de I’exécution et de I’interprétation
des oeuvres vocales choisies de Jozef Swider

Résumé

L article aborde les problemes choisis de I’exécution et de I’interprétation de Moja piosnka et
Pater Noster de Jozef Swider. Le travail interprétatif sur sa production musicale consiste 2 cher-
cher de différentes dimensions de beauté. Dans le travail sur I’interprétation de 1’oeuvre vocale,
sauf des défis intéressants posés au chef d’orchestre, il est important que « pour convaincre
I’ensemble a sa propre vision de 1’oeuvre, il faille I’avoir déja formulée en soi, ne laissant que
peu de place au mystere de I’art, qui, s’il voulait, viendra et transformera 1’exécution en Créa-
ton ».

Mots-clés : J6zef Swider, oeuvre musicale, interprétation, travail avec le choeur





