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Dziecko w teatrze

KRrRyYsTYNA Koziotek, Matcorzata WoJcik-Dubek

Dramat dla dzieci i mlodziezy — o pozytkach zaangazowania

Dramat nie moze moéwi¢ sam za siebie. Trzeba wydoby¢
z niego dzwigk.
Peter Brook

Przypomnijmy. Dramat (z gr. drama = dziatanie) to jeden z trzech podstawo-
wych rodzajow literackich, majacy najczgsciej charakter fabularny, odznaczajacy
si¢ dominacja dialogu. W przeciwienstwie do liryki i epiki (ktérych cechg charak-
terystyczng stanowi jednopodmiotowo$¢ nadawcy — podmiotu lirycznego badz
narratora) dramat jest tekstem wielopodmiotowym.

Wszystko, co przedstawia dramat, dzieje si¢ w obecnosci kogo$ z zewnatrz, spo-
za $wiata przedstawionego. Tym kim$ jest widz w teatrze lub czytelnik. Obecnos$c
odbiorcy w strukturze dramatu potwierdza $cislty zwigzek migdzy dramatem a te-
atrem. W dramacie wystgpuja struktury jezykowe skierowane wytacznie do odbior-
cy, takie jak: monolog (glosna wypowiedz w samotnos$ci) i apart (wypowiedz postaci
,»ha stronie”, skierowana do publicznosci); dzieki nim dialog rozgrywa si¢ nie tylko
pomiedzy postaciami dramatu, ale takze migdzy nimi i czytelnikiem / widzem.

W tym kontekscie ,,dramat dla dzieci” to kategoria, ktorej podlegajg sztuki te-
atralne pisane z przeznaczeniem do wykonywania przez dzieci i / lub kierowane
do dziecigcej publicznos$ci. Jak zauwaza Marta Karasinska: ,,Dramaturgia dla dzie-
ci w znacznie wickszym stopniu niz dramaturgia dla dorostych wiaze si¢ ze swym
teatralnym losem. Wydawana sporadycznie, utrwalona najczgéciej jedynie w po-

9]

staci maszynopisow, pozostaje prawie catkowicie poza obiegiem czytelniczym™'.

' M. Karasinska: Migdzy basnig a podworkiem. Gry literackie w polskim dramacie dla dzieci.
Poznan 1998, s. 8.
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Istotnie, wydawnictw ksigzkowych, prezentujacych ten rodzaj literacki twor-
czos$ci dla dzieci i mlodziezy jest niewiele. W przeciwienstwie do innych tekstow
(takze dramatycznych), dramat dla dzieci nie stuzy czystej lekturze; nie nalezy do
zestawu lektur obowigzkowych ani uzupetniajacych. To tekst ,,do zrobienia”, tzn.
wymaga innego rodzaju aktywnos$ci niz lektura. Jest tekstem do odegrania, swo-
istym pre-tekstem dla dziatan teatralnych. Dziecko moze zaja¢ wobec niego sta-
nowisko widza, aktora lub ,,producenta”. W dydaktyce szkolnej szczegdlnie dwie
ostatnie role sg szczegolnie warte wyzyskania, bez wzglgdu na to, czy przyjma
posta¢ programowej edukacji teatralnej, czy tez sa epizodycznymi ,,zabawami
w teatr”, zwigzanymi z wydarzeniami okolicznosciowymi lub inscenizacja lektur
szkolnych na potrzeby procesu dydaktycznego.

Warto$¢ praktyk teatralnych polega na tym, ze dostarczaja one $Srodkéw do po-
budzania tworczosci uczniéw, a przede wszystkim pozwalaja przemiesci¢ ich re-
fleksje poza samych siebie i bliskie im otoczenie. Fundamentalng zasadg teatru jest
bowiem mozliwos¢ stania si¢ kim$ innym, badania uczu¢, do§wiadczen, wyboréw
odmiennych niz wtasne, wynikajacych z odmiennosci kultury, rasy lub historii po-
staci granych przez dzieci i mlodziez. Co wazne, gra, symulacja, udawanie kogo$
innego dokonuje si¢ w bezpiecznej przestrzeni, ktdra odbiera realno$¢ groznym
czgsto wydarzeniom scenicznym.

Ogladanie i praktykowanie teatru uczy ponadto nowych sposobow komunikowa-
nia si¢ i rozumienia innych, i to w sposob praktyczny, co pozwala tatwo uzasadni¢
przydatnos¢ tej formy sztuki w zyciu codziennym. Uczestnictwo w wydarzeniu te-
atralnym pokazuje, jak przetamywac trudnosci w komunikacji publicznej, uczy, jak
by¢ przekonujacym oraz pomaga przyja¢ punkt widzenia inny niz wlasny. Wymaga
samokontroli i dyscypliny, ktore sg przydatne w pozateatralnych aspektach zycia.
Uczy wreszcie pracy w grupie, jak zadna inna forma obcowania ze sztukg. Dziecko
znajdujace si¢ w sytuacji teatralnej musi stucha¢ wspoétaktorow i ,,zgra¢ si¢ z nimi”,
ale nie podporzadkowa¢; bycie w teatrze nie jest hierarchiczne, ale zespotowe.

Konieczno$¢ czasowego ,,bycia kims$ innym” pobudza tez tolerancje i wspotod-
czuwanie, jako niezbedne warunki dobrego odegrania obcej sobie postaci. Zarazem
pozwala przemysle¢ wlasne racje i stanowisko wobec postaci, ktore si¢ zrozumia-
lo, ale ich postaw i pogladow si¢ nie podziela. Ten aspekt praktykowania drama-
tu wsrdd dzieci jest szczegdlnie przydatny do wzbogacania rozumienia zagadnien
z kregu réznorakich dyscyplin: literatury, historii, nauk spolecznych. Wzmocnie-
nie aktywnosci uczenia dokonuje si¢ dzieki uczestnictwu w sytuacjach, uczuciach
i do$wiadczeniach odmiennych niz te, ktore sg udzialem dziecka i mtodego czto-
wieka w zyciu. Bierny lub aktywny udziat w dziataniach teatralnych rozwija wie-
dze literacka, stownictwo, sprawnos¢ retoryczna, powigkszajac sfere mozliwych
wyborow, jakich dokonajg w dorostym zyciu.

Dialogiczno$¢ dramatu stanowi jedna z jego najwartosciowszych cech z per-
spektywy dydaktyki literatury. Ksztattuje model zaangazowanego odbioru dzieta.
Praca z tekstem dramatu w szkole ptynnie przechodzi w dzialanie, swoisty per-
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formans. Staje si¢ okazja do wymiany rol, przyjecia postawy uczestnika dialogu
i wykonawcy. Teatr szkolny (dla zainteresowanych hobbystow), a zwlaszcza ,.teatr
lekcyjny” (dla wszystkich uczestnikow zdarzenia lekcyjnego) — jak pisze Aniela
Ksiazek-Szczepanikowa — ,,jest to metoda dydaktyczna, podporzagdkowana ogol-
nodydaktycznej strategii operacyjnej, ukierunkowanej na rozwoj umiejetnosci.
Metoda ta stawia ucznia w roli wykonawcy i realizuje si¢ w »petnieniu rol«.

,Petnienie roli” to pojecie szersze od ,,grania roli”. Zaklada bowiem, ze ucznio-
wie nie tylko graja jakas$ postaé, ale pelnig takze inne funkcje w przygotowaniu
przedstawienia. Na przyktad scenografow, inspicjentow, rekwizytorow, charakte-
ryzatorow, rezyserow... Wedtug Richarda Schechnera tworcami widowiska sa:

— dostarczyciele (autorzy dramatu);

— wytworcy (rezyserzy, scenografowie, etc.);
— performerzy (aktorzy);

— uczestnicy (widzowie)®.

Korzystajac z tej typologii rol, mozna stwierdzi¢, ze w teatrze lekcyjnym czy
szkolnym uczniowie sg wytworcami, performerami i uczestnikami zdarzenia.

Dziecigca aktywno$¢ teatralna nie sprowadza si¢ do teatru w $cistym rozumie-
niu tego stowa. Rozciaga si¢ na caly obszar aktywnosci dziecka, poczawszy od ,,te-
atru zycia codziennego” (w rozumieniu Ervigna Goffmana), az do gry aktorskiej
w teatrze instytucjonalnym. Miedzy tymi punktami skrajnymi rozcigga si¢ teatral-
na aktywno$¢ dzieci i mtodziezy, ktéora w pelnym ksztalcie moze przybra¢ forme
dzieta sztuki teatralnej, prezentowanej publicznosci. W tej postaci ,,teatr dziecigcy”
oznacza wykonawcow, ktorzy zostali przygotowani do prezentacji tekstu drama-
tycznego przed publicznos$cia, gtownie dziecigca (lub mtodziezowa, w wypadku
teatru mlodziezowego); aktorzy i publicznos¢ naleza do podobnej grupy wieko-
wej. To wlasnie kryterium odrdznia ,.teatr dziecigcy” od ,,teatru dla dzieci”.

W tak rozumianym teatrze tekst dramatu, jako projekt dziatan scenicznych, sta-
je si¢ dla uczniow pretekstem do zabawy oraz tworczej aktywnosci. Whasnie w ka-
tegoriach zabawy analizuje dramat dla dzieci Marta Karasinska w ksigzce Miedzy
basniq a podworkiem. Gry literackie w polskim dramacie dla dzieci. Zdaniem au-
torki, rozne formy gier (fabularnych, jezykowych, intertekstualnych, narracyjnych)
sg zasadg konstrukcji dramatow dla dzieci. Istotg tej odmiany dramatu jest wia-
czenie widza w gre, w zabawe. W ten sposob dziecko staje si¢ wspottworcea tekstu
dramatu. ,,Dziecko-gracz, dziecko-widz z tatwos$cig przechodzi z jednego wymiaru
w drugi, nie tracac $wiadomosci swej przynaleznosci do obu przestrzeni™.

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu w 2007 roku wydato dwa tomy wiefcza-
ce konferencj¢ naukowa Dziecko i teatr w przestrzeni kultury. Tytul pierwszego

2 A. Ksiazek-Szczepanikowa: Od ,, pelnienia roli” do twirczej aktywnosci licealisty. W:
Konteksty polonistycznej edukacji. Red. M. Kwiatkowska-Ratajczak i S. Wystouch. Poznan
1998, s. 222.

3 R. Schechner: Performatyka. Wstep. Przet. T. Kubikowski. Wroctaw 2006, s. 257.

4 Ibidem, s. 153.



14 Krystyna Koziotek, Matgorzata Wéjcik-Dudek

z nich to Teatr w Swiecie, kolejnego — Swiat w teatrze. Na uzytek naszego artyku-
i mozna méwi¢ o dwojakim rozumieniu spotkania dziecka i teatru, ujetym w ter-
miny: ,, Teatr dziecigcy” i1 ,,Teatr dla dzieci”. Najistotniejszymi elementami tego
spotkania zawsze sg ciato i emocja jako narzedzia ,,grania” w wypadku pierwszym,
a w drugim — jako zwierciadto odbioru. W tym rozumieniu dziecko w roli aktora
i widza w swoim teatrze pozostaje poza paradygmatem teatru zawodowego, czyli
teatru dla dorostych. Czy ta odrebnos$¢ jest wyro6znieniem czy przeklenstwem? Czy
teatr dla dzieci, przyjmujac odrebne kryteria funkcjonowania, podobnie zresztg jak
literatura dla dzieci, nie skazuje si¢ na bycie sceng ,,czwartg”, nie zamyka si¢ w re-
cepcyjnym getcie? Jesli nawet ostatnie stwierdzenie wyda si¢ mocno przesadzone,
to pewne jest to, ze teatr dla dzieci z getta wyrasta. Szkolnego.

Krotka historia ,,teatru przy tablicy”

Teatr szkolny ma w Polsce dtugg tradycje si¢gajaca $redniowiecza. Szczegolng
role w rozwoju teatru szkolnego odegraty zakony, poczatkowo jezuickie, a potem
pijarskie. Jak mozna si¢ domysla¢, to wtasnie zakony odkryly mozliwosci wycho-
wawcze teatru szkolnego®. Jednak dydaktyzm widowisk skutecznie rugowat z nich
tresci artystyczne. Reforma teatru szkolnego jest zastuga Stanistawa Konarskiego.
W zatozonym przy Collegium Nobilium teatrze zrezygnowano z umoralniajacych
sztuk na rzecz arcydziet literatury francuskiej. Wystawiano sztuki Corneille’a, Ra-
cine’a i Woltera. Zadziwiajacy wydaje si¢ dzi§ fakt, ze teatr szkolny w okresie,
gdy w Polsce nie funkcjonowala scena zawodowa, stat si¢ przestrzenig kontaktu
widzéw z dramaturgia europejska.

Nie do przecenienia jest rola teatru szkolnego podczas zaborow. Wiele z przy-
gotowywanych przedstawien wpisywato si¢ w paradygmat polskiego patriotyzmu,
skutecznie petniac funkcje politycznej agory. Swietnie rozwijat si¢ teatr w zaborze
austriackim. Niestychanie popularne byly tzw. wieczory mickiewiczowskie, roz-
szerzone pozniej na ,,wieczory trzech wieszczow”, ktore od roku 1878, za przykta-
dem Gimnazjum im. Barttomieja Nowodworskiego w Krakowie, upowszechnity
si¢ na terenie catego kraju®.

> W 1599 roku wydano pierwsza w historii ustaweg szkolna, gwarantujaca teatrowi obecnosé
w systemie edukacyjnym (Ustawa Szkolna Towarzystwa Jezusowego). Zob. M. Puchowska: Komu
potrzebny jest teatr szkolny. W: Dziecko i teatr w przestrzeni kultury. Red. M. KarasinskaiG. Lesz-
czynski. T. 2. Poznan 2007, s. 109.

¢ Z. Kwiecinski: Zdoswiadczen dawnego teatru szkolnego w Polsce. W Teatr miodziezy. Red.
I. Stonska. Warszawa 1970, s. 12—39. Warto nadmieni¢, Ze do tego gimnazjum uczg¢szczat Stanistaw
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0Od 1920 roku wychodzi czasopismo ,,Teatr Ludowy”, ktérego dwa numery po-
swiecone sg w catosci teatrowi szkolnemu (1922, nr 3 i 1923, nr 6). Czasopismo
wielokrotnie podkreslato warto$¢ teatru mtodych, zamieszczato opinie wybitnych
znawcow zagadnienia — Adolfa Appii, radzacego szanowac tworczos¢ dziecka,
dokonujgca si¢ bez widzow, czy E.M.Gilpina, Normana Mac Munna, twierdza-
cych, ze sztuka dziecigca, o ile nie powstaje pod wptywem dorostych, zawsze jest
pigkna. Ponadto czasopismo prezentowato materiaty repertuarowe, migdzy innymi
prace Jedrzeja Cierniaka i Ireny Porazinskiej’.

Jednak za prawdziwa rewolucj¢ w teatrze szkolnym uznaje si¢ prace Lucju-
sza Komarnickiego Teatr szkolny, wydang w 1926 roku. Komarnicki odrzucit
sztuki grafomanskie przeznaczone dla dzieci i mtodziezy i podal w watpliwo$é
zasadno$¢ popularyzacji arcydziet literatury przez teatr szkolny. Zamierzajac do-
okresli¢ przestrzen repertuarowa, wskazat na mozliwo$¢ inscenizacji utworoéw li-
rycznych, ballad, piosenek ludowych, krotkich nowel. Pragnat zerwac z naslado-
waniem teatru zawodowego, przekonywal, Ze nie przedstawienie, ale okres prob
jest w szkole decydujacy, stawial na improwizacj¢, wierzyl w instynkt tworczy
dziecka®.

Formuta teatru Komarnickiego znalazta w dwudziestoleciu migdzywojennym
wielu zwolennikow. Teatr szkolny, oczywiscie nie bez wptywu idei zwigzanych
z koncepcja ,,nowego wychowania”, stat si¢ na tyle popularng forma, iz zrodzit si¢
pomyst konfrontacji teatralnych. Pierwsze konkursy teatralne maja miejsce w War-
szawie i Lublinie, a w 1934 roku wychodzi pierwszy numer miesi¢cznika ,,Teatr
w Szkole”, przeznaczonego dla uczniéw i nauczycieli.

Rozwoj teatru szkolnego przerywa wojna. Dzialaja grupy teatralne pozostajace
przede wszystkim w konspiracji, przygotowujace spektakle w prywatnych miesz-
kaniach.

Po wojnie dla odradzajacego si¢ teatru mlodziezy wzorcami byty: teatr zawo-
dowy Iub tworcze wizje Komarnickiego. Zarysowujag si¢ dwie koncepcje pracy
z mlodziezg: teatr sztuk oraz teatr réznorodnych form i wlasnych poszukiwan’®.

Jak teatr szkolny radzi sobie dzisiaj? Matgorzata Puchowska, powotujac si¢ na
przeprowadzone badania, twierdzi, ze wspdtczesna szkota ,,jedynie teatr toleruje.
Owszem, szkota domaga si¢ niekiedy od pracownikow jego prowadzenia i, nie
zapewniajac pomocy ani organizacyjnej, ani finansowej, oczekuje wynikéw w po-
staci spektaklu, ktorym potem moze pochwali¢ si¢ w sprawozdaniu”'®, Taki sposob

Wyspianski, ktory wystepowal w wieczorach mickiewiczowskich — kreowat m.in. posta¢ Aldony.
Innym znanym uczniem Gimnazjum Nowodworskiego byt Leon Schiller, ktory juz w szkole przyjaznit
si¢ z Juliuszem Osterwg. Nazwa ,,Wieczor Trzech Wieszczow” byta jego pomystem.

7 Ibidem, s. 16.

8 Ibidem, s. 24.

® Zob. W. Renikowa: Teatr szkolny w Polsce Ludowej. W: Teatr mlodziezy..., s. 42.

10 M. Puchowska: Komu potrzebny jest teatr szkolny...,s. 114. Zob. tez T. Bro§: Teatr szkolny.
Jaki jest? Jaki by¢ powinien? ,,Problemy Opiekunczo-Wychowawcze” 1996, nr 4.
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myslenia zapewne wynika z braku §wiadomosci na temat wagi teatru w wychowa-
niu mtodego czlowieka.

Zreszta nie pierwszy raz nie doceniono wptywu teatru na ksztattowanie wraz-
liwosci etycznej i estetycznej dziecka. W XVIII wieku teatr lalek byt teatrem po-
wszechnym dla wszystkich grup wieku, ale w XIX stuleciu stanowit juz jedynie
rozrywke dzieci w miescie. Zwrot teatru lalek ku widowni dziecigcej nie byt po-
dyktowany checig wychowywania czy uwrazliwiania, lecz miat bardziej prozaicz-
ne przyczyny — tracgc widowni¢ dorosta, teatr lalkowy walczyt o przetrwanie.
Dawne teatry dla dzieci wystawialy moralitety, przypowiesci i basnie'!, ktore poz-
niej programowo zostang wpisane w repertuar kazdego wspoétczesnego teatru dla
dzieci. Warto wigc przypomniec trzech wielkich tworcow i animatorow teatru lalek
dla dzieci: Jana Wilkowskiego, Jana Dormana i Leokadi¢ Serafinowicz.

Nauczyciele teatru

Bez Jana Wilkowskiego — legendarnego lalkarza, rezysera i nauczyciela, nie by-
loby by¢ moze biatostockiej Akademii Teatralnej, nie byloby takze kultowej postaci
teatru dla dzieci — Tymoteusza Rimcimci, misia o wcale niematym rozumku. Wraz
z Adamem Kilianem na scenie warszawskiej ,,Lalki” pracowal nad eksperymental-
nymi spektaklami z pogranicza teatru formy. Skonfrontowat na scenie lalke i aktora,
cho¢ palma pierwszenstwa w tej dziedzinie nalezy si¢ Janowi Dormanowi i bedzin-
skiemu Teatrowi Dzieci Zaglebia. Polski teatr dla dzieci zawdzigcza Wilkowskiemu
otwarcie si¢ takze na widza dorostego. Zreszta byta to naturalna reakcja na pelng
szacunku postawe wobec dziecka, ktore, jak twierdzil, ,,styka si¢ ze wszystkim ztem
1 dobrem $wiata nie dopiero po przekroczeniu okreslonej przez pedagogéw grani-
cy wieku, ale zawsze, stale, od pierwszego momentu budzenia si¢ $wiadomosci”'.
Spektakle Guignol w tarapatach; O Zwyrtale Muzykancie, czyli jak si¢ stary goral
dostat do nieba; Zielona ges; Dekameron ’85 to znak firmowy Wilkowskiego. Jed-
nak za glowne dzieto, a zarazem testament rezysera, uchodzi Spowiedz w drewnie.
To opowies¢ o ludowym artysScie, sadzonym przez swoje nieudane dziela swigtych.

Leokadia Serafinowicz na dlugi czas zwiazata si¢ z poznanskim ,,Marcinkiem”
(dzi$ Teatr Animacji). Objeta stanowisko dyrektora teatru i jednocze$nie rezysero-

""" H. Jurkowski: Dziecko — folklor — teatr poetycki. W: Sztuka dla najmtodszych. Teoria —
recepcja — oddziatywanie. Red. M. Tyszkowa. Poznaf 1977, s. 154—174. Zob. H. Jurkowski:
Teatr lalek. Zagadnienia metodyczne. Warszawa 1981.

12 Zob. M. Zmijewska, J. Wilkowski: Wielki Mag Teatru. ,,Gazeta Wyborcza” 2002, 12 mar-
ca (dodatek biatostocki).
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wata. Szerokie wyksztalcenie artystyczne (zdobyta tytut aktora lalkarza, ukonczy-
fa takze studia malarskie) umozliwilo realizacj¢ $miatych pomystow scenicznych.
Siggata po teksty Witkiewicza i Norwida, 1aczac dzieci i dorostych. Zarzucano jej
spektaklom nadmierny erotyzm (aktor w obcistym trykocie czy poinagi chiopak
pirat). Za najwigkszy sukces Serafinowicz uznaje si¢ spektakl Siafa baba mak na
podstawie tekstu Krystyny Mitobedzkiej, do scenografii Jana Berdyszaka. Grano
go ponad osiemset razy'®. Serafinowicz odrzucita dawniej stosowane zwigzki fa-
bularne, korzystajac z miniscenek — zabaw dzieciecych, stworzyta cigg obrazow,
ktory ostatecznie przemawiat w planie metaforycznym.

Jan Dorman przygode¢ z teatrem zaczynat jako tworca Migdzyszkolnego Te-
atru Dziecka w Sosnowcu. Witasnie tutaj wystgpil ze swa pierwszg premierg Ma-
lowane dzbanki. Wykorzystywatl ludowe teksty, ludowe motywy plastyczne oraz
inicjatywe aktorska dziecka. Na tych trzech elementach zasadzala si¢ p6zniejsza
Dormanowska wizja teatru dla dzieci. Juz jako dyrektor Teatru Dzieci Zaglgbia
w Bedzinie, rezyserujac Krawca Niteczke, zerwalt calkowicie z teatrem iluzjo-
nistycznym — odrzucit parawan, ukrywajacy dotad animatoréw lalek; nadat re-
kwizytom range symboliczng. Uchodzi za tworce teatru poetyckiego dla dzieci'®.
Swoja wizja teatru zwrocit uwage krytyki teatralnej, ktéra dopatrywala si¢ w niej
wpltywow Maeterlincka, Witkacego 1 Artuada'®.

Widz czy uczestnik?

Szukatem [...] formy dla spektakli dla dzieci najmtod-
szych. Wiedziatem, ze dzieci, jak zwierzgta, nie czekaja

weale, az ich ludzie dorosli zacheca do zabawy.
Jan Dorman

Kosmos najpierwszy: ciato. Pierwsze teksty, ktore dziecko ustyszy lub ,,zoba-
czy”, oscyluja wokot ciata. Lacza one gest i stowo, nadaje si¢ im natur¢ dramatycz-
n3. Przyktadem takiego zwiazku stowa i gestu jest kotysanka. Cialo dziecka i ciato

13 Zob. B. Kusztelski: Smieszny staruszek. ,,Gazeta Poznanska” 2004, nr 87.

14 Zob. W. Fetenczak: Od Andersena do... Teatr w kregu egzystencjalistow. W: Kulturowe
konteksty basni. Red. G. Leszczynski. T. 2. Poznan 2006, s. 243—265.

15 Zob. H. Jurkowski: Dwuglos o Dormanie. W: Teatr Dzieci Zaglebia 1945—1985. Katowice
1986, s. 23—30; K. Mitobe¢dzka: Kosmogonia i fabuta w teatrze dla dzieci. Uwagi na podstawie
analizy spektakli Jana Dormana w Teatrze Dzieci Zaglebia w Bedzinie. W: Sztuka dla najmtodszych.
Teoria — recepcja...,s. 176—187; J. Dorman: Byc¢ mistrzem. Materialy z tamtych lat. T. 112. Bedzin
2006.

2 Literatura. ..
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dorostego staja si¢ pierwszymi scenami $wiata — do odkrycia i zachwytu jest cata
topografia tej bliskiej-dalekiej przestrzeni, mechanizm jej dziatania. Jak twierdzi Je-
rzy Cieslikowski, to wlasnie z tego prostego do§wiadczenia narodzit si¢ teatr: ,,Nic
wigc prostszego i zwyczajnego, ze dorosli za pomoca palcow i rak powolali pierw-
szy teatr dla dzieci: teatr cieni rzucanych na Sciany — najtansze widowisko dzieci
calego $wiata oraz teatr lalek™%. Na dtugo ciato dziecka pozostaje aktywne: jesli juz
samo w sobie przestaje by¢ widowiskiem, to ,,widowiskowo” — emocjg i ruchem
— reaguje na teatr'’. Reakcja przeksztalca si¢ w teleologiczne dziatanie ,,na rzecz”
przedstawienia — przestaje by¢ jedynie spontanicznym aktem zachwytu, a staje si¢
$wiadomym zabiegiem wypetniania miejsc pustych i niedopetnionych. Dziecko prze-
dhuza zycie widowiska w jezyku, piosence czy rysunku. Spektakl poddany zostaje
przektadowi intersemiotycznemu, przeksztatlceniom tresci, ingeruje si¢ w zakoncze-
nie. By¢ moze to moment, w ktorym miody widz odkrywa ,teatralno$¢” teatru.

Ono samo chce patrze¢ i widzie¢, stucha¢ i stysze¢, do-
tykaé i czué. Ono samo chce doj$¢ do prawdy, wlasnymi
drogami, ono samo chce pokochaé t¢ prawde bez naszego

posrednictwa.
Jan Dorman

Jednak na poczatku zawsze jest zabawa. Dziecko staje si¢ aktorem i rezyse-
rem spektaklu, jakim jest zabawa w role. Umiejetno$¢ symbolicznego ujmowa-
nia rzeczywisto$ci daje dziecku okazj¢ do nadawania przedmiotom i czynno$ciom
nowych funkcji'®, cho¢ zabawy najczesciej koncentrujg si¢ wokot problematyki

16 ], Cieslikowski: Stowo — obraz — gest, czyli o intersemiotycznej naturze tekstéw dziecig-
cych. W: Sztuka dla najmiodszych. Teoria — recepcja..., s. 81.

17 Przedstawienie zakofczylo si¢ obsypaniem autorki kwiatami i matym bankietem z ciastecz-
kami (a to tez nalezy do catosci widowiska). Dobrze jest, Ze sa autorzy, ktdrzy chcg pisa¢ dla dzie-
cigcego teatru, dobrze jest, ze sa rodzice, ktorzy przyprowadzaja swoje dzieci do teatru, ktory »musi
pamigtac«, ze im ma mtodsza publiczno$¢, tym bardziej powinien uwzglednié jej potrzeby motorycz-
ne, zwlaszcza w akcie tworczym, a takim jest percepcja sztuki w teatrze”. A. Baluch: Teatr dla
najmiodszych. ,,Guliwer” 2001, nr 1.

18 Zjawisko ,,przedefiniowania” i gry przedmiotow nalezy przypisa¢ dziecigcemu typowi mysle-
nia, w ktérym cecha charakterystyczng jest animizm i magizm. Warto przesledzi¢ proces nabywania
przez dziecko umiejgtnoscei symbolizowania. Pierwszy etap to wyksztalcenie wgladu reprezentacyj-
nego — $wiadomosci, ze jedna rzecz jest symbolem innej rzeczy, nastgpnie zauwaza si¢ zjawisko
»podwojnej reprezentacji”’, wtedy dziecko dostrzega, ze rzecz moze by¢ definiowana jako przedmiot
realny i jako symbol innego przedmiotu. Tak wigc przedmioty uzyte podczas zabawy charakteryzu-
ja si¢ podwadjna reprezentacja. Zob. M. Kielar-Turska: ,,... zobaczy¢ wigcej, niz wida¢”: Dziecko
wobec zabawy dramatycznej i widowiska teatralnego. W: Dziecko i teatr w przestrzeni kultury. Red.
M. Karasinska i G. Leszczynski. T. 1. Poznan 2007, s. 100—111. Wedtug autorki artykutu ,,za-
bawa symboliczna wymaga [...] rozumienia i przejmowania intencji dorostych, dotyczacych funkcji
przedmiotu, odlaczenia intencjonalnego zastosowania od przedmiotu oraz polaczenia tej odlaczonej
funkcji z innym przedmiotem”. Ibidem, s. 105.
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domu, lekarza, przedszkola'®. Dzialania te przygotowuja do czytania ,,cudzych”
zabaw teatralnych, szukania w teatralnym znaku skondensowanych znaczen. Moz-
na stwierdzi¢, ze przezyte i ,,przepracowane” emocje, wywotane rolag w zabawie,
wplywaja na wigksza wrazliwo$¢, na dojrzalsza empatie mlodego widza, zasiada-
jacego na widowni teatralnej?.

Tak wigc recepcja sztuki teatralnej przez dzieci opiera si¢ glownie na uczucio-
wosci 1 wyobrazni. Jak wynika z badan Marii Tyszkowej?!, dzieci przedszkolne,
ogladajac nieznane przedstawienie w teatrze, przezywaja najczesciej lek. Mlodsze
dzieci reaguja Igkiem nie tylko na histori¢ zwiazang z losem bohatera, ale takze
na ruch, dzwick, podniesiony glos. Przyczyn stanow Igkowych szuka si¢ przede
wszystkim w uleganiu iluzji przedstawianej historii i nieznajomosci konwencji te-
atralnej?.

Uwaza sig, ze fikcyjno$¢ teatru lalek skutecznie ostabia przezycia lekowe mto-
dych widzow. Zresztg to wlasnie teatr lalek wychodzi naprzeciw dziecigcej tenden-
cji do fantazjowania i podatnos$ci dzieci na fantastyke i ludowos$¢, dlatego uznaje
sie, ze dla dzieci 4—9-letnich te elementy s3 szczegolnie atrakcyjne na scenie.
Badaczka przekonuje zatem, ze wejscie dziecka do teatru powinno nastgpi¢ okoto
piatego roku zycia. Wczesniej spotkanie z teatrem powinno si¢ odbywaé w prze-
strzeni dziecku znanej i1 uznanej przez nie za bezpieczng — w przedszkolu. Takie
formy teatralne majg wprowadzi¢ w przezycia teatralne i oswoi¢ z iluzjg®.

1 Por. W. Dyner: Zabawy tematyczne dzieci w domu i w przedszkolu. Wroctaw—Warszawa—
Krakow—Gdansk 1971.

2 Henryk Jurkowski stwierdza, Ze inspiracja zabawami dziecigcymi w teatrze doprowadza do
rugowania z teatru dobre;j i rzetelnie opracowanej fabuty, w jej miejsce wprowadza poetyckie obrazy,
ktore rzekomo maja rozwinaé wyobrazni¢ dziecka. Przykladem jest m.in. teatr Dormana, w ktorym,
wedlug badacza, niebezpiecznie zatarly si¢ granice pomiedzy ,,zabawa dzieci w teatr” a przejmowa-
niem na scenie przez aktorow zabaw dziecigcych. Krytyk upomina si¢ o zatracajace si¢ wartosci teatru
inicjacji kulturowej, teatru rozrywki i o szacunek dla kategorii mimesis i katharsis. Zob. H. Jurkow-
ski: Drziecinstwo zredukowane. Podkultura i postmodernizm w sztuce dla dzieci. W: Dziecko i teatr
w przestrzeni kultury. T. 2..., s. 86—99. Jak dowodzi Maria Tyszkowa, zapamigtane przez dzieci ob-
razy sceniczne czgsto scalaja si¢ w §wiadomosci po uptywie dtuzszego czasu od obejrzenia spektaklu.
Tresci te s3 opracowywane i wykorzystywane w zupelnie nowym kontekscie. Zob. M. Tyszkowa:
Recepcja sztuki teatralnej przez dziecigcego odbiorce i specyfika teatru dla dzieci. W: Sztuka dla naj-
miodszych. Teoria — recepcja..., s. 200.

21 M. Tyszkowa: Recepcja sztuki teatralnej..., s. 189—206.

2 Warto takze przyjrze¢ si¢ reakcjom odbiorcy dziecigcego na komizm w spektaklu. M. Tysz-
kowa dowodzi, ze dzieci przedszkolne reaguja tylko na pewne formy komizmu — przesade, kontrast,
zaskoczenie, absurd, przeksztatcenie. Bez reakcji pozostaje zazwyczaj humor jezykowy, aluzyjny czy
ironia. Zob. ibidem, s. 202.

2 Zob. ibidem, s. 197. Ciekawymi do$wiadczeniami z teatrem ztobkowym dzieli si¢ jego twdrca
Roberto Frabetti, ktory opracowat program ,,Ztobek i teatr”, zaktadajacy prace z dzie¢mi nawet kilku-
miesigcznymi. Spektakle z oczywistych wzgledow musiaty mie¢ ograniczenia czasowe, trwaty okoto
pietnastu minut. Byly budowane wokot zjawisk przyrody, np. woda — bazuje na efektach dzwigko-
wych i §wietlnych. Wioski eksperyment doprowadza jego tworce do konkluzji: ,,Kreowanie teatru dla
dzieci ze zlobka to dla aktora (utopijne?) poszukiwanie dzwigku, gestu, podstawowego znaku po to,

¥
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Nie mozna poming¢ zjawiska identyfikacji i projekcji — mechanizméw obec-
nych w procesie odbioru sztuki przez dziecko. Pierwsze z nich polega na utozsa-
mianiu si¢ odbiorcy z gldownym bohaterem* i dominuje w odniesieniu do dziet
figuralnych i fabularnych. Jednak w odbiorze literatury, zwtaszcza bas$ni i literatu-
ry fantastycznej, oraz opartych na niej widowisk teatralnych i filmowych, znacz-
na rol¢ odgrywa projekcja wiasnych pragnien. Dziecko, uczestniczac w odbiorze
dzieta, moze przezywaé niejako ,,zastepczo” emocje, ktorych nie zaznaje w rze-
czywistos$ci.

Jak dowodzg badania, w najwczes$niejszych kontaktach dziecka ze sztuka glow-
nym zrédlem satysfakcji jest wykrywanie struktur znanych i dekodowanie znaczen
wedhug kodoéw juz przyswojonych, a takze sam proces rozpoznawania znakOw?.
Szybko jednak prawdziwag rados$¢ intelektualng sprawia tropienie nowych znaczen
i manipulowanie nimi. I cho¢ etap ten to kolejny krok w kierunku dojrzatego odbio-
ru sztuki, to jednak wykorzystywany przez dorostego tworce moze by¢ dowodem
na nonszalancj¢ wobec tradycyjnego przekazu. Henryk Jurkowski zarzuca wspot-
czesnym tworcom teatru dla dzieci romans z nowoczesnoscia, w ktorego wyniku
rodzi si¢ postmodernistyczne dzieto, dalekie od tradycyjnego ksztaltu widowiska
dla matego widza. Bash, wedtug krytyka, w postmodernistycznych warunkach sta-
je sie jedynie ,kulturowym cytatem, przestaje czarowa¢ magiczng realnoscig”,
jak twierdzi: ,,Nie ma nic zdroznego w reinterpretacji mitow, ale Dobro pod po-
stacig szlachetnego diabetka i Zto uosobione przez zlosliwego aniotka wywotaja
przewidywane emocje, jesli wczesniej dziecko bedzie miato zhierarchizowany ka-
non wartos$ci. Bez tego wstepnego zatozenia dzieci zetkng si¢ ze §wiatem wartosci
relatywizowanych”?’.

Zatem fabuta czy artystyczna gra z fabulg? Badania przeprowadzane przez Ma-
ri¢ Tyszkowg wskazuja na pierwszy wariant jako oczekiwanie widowni dziecigce;j.
Dziecko najpierw pragnie rozumie¢ obraz teatralny — sens utworu oznacza wtedy

aby przekaz stal si¢ bardziej komunikatywny. Nie trzeba (i nie mozna) si¢ tu chowac¢ za zadnymi sche-
matami kulturowymi, poniewaz wérdd dzieci nie istnieje pojgcie wspdlnej pamigei spoteczne;. [...] Ta
publicznos¢ oddycha wlasnym rytmem, boi si¢ lub nie, ptacze z powodu zbyt glosnego dzwigku albo
wsiada na rowerek, gdy zaczyna sie nudzi¢”. Zob. R. Frabetti: Ztobek i teatr. Ttum. E. Swoboda.
W: Dziecko i teatr w przestrzeni kultury. T. 1...,s. 130—133.

2 W procesie identyfikacji dziecka z bohaterem dominuje autofilia seksualna, postugujaca sig
asymetria, tzn. ze chlopcy z reguly nie chca identyfikowac si¢ z postaciami pici przeciwnej, dziew-
czynki za$ nie majg takich oporéw. Zob. M. Tyszkowa: Metodologiczne problemy badan nad odbio-
rem sztuki przez dzieci. W: Sztuka dla dzieci szkolnych. Teoria — recepcja..., s. 65—87.

25 Ibidem, s. 85.

% Zob. H. Jurkowski: Drzieciristwo zredukowane..., s. 95. Przyczyny takiego stanu rzeczy kry-
tyk dopatruje si¢ w przesunigciu akcentow w przestrzeni tworcy: kiedy$ nowe wersje basni tworzyli
literaci, teraz tworza je rezyserzy.

27 Henryk Jurkowski powoluje si¢ na sztuki: Ale jajo!, O Diabetku Widetku oraz Czerwony Kap-
turek, Kichawka i Gburek. W pierwszej z nich zanegowano regute ,,dobrej i kochajacej matki”, w dru-
giej zweryfikowano stereotyp ztego diabta, w ostatniej za$ pozostawiono glownej bohaterce imig,
wilka zastapiono psem. Zob. ibidem, s. 94.
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konkretne wydarzenia, a nie ich warstwe symboliczng®®. Nie dziwi wigc fakt, ze
o doswiadczenie o charakterze estetycznym w dziecigcym odbiorze najtrudnie;j,
skoro najwazniejsze kompetencje w obszarze percepcji sztuki pozostaja poza za-
siggiem mozliwosci dziecka®.

Statystyki sg jednak budujagce — wedtlug badan, dzieci i mlodziez stanowia
okoto 75% widowni teatréw>’. To powod do zadowolenia, ale takze do namystu
nad miejscem i rolg teatru dla dzieci. Jak teatr dla dzieci traktuje swojego widza?
Czy okazuje wobec niego pokore, czy wrgcz przeciwnie, operujac pretensjonalno-
$cig, okazuje mu swoja wyzszos$¢, a moze niedojrzatos$c?

Nie ma dzieci — sg ludzie.
Janusz Korczak

Goffmanowska maska i karnawal chyba najbardziej dotycza dzieci i ich bu-
dowanej w kazdej zabawie i podczas ruchu ciata sceny $wiata. Na pytanie, gdzie
dziecko odnajduje teatr, odpowiedZ brzmi — wszedzie!. Teatr dla dzieci wykra-
cza wigc poza ograniczenia sceny jedynie do przestrzeni sferycznej czy kubiczne;.
Mtody cztowiek jest zaangazowany w teatr podczas zabawy i podczas celebro-
wania zwyktych codziennych czynno$ci — granica pomig¢dzy aktorem a widzem
staje si¢ wtedy ptynna. Teatr dla dzieci jawi si¢ jako twor paradoksalny — z jednej
strony naznaczony niezwykle emocjonalnym odbiorem, wspierany spontanicznym
ruchem, zyjacy jeszcze dlugo w dziecigcej wyobrazni, z drugiej — obwarowany
zasadami ,,dorostej” instytucji, spelniajacej swoja misje.

I tak, teatr, ktérego odbiorca jest dziecko, mozna sklasyfikowaé w nastgpujacy
sposob: teatr dorostych (zawodowcow i amatorow) dla dzieci i miodziezy, teatr
dzieci i mlodziezy, ale prowadzony przez dorostych (nauczycieli, instruktorow).
Inna klasyfikacja, uwzgledniajaca odmienne kryteria, proponuje podziat na: teatr
lalek, teatr dramatyczny, teatr muzyczny, teatr telewizji i teatr radiowy*2. Mimo tej

8 H. Jurkowski: Dziecko — folklor — teatr poetycki. .., s. 154—174.

% Najwazniejsze z nich to: wiedza o sztuce, umiejetno$¢ tworczej percepcji i ekspresji, umie-
jetno$¢ oceniania — gust estetyczny, wrazliwo$¢ spoteczno-moralna, wrazliwo$¢ estetyczna, $wiado-
mos¢ funkeji sztuki w zyciu cztowieka i postawa szacunku wobec pigkna i sztuki. Za: B. Mazepa-
-Domagata: Przygotowanie dzieci w mtodszym wieku szkolnym do odbioru sztuki — proba okreslenia
kompetencji odbiorcy wytworow sztuki i przysztego ich tworcy. W: Dziecko i sztuka. Recepcja — edu-
kacja— wsparcie — terapia. Red. M. Knapik. Katowice 2003, s. 14—15. Zob. takze M. Gotaszew-
ska: Zarys estetyki. Krakéw 1973; D. Jankowski: Edukacja kulturalna i aktywnos$¢ artystyczna.
Poznan 1996.

30 Zob. Raport o stanie polskiego teatru dla dzieci i miodziezy. Zob. www.csdpoznan.pl

31 Zob. Z. Rudzinski: Teatr dla dzieci — getto czy enklawa? W: Dziecko i teatr w przestrzeni
kultury. T.2...,s. 192—205.

32 Zob. K. Grajewska: Dzieci i mlodziez stanowig okoto 75% widowni teatrow — z Raportu
o stanie polskiego teatru dla dzieci... W: Dziecko i teatr w przestrzeni kultury. T. 2..., s. 207. Teatr
Telewizji zostat — w wypadku sceny dla dorostych — drastycznie zmarginalizowany, a w wersji dla
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réznorodnosci, przekonanie, ze ,,dorosly” teatr ma wigecej do powiedzenia, wciaz
w teatralnym srodowisku nie jest odosobnione™®.

Taki stan rzeczy zdaja si¢ potwierdza¢ wyniki ankiety Centrum Sztuki Dziec-
ka w Poznaniu, ktore stanowity podstawe Raportu o stanie polskiego teatru dla
dzieci i mtodziezy w latach 1989—2003. Z raportu wynika brak koncepcji ,,teatru
dla dzieci” u wigkszosci kierownikow artystycznych teatrow lalek czy teatréw dra-
matycznych. Wsrdd komentatoréw ankiety padaja stwierdzenia, ze teatr dla dzieci
jest fikcja, dziecku potrzebny jest teatr artystyczny, poziomem repertuaru rzadzi
ekonomia*., Klopotliwa staje si¢ takze kwestia odbiorcy, ktory, wedlug Teresy
Gasiorowskiej, dzieli si¢ na: widza animowanego, czyli dzieci przedszkolne i ze
szkét podstawowych (jest on catkowicie zalezny od swoich opiekunow — rodzi-
cdw 1 nauczycieli; widz animowany z natury rzeczy pozostaje w centrum uwagi
teatrow lalkowych); widza potencjalnego, czyli mtodziez gimnazjalng, interesuja-
cg si¢ przede wszystkim sportem, muzyka rozrywkowg i komputerami (ten widz
wydaje si¢ za trudny dla teatru instytucjonalnego, ktory nie szuka dla niego reper-
tuaru, a najchetniej realizuje tylko kanon lektur); widza — przedmiot pozadania,
czyli mlodziez licealna, stanowigcg wspaniaty wypetniacz widowni, kasy i staty-
styk, adresat warsztatow teatralnych, rozméw pospektaklowych i tym podobnych
haczykdéw majacych przyciaggac go do teatru®.

Mimo ze na najmiodszych widzoéw teatréw lalkowych mozna chyba liczyé
najbardziej, to faktem jest zmniejszajaca si¢ liczba tych teatrow, ktére dodatko-
wo rezygnujg z dziatalno$ci objazdowej. Pozostaja wigc przede wszystkim teatry
dramatyczne, ktore marginalizujg najmtodszg widownie*. Na zainteresowanie

dzieci i mtodziezy zupetnie zlikwidowany. Od czerwca 2004 roku nie s3 w polskiej telewizji emitowa-
ne zadne przedstawienia dla dzieci, a ostatnia premiera miata miejsce w grudniu 2002 roku. Wyjatkiem
jest TVP Kultura, nieregularnie powtarzajaca spektakle dla dzieci i mtodziezy w dogodnej porze emisji
(niedzielne popotudnia). Teatr Telewizji korzystat z repertuaru wspotczesnego i klasycznego. Promo-
wat teksty wspotczesnych swiatowych autordw, np. Pierre’a Gripariego. Teatr Polskiego Radia nadal
istnieje i realizuje teksty autorow polskich: Anny Onichimowskiej, Krystyny Chotoniewskiej, Liliany
Bardijewskiej, Macieja T. Trojanowskiego, Jerzego Niemczuka.

33 Z. Rudzinski: Teatr dla dzieci — getto czy enklawa?...,s. 195.

34 Zob. www.csdpoznan.pl oraz H. Jurkowski: Dziecinistwo zredukowane..., s. 98.

35 Zob. Sprawozdanie z Kongresu Polskiego Teatru dla Dzieci i Mtodziezy 2005, w: www.csd-
poznan.pl Warto zwrdci¢ uwage na ideg organizowania Kongresu. Pomystodawcy spotkania wyznaja:
,Baczna obserwacja zycia teatralnego pozwalata nam dostrzega¢ na polskich scenach wiele zdarzen
pieknych i wartosciowych, wiele wybitnych przedstawien i znakomitych inicjatyw. Jednakze wolny
rynek, obejmujacy takze wytwory sztuki, wydawat si¢ nie zawsze dobrze stuzy¢ teatrowi dla najmtod-
szych. Niepokoj, a nawet irytacja, wywolane dluga lista zjawisk negatywnych, poprowadzily nas ku
mysli o spotkaniu ludzi teatru, ktére pozwolitoby odpowiedzie¢ na kilka najwazniejszych pytan. Jaki
jest polski teatr dla dzieci i mlodziezy teraz? Jakim chcieliby$my go widzie¢? Co mozna i powinno
si¢ zrobi¢, aby teatr ten mogt odgrywac w kulturze i zyciu spolecznym taka wazna rolg, do jakiej jest
powotany?”’. Zob. www.csdpoznan.pl

36 Interesujacym sposobem na zainteresowanie dziecka lalka jest teatrzyk kukietkowy w bi-
bliotece. Tradycja prowadzenia sceny w bibliotece jest przede wszystkim podtrzymywana na Litwie.
W latach szesc¢dziesiatych utworzono najpierw jako eksperyment scene bajek i teatr lalek. Pomyst
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gimnazjalistow liczg teatry obwozne o charakterze edukacyjnym. Oferujg naj-
czgSciej widowiska o niskiej wartoSci artystycznej, zachecajgce hastami i tytu-
tami z obszaru zainteresowan mtodziezy. Mtodziez licealna jest najtrudniejsza
z wymienionych grup widzow, bo zmuszajaca do jej rozpoznania, zdefiniowania
potrzeb. By¢ moze w ,,rozpracowywaniu” tej grupy znacznie efektywniejszy od
teatru instytucjonalnego jest teatr alternatywny, poszukujacy tworczego kontaktu
z mtodzieza®’.

Problemy teatru dla dzieci nie konczag si¢ na nieumiej¢tnosci rozpoznania
mtodego odbiorcy. Kongres Polskiego Teatru dla Dzieci i Mtodziezy, zorgani-
zowany przez Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu w marcu 2005 roku, ujawnit
inne grzechy sceny mtodego widza. Zarzucono teatrom lalkowym odchodzenie
od formuly teatru lalkowego w kierunku teatru dramatycznego. Krytykowa-
no takze unikanie dramaturgii wspotczesnej na rzecz przerobek basni. Zreszta
ten sam zarzut postawiono teatrom dramatycznym. Podkreslono niebezpieczen-
stwo uprawiania pewnego rodzaju asekurantyzmu — wystawia si¢ sztuki znane
i lubiane, zapetniajace widownig. Narzekano takze na brak w Polsce festiwalu
umozliwiajgcego konfrontacje teatrow. Wskazano na niezwykle wazng rolg, jaka
odgrywa Polski Osrodek Migedzynarodowego Stowarzyszenia Teatrow dla Dzieci
i Mtodziezy ASSISTEJ w rozwijaniu kreatywnosci i uzdolnien mlodziezy, a tak-
ze w promowaniu teatru dla dzieci i mtodziezy. Osrodek, ktorym kieruje Halina
Machulska, organizuje Migdzynarodowy Festiwal Teatrow dla Dzieci i Mlodzie-
zy ,,Korczak”, konkursy: dla mtodych dramaturgéw ,,Szukamy polskiego Szek-
spira”, ktorego laureaci kierowani sg na mi¢dzynarodowe warsztaty Interplay,
i dla mtodych tlumaczy. Organizacja przyznaje takze od 1989 roku Nagrode
im. Jana Dormana za wybitne osiggni¢cia w dziedzinie teatru dla dzieci i mto-
dziezy. Osobng nagrodg Polski Osrodek ASSISTEJ honoruje krytykow zajmuja-
cych si¢ dramaturgia dla dzieci i mlodziezy.

si¢ przyjal na tyle, Ze studentom bibliotekoznawstwa — przyszlym pracownikom bibliotek dziecig-
cych, wyktada si¢ podstawy wiedzy o teatrze lalek. Zob. M. Koldenius: Lalki jako pomocnice bi-
bliotekarzy Litwy. ,,Guliwer” 1994, nr 5. Nie jest to nowy pomyst. Okoto 1935 roku teatr kukietek
w Nowosybirsku, pod nazwa Teatr Ksiazki Dziecigcej, propagowal czytelnictwo wsrod dzieci. Zob.
Z. Kwiecinski: Z doswiadczen dawnego teatru szkolnego w Polsce..., s. 36. Za polski sposob re-
alizacji tego pomystu mozna uznaé program telewizyjny autorstwa Matgorzaty Berwid, kierowany
do dzieci, rodzicéw i wszystkich zainteresowanych ksiazka dziecigca pt. Moliki ksigzkowe, czyli co
czytaé dziecku. Dwa sympatyczne mole ksiazkowe — kukietki, zamieszkaty w bibliotece i opowiadaja
o najciekawszych ksiazkach.

37 Niezwykle interesujgcym przyktadem teatru wshuchujacego si¢ w potrzeby publicznosci jest
legendarny Teatr GRIPS z Berlina Ludwiga Volkera. Dziata od 38 lat, najpierw jako kabaret, pdzniej
przeksztalcil si¢ w teatr dla dzieci i mtodziezy, traktujac mtodych widzéw jako poszkodowana grupe
W opresyjnym spoteczenstwie.
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Dokad do teatru? Teatralna mapa Polski

Bedzin: Teatr Dzieci Zaglebia im. Jana Dormana — teatr lalki i aktora. W reper-
tuarze klasyka i adaptacje literatury dla dzieci i mlodziezy.

Biatystok: Bialostocki Teatr Lalek — dziata od 1953 roku. Laczy elementy te-
atru wizualnego, przedmiotu, maski i aktorskiego. Dzialaja dwie sceny — dla
dzieci i dorostych. W repertuarze basnie i dramaturgia wspotczesna.

Bielsko-Biata: Teatr Lalek Banialuka — dziata od 1947 roku, teatr lalki i akto-
ra. Organizator Migedzynarodowego Festiwalu Sztuki Lalkarskie;j.

Gdansk: Teatr Miniatura — teatr lalki i aktora.

Katowice: Teatr Ateneum — powstat w 1945 roku. Od 2002 roku organizuje
Miedzynarodowy Festiwal Teatrow Lalek ,,Katowice — Dzieciom”.

Krakow: Teatr Groteska — powstal w 1945 roku. Okresla si¢ jako Teatr Lalki,
Maski i Aktora. Prowadzi dwie sceny — dla dzieci i dorostych.

Lublin: Teatr im. H.Ch. Andersena — poetycki teatr lalki i aktora.

L 6dz: Teatr Lalek Arlekin — jeden z najstarszych teatrow w Polsce, zalozony
w 1948 roku. W repertuarze przede wszystkim klasyka.

Olsztyn: Olsztynski Teatr Lalek — dziata ponad pi¢édziesiat lat, prowadzi dwie
sceny — dla dzieci i dorostych.

Opole: Teatr Lalki i Aktora im. Alojzego Smotki — powstal w 1937 roku. Orga-
nizator Ogolnopolskiego Festiwalu Teatrow Lalek.

Poznan: Teatr Animacji — dziata od 1945 roku (wielokrotnie nastgpowata zmia-
na nazwy). Organizator Festiwalu Kon-Teksty, prezentujacego wspolczesna
dramaturgi¢ dla dzieci i mtodziezy.

Szczecin: Teatr Lalek Pleciuga — prowadzi dwie sceny — dla dzieci i dorostych.
Dziata od ponad piecdziesieciu lat, jest wspotorganizatorem Ogolnopolskiego
Przegladu Malych Form Teatralnych Kontrapunkt.

Torun: Baj Pomorski — powstal w 1945 roku. W zatozeniach miat by¢ starszym
bratem teatru warszawskiego. Dzialaja dwie sceny — dla dzieci i dorostych.

Watbrzych: Teatr Lalki i Aktora — dziata od 1945 roku (pod wielokrotnie zmie-
niajagcymi si¢ nazwami). W repertuarze uwzglednia przede wszystkim basnie.

Warszawa: ,,Baj” — najstarszy teatr lalek w Polsce. Dziata od 1928 roku. W re-
pertuarze basnie, klasyka polska i obca. ,,Guliwer” — w repertuarze klasyczna
1 wspotczesna literatura dla dzieci i mtodziezy, teatr lalki i aktora. ,,Lalka” —
w repertuarze przede wszystkim klasyka.

Wroctaw: Wroctawski Teatr Lalek — powstat w 1946 roku. Prowadzi dwie sceny
— dla dzieci i dorostych.
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Przewodnik repertuarowy

Ze wzgledu na specyfike skryptu, w naszej refleksji nie ma miejsca na analize¢
tekstow sztuk teatralnych dla dzieci i mlodziezy. Naszg intencja jest wskazanie
miejsc, w ktorych mozna znalez¢ propozycje repertuarowe dla teatrow dziecigcych
i mtodziezowych. Oto krotki przewodnik dla nauczycieli, bibliotekarzy, animato-
réw teatralnych.

Niezwykle cenna inicjatywa poznanskiego Centrum Sztuki Dziecka, majaca
na celu promowanie dramaturgii dla dzieci i mtodziezy, jest Internetowy Katalog
Sztuk Teatralnych dla Dzieci i Mlodziezy. Celem Internetowego Katalogu... jest
zebranie 1 uporzadkowanie jak najwigkszej liczby informacji na temat wspotcze-
snych utworéw scenicznych dla dzieci i mtodziezy, przeznaczonych dla wszyst-
kich rodzajow teatrow. Katalog jest systematycznie uzupetniany. Zawiera prosty
mechanizm wyszukiwania, pozwalajacy dotrze¢ do wyczerpujacych informacji
na temat wybranej sztuki. Na funkcjonalng fiszke skladaja si¢: streszczenie, syn-
tetyczne przestanie tekstu, informacje na temat obsady, wskazoéwki dotyczace
zalecanej sceny (dramatycznej, lalkowej, teatru TV) i inne. W katalogu zamiesz-
czonym na stronie www.nowesztuki.pl znajduje si¢ obecnie blisko 400 sztuk,
bedacych dzielem 170 autoréw. Wérdd nich jest wielu znanych i cenionych twor-
cOw dramatu dla dzieci. Znajdziemy tu sztuki Krystyny Milobedzkiej, Wandy
Chotomskiej, Hanny Januszewskiej, Anny Swirszczynskiej, Andrzeja Maleszki,
Jana O$nicy, Macieja Wojtyszki i wielu innych autoréw piszacych dla najmtod-
szego widza.

Po roku 1990, jak dowodzi cykl przedstawien realizowanych z inicjatywy Cen-
trum Sztuki Dziecka w Poznaniu, pojawily si¢ takze nowe, problemowe sztuki
kierowane wprost do nieco starszej publiczno$ci, majace wprowadzi¢ ja w rozne,
takze trudne problemy spoteczne i egzystencjalne. W Internetowym Katalogu...
znajdziemy mi¢dzy innymi:

Basn o honorze Stawomira Animuckiego — utwor utrzymany w konwencji mora-
litetu, ktory opowiada o mtodziezowym everymanie, o imieniu A.

Tramwaje sq lepsze Lecha Borskiego — smutna i dramatyczna historia o niespet-
nionej mitosci.

Tekst bez sensu albo Kto nam pisze role? Remigiusza Cabana — komedia o kon-
sumpcyjnym stylu zycia, ktora realizuje model ,teatru w teatrze”.

Pistolet Stanistawa Grabowskiego — dramat historyczny, ktérego akcja rozgrywa
si¢ w latach 1952—1953 i jest swoistg lekcja historii.

Rybi Ogon, czyli Gesia Skorka Urszuli Koziot — dramat, ktdrego bohaterowie po-
shugujg si¢ gwarg mtodziezowa. I cho¢ gwara ta jest juz nieco archaiczna, pro-
blemy pozostaja aktualne dla wspotczesnego widza (brak pienigdzy, wyjazdy
w poszukiwaniu pracy, samotni rodzice, narkotyki...).
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A nad nami Anioly Joanny Kulmowej — utwoér przedstawiajacy apokaliptyczny
swiat, w ktorym dwoje trzynastolatkow probuje chronié¢ si¢ przed wojng do-
mowa.

»Nowe Sztuki dla Dzieci i Mtodziezy” sa obecnie jedynym periodykiem w Pol-
sce, stale prezentujacym najnowszg dramaturgic dla mtodego widza. Wydawane sg
od 1992 roku i adresowane do teatrow zawodowych oraz amatorskich. Do tej pory
ukazato si¢ 23 zeszyty. Publikowane sg w nich wybrane utwory z organizowane-
go przez Centrum Sztuki Dziecka (od 1986) konkursu na sztuke teatralng, oraz
przeklady na jezyk polski dramatow zagranicznych. Na zyczenie nauczycieli i in-
struktorow zeszyty rozsytane sa do szkoét, klubow i domow kultury w catej Polsce.
Pismo mozna zamawia¢ w Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu.

Od lat propozycji repertuarowych dla teatrow dziecigcych i mtodziezowych,
mozna szuka¢ na tamach miesigcznika ,,Dialog” oraz dwumiesi¢cznika ,,Scena”.

Proponujemy takze zajrze¢ do antologii: § sztuk w poszukiwaniu teatru, red.
Alicja Szwarc, Warszawa 1982; Polskie sztuki dla teatru lalek, red. Wiestawa Do-
manska, Stanistaw Wilczek, £.6dz 1984.

Co jaki$ czas na rynku ksiggarskim pojawiajg si¢ antologie scenariuszy szkol-
nych przedstawien. Przyktadem moze by¢ publikacja Krzysztofa Chalifiskiego
z 2007 roku: Szkofa na deskach. Scenariusze przedstawien teatralnych na rozne
okazje. Ksigzka zawiera migdzy innymi przedstawienia bozonarodzeniowe, wiel-
kopostne, na Dzien Babci i Dziadka, walentynki...

Oczywiscie dziatania teatralne w erze ,,postdramatycznej” nie sg juz tylko od-
twarzaniem na pami¢¢ tekstu dramatu na scenie. Nieoceniong pomocg i inspira-
cja moze by¢ nawiazanie kontaktu z Centrum Ekspresji Dziecigcej w Katowicach,
kierujacym zaproszenie do tych wszystkich, ktorzy w czasie prob duzo improwi-
zuja, wymyslaja wlasne scenariusze; cenig ruch na scenie, taniec, Spiew i plastyke
obrazu, rozwijaja myslenie tworcze.



