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1. Wprowadzenie

Wykorzystanie filmu w edukagji interesuje badaczy i praktykéw co
najmniej od lat 60. XX wieku, kiedy to opublikowana zostata ksigzka Edu-
kacja filmowa J.M.L. Petersa. Gtéwnym celem tej publikacji wydanej pod
auspicjami UNESCO bylo zwrécenie uwagi na ,btedy i wynaturzenia
w filmie”! oraz na to, jaki majg wplyw zwtaszcza na mtodego widza. To
podejscie wydawac sie moze dalekie od bardziej wspotczesnego postrze-
gania filmu fabularnego, jako dajacego mozliwosci rozwoju i uczenia sie.
W Polsce od tamtego czasu pojawito si¢ wiele publikacji traktujacych
o wykorzystaniu filmu w edukacji, jednak przede wszystkim mowa
w nich o tzw. filmie dydaktycznym lub edukacyjnym, rzadziej — fabu-
larnym. Praktyka, rzeczywisto$¢ dydaktyczna, edukacyjna potrzebuje nie
tylko omawiania nowych narzedzi pracy, ale takze nowego spojrzenia na
wykorzystywanie dotychczasowych metod. Wtasnie takim narzedziem
wydaje sie by¢ film, co potwierdzaja wciaz ukazujace si¢ opracowania
i wyniki badan publikowane w uznanych czasopismach naukowych. Co
wiecej, jest on narzedziem specyficznym — wydaje sig, ze stale trzeba
dostarcza¢ argumentow przemawiajacych za jego wykorzystywaniem
czy tez niekiedy wrecz broni¢ go jako sposobu pracy dydaktycznej. Tym-
czasem jest on uznawany przez wielu badaczy i praktykow za wszech-
stronne narzedzie zaréowno w aspekcie réznorodnosci form i sposobdw,
w jaki moze by¢ wykorzystany, jak i w aspekcie podmiotowym — moze
by¢ stosowany wsrod réznych grup odbiorcow. Przedstawiane w filmie
zachowania moga stanowi¢ wzorzec do nasladowania. Proces obser-
wagcji i analizowania zachowan i postaw filmowych bohateréw moze
prowadzi¢ do przeksztalcenia wiedzy ukrytej w wiedze jawna oraz do
odkrywania wlasnego potencjalu przez widza.

Profesor Janusz Plisiecki, ktory zajmuje sie integracja teorii filmu
z metodami stosowanymi w dydaktyce ogdlnej i metodyce szczegdtowe;j,
okredlit film jako Zrddlo informacji o swiecie, ktore ksztattuje postawy
widzow, a jednocze$nie pozwala konfrontowa¢ wiadomosci juz zdobyte
z tymi, ktére przedstawia film. Co wiecej, jego zdaniem, film uczy my-
$lenia, analizowania zjawisk i patrzenia problemowego®. Nowe spojrze-
nie na wykorzystanie filmu sprawia, iz staje si¢ on nowoczesna metoda
uczenia si¢ w ramach réznych kierunkow ksztalcenia.

! J.M.L. PetERs: Edukacja filmowa. Warszawa: Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe,
1965, s. 3.
2 J. Puisieckr: Film i sztuki tradycyjne. Lublin: Wyd. UMCS, 2005.



M. Brol: Rola filmu w prowadzeniu zaje¢ dydaktycznych 211

2. Rewizja podejscia do wykorzystania filmu

Juz od poczatku lat 70. osoby wykorzystujace film jako narzedzie
w nauczaniu zachecaty do przyjmowania tej metody przez innych zajmu-
jacych sie edukacja’. Podkreslano, ze ,, wsrod audiowizualnych srodkow
dydaktycznych film zajmuje niewatpliwie pozycje wyjatkowa”®. Juz od
dawna uznaje sig, ze film jest ,istotnym czynnikiem kulturowym, ktory
ksztattuje swiadomos¢ wspodtczesnego czlowieka, urabia jego struktury
poznawcze, sposOb przezywania rzeczywistosci”?, stanowi potezne na-
rzedzie do ilustrowania okreslonych zagadnien i ukazywania zastosowan
teorii réznych dziedzin wiedzy. Jest Zrédtem materiatu pedagogicznego
bardziej stymulujacego niz konwencjonalne metody®, usprawnia proces
uczenia sie dzigki mozliwosciom niedostepnym dla innych mediéw —
moze by¢ bowiem wykorzystany jako studium przypadku, do rozwia-
zywania problemow, przedstawienia wydarzen historycznych i ich kon-
tekstu, ukazania metafor i do komunikowania si¢ w sposob symboliczny
lub jako satyryczne przejaskrawienie. Pozwala réwniez na nadawanie
istoty abstrakcyjnym pojeciom oraz umozliwia doswiadczenie czegos
W sposob zastepczy. Prezentowanie okreslonych koncepcji poprzez
roznorodne sceny z filmow daje szanse obserwacji ich zastosowania
w odmiennych sytuacjach’. Badania empiryczne prowadzone w ramach
nauk spotecznych wykazaly, ze stosowanie filméw zwigksza zaintereso-
wanie i zadowolenie studentéw w ramach zajg¢, a jednoczesnie polepsza
zrozumienie i integrowanie tresci danego przedmiotu, przyciaga uwage
i pobudza pamiec®.

Zwraca si¢ uwage na istotng zmiane zapoczatkowana w latach 70.
— rozwdj technologiczny zwigkszyl dostepnos¢, zasieg i site oddzialy-
wania filmow (filmy wideo, DVD oraz Internet). Uaktualniajac nieco
stowa James’a Monaco — czterdziesci lat temu niewiele osdb posiadato

* J.E. Caamroux: Film as a Teaching Resource. “Journal of Management Inquiry” 1999,
8 (2), pp.- 206—217.

* J. Skrzypczax: Film dydaktyczny w szkole wyzszej. Zarys teorii, metodyka stosowania
i technika realizacji. Warszawa: PWN, 1985, s. 5.

° B. Faron: Edukacyjne problemy filmu w szkole. W: Film dydaktyczny w procesie ksztat-
cenia i wychowania. Warszawa: WSiP, 1989, s. 15.

¢ A. Huczynski, D. BucHanan: Theory from Fiction: a Narrative Process Perspective on
the Pedagogical Use of Feature Film. “Journal of Management Education” 2004, Vol. 28(6),
pp. 707—726.

7 J.E. Caamroux: Film as a Teaching Resource...

8 C.L. TyLer, M.H. AnDErsoN, ].M. TyLer: Giving Students New Eyes: The Benefits of
Having Students Find Media Clips to Illustrate Management Concepts. “Journal of Manage-
ment Education” 2009, 33 (4), pp. 444—461.
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filmy. Dzi$ odwrotnie — niewiele 0os6b powie, ze ich nie ma. Potencjalnie
zatem ich wplyw jest obecnie bardziej wszechobecny, a same ,filmy sa
dzis bardziej jak ksigzki (a ksigzki staly sie bardziej filmowe)”’. Jedno-
czeénie, konieczne wydaje si¢ branie pod uwage réznicy miedzypokole-
niowej — czym innym jest wlgczanie filmow w repertuar czasu wolnego,
czym innym za$ wychowywanie si¢ ,wraz” z telewizja i komputerami,
ktore stanowia wazny aspekt zycia oraz edukacji’®. Jak ja okreslit Gerald
W. Smith, ,generacja TV” uczyla sie alfabetu, liczenia oraz podstawo-
wych umiejetnosci spotecznych ogladajac takie programy, jak chociazby
Ulica Sezamkowa (mozna by oczywiscie wymieni¢ tu szereg innych pro-
gramow, takze polskich). Dlatego juz w potowie lat 80. i w latach 90.
rézni autorzy wskazywali w zwiazku z tym na zmiane preferowanego
sposobu uczenia si¢ w kierunku sposobu okreslanego jako obserwacyjny;,
wiasciwy dla os6b wychowanych w otoczeniu przekazéw telewizyjnych,
filmowych oraz komputeréw. Z tych przestanek formutowany jest wnio-
sek popierajacy i zachecajacy do wykorzystywania materialéw audiowi-
zualnych w uczeniu sie.

Obecnie zwraca si¢ jednak uwage réwniez na potencjalne zmiany
zwiazane z uzytkowaniem Internetu od najmtodszych lat zycia. Janusz
Morbitzer, odnoszac sie do ksiazki Nicholasa Carra, Ptycizny. Co Internet
robi z naszymi moézgami, podkresla znaczenie ,tytulowych plycizn inte-
lektualnych, polegajacych na tym, ze wspodtczesni mtodzi uzytkownicy
Internetu, majac dostep do coraz wigkszej ilosci informacji, rozumieja
i wiedza coraz mniej, ich wiedza staje si¢ wyrywkowa i powierzchowna,
pozbawiona blyskotliwosci i znajomosci szerszego kontekstu. [...] Neuro-
plastyczny moézg ludzki znakomicie dopasowuje si¢ do otaczajacej go
rzeczywisto$ci — nowych mediéw i nowych zadan”"'.

Przechodzac od aspektu odbiorcy do aspektu instytucjonalnego,
konieczne jest wlaczenie gloséw, mdéwiacych o tym, ze ,wspolczesna
polska szkota [...] nie jest wystarczajaco przygotowana do korzysta-
nia z filmu i innych mediéw jako réwnoprawnych narzedzi edukacyj-
nych”2. W zwiazku z tym pojawiaja sie rekomendacje bedace zarazem
argumentami przemawiajacymi na rzecz rozwaznego wykorzystywania

° J. Monaco: How to Read a Film: Movies, Media, and Beyond. New York: OUP, 2009,
p- 14.

10 C.S. Hunt: Must See TV: The Timelines of Television as a Teaching Tool. “Journal of
Management Education” 2001, 25, pp. 631 —647.

1 J. Morsrtzer: Medialnos¢ a sprawnos¢ edukacyjna ucznia. Dostepny w Internecie:
<http://www.up.krakow.pl/ktime/symp2012/referaty_2012_10/morbitz.pdf> [data doste-
pu: 15.12.2012].

2- A. Lirorowicz, P. Majewskr: Edukacja filmowa w polskiej szkole na podstawie opinii
nauczycieli uczestniczqcych w warsztatach , Filmoteki szkolnej”. Raport. Warszawa: Polski
Instytut Sztuki Filmowej, 2011, s. 5.
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i wlaczania filmu w warsztat edukacyjny. Mozna potraktowac je w spo-
sob uniwersalny, poniewaz moga dotyczy¢ réznych grup odbiorcow.
Rekomendacje te obejmuja:

e postulat przerwania istniejacego btednego kota polegajacego na tym,
ze tym, ktorzy nie rozumiejg bardziej ztozonych przekazéw oferuje sie
coraz lZzejsze i mniej wymagajace formy;

e potrzebe zmiany postrzegania filmu i docenienia jego wartosci edu-
kacyjnych (powaznemu traktowaniu filmu jako narzedzia dydaktycz-
nego nie stuzy uznawanie go za , wypelniacz czasu”);

e che¢ zapobiegania powstaniu luki edukacyjnej i odcieciu fragmentu
kultury;

¢ koniecznos¢ uchronienia mtodych ludzi przed bezrefleksyjnym i bez-
krytycznym odbiorem mediow?™.

Wspomniang wyzej bezrefleksyjnosc¢ i bezkrytycznosc¢ faczy¢ mozna

z nakreslona juz wyzej charakterystyka , internetowego” odbiorcy oraz

pewnymi innymi tendencjami w obszarze funkcjonowania poznawczego

wspolczesnego czlowieka, takimi jak ,mentalnos¢ prawego kciuka”!,
ktora obejmuje tendencje do minimalizacji kosztow i maksymalizacji
korzysci, nieche¢ do sytuacji niejasnych, skfonnos¢ do sztywnosci postaw
oraz do dychotomicznych podziatéw, tendencje do takich opisow swiata
i cztowieka, ktdére okresli¢ mozna jako zracjonalizowane i zmatematyzo-
wane oraz nieche¢ do podejmowania samodzielnych decyzji i zarazem
gotowos¢ do przekazywania odpowiedzialnosci. Powyzsze uzupelniac¢
moze jeszcze koncepcja Benjamina R. Barbera obejmujaca trzy zasady:
fatwe nad trudne, proste nad ztozone i szybkie nad powolne®™.
Pojawiajg si¢ zatem trzy elementy, ktére kaza da¢ pod rozwage
wczedniejszy postulat dotyczacy stosowania materiatow audiowizual-
nych (w tym filméw) w uczeniu si¢. Pierwszy z nich to ewentualne
zmiany poznawcze zwigzane z rozwojem technologii, przede wszystkim

Internetu, drugim sa zglaszane niedostatki w zakresie dziatani szkoty,

a trzecim — generalne zmiany mentalnosciowe.

W zwiazku z tym, zasadnym jest rozwijanie umiejetnosci krytyczne-
go myslenia w odniesieniu do réznorodnych sytuacji, a nie w odosob-
nieniu. Uzycie nie tyle po prostu filmdéw, ale wiasnie filméw fabularnych

13 A. Lirorowicz, P. Majewskr: Edukacja filmowa w polskiej szkole.

4 Nazwa tego konstruktu jest wynikiem obserwacji, ze ,, obstugiwane jednym palcem
urzadzenia techniczne staly si¢ podstawowym instrumentem realizowania zadan we
wszystkich niemal obszarach ludzkiej aktywnosci”. Zob. L. JacH, T. Sikora: Mentalnosé
prawego kciuka jako poznawczy regulator funkcjonowania wspdtczesnego czlowieka. W: Zycie
w konsumpcji, konsumpcja w zyciu. Psychologiczne Sciezki wspétzaleznosci. Red. A.M. Zawapz-
KA, M. GORNIK-Durosk. Sopot: Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, 2010, s. 56.

5 L. Jach, T. Sixora: Mentalnosé prawego kciuka...
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pozwala dostrzega¢ uwarunkowania, kontekst, otoczenie, co z kolei
umozliwia uczenie si¢ krytycznego myslenia bardziej niz w oparciu tylko
o podreczniki lub filmy edukacyjne’®, tym bardziej ze — jak zauwaza
Renee Hobbs — filmy moga by¢ wykorzystywane nie tylko w celu przy-
ciagniecia uwagi i obrazowania okreslonych zagadnien, ale takze moga
stanowic¢ forme zachety do analitycznego podejscia do filmu, tak jak do
tekstu, w ktérym osadzone sa przeciez wyjasnienia zdarzen i propono-
wane ramy odniesienia dla interpretacji dziatan.

Uwaga, ktora moze zmieni¢ tory myslenia jest wskazanie, Ze , prze-
ciwnie do spotecznego wrazenia, to nie jest pasywne pokolenie, ale
takie, ktore w pelni oczekuje interakcji i uczestnictwa w ich kulturze”".
Posiadanie osobistego urzadzenia pozwalajacego na staly dostep do
Internetu i gier staje si¢ powszechne. Zdaniem badaczy do$wiadczenia
zwigzane z interaktywnoscig (Internet, gry komputerowe) prowadza do
potrzeby odgrywania bardziej aktywnej roli takze w procesie uczenia
sie. Nie bedzie to juz zatem wspomniane wczesniej ,obserwowanie”,
ale raczej bazowanie na poszukiwaniu i ocenie tego, co zostato odnale-
zione'. W zwigzku z tym powraca pytanie o refleksyjnos¢, umiejetnosé
krytycznego myslenia i stosowania adekwatnych filtrow poznawczych.
Pojawia si¢ pytanie o sposoby pracy z filmem wobec wszystkich wyzej
przedstawionych argumentéw. Punktem wyijscia jest tu stwierdzenie, ze
,W zasadzie cata literatura zaklada, ze to instruktor bedzie wybierat,
prezentowat i dyskutowal wyswietlone klipy wideo. W erze, w ktodrej
preferowany sposdb uczenia si¢ studentéw byl charakteryzowany jako
,obserwacyjny”, stanowito to moze mniejszy problem”*. Autorzy ci pro-
ponuja nowe podejscie, polegajace na oddaniu czesci odpowiedzialnosci
studentom, ktorych zadaniem jest odnalezienie i omodwienie fragmen-
tow filmoéw, ktére obrazuja wybrane zagadnienia — w ich przypadku
zwigzane z zarzadzaniem i zachowaniami organizacyjnymi. Jest to jedna
z nowych propozycji, czy moze po prostu mniej popularnych sposobdéw
pracy z filmem. Celem kolejnego podrozdziatu bedzie ich zaprezentowa-
nie z uwzglednieniem perspektywy psychologicznej.

16 C. BLUuEsTONE: Feature Films as a Teaching Tool. “College Teaching” 2000, Vol. 48,
pp. 141—146.

7 L. Proserr1o, D.A. Gro1a: Teaching the Virtual Generation. “Academy Management
Learning and Education” 2007, 6, s. 72.

® C.L. TyLer, M.H. AnxpErsoN, J.M. TyLer: Giving Students New Eyes. The Benefits
of Habing Students Find Media Clips to Illustrate Management Concepts. “Journal of
Management Education” 2009, Vol. 33(4), pp. 444—461.

9 Ibidem.
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3. Proba syntezy — sposoby i obszary pracy z filmem

Psychologia w kontekscie filmu moze — przynajmniej u czesci osob
— uruchamia¢ dwa skojarzenia: film psychologiczny i psychoanaliza.
Taki obraz jest nie tyle niepelny, co zafatszowany. Mowiac o psycho-
analizie (jako nurcie, metodzie) i psychologii, by nie wyjs¢ poza obszar
tematyczny rozdzialu, wystarczy spojrze¢ chociazby na sam spis tresci
klasycznego podrecznika psychologii*’, w ktérym odnajdziemy jako tytut
podrozdziatu Psychoanaliza — od aspiracji naukowych do mitu. Psychoana-
liza zatem to nie psychologia, gdyz ta druga jest nauka. Psychoanaliza
nie jest nauka i nie moze by¢ synonimem dla psychologii (cho¢ tak bywa
niekiedy w spotecznym odbiorze). W niniejszym rozdziale psychoanaliza
rozpatrywana jest wylacznie jako pewna koncepcja (a nie metoda tera-
peutyczna) i tylko w aspekcie jej ewentualnego wykorzystania w ana-
lizie filméw. Pewne zastrzezenia w tym zakresie podsumowuje Jacek
Ostaszewski, ktory wskazuje na swobode interpretacyjna psychoanalizy
,zmierzajaca nieodmiennie do znalezienia we wszystkich filmach tych
samych watkéw i tropow: regresji narcystycznej, kompleksu Edypa,
grozby ‘kastracji’ czy symboliki fallicznej”?'. Oczywiscie, co podkreslam,
jest to spojrzenie przez pryzmat analizy filmowej. Niemniej jednak,
u niektérych odbiorcéw moze powsta¢ mylne wrazenie, ze cata psy-
chologia jest do$¢ uboga i monotematyczna skoro oferuje jedynie taka
wizje. Powyzsze, jak pisze Ostaszewski, zmusitlo do poszukiwania in-
nego paradygmatu, ktéry ,na gruncie teorii psychologicznej stwarzatby
alternatywe wobec psychoanalizy. Szanse rozwinigcia takiego dyskursu,
zakladajacego zupelnie inne wyobrazenie osoby ludzkiej, niosta ze soba
psychologia kognitywna. Chcac bowiem wyjasni¢ bogactwo zachowan,
dziatan i mysli cztowieka, wychodzi ona od zainteresowan swiadomymi
decyzjami, aktywnoscig poznawcza i stawia na twodrcza nature cztowie-
ka. Kognitywna teoria filmu, w $lad za nia, zajmuje si¢ Swiadomymi,
racjonalnymi czynno$ciami myslacego Ja. Stawia pytania albo o to co
widz robi z filmem, by go zrozumie¢, albo analizuje, jak film jest ustruk-
turowany, by mdgl by¢ zrozumiany”*.

Odnoszac si¢ zas do pierwszego skojarzenia, przywotam stowa
Alicji Helman i Andrzeja Pitrusa, ktoérzy w Podstawach wiedzy o filmie
przekonuja, ze nie istnieje taki gatunek filmowy jak ,film psycholo-

2 D. DouiNsky, J. STRELAU: Psychologia Akademicka. Tom 1. Gdansk: Gdariskie Wyd.
Psychologiczne, 2011.

2 J. Ostaszewskr: Rozumienie opowiadania filmowego. Krakow: Wydawnictwo UJ, 1999,
s. 42.

2 Ibidem, s. 42—43.
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giczny” czy ,dramat spoteczny” — cho¢ nazwy te sa obecne w mowie
potocznej i w jezyku krytyki. Tymczasem, wedtug bodaj najprostszej
definicji, psychologia jest nauka o zachowaniu jednostek i ich proce-
sow psychicznych. Mozemy zatem dostrzega¢, nazywa¢ i wyjasniaé
zjawiska psychologiczne niemal w kazdym filmie, z zastrzezeniem, ze
sensownosc¢ i przydatnos¢ takiego dziatania zasadniczo jest stopniowalna
i zalezna od réznych czynnikow — przede wszystkim od zamierzonego
celu edukacyjnego, ale takze od wybranego materiatu. Z tego powodu,
z punktu widzenia wykorzystywania filmu w dydaktyce psychologii,
cenny wydaje sie by¢ wiasnie film fabularny, i to zaréwno na kierunku
psychologia, innych wydziatach oferujacych przedmioty psychologiczne,
jak i w obszarach bedacych na styku réznych dziedzin nauki. Jego za-
stosowanie bedzie jednak problematyczne w przypadku innych dziedzin
wiedzy i nauczania.

Dla potrzeb dydaktycznych wykorzystywany moze by¢ jednak za-
rowno film fabularny (z réznymi jego gatunkami), film reklamowy (dla
potrzeb oméwienia, np. tematu perswazji lub kwestii spotecznych i kul-
turowych takze z wykorzystaniem pordéwnania filméw reklamowych na
przestrzeni lat i w réznych panstwach i rejonach $wiata), film dokumen-
talny (zarowno jako poszerzenie wiedzy, jak i dla potrzeb analizy tego,
czy jest on rzetelny i jakie ewentualnie stosuje techniki wptywu spo-
fecznego?) oraz tzw. film naukowy. Ten ostatni, wedlug chyba juz nieco
zapomniane]j dzi$ typologii Jozefa Skrzypczaka, to ,kazde opracowanie
filmowe, ktére w postaci pisanej nazywane by byto literaturg naukowa”*
i obejmuje gatunki takie jak: film popularnonaukowy, zwany tez filmem
o$wiatowym, ktorego gtownym celem jest ,udostepnianie widzom nie-
fachowym problemow naukowych, przekazywanie w dostepnej formie
informacji, ksztaltowanie $wiatopogladu i oddziatywanie wychowaw-
cze”*, film badawczy bedacy ,rejestracja filmowa prowadzonych obser-
wacji”® oraz film dydaktyczny bedacy ,srodkiem albo, innymi stowy,
narzedziem pedagogicznym (réwniez znakiem, komunikatem), za pomo-
ca ktdrego realizujemy okreslone cele ksztatcenia”?, a konstruuje si¢ go
,wedlug zasad i wskazan pedagogicznych, wyprowadzonych ze stwier-
dzonych zaleznosci miedzy filmem i jego tworzywem a osigganymi efek-
tami ksztalcenia”?. Z kolei , efektywnos¢ jego oddzialywania warunkuje
nie tylko on sam, lecz rowniez metodyka jego wykorzystania”?®. Dodac

B J. Skrzypczaxk: Film dydaktyczny w szkole wyzszej..., s. 12—13.
# Ibidem.
» Ibidem.
% Ibidem.
7 Ibidem.
% Ibidem.
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tez trzeba, ze film, niezaleznie od jego rodzaju, nie zastapi innych form
dydaktycznych, takich jak eksperyment, wyklad czy warsztaty.
Schodzac zas na grunt psychologii, podkresla sig, ze dziedzina ta
w duzym stopniu czyni filmy fabularne przedmiotem swoich badan oraz
wiacza je do obszaru praktycznych dziatan — ijedno i drugie przyjmuje
rozne formy, ale wyodrebni¢ mozna dwa wiodace tematy. Jednym z nich
jest kwestia przedstawiania zaburzen oraz psychoterapeutéw w filmach,
za$ drugim — uzycie filmu w praktyce klinicznej”. Wydaje si¢ jednak, ze
taki obraz jest niepelny, gdyz wyodrebni¢ mozna inne obszary badawcze
— weryfikowanie przez psychologdéw skutecznosci réznych sposobdw
wykorzystania filmu w uczeniu si¢*, badanie oddziatywania filmu na
widza oraz jego emocji i zachowan® oraz rozwazania zwigzane z psycho-
logia twdrczosci, w tym m.in. rolg emocji w procesie tworczym?®. Pozwala
to uporzadkowac przedmiot analiz w trzy obszary, swoistg triade odno-
szaca sie zarowno do badan, jak i praktycznych dziatan: film — odbiorca
— twoérca w ramach zwiazku psychologii i filmu. Dodatkowo obszary te
wlaczone moga by¢ w okreslone srodowisko — w przypadku zagadnie-
nia uczenia si¢ moze to by¢ szkola, takze w rozumieniu jej wizerunku®.
Wyzej wymienione obszary maja znaczenie dla procesu uczenia sie
— wiaza sie bezpodrednio z wykorzystywaniem narzedzia, jakim jest
film oraz z wlasciwosciami uczacego sie¢ widza. Co wigcej, w publikacji
The Cinematic Mirror for Psychology and Life Coaching, zwrdcono uwage
na to, iz zaréwno film oddziatuje na widzow, jak i widzowie oddziatuja
na film*, co dodatkowo uzasadnia prowadzenie badait w tym zakresie.
Relacja psychologii i filmu réwniez ma charakter dwustronny — mo-
wigc najkrdcej, psychologie odnajdujemy w filmowych obrazach, a te

» M. Freming, E. BonneL: Use of Feature Film as Part of Psychological Assessment.
“Professional Psychology: Research and Practice” 2009, 40(6), pp. 641—647.

% Por. TJ. Lawson, J.H. Boporg, T.A. McDonouch: Techniques for Increasing Student
Learning From Educational Videos: Notes Versus Guiding Questions. “Teaching of Psychology”
2006, 34(2), pp. 90—93; T.J. Lawson, et al.: Guiding Questions Enhance Student Learning
From Educational Videos. W: “Teaching of Psychology” 2006, 33(1), pp. 31—33.

31 Por. J. Pisarex, P. FrRaNcuz: Poznawcze i emocjonalne zaangazowanie widza w film
fabularny w zaleznosci od typu bohatera. W: Psychologiczne aspekty komunikacji audiowizualnej
Red. P. Francuz. Lublin: Towarzystwo Naukowe KUL, s. 165—188; A. ZaLewskr: Film
i nie tylko. Kognitywizm, emocje, reality show. Krakow: UNIVERSITAS, 2003.

2 Por. B. Zawapzki: Portrety psychologiczne. Warszawa: Wyd. Uniwersytetu Warszaw-
skiego, 2010.

% Por. E. KoNieczna: Filmowe obrazy szkoty. Pomiedzy ideologig, edukacjq a wychowa-
niem. Krakéw—Katowice: Oficyna Wydawnicza Impuls, Uniwersytet Slaski w Katowi-
cach, 2011.

% Por. M.B. GREGERsON: Story Board: The ,Filmist” Fall of the Cinematic Fourth Wall.
W: The Cinematic Mirror for Psychology and Life Coaching. Red. M.B. GREGERsON. New York:
Springer, 2010.
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z kolei stuza jako narzedzie w psychologii, a jednoczeénie ich tworcy

moga korzystac¢ z konsultacji psychologicznych. W przywotywanej wyzej

publikacji, wydanej pod patronatem sekcji psychologii medidow Amery-
kanskiego Towarzystwa Psychologicznego (APA), podsumowuje sig, ze
psychologowie mediow zainteresowani sa informacyjng, motywacyjna

i inspiracyjng wartoscig filmow. Jednoczesnie dostrzegaja oni poten-

gjat filméw zaréwno do poszerzenia $wiatopogladu, jak i wykrywania

znieksztalcen. To wszystko sprawia, ze moga by¢ powolywani przez
producentow i rezyserow filmow jako konsultanci, pomaga¢ w przygo-
towaniu adekwatnych programéw festiwali filmowych lub stuzy¢ jako
komentatorzy®. Twdrcy moga zatem uczy¢ sig jak tworzy¢ realistyczne

i interesujace postaci lub jak ukazywac prace terapeutyczna, a widzowie

dostrzega¢ z pomoca psychologa wiecej aspektow ludzkich zachowan,

co ma wartos¢ dydaktyczna.

Zagadnienie uczenia si¢ z wykorzystaniem filmoéw fabularnych
proponuje rozpatrywaé w wymiarze tresci, jakie moze ono obejmowac
(czego szukasz?) oraz formy, jaka moze przyjmowac (w jaki sposéb po-
szukujesz?). Kwestia formy omowiona zostanie w dalszej czesci rozdzia-
tu, natomiast wspomniany wymiar tresci, w aspekcie psychologicznym,
obejmuje dziatania zwigzane z ich analiza, takie jak:
® rozpoznawanie i ocenianie w kategoriach falszywy/prawdziwy réz-

nych rél zawodowych i wizerunkdw grup lub organizacji oraz ich
demitologizacja;

e traktowanie filmu jako ilustracji zjawisk, procesow, postaw i réznego
rodzaju zachowan w celu poglebienia wiedzy lub rozpoczecia zmiany
postaw (a zatem praca zaréwno poznawcza, jak i emocjonalna);

e omawianie aspektow, ktore znajduja si¢ niejako poza sama trescia (fa-
butla) filmu, ale maja wptyw na nig oraz na widza. Wymieni¢ tu mozna
zabiegi filmowe wplywajace na odbiorce, osobe twdrcy wplywajaca na
ksztatt filmu, wptyw epoki i 6wczesnego stanu wiedzy oraz postaw.

Wykorzystanie filmu w uczeniu sie moze zatem wymagac potaczenia
dorobku wiedzy réznych dyscyplin, ale — przede wszystkim — wymaga
skoncentrowania si¢ na wybranym obszarze lub obszarach tematycznych,
do ktérych dany film mozna odnie$¢. Powyzszy wymiar treSciowy jest
jedynie pewna rama, za$ peten obraz, czyli szczegdtowe tresci pojawiaja
sie¢ wraz z przyjeciem okreslonych form — sposobow, metod, technik.

W obrebie drugiego, zapowiedzianego wyzej wymiaru, w pewnym
sensie najprostsza i jednoczesnie bardzo popularna forma bedzie dysku-
sja (ramka 1). Méwiac najogdlniej moze by¢ ona bardziej lub mniej pogle-

% EW. Kasvow: Foreword. W: The Cinematic Mirror for Psychology and Life Coaching.
Red. M.B. GrecersoN, New York: Springer, 2010.
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Ramka 1. Dyskusja jako metoda niwelowania negatywnego oddziatywania
przemocy w kinie

Dawid Batutowski w ksiazce Jak oglgda¢ filmy z milodziezqg* proponuje,
by dyskusje wykorzystywac takze jako sposob niwelowania destrukcyjnego
oddzialywania przemocy na mtodych widzéw. Konieczne jest wowczas od-
dzialywanie na te wszystkie warunki, ktére wzmacniajqg wptyw przemocy
w filmach na agresje i oslabianie mechanizméw przez ktore ten wpltyw
zachodzi. Jak wylicza Batutowski, w praktyce oznacza to zwrdcenie uwagi
i omdéwienie czynnikdéw wzmacniajacych zwiazek miedzy obserwowana
przemoca a wzrostem agresji u widza, takich jak:
® ,przypisywanie agresywnego znaczenia obserwowanemu zachowaniu
— latwiej zarazic¢ sie agresja, kiedy widzimy, ze obserwowane zachowa-
nie jest rzeczywiscie agresywne. Inaczej oddzialuje ogladanie wscieklej
béjki dwoch $miertelnych wrogdw, inaczej zapasow i przepychanek,
rywalizujacych ze soba, ale w gruncie rzeczy kochajacych sig braci;

® postrzeganie pozytywnych konsekwengji agresywnego zachowania —
jesli bohater za swoje dziatania zostaje doceniony, osiaga swoje cele,
lagodzi napiecie psychiczne, znajduje ukojenie, mitos¢, stawe, dobra
materialne. Pokazuje to, Ze agresja tak naprawde poptaca i jest jedynym
srodkiem do celu w dzisiejszych czasach. A zatem, drogi widzu, chcesz
by¢ tak wspaniaty i wielki jak ja, przestan wreszcie nadstawia¢ drugi
policzek i zacisnij pigs¢;

® nie pokazywanie, ze akt agresji to cos »ztego« — zdarza sie, ze w kinie
akty agresji sa usprawiedliwiane, albo nie pokazywane sa ich negatywne
konsekwencje, dotykajace ofiare;

® utozsamianie si¢ a agresorem — bohater piekny, madry, blyskotliwy,
szarmancki, grany przez naszego ulubionego aktora albo w jakim$
stopniu podobny do nas, bedzie sprzyjat identyfikacji. A teoria uczenia
sie podpowiada, ze najtatwiej nasladujemy zachowania modeli, ktérzy
sa dla nas atrakcyjni;

® niezdolno$¢ widza do zdystansowania sie do agresji — jesli przemoc
w kinie jest jedynie elementem szerszej perspektywy, badz jest osadzona
w atrakcyjnym wizualnie kontekscie, tatwiej jest nam si¢ do niej zdy-
stansowac. Jezeli film jest ciagiem agresywnych scen, toniemy w nich
niejako i nie znajdujemy nigdzie odskoczni”**.

Dyskusja umozliwia skupienie si¢ na agresywnych myslach i uczu-
ciach odbiorcy oraz poszukiwanie ich Zrddet, kierowanie uwagi na nega-
tywne konsekwencje, zasadnos$¢ agresywnych zachowan i alternatywne
sposoby osiagania celéw i korzysci, pozwala ukaza¢ negatywne skutki
przemocy i jej antyspoteczno$¢ oraz daje szanse by zwréci¢ uwage na
sytuacje ofiary, takze odnoszac sie do konsekwencji, ktére ewentualnie
zostaty pominigte w filmie.

* Zob. D. Barurowskt: Jak ogladac filmy z mlodziezq. Warszawa: Fraszka Edukacyjna, 2010, s. 22—25.
** BaruTowskl wymienia czynniki za: B. Krane: Agresja. Gdansk: GWP, 2005.



220 Rzecz najwazniejsza. Komunikagja

biona i mie¢ miejsce przed lub/i po projekgji filmu. Z punktu widzenia
procesu uczenia sig, problemem wydaje si¢ by¢ to, ze dyskusja moze by¢
tylko wymiana opinii, przeSwiadczen, odczu¢, rozmowa o tym, co juz
wiem. W zwiazku z tym mozna podda¢ w watpliwos¢, czy dojdzie do
przyrostu wiedzy. Z drugiej jednak strony, nie zawsze chodzi o przyrost
wiedzy, ale takze o umiejetnos¢ dostrzegania i samo dostrzeganie jej
zastosowan. Poza tym, podczas moderowanej dyskusji, pozwala sie na
dostrzeganie réznych punktéw widzenia i dzielenia si¢ emocjami, a to
drugie moze mie¢ réwnie wazne, a niekiedy nawet wigeksze znacze-
nie — ze wzgledu na ztozone bodzce, oddziatywanie filmu zwykle nie
konczy sie w momencie zakonczenia projekgji®*. Jak przypomina Gerald
W. Smith uczestnicy zaje¢ wykorzystujacych film czesto angazuja sie
w fabutle filmu zaréwno intelektualnie, jak i emocjonalnie, i lepiej dzie-
ki temu identyfikuja zwiazki miedzy szczegotami fabuly i zwigzanymi
z niq pojeciami. Film pobudza sfere przezy¢ emocjonalnych, ktora decy-
duje o przyswojeniu i utrwaleniu materialu naukowego — przyswojona
wiedza staje sie trwalsza. Wiaze sie to z jedng z drég uczenia sie wy-
tyczonych przez Wincentego Okonia, okreslong jako , uczenie si¢ przez
przezywanie”, a wynikajaca z postulatu méwigcego o tym, by , przezycia
emocjonalne towarzyszyly intelektualnym procesom poznawczym”?. Po-
faczenie filmu, integrujacej analizy i dyskusji umozliwia aktywne uczenie
si¢ prowadzace do lepszego zrozumienia.

Jesli zas mowa o wiedzy i ksztalttowaniu umiejetnosci, kompeten-
gjach widza, mozna odwota¢ si¢ do idei Krajowych Ram Kwalifikacyj-
nych, ktére obejmuja wlasnie takie trzy elementy — wiedza, umiejetnosci
i kompetencje spoteczne. Elementy te, a zwlaszcza komponent okreslany
jako umiejetnosci, wydaje si¢ by¢ dobrym punktem wyjscia do upo-
rzadkowania réznych sposobdéw uczenia si¢ z wykorzystaniem filmow.
Z punktu widzenia osoby, ktéra uczy si¢ w ten sposéb — poza samym
ogladaniem — moze sie to sprowadza¢ do nastepujacych czynnosci:

e poszukiwanie i selekcja informacji zwigzanych z konkretnym tytulem
filmowym i zagadnieniami, ktére porusza zaréwno przed projekgja,
jak i po projekgji (jako dodatkowe zadanie uczace takiej umiejetnosci);

e udzial w dyskusji, komentowanie, wysnuwanie wiasnych interpretacji
niejako ,przy okazji” uczy takze umiejetnosci formutowania witasnych
wnioskdw, a takze ich prezentowania na forum publicznym (waznym
zastrzezeniem jest oczywiscie to, ze nie wszystkie wnioski zawsze sa

% M. Butkiewicz: Metody pracy z filmem. W: Film dydaktyczny w procesie ksztatcenia
i wychowania. Red. M. Butkiewicz. Warszawa: Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne,
1989.

% ]J. Pusieckr: Film dydaktyczny a jezyk filmu. W: Film dydaktyczny w szkole. Red.
M. Burkiewicz. Warszawa: Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, 1981, s. 25.
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faktami); powyzsze wymaga takze odnajdywania argumentéw, co od-
daje stwierdzenie mowiace o tym, Ze to, co odrdznia nadinterpretacje
od madrej spostrzegawczosci to przekonujacy argument: ,The only
difference between being over-analytical and being smartly perceptive
is a convincing argument”;

e przygotowanie pisemnej lub ustnej analizy filmu lub filméw w opar-
ciu o wiedze z konkretnej dyscypliny i w oparciu o jasne kryteria
— pozwala to na dostrzeganie, nazywanie i wyjasnianie konkretnych
zjawisk, zachowan, wydarzen, samodzielne odnajdywanie zastosowan
teorii i koncepcji w filmie, a jednoczesnie sam film moze prowokowac
do zadawania kolejnych pytan, np. o przyczyny lub inne niz przed-
stawione w filmie mozliwe skutki dzialan bohateréw. Na prowa-
dzonych przeze mnie zajeciach stosuje trzy elementy oceny takich
prac: (1) Umiejetno$¢ dostrzegania i wyjasniania zjawisk, zachowan,
procesdéw i nazywania ich w kategoriach psychologicznych, (2) Sposob
ujecia tematu, glebokos¢ analizy i aktualnos¢ tresci (odwotania do
najnowszej literatury) oraz (3) Przejrzysto$¢, uktad, styl i jezyk pracy.
Film, a raczej wyciagniete z niego wnioski i dostrzegane zagadnienia
moga by¢ swego rodzaju sprawdzianem posiadanej wiedzy i umiejet-
nosci (ramka 2);

* laczenie wiedzy z réznych dyscyplin, a takze rédznych obszaréw tej sa-
mej dyscypliny podczas zaje¢ w formie wykladu, dyskusji, prezentacji;

e przygotowywanie fragmentdw (scen) z samodzielnie wybranych fil-
mow lub odnalezienie klipow wideo, ktére maja ilustrowac zagadnie-
nia okreslone przez prowadzacego zajecia lub wybrane przez uczestni-
kéw; zadaniem staje si¢ rdOwniez konieczno$¢ zawezenia pierwotnych
szerszych wyboréw (np. w toku dyskusji w grupie projektowej),
wymog uzasadnienia takiego a nie innego wyboru oraz uzupelnienia
i analizy tresci zawartych w scenach czy klipach wideo®;

e tworzenie wlasnego krotkometrazowego filmu fabularnego lub doku-
mentalnego, co pozwala taczy¢ ksztattowanie réznych umiejetnosci
oraz poglebianie wiedzy z dodatkowych zrodet.

Czynnosci te pozwalaja na zdobywanie wiedzy, nabywanie umie-
jetnosci i ksztattowanie kompetencji. Dodatkowo moga by¢ realizowane
indywidualnie, grupowo lub w podgrupach. Powyzsza liste uzupeinia
opracowanie Marianny Hajdukiewicz i Marcina Polaka, ktorzy propo-
nuja spojrze¢ na sposoby pracy z filmem z perspektywy nauczyciela,
instruktora czy wychowawcy. Autorzy ci grupuja metody pracy z filmem

% Dostepny w Internecie: <http://thefilmist.wordpress.com)>.
¥ Zob. C.L. TyLer, M.H. AnDErsoN, ].M. TyLer: Giving Students New Eyes.
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RaMmka 2. Zlozonos$¢ odbioru filmu

Odbidr filmu jest przezyciem zlozonym. Procesom emocjonalnym towa-
rzysza procesy intelektualne — skupienie uwagi, wigzanie fragmentow
wydarzen, rozumienie i wnioskowanie — przeprowadzane na podstawie
przestanek, jakich dostarcza dzielo. Rozumienie jest jednym z gléwnych
probleméw psychologii myslenia. Rozumie¢ mozna tylko w catoksztalcie
posiadanej wiedzy. Ten sam obraz lub tekst moga by¢ réznie rozumiane.
Odbiorowi filmu towarzyszy: rozpoznanie, przewidywanie, ocena bohate-
row i sady estetyczne, kazdy bowiem obraz i kazda wielkos¢ planu ma
swdj sens w stosunku do catosci. Podstawowym procesem myslowym jest
kojarzenie cech i wlasciwos$ci postaci, przedmiotéw i sytuacji. Im wiecej
wiadomosci ogdlnych posiada odbiorca, tym bogatsze sa jego procesy inte-
lektualne. Poznawanie ukazanej w filmie rzeczywistosci zalezy od zasobu
doswiadczen, od posiadanej wiedzy i umystowej dojrzatosci widza*.

* J. Prisieckr: Metodyka pracy z filmem wsréd dzieci i mlodziezy. Warszawa: Centrum Animacji Kul-
turalnej, 1993, s. 6.

w pie¢ kategorii, ktore réwniez pozwalaja zaréwno na formy pracy gru-

powej, jak i indywidualne;j:

e analiza tresci przedstawionych w filmie — mozliwe jest stosowanie
ankiety przed projekcja filmu, ktorej celem jest sprawdzenie wie-
dzy i stopnia zapamietania faktow oraz jej powtdrzenie po analizie
i interpretacji tresci, przy czym nalezy oddziela¢ identyfikacje tresci
od interpretacji (co widzg?, co to oznacza?). Taka forme pracy moze
uzupelnia¢ krotki wyktad lub/i dodatkowe materialy dostepne po lub
w trakcie zaje¢;

e formulowanie problemu i przedyskutowanie go — przed projekcja
filmu mozna ukierunkowa¢ uwage odbiorcow na okreslone kwestie.
Poszczegdlne zagadnienia moga zosta¢ nastepnie przydzielone do
omdwienia w matych grupach, ktére nastepnie beda dzieli¢ sie spo-
strzezeniami;

e wykorzystywanie wlasnej wiedzy i doswiadczenia — poprzez takie
formy, jak wymyslanie zakoniczenia, pisanie wiasnego komentarza, po
— jak wskazuja autorzy — kilkukrotnej projekgji filmu bez dzwieku;

® zaangazowanie emocjonalne w przedstawione wydarzenia — za po-
mocy technik dramy, ktéra jednoczesnie rozwija wyobrazni¢ (ale wy-
maga szczegolnej akceptacji). Beda to takie metody, jak np. odtwarzanie
wydarzenia przez osoby uczace sig¢, zaimprowizowanie np. relagji tele-
wizyjnej na temat przedstawionych wydarzen lub swobodna rozmowa
dwoch lub wiecej 0séb na temat wydarzenia z filmu. Zarejestrowanie
przebiegu takich ¢wiczen za pomoca kamery (za zgoda uczestnikdw),
pozwoli otrzymaé dodatkowy material do interpretacji;
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e Inspirowanie do samodzielnej pracy nad filmem — w rozumieniu
przygotowywania wtasnych filméw, co odpowiada z jednej strony
na postep technologiczny i dostepnos¢ urzadzen cyfrowych, a z dru-
giej na postepujaca ,egalitaryzacj¢” w zakresie tworzenia filmdéw.
Przygotowywane moga by¢ zaréwno filmy fabularne, jak i popu-
larnonaukowe i dokumentalne — a kazda z tych form jest bardzo
angazujaca.

4. Podsumowanie

Rozdziat ten odnosi si¢ do wykorzystania filméw w uczeniu sig, ze
szczeglOlnym uwzglednieniem filméw fabularnych, poniewaz stanowiac
obecnie popularne zrédlo rozrywki, jednoczesnie niosa ze soba okreslone
tresci edukacyjne. Pomimo iz jako$¢ tych tresci jest roznorodna i stopnio-
walna, to nierzadko sg one bardzo istotne spotecznie. Niesione znaczenia,
prezentowane postawy, rozwigzania czesto wymagaja komentarza i po-
glebienia. Wobec zmian postepujacych zarowno po stronie odbiorcéw
(gtéwnie w zakresie funkcjonowania poznawczego), jak i nadawcow
(wzrost zlozonosci przekazéw audiowizualnych przy jednoczesnej ten-
dencji do splycania tresci)®, konieczne moze by¢ zrewidowanie dotych-
czasowych sposoboéw pracy z filmem. Film jest narzedziem — wielu
autoréw prac z zakresu jego dydaktycznego wykorzystania zacheca do
stosowania jedynie wybranych scen, a takze ich powtarzania lub do
pomijania innych i przesuwa odpowiedzialnos$¢ za ksztatt , filmowych”
zaje¢ takze na ich uczestnikéw. Z drugiej strony, prezentowane wyzej
rozwazania, wskazuja na konieczno$¢ wspierania takiego rodzaju pracy
stuzacej uczeniu sie.

Mowi sie zaréwno o uczeniu si¢ z wykorzystaniem filmu, jak i na-
uczaniu z wykorzystaniem filmu. Wydaje si¢, Ze pierwsze okreslenie
podkresla aktywny charakter tego procesu oraz to, ze ucza si¢ wszyscy
— takze od siebie nawzajem. Uczenie si¢ jest ,otwarte” — trwa, jest
procesem. Nauczanie z kolei jawi si¢ jako ukierunkowane na zamknie-
cie: ,Mam za zadanie nauczy¢ si¢ lub kogos”. Stowo to moze réwniez
sprawia¢ wrazenie ukladu jednostronnego. Chociaz role filmu w pro-
wadzeniu zaje¢ dydaktycznych mozna skrotowo okresli¢ jako umozli-
wiajaca aktywny proces uczenia sie, to przedstawione w tym rozdziale

%0 J. van Diyk: Spoteczne aspekty nowych mediow. Warszawa: WN PWN, 2010.
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argumenty przemawiaja za tym, ze mozliwe jest zaréwno uczenie sig,
jak i nauczanie z wykorzystaniem filmow.

Istotne jest to, ze przyjecie sformulowania , uczenie si¢” nie wyklu-
cza roli ewentualnych posrednikdw czy oséb wspierajacych ten proces,
takich jak nauczyciele, wychowawcy czy instruktorzy. Przeciwnie, role
0sOb wspierajacych proces uczenia si¢ sprowadzi¢ mozna do dwdch
gléwnych zadan: filtrowania tresci i ksztaltowania takiej umiejetnosci
wobec problemu nadmiaru informacji oraz prowokowania do refleksji
i krytycznego myslenia. Z drugim zadaniem taczy¢ mozna postulat do-
tyczacy konieczno$ci stymulowania nie tylko refleksji, emocji i umiejet-
nosci praktycznego zastosowania teorii*, ale tez uczenia kwestionowania
i zadawania pytan — ,nie udzielajmy dorostym ludziom odpowiedzi,
zanim zadadza pytania”*.

Podsumowujac, uczenie si¢ z wykorzystaniem filméw umozliwia
realizacje obu wymienionych zadan. Nalezy pamieta¢, ze istotq pracy
z filmem jest nie tyle uzyskiwanie wszystkich odpowiedzi na pojawiajace
si¢ pytania, co przede wszystkim umozliwienie ich zadawania i przy-
zwolenia na wielos¢ odpowiedzi i interpretacji.

Dziesie¢ wskazowek dla prowadzacych zajecia
z wykorzystaniem filmu

W literaturze omawiajacej zagadnienie wykorzystania filmu pojawia
sie rozne okreslenia osoéb podejmujacych sie tego zadania. Niezaleznie od
tego, czy sa to nauczyciele, specjalisci r6znych dziedzin nauki, instrukto-
rzy, wychowawcy czy opiekunowie — faczy¢ ich powinno odpowiednie
przygotowanie i przemyslenie sposobow i zasad wykorzystania filmu
w ich pracy. Laczac przedstawione juz w rozdziale uwagi z radami
plynacymi z réznych opracowan, proponuje pewien pakiet rad — tych
bardziej i mniej oczywistych albo takich, o ktérych zwyczajnie moz-
na zapomnieé. Zeby je pogrupowaé jednoczeénie nie gubiac pewnych
szczegdtow, proponuje odwotac sie do stow Rudyarda Kiplinga, laureata

4 B. Kozusznik: Saturacja dydaktyki uczelni wyzszej. Prowadzenie zaje¢ dydaktycznych
przesyconych ideq stymulowania kreatywnosci, proaktywnosci i wspdtpracy. W: Dobrze ucze.
Zarys systemu dobrych praktyk dydaktycznych w uczelni wyzszej. Red. B. Kozusznik, J. PoLak.
Katowice: Uniwersytet Slaski i Oficyna Wydawnicza WW, 2011.

2 M. Apamiec: Pomagamy mysleé. Kilka zasad. W: Dobrze ucze. Zarys systemu dobrych
praktyk dydaktycznych w uczelni wyzszej. Red. B. Kozusznik, J. PoLak. Katowice: Uniwer-
sytet Slaski i Oficyna Wydawnicza WW, 2011, s. 163.
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Nagrody Nobla, ktéry w ksiazce The Elephant Child napisal: ,Sze$ciu
uczciwych miatem stug, zawdzieczam im wszystko co wiem. Imiona ich
brzmia: Co i Jak, Dlaczego, Kiedy, Kto i Gdzie”*.

1. Trzeba zatem podjac¢ decyzje, co i jak ogladamy?, kto o tym zdecy-
duje? Czy bedzie to projekcja catego filmu fabularnego, czy tez jego
fragmentdw? A moze krotkich filmow, ktére bedzie trzeba odnalez¢?
Wybdr moze by¢ dokonany przez prowadzacego, przez uczestni-
kéw zaje¢ lub wspdlnie podczas dyskusji na forum catej grupy lub
w podgrupach. Moze warto przedstawic¢ katalog filméw do wyboru?
Zamiast decyzji, co i jak ogladamy, mozna zaplanowa¢ przygotowanie
wiasnych filméw jako zadanie do wykonania. Moze to by¢ bardzo
interesujace zarowno w przypadku przedmiotéw szkolnych, jak
i w szkotach wyzszych. Filmy moga by¢ przygotowywane zaréwno
w obszarze nauk humanistycznych, spotecznych, jak i matematyczno-
-przyrodniczych. Mozna wyobrazi¢ sobie przeciez krotkie reportaze,
filmy dokumentalne czy zapisy eksperymentow. Wydaje sie, ze przy
okazji tak kreatywnych dziatani tym bardziej trzeba pamigtac o jasno
okreslonym zadaniu, konkretnym planie, przygotowaniu scenariuszy
i podziale zadant w zespole przygotowujacym film. Taka metoda pracy
z filmem daje mozliwos¢ takze jego pozniejszej projekcji (pamigtajmy
o zgodzie na wykorzystywanie wizerunku!).

2. Jesli zdecydujemy o wykorzystywaniu fragmentéw filmoéw, trzeba sie
zastanowi¢, jak to zrobic¢? Sposoby sa wlasciwie trzy, ale trzeci z nich
jest mniej , filmowy”. Mozliwe jest przygotowanie catego filmu z za-
pisanymi w notatniku minutami poszczegdlnych scen lub sceny, cho¢
— zwlaszcza jesli prezentowanych ma by¢ wiecej krotkich fragmen-
tow — lepsze bedzie przygotowanie ich w formie gotowych osobnych
klipow. Wystarcza do tego proste programy do edycji plikow wideo.
Trzecim sposobem, ktéry moze by¢ wykorzystany, np. w pracach
pisemnych albo dla potrzeb raportu z projektu zaliczeniowego, jest
przygotowanie krétkiego opisu sceny lub scen wraz z okresleniem mi-
nut, w ktorych sie pojawiaja i by¢ moze wraz z ich zatytulowaniem?

3. Na pytanie, dlaczego akurat taki film i taki sposéb pracy z nim zostat
wybrany moze odpowiada¢ zaréwno prowadzacy zajecia, jak i ich
uczestnicy. W tym pierwszym przypadku chodzi przede wszystkim
o przedstawienie celu zaje¢ przez osobe odpowiedzialng za ich prze-
bieg. Z kolei uczniowie lub studenci moga miec¢ za zadanie uzasadnic,
np. dlaczego wybrali do omdwienia takie, a nie inne filmy lub akurat
takie a nie inne jego fragmenty?

# G. DrybpeN, J. Vos: Rewolucja w uczeniu. Poznan: Zysk i S-ka, 2003, s. 194.
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4. ,Uczciwy sluga” — pytanie kiedy podpowiada tu by zastanowi¢ sie
nad tym, kiedy z filmem lub jego fragmentami maja zapoznac sie
uczestnicy regularnych zaje¢? Moze sie to odby¢ w trakcie ich trwania,
moze to by¢ zadanie domowe jako przygotowanie do kolejnych zajec¢
lub jako uzupetnienie do zaje¢ wtasnie zrealizowanych.

5. Jesli zdecydujemy sie na projekcje filmowa podczas zajeé, prozaicz-
nym pytaniem wydaje si¢ by¢ to, gdzie odbeda sie zajecia? Wielu
nauczycieli czy opiekunéw moze by¢ zachwyconych otrzymaniem
sali z rzutnikiem multimedialnym lub ekranem telewizyjnym do cza-
su, gdy okaze sie, ze w tej sali nie ma mozliwos$ci zastoniecia okien.
Z miejscem zajec¢ wiaze sie¢ aspekt techniczny — czy w sali znajduje sie
rzutnik i ekran lub $ciana, na ktérej mozna wyswietla¢ obraz, czy ist-
nieje mozliwos¢ zastonigcia okien, czy nie jest potrzebny przediuzacz?
Jesli bedziemy uzywac komputera bedacego np. na wyposazeniu sali,
koniecznie musimy wczesniej sprawdzi¢, czy pozwoli on odtworzy¢
plyty z filmem lub pliki, czy ma sprawne oprogramowanie pozwa-
lajace np. na poprawne wyswietlanie napisow? Czy sala pomiesci
wszystkich uczestnikéw, tak by kazdy z nich miat dobra widoczno$c¢?
A moze potrzebne jest dodatkowe naglosnienie? No i wreszcie, czy
wiemy do kogo w danym budynku mozna si¢ zglosi¢ po ewentual-
na pomoc? Czy wiemy, kto ma w danej sali zajecia wczesniej i czy
bedzie ona zwolniona o spodziewanej porze, by udalo si¢ na czas
przygotowac sprzet?

6. Kolejne pytanie co? i kiedy? przedstawi¢ mozna korzystajac z pro-
stego schematu: jakie dodatkowe elementy zaje¢ z wykorzystaniem
filmu (filmoéw) i kiedy zostana zrealizowane — przed projekcja,
w trakcie jej trwania, czy tez po jej zakonczeniu? Wzbogacajac zajecia
o dodatkowe testy, kwestionariusze, ¢wiczenia, gry czy zabawy, takie
jak odegranie fragmentu obejrzanego filmu, odegranie czy napisanie
alternatywnego zakonczenia, odegrania rozprawy sadowej, dotyczacej
postawy jakiego$ bohatera, przedstawienia pantomimy ilustrujacej
wydarzenia z ekranu, stworzenie planu rozwiazania sytuacji, w jakiej
znalezli si¢ bohaterowie filmu, czy burza moézgdéw, warto pamietad,
ze moga one by¢ umiejscowione w réznych momentach zaje¢ (film
mozna przerwac) i moga odnosic¢ si¢ do szerszego tematu zaje¢ wy-
kraczajacego poza film)*. W odniesieniu do schematu , przed-w trak-
cie-po”, zwraca si¢ rOwniez uwage na uwarunkowania efektywnosci
pracy z filmem, dla ktdrej kluczowe znaczenie ma wprowadzenie,
czyli ukierunkowanie percepgji filmu przybierajace rézne formy. Jego
celem jest koncentracja uwagi, nastawienie na okreslone zadania,

“ D. Barutowskr: Jak oglgdaé filmy z mlodziezq. Warszawa: Fraszka Edukacyjna, 2010 .
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pobudzenie motywacji. Sprzyja temu zapowiedzenie tego, co i po co
bedzie sie¢ ogladato?*.

7. Jedli film ma by¢ wykorzystany w celach dydaktycznych w sposéb
efektywny, zastosowanie zwyklej dyskusji w potaczeniu z projekcja
moze by¢ niewystarczajace. Zalecane jest przeprowadzenie dyskusji
moderowanej, dla ktdrej krotkie zasady spisat Dawid Batutowski*:

nie nauczaj tylko moderuj;

aktywnie stuchayj;

reaguj na wszelkie formy ataku, oceniania i ponizania;

dbaj o zabieranie glosu przez wszystkich uczestnikéw;

parafrazuj, klaryfikuj, podsumowuj;

zadawaj umiejetnie otwarte pytania;

doceniaj i wspieraj;

nie oceniaj i nie wywieraj presji;

reaguj asertywnie w sytuacjach trudnych;

badz empatyczny i ciekawy.

Prowadzacy, pelniacy role moderatora, ma za zadanie utatwia¢ ko-

munikacje i wymiane mysli pomiedzy uczestnikami, a nie dyrektywnie

realizowac wlasne zamierzenia. Wykluczone jest narzucanie wtasnej in-
terpretacji podczas dyskus;ji, dlatego dobra rada jest wyrazne oddzielenie
czesci dyskusyjnej od edukacyjnej — mini wyktad lub prezentacja moga
nastapic¢ po dyskusji¥. Przy okazji dyskusji moze tez pojawi¢ si¢ dylemat
zwigzany z tym, ze ogladanie pocigga za soba interpretacje — z jednej
strony odczuwamy potrzebe trzymania sie faktow (ryzykujac sparafrazo-
waniem filmu), a z drugiej chcemy powiedzie¢ co$ waznego, co pozwoli
,dotkna¢ istoty dzieta”*. To z kolei niesie ze soba ,niebezpieczenstwo
odejscia od faktéw lub nagiecia ich do naszej tezy”*. W rozwiazaniu tego
dylematu wskazowka niech beda stowa Gillian Rose, ktdra zauwaza,
ze wigkszos¢ najnowszych prac dotyczacych wizualnosci nie podejmuje
zagadnienia intencjonalnosci tworcy. Dzieje sie tak z co najmniej trzech
powodow: to sposob wytwarzania ma ttumaczy¢ oddziatywanie obrazu,

a dla znaczenia wazniejszy jest szerszy kontekst wizualny niz intencja

artysty. No i wreszcie, to nie autor, sposob wytworzenia czy nawet samo

dzieto, ale publiczno$¢ jest najwazniejsza z punktu widzenia ustalania
jego znaczenia. Wnosi ona wlasne sposoby widzenia, odmienna wiedze

i tworzy wlasne znaczenia.

% M. Burkiewicz: Metody pracy z filmem...

% D. Barutowskr: Jak oglgdaé filmy z miodziezq, s. 70—71.

4 Ibidem.

% Ibidem.

¥ J. AumoNT, M. MaRrIE: Analiza filmu. Warszawa: PWN, 2011, s. 29.
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8. Zaréwno wykorzystujac juz istniejace filmy, jak i przygotowujac wia-

10.

sne, nalezy pamieta¢ o aspekcie prawnym, ktéry w tym przypadku
sprowadza si¢ gléwnie do dwoch zapiséw (w przypadku drugiego
z nich, nie do konica jasno sa okres$lenie cele dydaktyczne):

Dobra osobiste czlowieka, jak w szczegolnosci zdrowie, wolnos¢,
cze$¢, swoboda sumienia, nazwisko lub pseudonim, wizerunek,
tajemnica korespondencji, nietykalno$¢ mieszkania, tworczos¢
naukowa, artystyczna, wynalazcza i racjonalizatorska, pozostaja
pod ochrona prawa cywilnego niezaleznie od ochrony przewi-
dzianej w innych przepisach. (Art. 23. Kodeksu Cywilnego).

Instytucje naukowe i o$wiatowe moga, w celach dydaktycznych
lub prowadzenia wtasnych badan, korzysta¢ z rozpowszechnio-
nych utworéw w oryginale i w ttumaczeniu oraz sporzadzac
w tym celu egzemplarze fragmentéw rozpowszechnionego utwo-
ru. (Art. 27. Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych).

Rada, ktora pojawia si¢ w wielu miejscach jest to, by koniecznie za-
poznac sie wczesniej z omawianym filmem lub scena — niektorzy
autorzy sugerujq zobaczy¢ taki materiat dwa razy lub trzy. Przygo-
towanie sie obejmuje zarowno analize obszaréw tematycznych, jak
i prébe przewidzenia ewentualnych trudnosci czy kontrowersyjnych
opinii®*. Sposrdd réznych zagadnien, ktore porusza film, wybraé
mozna jedno lub kilka, ale by¢ moze warto wspomnie¢ o pozosta-
tych, ktoére nie zostang dokladnie omoéwione? Nalezy sie tez zasta-
nowic¢, czy warto poswieci¢ na dany film tyle czasu? Zdecydowanie
warto to zrobi¢, jesli film przedstawia procesy czy mechanizmy,
ktorych zrozumienie jest mozliwe wylacznie dzigeki zobaczeniu ca-
fego filmu. Ale w innej sytuacji by¢ moze lepiej przedstawic¢ jedynie
poszczegolne sceny? To ostatnie wydaje sie szczegolnie przydatne
w przypadku scen z seriali, ktore rowniez warto omawiac i wiaczac
w proces dydaktyczny ze wzgledu na ich popularno$¢ — sa lubiane,
a najczesciej ogladane bez naukowego komentarza.

Na stronie Association for Psychological Science w opracowaniu na
temat wykorzystywania filméw w dydaktyce pojawia si¢ zobowiaza-
nie, by film byl koniecznie ogladany razem z klasa/ grupa, zwlasz-
cza, ze cze$¢ 0sOb moze odczytywac uzycie filmu jako ,dzi$ nie ma
zaje¢” albo ,nauczyciel chyba dzisiaj jest leniwy”. Uzycie filmu jako
zastepstwo dla tresci lub prowadzacego albo wrecz wyjscie z sali

% D. Barutowskr: Jak oglgda¢ filmy z miodziezq.
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tylko wzmacnia tego typu przekonania®. Odwotujac si¢ do stow
eksperta w dziedzinie nauczania: nie ulegaj pokusie przekazania
odtwarzaczowi obowigzku nauczania®.
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Michat Brol
The Role of Films in Teaching and Learning
Summary

Hugo Miinsterberg, a popularizer of psychology and author of the first comprehen-
sive theory of film and groundbreaking book The Photoplay. A Psychological Study, said
that “if the music is the art of the ear, art painting is the art of the eyes, that cinema is
an art of the mind.” However, this book remained forgotten until 1970s, at which time
promotion of video use in education began. This paper aims to present the latest ap-
proaches to the use of feature films in learning. Some researchers and practitioners hold
an opinion that application of psychoanalytic concept of working with the film has lost
its meaning. Today’s proposals for the use of video in learning are closer to counter-ideas
forwarded by Miinsterberg, who focused on the properties of the viewers’” mind. The
paper discusses the reasons for the use of films in teaching and learning, and provides
practical applications and postulates.

Michat Brol
Die Rolle des Films im Unterricht
Zusammenfassung

Schliisselworter: Psychologie und Film, Gestaltung der Nachdenklichkeit,
Bereiche und Methoden der Arbeit mit dem Film
Hugo Miinsterberg, Popularisator der Psychologie, Autor der ersten vollstindigen
Filmtheorie und des bahnbrechenden Buches The Photoplay. A psychological study be-
hauptete, ,wenn Musik Kunst des Gehors, Malerei — Kunst der Augen, sei Kino die
Kunst des Geistes”. Das Buch ist bis 70er Jahren ins Vergessenheit geraten und in der-
selben Zeit fing man an, die Ausnutzung des Films im Bildungsprozess zu verbreiten.
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Das vorliegende Kapitel bezweckt, die heutige Betrachtungsweise von der Anwendung
des Films im Lernprozess zu schildern. Manche Forscher und Praktiker vertreten die
Meinung, dass die Anwendung der psychoanalytischen Theorie bei der Arbeit mit dem
Film schon lange an Bedeutung verloren hat. Gegenwértige Vorschldge, den Film im
Unterricht auszunutzen, stehen im Widerspruch zu der von Miinsterberg entwickelten
Theorie; Miinsterberg konzentrierte zwar seine Aufmerksambkeit auf geistige Eigenschaf-
ten des Zuschauers. Das vorliegende Kapitel bespricht bereichsiibergreifend die fiir
Ausnutzung der Spielfilme im Lernprozess sprechenden Voraussetzungen und bringt
praktische Schliisse und Forderungen vor.





