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Magdalena Kokoszka
Uniwersytet Slaski

Topologia stowa

Na marginesie Krotkiego przewodnika
po amerykanskiej tworczosci
Tymoteusza Karpowicza'

I. Kultura Ameryki, jak przekonujq jej uwazni obserwatorzy, wydaje sie
spadkobierczyniq przestrzeni — pozbawionej centrum, pustynnej, przedludz-
kiej, otwartej i nieograniczonej; tej, ktéra nadaje rozmach nawet nijakosci. ,,Po
niebie wida¢ — dowodzi Jean Baudrillard — ze Europa nigdy nie byta kon-
tynentem. Zas gdy tylko postawi si¢ stope w Ameryce Polnocnej, czuje sig¢ od
razu obecno$¢ calego kontynentu — tu sama przestrzen jest mys$la”’. Obraz
przestrzennej Ameryki, zwlaszcza amerykanskiej pustyni poprzecinanej pasma-
mi niekoniczacych si¢ autostrad, oddziatujacej na strukture i koloryt obszaréw
miejskich, niepokoi umyst Europejczyka jako ,pustka i radykalne ogotocenie,
stuzace za tlo wszystkiemu, co ustanowit cztowiek”’. Moze wyczulaé na ,pu-
stynnienie” znakow kultury, moze tez ostabia¢ ludzkie , ego” — racje cztowie-
ka zostaja podwazone, gdy tylko w gre wchodzi, jak napisze poeta, ,olbrzy-
mio$¢ gwalconego, a zawsze zwycigskiego obszaru, pofaldowana skora ziemi
pomniejszajaca nasze bledy i zastugi”‘. Wrazenie przestrzennosci i pustynnosci
wzmocnione zostaje jeszcze dodatkowo przez prowizorycznos¢ zadomowienia,
powiazanie przestrzeni z ruchem, z nieustanna cyrkulacja: ,by¢ w Ameryce —
przekonuje znawca pism Henry’ego Davida Thoreau i krytyk Baudrillarda — to
pozostawa¢ w stanie glebokiej niedomowosci oraz znajdowac sie w nieustan-

! W prezentowanym szkicu odwotuje sie do artykutu F. Kujawiskieco i T. Tasaxr: Tymoteusz
Karpowicz. Krétki przewodnik. W: Zycie w przekladzie. Red. H. Stepnan. Krakéw 2001, s. 79—98.

2 J. BAuDRILLARD: Ameryka. Przet. R. Lis. Warszawa 1998, s. 27.

3 Ibidem, s. 85.

4 C. Mirosz: Widzenia nad Zatokg San Francisco. Krakéw 1989, s. 11.
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nym »obiegu«”’. Ameryka, przestrzenna i nieznajaca spoczynku, przymusza
do konfrontacji z czyms, co przekracza miare ludzka; z ,madroscia radykalnie
uproszczonego wizerunku $wiata, w ktorym pozostaja ostatecznie juz tylko zy-

wioly patrzace na czlowieka z doskonatq oboje;tnos’ciq”(’.

II. Autorzy Krotkiego przewodnika, oprowadzajacego czytelnikow po ob-
szarach problemowych ,pdznej”, amerykanskiej twdrczosci Tymoteusza Kar-
powicza, wychodza od tezy — jak sie wydaje — swiadomie ignorujacej caty
splot czynnikdéw egzystencjalnych (rodzinnych, zawodowych, historyczno-
-politycznych) warunkujacych emigracje poety. Obczyzna za wielka woda ura-
sta w opowiesci Franka Kujawinskiego i Tomasza Tabaki do roli , estetycznej
ojczyzny”, ziemi obiecanej pisarza, ktory z kategorii przestrzeni uczynic¢ za-
mierzal osrodek witasnej wyobrazni tworczej: ,,Punktem wyjécia — pisza auto-
rzy »przewodnika« — niech bedzie przeswiadczenie, ze Tymoteusz Karpowicz
przybyl do Ameryki z przyczyn wynikajacych z samej istoty jego przekonan
estetycznych. Wybdr nowego srodowiska kulturowego i miejsca — z pozoru
tak réznego od tego, z ktorego poeta si¢ wywodzit — nie byt przypadkiem, ale
logicznym nastepstwem zdarzen. Poetyckiej praktyce Karpowicza — otwartej,
ekspansywnej poezji polskiej awangardy — najlepiej zaczely bowiem stuzy¢,
w sensie fizycznym i metafizycznym, przestrzenie Ameryki: otwarte, mniej skre-
powane tradycja anizeli te w rodzinnej Polsce czy Europie”’.

Zasadnicza zmiana, jaka dokonuje si¢ w obszarze poetyki Karpowicza,
dotyczy¢ miataby — zdaniem Kujawinskiego i Tabaki — kompozycyjnego
rozmachu, nawarstwienia i przestrzennego impetu form: ,Cykle Karpowicza
komponowane po jego przyjezdzie do Ameryki sa jak tematyczne krajobrazy,
z glazami, ktdre pietrza sie na zakolach szerokiej rzeki”®. Przestrzenny charakter
— rzekomo — ,»powigkszonej«, nowej estetyki”’, przypieczetowany wynalaz-
kiem poetyckiej paralaksy'’, wyrastaé miatby z ducha eksperymentu, z poszu-
kiwania nowosci, potrzeby ruchu, myslowych przeksztatcen. Bylby zatem raczej
wykoncypowany, abstrakcyjny, czysto spekulatywny. Jesli wigc mimo wszystko

5 T. Stawek: Ameryka: starszy, dzikszy obraz. Wokét ksiazki Jeana Baudrillarda. ,Tygodnik Po-
wszechny” 1999, nr 11, s. 15.

¢ Ibidem.

7 F. Kujawixski, T. TABAKO: Tymoteusz Karpowicz..., s. 79.

8 Ibidem, s. 80.

9 Tbidem, s. 86.

10 Pojecie paralaksy (z gr. pardllaksis) wskazuje na ,zmiang, odchylenie”, oznacza przede
wszystkim ,, pozorne przesuniecie wskazéwki przyrzadu mierniczego wzgledem kreski podziatki,
jesli obserwator patrzy nieprostopadle do powierzchni podziatki”. W astronomii natomiast termin
ten odnosi sie¢ do ,zmiany potozenia ciata niebieskiego na sferze niebieskiej w wyniku zamiany
uktadu wspdtrzednych astronomicznych na uktad analogiczny, ale o innym $rodku”. Encyklopedycz-
ny stownik techniczny. Red. S. Czerni. Warszawa 1968, s. 392.
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bliski estetyce przestrzennej Ameryki, to — jak sadze — dlatego, ze pomyslany
jakby nie na miare cztowieka.

III. W poetyckim $wiecie Karpowicza, jak wiadomo, ,imiona przestrzeni
sa nastepujace: a abachit abazja abazur / i wszystkie dalsze sto dwadziescia
tysiecy stéw naszego jezyka” (Przestrzenie, SZ, s. 252)". Autor Rozwigzywania
przestrzeni'” obstaje przy tendencji estetycznej, ktérej widocznym (ze wzgledu
na gabaryty formy), cho¢ nie pierwszym artystycznym ogniwem bylo ostawione
Odwrdcone swiatto.

Kiedy zaczynatem swoje pierwsze teksty — zwierza si¢ poeta z Oak Park —
wiedzialem, Ze one niczego nie koncza, a tylko zaczynajq i Ze uwiktajag mnie
w wielka rozprawe, [...] ktorej stawka jest zobaczenie zycia w jak najwiekszej
ilodci wymiaréw, znakéw, prawd. W ten sposodb, z tomiku na tomik, az do
Odwréconego $wiatta potegowatem te holistyczna wieloznaczno$é®”.

Przypomnijmy: znakiem rozpoznawczym krajowej tworczosci Karpowicza
byla stale rozbudowujaca si¢ polisemia poetyckiego jezyka, opisywana — za
Stanistawem Baraniczakiem — w terminologii muzycznej; od monodycznej fra-
zy, charakterystycznej dla poczatkéw drogi poetyckiej (lata czterdzieste i po-
czatek piecdziesiatych), przez etap twdrczosci dwugtosowej (miedzy koricem
lat piec¢dziesigtych a poczatkiem szostej dekady), az po bliska fudze polifonie
znaczen (po roku 1960), gdy dotychczasowa dwuznaczno$é¢ jezyka przeradza-
ta sie w jego wieloglosowy ,palimpsest”'!. Utwory Karpowicza czytane byty
przede wszystkim jako ,s$ledztwa wytaczane stowom i ich frazeologicznym
ugrupowaniom””. W narastajacej wieloznacznosci jezyka widziano przejaw
aberracji, , poslizgu”, odchylenia od wartosci pozadanej — nie tyle cel usito-
wan poety, ile ,przedmiot ustawicznych podejrzen”'. Niemniej jednak, na
prawach paradoksu, radykalna nieufnos¢ piszacego wobec znaku zaowocowac
miata wkrotce jeszcze wigkszym (takze coraz bardziej osobliwym) uwiktaniem

T Utwory Karpowicza cytuje wedtug wydan: Stoje zadrzewne. Wroctaw 1999 (SZ); Dziela zebra-
ne. T. 11 2. Wroctaw 2011 i 2012 (DZ-1, DZ-2).

12 Rozwigzywanie przestrzeni to dzielo planowane przez Karpowicza od lat siedemdziesiatych
i, jak przystalo na projekt Ksiegi obejmujacej catos¢ ludzkiego doswiadczenia, pisane (i nadpisy-
wane) przez poete do konca zycia.

13 M. SpycHALSKI, ]. Szopa: Mowi Karpowicz. Wroctaw 2005, s. 6—68, podkr. — M.K.

14 Zob. S. BaraNczak: Tymoteusz Karpowicz albo Polifonia. W: Ipem: Nieufni i zadufani. Wroctaw
1971, s. 48—68.

15 J. SeawiNskr: Proba porzadkowania doswiadczeri. W: Ipem: Prace wybrane. T. 5: Przypadki poezji.
Krakow 2001, s. 298.

16 Ibidem. Zaznaczy¢ trzeba jednak, ze w przywolanym artykule badacz wskazuje takze na
dwuznacznos¢ strategii Karpowicza, na jego zafascynowanie , paradoksami ekonomii stowa” (zob.
ibidem, s. 297).
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w jezyk. Intuicyjnie wyczuwat to Julian Przybos, zwracajac uwage na gtebsze
umocowanie problemu ,nieprzestankowania” w poetyce wspomnianego autora,
na pewien ,rodzaj wysokiej »fali emocjonalnej«, co sie¢ przelewa poprzez zdania
i na grzbiecie ktdrej nie zawsze wiadomo, gdzie by mozna byto wbi¢ przecinek
lub postawié¢ kropke”".

Interesujace wydaja si¢ w tym kontekscie utwory, w ktérych Karpowicz
dazy do zbudowania autonomicznego jezyka poetyckiego, ujawniajacego przede
wszystkim wiasciwy istnieniu potencjat; bezposrednie, wielowymiarowe i jed-
noczesnie dynamiczne zwigzki migedzy bytami. Jeszcze w roku 1966 Elzbieta
Wrdéblewska, opisujac procesy semantyczne typowe dla wierszy Trudnego lasu,
wskazywata na tendencje do umieszczania kluczowych stéw utworu w ,,ob-
cych” ciggach znaczeniowych, poszerzajacych pojemno$¢ danego stowa badz
wyrazenia na tyle radykalnie, ze w efekcie uchwyci¢ je mozna bylo jedynie
jako schemat pojeciowy. , Paralelizm [odleglych ciagow semantycznych — M.K.]
wystepujacy w [...] utworach Karpowicza — pisata Wroblewska — jest para-
lelizmem filozoficznym, ktéry moze by¢ przetozony tylko na jezyk pojec”™.
Dowodem miatby by¢ utwdr ilustrujacy istnienie drzewa:

wij spokojnie gatezie na gniazda
az dostaniesz ptaki z cierpliwosci

ciagnij z sokow kore na uszy
az popeka w dziobach na spiewy

cale w sekach zaciskaj skrzydia

az ulecisz prosto z piér do pnia
Do drzewa, SZ, s. 18

Przywotany wiersz zyskuje na znaczeniu zwtlaszcza dzisiaj, gdy czytac¢ go
mozna w Swietle amerykanskiej tworczosci Karpowicza, w szczegolnosci za$s
przypisanej mu w Stojach zadrzewnych poetyckiej paralaksy. ,, Paralaktyczny” ko-
mentarz, zgodnie z kompozycja antologijnego poematu tylez przemieszczajacy,
co powtarzajacy znaczenia tekstu ulokowanego w bezposrednim sasiedztwie,
opowiada o pewnym wzmozonym wysitku nazewniczym — podejmowanym,
by okresli¢ wszystko ,jak trzeba / z rézy wiatréw do srodka” (Na Ik osiny, SZ,
s. 119). Dlatego bohaterka utworu — osina, ktérg dym zrowna w przysziosci
z debem — nie powinna obraza¢ sie na obce imig, obcy ,lis¢ doklejony / do

17" J. PrzyBo$: Do poetéw bezprzestankowcéw. (List otwarty). W: Ipem: Sens poetycki. T. 2. Krakéw
1976, s. 102.

18 E. WRrOBLEWSKA: Dwa studia lasu: , Zielona godzina” Lesmiana i , Trudny las” Karpowicza.
W: , Zeszyty Naukowe Uniwersytetu t.odzkiego. Nauki Humanistyczno-Spoteczne”. Seria 1. Z. 43.
Lodz 1966, s. 88.
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[swego — M.K] [...] szeptu” (Na lgk osiny, SZ, s. 119). Paralaksa wskazuje na
istnienie , powiekszone”, pozostajace w realnym zwigzku z innymi bytami, kto-
re wspolstanowia o tej egzystencji. Probuje tez puentowac projekt opisu swiata
zasugerowany we wczesniejszym tekscie: opisac istnienie drzewa nie-drzewem
(gniazdem, ptasim Spiewem, skrzydlem), calq rodzacq sie, nieograniczona prze-
strzenigq znaczen — i mimo to powrdci¢ ,,do pnia”.

IV. Swobodna , cyrkulacja” znaczenia, jego ptynny ,obieg”, nie wydaje si¢
niczym osobliwym dla wyobrazni zorientowanej — tak, jak wyobraznia Karpo-
wicza — matematycznie: autora wspiera tu, jak mozna przypuszczaé, wspot-
czesna topologia pozwalajaca bada¢ wtasnosci figur geometrycznych i bryt
postrzeganych jako homeomorficzne, tzn. takie, pomiedzy ktérymi zachowac
mozna — zachodzaca w obie strony — ciagtoéé przeksztalcenia”. , Usituje —
pisze Karpowicz w wydanych niedawno listach do Andrzeja Falkiewicza —
»awanturnictwo poznawcze topologii liczby« przenies¢ na »topologie stowac,
cho¢ boje si¢ zerwania w tych »przestrzeniach semantycznych« — »tuku seman-
tycznego«”*. Poetyckie figury homeomorficzne, z punktu widzenia topologii
nierozrdznialne, moga by¢, jak sie zdaje, traktowane jako roézne egzemplarze
tej samej przestrzeni istnienia: poznac siebie to dokona¢ przekroczenia wtasnej
miary, jak wlasnosci metrycznych. Karpowicz wskazuje na egzystencjalne zrodia
swej topologii, kiedy doradza czytelnikowi Stojow zadrzewnych, by obszar zycia
zechcial traktowac holistycznie:

trzeba odnalez¢ w sobie mozliwos¢ rozumienia wiasnego zycia nie jako
zbioru oderwanych form bytu, lecz jako pewna ciggltosé. Wszystko, co
pojawia sie na horyzoncie naszego zycia, jest ciaglte i stanowi fragment nie-
ustannych procesow. [...] Czytelnik, ktéry chce sie zatem wslizgna¢ w strumien
tresci Stojow zadrzewnych, powinien przede wszystkim odnalez¢ w sobie ten
catoéciowy byt, ujrzeé siebie jako czastke rytmu wszech$wiata, kosmosu®'.

Stusznie dowodzi zatem Adrian Glen, ze jezyk autora Trudnego lasu jest
przede wszystkim artystycznym protestem — ,przeciwko metaforze systemu
skladajacego sie z odizolowanych od siebie istnien, zamykanych w oddziel-

19 Zob. R. Courant, H. Rossins: Co to jest matematyka. Przel. E. VieLrose. Warszawa 1967,
s. 305—341.

2 List Tymoteusza Karpowicza po kawaleczkach: listopad—grudzieri 1997 —styczen—luty 1998.
W: T. Karrowicz, A. Farkiewicz, K. MiroBepzka: Dwie rozmowy (Oak Park — Puszczykowo — Oak
Park). Wybor listéw i ilustracji oraz wprowadzenia K. Mirosgpzka. Opracowat i przygotowal ma-
teriaty do druku J. Borowiec. Wroctaw 2011, s. 70.

2 Swiat niemozliwy. [Rozmowa z T. Karpowiczem, przeprowadzona przez S. Beresia, opracowa-
na przez K. Perke i P. Fiodorow]. Cz. 2. ,Plus Minus”, nr 34 [dodatek do ,Rzeczpospolitej” z dnia
27—28.08.2005 r.], s. 11, podkr. — M.K.
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nych znaczeniach, cistych granicach””. Widziany w tym kontekécie wiersz Do
drzewa mozna odczytywac jako przyklad tendencji, ktorej poczatkéw mozna
by upatrywac¢ w otwierajacym Znaki réwnania utworze Zwycigstwo, a kulminacji
w tekstach wchodzacych w sktad Rozwigzywania przestrzeni, na czele z Ocaleniem
Orfeusza, jak sie¢ wydaje, artystycznym manifestem. We wskazanych utworach
z trudnoscia rozdzieli¢ przychodzi poszczegdlne sktadniki $wiata przedstawio-
nego; ich arbitralne wyliczenie, jakkolwiek mozliwe, pozostawatoby w jawnej
niezgodzie z przyjeta przez piszacego metoda catosciowego opisu rzeczywisto-
$ci, z prezentacja sytuacyjnego splotu, wezta zdarzen, postaci czy miejsc: woda
— ogien, wnetrze — zewnetrze, on — ona, zwycigstwo — kleska (zob. Zwy-
cigstwo, DZ-1, s. 131); catun skéry — calun glosu; rytuat pogrzebowy — rytuat
zmartwychwstania; $piewak okrywajacy calunem Eurydyke — Eurydyka, ktora
ciszg owija glos Spiewaka (zob. Ocalenie Orfeusza, SZ, s. 304). Motywy usta-
wione w porzadku opcjonalnym ujawniaja potencjat rzeczywistosci, mozliwosc¢
wielostronnych rozwiazan i wielo$¢ dopuszczalnych rozstrzygnie¢. Zniesione
zostaje pojecie srodka, tradycyjnie przypisywana przestrzeni tréjwymiarowos¢,
naczelne opozycje: gora — dot, przod — tyl, wielki — maty, skoriczony — nie-
skonczony, zewnetrzny — wewnetrzny, zamkniety — otwarty. , Przestrzen jest
wszystkim — pisze Joanna Kisiel, przebadawszy leksyke przestrzenng Karpo-
wiczowskiego Rozwiqzywania przestrzeni — lecz najmniej tym, czym sadzimy,
ze jest””.

Gdyby chodzito o dokonania plastyczne, mozna by przywota¢ w tym miej-
scu — jako kontekst — sztuke matematyczng Mauritsa Cornelisa Eschera, po-
myslang jako graficzne ,rozwigzywanie” przestrzeni, w ramach artystycznego
parkietazu bez reszty zapelnianej zwykle formami przylegtymi*. W dzietach
tych pojawia sie — bliska Karpowiczowskiej polisemii — mozliwos¢ swobod-
nego uwalniania figur z funkgji obiektu i postrzegania ich jako tta, co powodu-
je automatyczne przeksztatcenia dotychczasowego tta w figure. Dopuszczenie
obocznosci w procesie percepcji wzrokowej usuwa zdroworozsadkowa logike
umiejscowieri”, umozliwia spotkanie zenitu z nadirem, géry z dolem, wnetrza
z zewnetrzem, formy wklestej z wypukla, powierzchni zstepujacej z wstepujaca.

2 A. GLeX: Obejmowanie rzeczy. Poszukiwanie jezyka calosci w wierszach Tymoteusza Karpowicza.
,Estetyka i Krytyka” 2006, nr 2, s. 134. Autor artykulu — podobnie jak Elzbieta Wréblewska —
powotuje sie na wiersz Do drzewa.

% 1. Kister: , Imiona przestrzeni sq nastepujace...”. Uwagi o leksyce przestrzennej w poemacie Tymote-
usza Karpowicza , Rozwiqzywanie przestrzeni”. W: Z dziejow wspdtczesnego jezyka polskiego. Red. A. WiL-
KON, J. WarcnaLA. Katowice 1993, s. 126. Dokonujac charakterystyki Karpowiczowskiej przestrzeni,
korzystam z ustalen badaczki.

2 Zob. M.C. Escuer: Grafiki: wprowadzenie i komentarz artysty. Przel. E. Tomczyk. Warszawa
2005.

% QOkreslenie zapozyczone od Andrzeja Falkiewicza. Zob. A. FaLxiewicz: Istnienie i metafora.
Wroctaw 1996.
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To, co Escher osiaga, uwzgledniajac figury niemozliwe, powtarzalne zmiany
(translacje), obrét wokot osi (rotacje), przesuniecie lustrzanego odbicia, pisarz
rozwiazuje zwykle amfibologia, hypallage, semantyczng paralaksa, graficzna sy-
metrig osiowa. Obu artystdéw pocigga na rowni wielomian rzeczywisto$ci — jej
harmonia przy réwnoczesnym braku uporzadkowania, powtarzalnos¢ i nieprze-
widywalno$¢, ograniczenia i towarzyszaca im perspektywa nieskonczonosci.

V. Klopot w tym, ze — jak podpowiada znawca przestrzennej wyobrazni
Gaston Bachelard — najlepiej rozumiemy pojecia, ktére potrafimy ujac graficz-
nie, wyobrazi¢ sobie w przestrzeni, umiejscowi¢*. Zdroworozsadkowa logika
wylaczonego $rodka nie pozwala przy tym na obecnos$¢ danego przedmiotu
jednoczesnie w tym i innym miejscu, na doswiadczenie pelnego wyzwolenia
od narzuconych cztowiekowi fizycznych, a co za tym idzie — takze mental-
nych ograniczen. By¢ moze dlatego Karpowiczowska ,topologia stowa” jest
przede wszystkim préba uwolnienia sie od miejsca (,miejsca w istnieniu”?),
,rozwiazaniem” go na rzecz przestrzeni pojetej jako ruch i wolno$é®. , Miejsce
to bezpieczenstwo, przestrzen to wolnos¢ — pisze Yi-Fu Tuan — przywiazani
jesteSmy do pierwszego i tesknimy za druga. [...] kojarzac przestrzen z ruchem,
odczuwamy miejsce jako pauze: kazde zatrzymanie w ruchu umozliwia prze-
ksztalcenie sytuacji (potozenia) w miejsce””. Dla poety ,bezprzestankowca”,
pracujacego nad dostepem do — by¢ moze — osiagalnego w jezyku bezmiaru,
stowa nie moga mieé swojego ustalonego znaczenia, czyli miejsca® — tuz obok
aktualnie wyrazanego staje zawsze to, co potencjalne.

Pojedynczy wiersz (ale tez rozbudowany poemat, oparty na porzadku sy-
metrii badz paralaksy) jawi si¢ jako pewna — calosciowo pojeta — masa stowna,
z ktorej na zasadzie ciaglych przeksztalcen (bez zrywania ,tukow semantycz-
nych”) poeta stara si¢ wyprowadzi¢ na powierzchnie tekstu co rusz to inne
ksztalty, inne historie. Inne — aczkolwiek z punktu widzenia , topologii stowa”
nieodrdznialne:

Pan ma swdj posybilizm — pisze Karpowicz w licie do Andrzeja Falkiewi-
cza — ja mam swoj asocjacjonizm. To sa dwa kotly tozsamosci. Do granic

% Zob. G. BacueLARD: Dialektyka zewnetrza i wnetrza. Przet. . SkoczyLas. W: Antologia wspdlczes-
nej krytyki literackiej we Francji. Oprac. W. KarriNsk1. Warszawa 1974, s. 284 —305.

¥ Okreslenie zapozyczam od Karpowicza. Por. T. Karrowicz: Miejsce na Ziemi. Miejsce w ist-
nieniu. , Arkusz” 2002, nr 2, s. 8—9.

% W wywiadzie udzielonym Mirostawowi Spychalskiemu i Jarostawowi Szodzie mowi Karpo-
wicz: ,przestrzen nie jest niczym innym jak tylko ciaglym stawaniem sie, pewna nieustanna akcja”.
M. SpychALsk1, J. Szopa: Mowi Karpowicz..., s. 56.

% Y1-Fu Tuan: Przestrzeri i miejsce. Przel. A. MorawiNska. Wstepem opatrzyt K. WojciecHowski.
Warszawa 1987, s. 13—16.

% Por. S. Mutz: W granicach swiata — w granicach jezyka. ,FA-art” 1992, nr 1—2, s. 62.
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mozliwo$ci mnozymy w sobie swiaty, by dotrze¢ do Jednego (prézne nasze usi-
fowania, lecz nic nam innego nie pozostaje i trzeba samo usitowanie myslowe
uwazac¢ za akt kreagji). [...] Pewno istnieje mozliwos¢ bycia wielobocznoscia,
bez balastu z geometrii’'.

Nieprzypadkowo Orfeusz Karpowicza jak najdtuzej prébuje nies¢ , niedospie-
wang” Eurydyke, zanim wylozy ja ,na catunie gtosu”. Porzadek asocjacyjny, aspi-
rujacy do miana mozliwie catosciowego opisu rzeczywistosci — uwzgledniajace-
go tylez komplementarne, co nawzajem wykluczajace si¢ watki — z koniecznosci
sytuuje $wiat przedstawiony w sferze, zawsze wielobocznej, potencjalnosci.

Przypominaja o tej zasadzie, na rézne sposoby, Karpowiczowskie postulaty
nawotujace do dowolnosci w dziataniu: , myslcie nieporzadnie nie pozadajcie
politury” (Poranne drzwi do ogrodu, DZ-1, s. 192); ,patrz wyrazniej / cho¢ naj-
dowolniej” (Do brzozy wyraznie, DZ-1, s. 215); ,badz luzna w pojedynke / pie-
sza prawdo cztowieka” (Na perskim jarmarku, DZ-2, s. 180); ,w jakimkolwiek
kolorze $piewaj / oszalate biale gtowy bzow” (Spoza, SZ, s. 330); czy wreszcie:
,[...] nie obrazaj si¢ / na obcy lis¢ doklejony / do twego szeptu” (Na gk osiny,
SZ, s. 119). Mozna by interpretowac te wezwania jako przypadki wykraczajace
poza dialektyke $cistodci i nieécistosci, precyzji i aproksymacji”> — jak przekonu-
ja wspotczesni filozofowie, trzeba bowiem , wyrazen niescistych, zeby wyrazi¢
cos scisle [...]; niescistos¢ nie jest wcale aproksymacja, przeciwnie, to doktadny
fragment tego, co sie tworzy””. Tylko w imie logiki, ktéra — nie uchylajac sie
przed intuicja calosci — potrafi uwzgledni¢ jednoczesnie dynamike aktu po-
wstawania, mozna radzi¢ osinie: ,jesli na moment / nazwa ci¢ tarning / [...] /
powiedz Ze cie przejrzano / przez cata zielen $swiata” (Na lgk osiny,
SZ, s. 119, podkr. — M.K.).

Wskazac trzeba by zatem na mozliwos¢ odczytywania Karpowiczowskiej
,topologii stowa” takze jako proby tworzenia dynamicznej catosci, poprzez uzy-
skanie wrazenia potencjalnosci kazdego z elementéw wprowadzonych w obreb
Swiata przedstawionego. Nie bez powodu to, co prezentuja Stoje zadrzewne, ,jest
juz posmiertne” (czytaj: wystowione), a ,wyglada jakby sprzed zycia” (Za jezyk,
SZ, s. 7). Dopdki Orfeusz wyprowadza Eurydyke z mitycznego podziemia, do-
poty nawet to, co definitywnie zakonczone, wydaje si¢ odwracalne.

VI. Nieche¢ do wszystkiego, co zdeterminowane, ma w poezji Karpowicza
podloze etyczne. By¢ moze dlatego tezy, jakie wyczyta¢ mozna z , przewodni-

31 List Tymoteusza Karpowicza..., s. 74, podkr. — M.K.

2 Pisalam o tym w ksiazce: Antologia niemozliwa. Przypadek ,Stojow zadrzewnych” Tymoteusza
Karpowicza. Katowice 2011, s. 281.

% G. Dereuze, F. Guartart: Kigeze. Przel. B. Banasiak. ,,Colloquia Communia” 1988, nr 1—3,
s. 234.
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ka” Tabaki i Kujawinskiego, wydaja si¢ formutowane przy cichej aprobacie sa-
mego zainteresowanego, a jego glos przeplata sie jawnie, niemalze bezposrednio
z wypowiedziami autorow: , Czerpat rados¢ z »niedojrzatoéci Ameryki«, ktora
wydawata si¢ przechodzi¢ ciagly proces rodzenia si¢ na nowo, eksperymento-
wania — nieustannie mloda, wychylona w przysztos¢. W Europie — zauwazat
— wszystko wyrasta z czego$ lub na czyms: architektura, muzyka, literatura.
W Ameryce inaczej: tutaj wszystko jest mtodsze, bardziej zindywidualizowane
i dlatego oryginalniejsze, inspirujace”™.

Jesli doda¢ do tych spostrzezen uwagi zapisane w innym sfabularyzowa-
nym wspomnieniu Tabaki, to Karpowicz — zagorzaly demaskator wspodtczes-
nych mitologii, jezykowego i myslowego schematyzmu — okazuje si¢ zaska-
kujaco nieodporny na sktadniki mitu amerykanskiego: przestrzenno$¢, wolnos¢,
fetysz mtodosci i nowego poczatku, brak skrepowania pamiecia historyczna,
przekonanie o wilasnej unikalnosci, indywidualizmie. Nie dlatego jednak, ze
nie dostrzega jednostronnosci myslowych konstrukcji. Jednoczesnie jest jednym
z gléwnych inicjatoréw i wspolautorow tematycznego numeru ,,2 B. To be. The
Journal of Ideas” (1995, no. 7—8), poddajacego wyczerpujacej krytyce mityczne
wyobrazenia na temat Ameryki. Emocjonalnemu i etycznemu — nie zas tylko
intelektualnemu — zdeterminowaniu przypisa¢ trzeba, jak si¢ wydaje, skton-
nos¢ do zatozen bliskich duchowi , otwartosci”; sktonnos¢, ktdrej dialektycznym
komponentem mogtby by¢ tylko réwnie bezkompromisowy i jednowymiarowy
stosunek pisarza do znienawidzonej przez niego Rosji”.

Konceptualna, pomyslang jakby nie na ludzka miare ucieczke od miejsca
w jezyku, miejsca na Ziemi i miejsca w istnieniu zaktéca bowiem skutecznie
to, co ludzkie. I Karpowicz, autor A jednak, zdaje z tego bezposrednio sprawe
w liscie do Krystyny Milobedzkiej:

Sw. Augustyn twierdzit, ze tylko rzeczy, ktére nie sq na swoim miejscu — sa
w ruchu. Czy to, ze tak potrzebujemy ruchu, nie oznacza, ze chcemy jedynie
,wpas¢ w swoj dolek”, majac ,balast z geometrii” [..]7%

34 F. Kujawixski, T. TABAKO: Tymoteusz Karpowicz..., s. 86.

% W ,powiesci” wspomnieniowej Tomasza Tabaki czytamy: ,W jednym z listéw do mnie nie
wytrzymat i ujawnit dodatkowe powody swojego oddalenia od Polski. Pisat: Ale chyba najsilniej byta
tu dzialajgca moja wrecz nienawis¢ do Rosji. Moze dlatego, ze potkneta mi ojca. Ze nardd rosyjski, tak irra-
cjonalny, zagraza Europie, ludzkodci. I Ze tylko Ameryka, potezna, moze powstrzymac Rosje w tym lekowym
pragnieniu potkniecia Europy”. T. Tasaxo: Horror metafizyczny. ,Odra” 2008, nr 3, s. 67.

% T. Karrowicz, K. Mirosgpzka: 29 pytan i odpowiedzi. W: T. Karrowicz, A. Farkiewicz, K. Mi-
LOBEDZKA: Dwie rozmowy..., s. 151.
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Magdalena Kokoszka

Topology of the Word:
Marginal Notes on Krétki przewodnik
to the American Works of Tymoteusz Karpowicz

Abstract

The author of the paper, following Frank Kujawinski and Tomasz Tabako, offers a reading of
Karpowicz’s texts, positing in this instance that the pivot of the creative imagination is the category
of space — especially germane to American culture. While space — centerless like a desert, in constant
movement, limitless, and above all prehuman — establishes the hermeneutic context for Karpowicz’s
project; the project itself involves a conceptual escape (conceived as inhuman in its essence) from a place
on earth, a “place in language”, and a place in existence. His conception appears to be directed against
the common-sense logic of localization and, as Karpowicz himself suggests, can be related to contem-
porary topological theory. An individual poem (as well as a longer poetic work, based on symmetrical
or paralactic structures) manifests itself in this context as a holistically conceived verbal mass, out of
which by means of constant transformations the poet seeks to bring to “the surface” of the text ever
new forms, ever new narratives. Kokoszka points to the possibility of reading Karpowicz’s “topology
of the word” as an attempt to create a dynamic whole whose every element seems to have the potential
of entering the represented world. Hence, the individual words of the poems do not have their own sta-
ble meaning, or “place” — just next to what has been expressed, there always appears what is optional.

Magdalena Kokoszka

Topologia della parola
Ai margini di Krdtki przewodnik
relativo all'opera letteraria americana di Tymoteusz Karpowicz

Sommario

L'autrice del presente lavoro dopo i tentativi di Frank Kujawinski e Tomasz Tabako, si assume
I'incarico di rileggere l'opera letteraria di Karpowicz, accettando in questo caso come fulcro della fan-
tasia creativa la categoria dello spazio — particolarmente cara alla cultura americana. Lo spazio pri-
vato del suo centro, deserto, infinito e aperto al movimento, ma soprattutto preumano, rappresenta il
contesto interpretativo del progetto di Karpowicz; un progetto che presuppone una fuga concettuale,
meditata, quasi inumana da un luogo terreno, da un luogo linguistico e da un luogo esistente. L'idea
di Karpowicz sembra indirizzata contro la logica sensata della collocazione e conformemente alle
suggestioni dello stesso scrittore, puo essere letta nel contesto della topologia contemporanea. Il verso
unico (cosi come anche il poema complesso, basato sull'ordine della simmetria o della parallasse)
appare in questo contesto come sicura — globalmente inteso — massa verbale, da cui sulla base di
continue trasformazioni il poeta prova ad abbandonare la superficie del testo a favore di altre forme,
di altre storie. L'autrice del presente lavoro fa notare la possibilita di lettura della parola topologica
di Karpowicz come prova di creazione dinamica dell’intero, percependo le impressioni del potenziale
di ciascuso degli elementi introdotti nel mondo presentato. Pertanto le singole parole del verso non
hanno un proprio significato determinato, ossia un “proprio luogo”: accanto a quello effettivamente
espresso ne compare sempre un altro opzionale.
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