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Dorota Fox, Dobrostawa Wezowicz-Ziotkowska

Triumf estrady
W poszukiwaniu zrodet poetyki
wspétczesnego spoteczenstwa spektaklu

Wszystko, co dawniej przezywano bezposrednio,
oddalito sig, przybierajac posta¢ przedstawienia.
Guy Debord: Spoteczerstwo spektaklu

Namyst nad podobienstwem zachodzacym miedzy réznymi
formami sztuk widowiskowych oraz zyciem spotecznym i sfera
publiczng ma — oczywiscie — bardzo diluga tradycje i bogata
literature. Postrzeganie spoteczenstwa jako teatru po raz pierwszy
pojawia sie juz u Platona (Prawa), znajdziemy je takze w Satyrykach
Petroniusza, nie méwiac o znanej Szekspirowskiej maksymie ,Swiat
jest teatrem, aktorami ludzie, ktérzy kolejno wchodza i znikaja”
(Jak wam sig podoba)'. O widowiskowym charakterze zycia spo-
fecznego pisali: Guy Debord, Richard Schechner, Erving Goffman,
Victor Turner, Richard Sennett, a w Polsce, miedzy innymi, Dariusz
Kosinski czy Agata Skorzynska. Wspomniane, a dostrzegane od
starozytnosci, podobienstwo wyznacza obszar wspolny dwoch na
pozér roztacznych zbioréw: spectaculum (widowiska), a wiec tego,
co poddane swiadomej kreacji artystycznej i ograniczone do mate-

! Kwestia ta w réznych wariantach wielokrotnie powraca w dzietach
stratfordczyka, co swiadczy o niezwyklej popularnosci i nosnosci w wieku
XVI i XVII metafory theatrum mundi. Byta ona niemal wszechobecna zaréwno
w zyciu prywatnym, jak i publicznym.



154

Dorota Fox, Dobrostawa We¢zowicz-Ziotkowska

rialnie uchwytnej przestrzeni scenicznej, oraz tego, co realizowane
poniekad spontanicznie, na co dzien i bez ograniczen scenicznych
— zycia spolecznego.

Wychodzac z podobnych, a jak wskazuje tradycja naukowa
i artystyczna, uzasadnionych zaloZzen metodologicznych, zamie-
rzamy w tym miejscu skoncentrowac sie¢ na pewnym aspekcie
wspolczesnego zycia publicznego i odnies¢ je nie tyle do spektaklu
teatralnego, ile do innych form widowisk scenicznych, krolujacych,
naszym zdaniem, w zmediatyzowanej przestrzeni wspolczesnej
kultury — widowisk estradowych, ktorych cechy i funkcje mozna
odkry¢ w wielu manifestacjach i praktykach spotecznych doby po-
nowoczesnej (politycznych, artystycznych, religijnych, naukowych
etc.) realizowanych w przestrzeni publicznej. W naszym przeko-
naniu triumfuje w nich estrada, a Scislej — jej etyka i estetyka. To
gldwna teza prezentowanych tu rozwazan, ale zanim przejdziemy
do dowodow, kilka stow o samej estradzie.

Krotka historia estrady

Stowo ,estrada” pochodzi od francuskiego stowa estrade ozna-
czajacego ,wzniesienie”, zwazywszy jednak na tacinski zrodtostow
stratum, czyli , pokrycie”, ,pomost”, ,platforma”, ,podest”, jego
znaczenie tlumaczy sie jako ,podwyzszone podium”, czyli wyod-
rebnione w przestrzeni miejsce, ktore stawato si¢ tym samym osrod-
kiem zainteresowania, skupiajacym uwage wszystkich znajdujacych
si¢ w poblizu. Miejsce takie od wiekdéw stuzylo do przedstawiania/
prezentowania czegos innym, w bezposrednim i Zywym z nimi kon-
takcie. Niezastoniete kurtyna, pozwalato eksponowac wystepujacym
na nim wykonawcom swoje szczegdlne umiejetnosci w formie rdz-
nego typu popisow. Dlatego tez wspolczesnie zwyklto sie estrade
okresla¢ przede wszystkim jako dziedzine widowiskowo-muzycz-
nych przedstawien, spokrewnionych z teatrem, jednak z nim nietoz-
samych. Zdaniem Zbigniewa Raszewskiego, widowisko estradowe
od spektaklu teatralnego, ktéry jest jednolicie rozwijajacym sie
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skoniczonym dzietem, odrdznia przede wszystkim program zlozony
z pojedynczych numeréw, nalezacych do réznych form artystycznej
tworczosci, w ktérych wykonawcy prezentujq rozmaite specjalno-
Sci. W teatrze aktor wykorzystuje swoje umiejetnosci, by stworzy¢
wespot z partnerami postac teatralng, zmaterializowac fikcyjnego
bohatera, na estradzie wykonawca prezentuje przede wszystkim
siebie, dokonujac autokreacji za pomoca srodkéw teatralnych (cha-
rakteryzacji, tekstu, gry) po to, by zainteresowa¢ widownie¢ swa
osoba i zyskac jej podziw?®. Dzieje wystepoéw estradowych zdaja sie
potwierdzaé te¢ odmiennos¢, jednoczesnie ujawniajac istotne funkcje
sztuki estradowej oraz wiasciwych jej gatunkow i form wyrazu.
Poszukujac protoplastow artysty estradowego i estradowej este-
tyki, w pierwszej kolejnosci wskazac¢ nalezy greckiego mima. Mim
byl artysta, ktory za pomoca gestow, glosu i mimiki nasladowat
zachowania ludzi i zwierzat; mate trupy aktoréw-mimow przedsta-
wiaty krétkie scenki z zycia codziennego, postugujac sie gra, tan-
cem oraz spiewem. Ich pokazy odbywaly si¢ na prowizorycznych
rusztowaniach, budowanych na placu targowym. Ignorowani przez
aktoréw tragicznych i komicznych (V w. p.n.e.), zaliczani byli do
pogardzanej klasy akrobatow; nazywano ich roznie: ,ludzie w ma-
skach”, ,tworcy masek”, ,dzwigajacy fallosy”, ,improwizatorzy”,
a najczesciej ,handlarze rzemiostem”?. W czasach swietnosci teatru
greckiego, w ktérym debatowano publicznie nad sprawami panstwa
(komedia staroattycka) i oferowano publicznosci samopoznanie
(tragedia), wystepy mimow byly wiec marginalizowane, cho¢ po-
pularne. Laczono je nie ze sztuka (gdyz jak powiadal Diomedes,
,mim posiadl umiejetnos¢ nasladownictwa, ale pozbawionego sza-
cunku jako zartobliwa imitacja haniebnych stéw i czynéw”?), lecz
z rozrywka i praca zarobkowa. Realizowano je tezZ w innej niz teatr
przestrzeni — na agorach, placach rybnych, dziedzincach, i w in-
nym niz teatr czasie — czasie miejskiej od$wietnosci, ale nie Wielkich

2 Zob. Z. Raszewskr: Teatr w swiecie widowisk. Dziewigédziesigt jeden listéw
0 naturze teatru. Warszawa 1991, s. 45—46.

* M. Kocur: Teatr antycznej Grecji. Wroctaw 2001, s. 20—23.

* Cyt. za: E. Skwara: Historia komedii rzymskiej. Warszawa 2001, s. 39.
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Dionizjéow czy panatenajskich igrzysk, wyraziscie zawieszajacych
profanum na rzecz sacrum.

Juz samo to czasoprzestrzenne usytuowanie mimow i ich dzia-
lalnosci wydaje si¢ wskazywac¢ na przynaleznos¢ tego rodzaju
widowisk do sfery jarmarcznych rozrywek miejskich, spetniajacych
,pomniejsze”, nieoficjalne funkcje spoteczne. Wielkim, wstrzymuja-
cym zwykly bieg czasu, agonistycznym i katartycznym doswiadcze-
niom dramatycznym mim przeciwstawial ,agon maty”, realizujacy
sie w nattoku spraw codziennych; budowat forme ulotng rozrywki
gawiedzi, ktdra przebiegajac place targowe w codziennym zatrud-
nieniu, mogla na chwile przystana¢, zagapi¢ si¢ na dziwnosci,
wystuchac krytyki politycznej bez oddawania si¢ glebszym reflek-
sjom etycznym, usmiac sie¢ z parodii i popedzi¢ dalej. Karykatura,
wyolbrzymienie, przerysowanie, tani zart i dykteryjka musiaty
wiec, silg rzeczy, juz od poczatku stanowic¢ najistotniejsze elementy
estetyki estrady — sklecanego napredce , podestu” i napredce skia-
danych, krotkich numeréw widowiska. Niestabilnos¢, zmiennos¢,
mobilno$¢, prowizorycznos$¢ i... materialna marnos$¢ zasadniczo
odrézniaty estrade od kutych w zboczach gorskich, trwatych, stabil-
nych i olbrzymich (liczonych — jak w Milecie, Efezie, Pergamonie,
Epidauros — na kilkanascie tysiecy widzow) teatrow. Chocby tylko
takie zestawienie teatru i estrady ujawnia, ze de facto w jej wypadku
mamy do czynienia z innym niz teatr obiegiem i typem kultury —
z kulturg plebejska, jarmarczna, popularna.

Pozycja mimow ulegla zmianie w czasach hellenistycznych (III
w. p.n.e), po upadku demokracji greckich miast-panstw, demokracji,
przypomnijmy, manifestowanej/ucielesnionej w klasycznym teatrze.
Mimowie zaczeli wystepowaé publicznie na tradycyjnej scenie.
Sponsorowani przez bogatych ksiazat tej epoki, prezentowali lekkie,
czesto wulgarne widowiska rozrywkowe zwane paignia, a takze
magoidoi, ,fagodny taniec”, w ktérym w stylu komicznym, niczym
w krzywym zwierciadle (speculum), przedstawiali wizerunki postaci
z nizszych warstw spolecznych.

Nietrudno zauwazy¢, iz uznanie dla tego typu tworczosci juz
w przesztosci $cisle taczylto sie ze zmiang uktadu i form wiadzy.
Dokonujace si¢ w czasach hellenistycznych ograniczenie swobod
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obywatelskich, czego efektem byl upadek teatru wielkich idei
i prawdziwej satyry, zaowocowalo z jednej strony rozwojem repre-
zentowanego przez Menandra teatru realistycznego, zawezajacego
zainteresowania widza do kregu spraw codziennych, z drugiej
zas — ekspansja przedstawien miméw o farsowym charakterze,
ktore dostarcza¢ mialy niewyszukanej rozrywki, ale tez obnazac
tandetnos¢ popularnych form kultury (i sfery) plebejskiej za po-
moca jej wlasnych srodkow wyrazu (!), uprawomocniajac w ten
sposob ,,zasadng” dominacje kulturowa dojrzalej klasy rzadzacej
nad poddanymi. Oficjalne od nieoficjalnego, wysokie od niskiego
w tym czasie jednoznacznie oddzielono, a idee demokracji (takze
kulturowej) wyrugowano.

Jak wynika ze zrodel historycznych, farsowy mim (oznaczajacy
w tym wypadku nie wykonawce, lecz przedstawienie) cieszyl sie
ogromna popularnoscia wérod Grekow doryckich (przyjmujac for-
me phylakes). Za ich posrednictwem dotarl do Rzymu, inspirujac
rodzima forme teatralng — znana pod nazwa attelana. Nim jednak
z attelany rozwineta si¢ rzymska komedia palliata i teatr literacki, na
rzymskich ulicach bosonodzy btazni (plenipedes, czyli ,, ptaskostopi”)
improwizowali krétkie skecze, kontynuujac (ale juz bez mimowych
masek) greckie tradycje kultury popularnej. Z uwagi na zaintere-
sowanie, jakim wystepy te cieszyly sie wsrdd rzymskiego plebsu,
wlaczono je do festiwali organizowanych z okazji rozmaitych swiat
religijno-panstwowych jako odrebne przedstawienia, a nierzadko
rowniez jako forme intermedium miedzy aktami sztuki lub na jej za-
konczenie®. Zdarzato sie, iz widowiskami z udzialem miméw okra-
szano uczty w domach prywatnych, co swiadczylo o rzeczywistej

° Jak zauwaza przywolywany tu juz Guy Debord, jeden z najprzenikliw-
szych analitykow wptywu spektakli na zycie spoteczne, ,skupienie powszechnej
uwagi na btaznach spektaklu powoduje, ze osoby nieznane ciesza si¢ wilasnie
najwigekszym zaufaniem”. G. DEBorp: Spoleczeristwo spektaklu oraz Rozwazania
o spoteczenistwie spektaklu. Przet. M. Kwaterko. Warszawa 2006, s. 202. Co praw-
da, cytowane zdanie odnosi si¢ do spoleczenstwa wspodtczesnego, catkowicie
poddanego spektakularnosci zintegrowanej, ale diagnoza dotyczaca spotecznej
funkcji btazna ma bez watpienia wymiar ponadczasowy, pozwala uchwyci¢
niejawne intencje wladzy w formacjach nawet tak odlegtych, jak spoteczenistwo
rzymskie czaséw republiki.
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popularnosci tej formy wystepdw w szerokich kregach spoteczen-
stwa rzymskiego. Mimo fatalnej opinii mim cieszy? si¢ nieustannie
popularnoscia zarowno w czasach republiki, jak i cesarstwa®. Jakie
byly zrédta owej popularnosci?

Mim (widowisko) polegal na potaczeniu tarnca, spiewu, akroba-
¢ji, a nawet zonglerki. Uwodzit wiec atrakcyjnosciq formy, ktora,
cho¢ niewyszukana, wymagata sprawnosci, a nawet wirtuozerii.
Dominujacym w nim elementem byly improwizowane krotkie
scenki (nazywane przez historykdw skeczami o charakterze burle-
ski czy wodewilu), ktérych ulubiony temat stanowito cudzotdstwo
oraz wszelkie natogi i wystepki przeciwne naturze, ujawniajace sie
w zyciu codziennym’. W niektérych mimach parodiowano mity
i obrzedy religijne, zdarzato si¢ tez, ze w zawoalowanej formie
formutowano krytyczne uwagi pod adresem wtadzy. Lamaniu tabu
obyczajowego towarzyszyto tu famanie tabu politycznego i religij-
nego, parodiowanie norm oficjalnosci.

Cho¢ na ogét mim (przedstawienie) traktuje sie jako prymitywna
odmiane komedii rzymskiej, to warto dostrzec w nim réwniez cechy
charakterystyczne widowiska estradowego, mianowicie: strukture
programu, skladajacego sie z krotkich form o zréznicowanych ty-
pach ekspresji, ktérego gtownym celem jest rozbawienie publiczno-
Sci i zyskanie jej podziwu dla indywidualnego talentu wykonawcy;
zainteresowanie tematami odnoszacymi si¢ najczesciej do tego, co
prywatne, czy wrecz intymne, takze umiejetnosciami i gra wyko-
nawcy, opisujacego/ilustrujacego swiat dobrze znany z doswiadcze-
nia codziennosci, a przede wszystkim profesjonalizm: sprawnosc¢
wykonawczg, talent imitatorski i umiejetno$¢ improwizacji, a zatem
elastycznos¢, pozwalajaca dostroi¢ wystep do aktualnych oczekiwan
publicznosci, jej gustu, smaku oraz okolicznosci, w jakich wystep sie
odbywat. Z opisow widowisk tego typu wynika, iz prezentowane
w ich ramach popisy mozna by uznac za zalazek wielu bardziej roz-

¢ Praktyki te opisuje obszernie M. Kocur: We wtadzy teatru. Aktorzy i wi-
dzowie w antycznym Rzymie. Wroctaw 2005, s. 344 —367.

7 Na podobnych schematach opiera si¢ wiele produkgji telewizyjnych, by
wskaza¢ dla przyktadu jakze popularne na antenie seriale Detektywi, Sedzia
Anna Maria Wesolowska.
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budowanych w czasach pdzniejszych form estradowych, na przy-
kiad cyrku (tancerze na linie, wystepy z egzotycznymi zwierzetami,
btazni)®, kabaretu (krdtkie scenki — skecze o aktualnej tematyce),
a nawet rewii (taniec obnazonych aktorek — niegdys nasladujacych
nimfy wodne, nereidy, plasajace w przygotowanych na potrzeby
widowiska basenach — wspolczesnie ujety w formy tak zwane-
go tanca liniowego i rézne wersje kankana wykonywanego przez
zespoly girls). Nie bez znaczenia byl rowniez fakt, Ze widowiska
estradowe juz wowczas eksponowaly warstwe wizualng, oferowaty
uczte dla oczu, obraz; stowo, cho¢ obecne w wystepach, schodzito
na dalszy plan. Niebezzasadng bedzie tutaj rowniez uwaga, iz pu-
blicznos¢ takich spektakli musiata za nie ptaci¢, co w odrdznieniu
od dawnego teatru greckiego, wpisanego w sacrum, wyraznie juz
w tym wczesnym okresie nadawato im cechy towaru.

Niestabnaca popularnos¢ mimu (widowiska) zadecydowata tak-
ze 0 jego zywotno$ci; mim przetrwal upadek teatru rzymskiego,
a jego kontynuatorami w nastepnych wiekach byli histrioni (z tac.
»aktorzy”) o roznych specjalnosciach wykonawczych, nazywani
stosownie do umiejetnosci: zonglerami, joculatorami, wagantami,
minstrelami, ale takze igrcami, kuglarzami, tabulatorami, rybattami
i btaznami’. Szczegdlna role w tej grupie zajmowaty wiasnie bractwa

8 Jednoczes$nie urozmaicano ich wystepy nowymi formami, jak chocby
taniec obnazonych aktorek. Précz popisow blaznéw rzymscy widzowie mogli
podziwia¢ i inne widowiska, na przyktad wystepy tancerzy na linie (linoskocz-
koéw), walki gladiatoréow, walki piesciarzy.

? Waganci — byli nimi na ogét studenci; tac. poezja goliardéw miata za
tematy albo obelzywa satyre na wszelka witadze, albo wesota i sprosna po-
chwate przyrody, kobiet i wina; niektére ich piesni pijackie $piewane sg do
dzis. Minstrel — muzyk instrumentalista, wykonawca piesni trubadura, 1aczacy
w swych wystepach umiejetnosci jocoulatora, jongleura — Zartownisia, inaczej
nazywanego rowniez rybattem, popularyzujacego wsrod ludu piosenke i piesn,
utrwalajacego jej zywot, powotujacego wspdlnote zabawy i $miechu. Cho¢, co
nalezy odnotowa¢, umilajacy biesiady i uczty na zamkach $piewem i muzyka
zonglerzy nie godzili si¢, by ich utozsamiano z wesotkami, treserami, wyste-
pujacymi dla pospolstwa. Thomas de Chabham, subdziekan Salisbury w XIV
wieku, wyréznil w swych kronikach Summa confesorum trzy rodzaje histrionow.
,Niektorzy przeksztatcaja i przeinaczaja swoje ciala nieprzystojnym tancem
i gestem, albo rozbierajac sie nieskromnie, albo wktadajac okropne maski [...].
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btaznow (confréries des fous), nazywajace sie ,Dzie¢mi Beztroski”,
,Braterstwem Szalencow”, , Konfraterniag Gburow” etc., ktore swo-
im $wietem — Swigtem Btaznéw — inicjowaty ludowy karnawat
$redniowieczny, a jak dowodzi Michail Bachtin, rowniez renesan-
sowy. Oczywiscie, nie sposob tu zrelacjonowa¢ w sposob pelny
ludowej kultury $miechu, wydaje si¢ jednak, Ze to wilasnie estetyka
,blazenskiego zwierciadta” nadawata jej gtowny ton. Blazenada
bowiem byta najlepszym, ale i sprawdzonym srodkiem bezkrwawej
walki z koturnowa oficjalnoscia, co nieodmiennie stanowilo naj-
wazniejsza funkcje karnawatu i jarmarcznego $miechu. Czy byt to
$miech bozonarodzeniowy, czy risus paschalis, czy tylko codzienne
przepychanki, potajanki, spiewki i dialogi — $miech éw miat cha-
rakter btazenski. ,Krwawe bitwy, rozszarpywania, palenia na stosie,
masakry, razy, przeklenstwa, obelgi”!’, charakterystyczne zwtaszcza
dla $wiatecznych form tego $miechu, wywracaty oficjalny $wiat na

Sa takze inni, ktérzy nie majg okreslonego zajecia, ale Zyja jako wioczegi, nie
posiadaja pewnego miejsca zamieszkania. Ci odwiedzaja dwory wielmozow
i opowiadaja haniebne i zelzywe rzeczy o nieobecnych, aby przypodobac sie
innym [...]. Jest tez trzeci rodzaj histriondéw, ktorzy graja na instrumentach
muzycznych dla ucieszenia ludzi, i takich sa dwa rodzaje, jedni odwiedzajq
karczmy i rozwiazle zebrania i tam $piewajg piosenki pobudzajace ludzi do
lubieznosci [...]. Ale sa i inni, ktérych zowiq zonglerami, a ktérzy Spiewajq
o czynach ksiazat i o zywotach $wietych”. Cyt. za: A. Drzewiecka: O dwdch
. Zonglerach Matki Boskiej”. Warianty pewnego motywu w literaturze francuskiej
XIII wieku. W: ,Prace Komisji Neofilologicznej PAU”. T. 4. Red. M. KaNska,
S. Wipeak. Krakow 2007, s. 93. Drzewiecka w swej rozprawie podkresla, ze
w perspektywie sredniowiecznej wizji Swiata zonglerzy nie miescili sie¢ w po-
wszechnie przyjetej koncepcji podzialu spoteczenistwa na trzy stany: oratores,
bellatores, laboratores — ci, ktérzy sie modla, walczg, pracuja, gdyz ,sytuujq sie
poza kazdym z tych wyraznie wyrdznionych standéw, nigdzie nie przynaleza,
nie maja statej siedziby zamieszkania. Ich sposéb zycia pozostaje w sprzecz-
nosci z wysoko ceniong cnota stabilitas zapewniajacaq tad i bezpieczenstwo.
Ponadto, w tym zorganizowanym spoteczenstwie, gdzie jedni modla sie za
innych, drudzy bronia, a trzeci zywia, dokonuje si¢ wzajemna wymiana dobr
miedzy stanami. Otéz zonglerzy nie uczestnicza czynnie w tej wymianie, gdyz
ich dziatalno$¢ uwazana jest za bezuzyteczna; nie produkujq niczego pozytecz-
nego, nie pracuja, sa pasozytami”. Ibidem.

10 M. BacuriN: Twérczos¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa sredniowiecza
i renesansu. Przel. A., A. GoreNtowit. Krakow 1975, s. 311.
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nice, stanowiac jego groteskowa degradacje w imie zrownowazenia
dominacji wysokiego nad niskim. Nieprzyzwoitosci i obelgi, zakle-
cia i klatwy, przekrecane na opak swiete stowa i madrosci wielkich,
czynienie chlopa krélem, osta bdstwem, ottarza stolem biesiadnym
i na odwrdot — krola biedakiem, kardynata glupcem, ascety wsze-
tecznikiem, a wszetecznicy $wigta — oto fundamentalna zasada
estetyki helotow!, wyrazajaca ich $wiatopoglad, zgodnie z ktérym
kulturowa oferta ,dotow” tez jest cos warta. Plac przeciwstawiat
wzniostosci przyziemno$é, godnosciom — familiarne klepanie po
plecach, nienaruszalno$ci — skalanie i zmaze, prawdom nienaru-
szalnym — ,wesola wzglednos¢” rzeczy. Czynil to, transponujac
goére w plan materialno-cielesnego dotu, postugujac si¢ obrazami
obzarstwa, plodzenia i wydalania, eksponujac brzuchy, zady, nosy,
wielkie stopy, niestateczne kroki, koziotki i potajanki, wady i btedy
WYMOowy.

Wszystkie te elementy poetyki karnawatu (ale i jego Swiatopogla-
dowe funkcje) odnajdujemy w dawnych widowiskach estradowych,
co sklania do zastanowienia, czy zyskatly one swa posta¢, odpowia-
dajac na estetyczno-swiatopogladowe zapotrzebowanie swej zasad-
niczej widowni, czy tez widowni tej dyktowaty rozstrzygniecia es-
tetyczne, przez cate wieki budujac popularny gust i smak? Naszym
zdaniem, oba aspekty: zapotrzebowanie i ksztattowanie smaku oraz
repertuaru estetycznych form wyrazu w sferze publicznej, wza-
jemnie si¢ motywowatly, prowokujac istotne kulturowo sprzezenie
zwrotne, jakie w finale doprowadzilo do radiacji réznych odmian
gatunkowych spectaculum, a w efekcie — do rozwoju kultury ma-
sowej i jej dominacji'”.

Jedli za$ o tym guscie i smaku mowa, nalezy pamiegta¢, iz wraz
z przeobrazeniami spotecznymi i kolejnymi etapami reorganiza-
gji sfery publicznej ewolucji ulegata takze estrada. W XVI wieku

I Termin Edgara Morina. Zob. E. MoriN: Duch czasu. Przet. A. FrRyBESOWA.
Krakow 1965, s. 13.

12 Na ten temat zob. D. Wezowicz-Ziérkowska: Migso kobiet... albo $miech
na sali. O demokratyzacji sfery intymnej w mediach. W: Transdyscyplinarnos¢ badan
nad komunikacjq medialng. T. 2: Osobiste — prywatne — intymne w przestrzeni
publicznej. Red. M. Kita, M. Sawska. Katowice 2013.
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zdominowata ja wloska ludowa komedia dell’arte, improwizowana
forma rozrywkowych przedstawien, wspartych na typach komedio-
wych (Pantalone, Dottore, Arlekin, Brighella, Kolombina, Capitano)
oraz gagach (lazzi), z zalozenia aliteracka. Maski, jakie poszczegolne
postaci nosity na scenie, cho¢ nie wyraznie, to jednak przypominaty
maski starozytnych miméw. I podobnie jak ongi$ mimy, sytuujace
sie u swych poczatkéw na obrzezach elitarnego teatru, komedia
dell’arte odpowiadala na potrzeby placu, wyrazata jego upodobania
estetyczne. Ale takze, co wazne, komedia italienne, ktéra zyskiwata
sukcesywnie coraz to wyzsze notowania rowniez w kregach dwor-
skich, torowata tej niskiej, jarmarcznej estetyce droge do rozwoju
i uznania jej waloréw réwniez poza pierwotnym kontekstem (nie-
mata w tym zastuga instytucji teatru, gwarantujacej, jak wiadomo,
akceptacje warstw wyzszych).

W Anglii pierwszy osrodek zinstytucjonalizowanego prezento-
wania réznego typu tworczosci jarmarcznej, a takze nowego rodzaju
przedstawien — cyrku, powstat dopiero pod koniec XVIII wieku
pod nazwa amfiteatru Astleya. Znalezli w nim schronienie daw-
ni linoskoczkowie, potykacze ognia, a przede wszystkim treserzy
zwierzat i klowni®®. Mimo préb poddania estrady rygorom witadzy
i oficjalnosci (czego przykladem jest wlasnie wspomniany amfi-
teatr), cyrk nadal stanowil rozrywke gtéwnie popularnej widowni.
A istotnym elementem cyrkowych przedstawienri, ,numerem” za-
wsze pilnie oczekiwanym, byly réznego rodzaju , parady” btaznow,
neutralizujace napiecie, odwracajace uwage od protagonistow i wy-

13 Pierwszy cyrk zalozony zostat przez Philipa Astleya w roku 1770, wyma-
gal areny, by demonstrowac zebranym wokoét niej widzom kunszt jezdziecki,
a takze inne akrobacje. Wielu badaczy ignoruje zwiazek cyrku Astleya z wi-
dowiskami starozytnych Rzymian (wyscigi rydwanow, popisy linoskoczkow,
tresura prezentowana w trakcie tak zwanych venationes — spektakli polowan
na dzikie zwierzeta wpuszczane na arene amfiteatrow). A jednak paralele te,
przynajmniej na poziomie sprawnosci wykonawczych, form ekspresji, wydaja
si¢ oczywiste. Ale nie tylko. Jak zauwazajaq autorzy historii cyrku, kapitalisci
Anglii wiktorianiskiej zainteresowani byli rozwojem tego rodzaju widowisk,
gdyz z powodzeniem absorbowaty one uwage szerokich warstw spotecznych,
skutecznie odrywajac je od buntu i niezadowolenia. Por. R. Crorr-CookE,
P. Cotes: Swiat cyrku. Przel. Z. Dzizciorowskr. Warszawa 1986.
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zwalajace oczyszczajacy $miech'. Trwaly rowniez, ulegajac niewiel-
kim w gruncie rzeczy przeobrazeniom, inne formy wystepow estra-
dowych, znajdujac dla siebie miejsce w powstajacych w Europie pod
koniec XVII wieku tak zwanych cafés chantans, w ktorych krolowata
piosenka i skecze. Sprosne monologi, kuplety i bufonady odnalazty
sie¢ w mniej wytwornych lokalach: piwogrodkach, i tak zwanych
tingletanglach. W wieku XIX — wieku rozwoju spoteczenstwa prze-
mystowego i miejskiego — przybytki te zyskiwaly coraz wieksza
popularno$¢ za sprawa rosnacego popytu na rozrywke, a przede
wszystkim z uwagi na fakt, ze atrakcyjnie pozwalaty zagospodaro-
wacd czas wolny nowych uczestnikow kultury — odbiorcéw maso-
wych. Prezentowane formy probowano zrazu uszlachetni¢, wciag-
na¢ w orbite sztuki, czego przykladem jest kabaret, a takze pstre
sceny, teatrzyki rozmaitosci, tiberbrettle, czyli tak zwane nadscenki,
teatrzyki variétés i rewie. Stworzono dla nich nieco unowoczesniona
przestrzen, ktorej kluczowym elementem stata sie (teraz zamknieta
$cianami przybytkow rozrywki) estrada — podswietlona rampa
sceniczng, tonaca w blasku jupiterow. Wielu badaczy twierdzi, ze to
wlasnie tu nastapily narodziny , nowej” sztuki — sztuki estradowej,
ktorej elementarnym ogniwem byt popis, precyzyjnie wkompono-
wany w program, majacy urzekac roznorodnoscia, szybkim tempem
zmieniajacych sie obrazow — numerdw, skrojonych wedle réznych
miar, by kazdy widz w owym programie znalazt co$ interesujacego
i zadowalajacego dla siebie.

Nasze analizy historyczne pokazuja, ze badacze ci sa w bledzie.
Sztuka estradowa narodzila si¢ znacznie wczesniej, bo juz w staro-
zytnej Grecji. Miata swoje wzloty i upadki, ale jako reprezentantka
kultury popularnej, ktéra niestrudzenie starata sie¢ budowac alter-
natywe dla kultury wysokiej, oficjalnej (sycac sie nig zresztg), nigdy
nie stracita na znaczeniu. Rozwijata si¢ przez nastepne dziesiatki
lat, utrwalajac w powszechnej swiadomosci formuty wykonawcze,
inwariantne specjalnosci popisu, z ktérych najtatwiej rozpoznawalne

4 Fakt ten sktania nas do myslenia o mimie — blazenadzie w kategoriach
dramatycznego ,$wiata na opak”, ludowej wersji tragicznej katharsis, co znaj-
duje odzwierciedlenie chocby we wspdtczesnych dramatach absurdu Samuela
Becketta.
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sa: konferansjerka, clownada, monologowanie, piosenka, pantomi-
ma, popis iluzjonistyczny, akrobacja, zonglerka, tresura zwierzat
i skecz oraz pewien typ estetyki wykonawczej, wlasciwej placowi
miejskiemu. Na nim si¢ bowiem zrodzita i potrzeby estetyczne jego
uzytkownikow wzbudzata i realizowata.

Swoista kwintesencje tej estetyki, szybko , przechwyconej” przez
zawodowych producentéow kultury dla mas, stanowi jeden z naj-
popularniejszych typow widowisk estradowych XX wieku — re-
wia, tak zwane variétés. Do jej spopularyzowania wsréd publicz-
nosci znacznie szerszej niz bywalcy teatrzykéw przyczynity sie
zwlaszcza media audiowizualne — szczegdlnie zas telewizja (nie
tyle prezentujac widowiskowe show, ile implantujac rewiowa kon-
wencje do rozmaitych programoéw). Rewia przykuwajaca uwage
blichtrem, zwlaszcza dekoracyjnoscia kostiumoéw (niepraktycznych,
imitujacych elegancje i bogactwo, zdobionych cekinami i atrapami
drogich kamieni, koniecznie przyozdobionych kolorowymi pidra-
mi, rajerami), zawsze epatowala widza odpowiednio dozowanag
nagoscig, rozbudzata erotyczne pozadanie i tesknoty za egzotyka,
dajac odbiorcy namiastke spetnienia marzen o lepszym swiecie. To
na jej przykladzie tatwo jest uchwyci¢ proces zawtaszczania
dawnych, nieoficjalnych form kultury popularnej przez gwattow-
nie rozwijajacy sie przemyst rozrywkowy. Jego dziatania utrwalily
swoisty kanon gatunkowych, formalnych i estetycznych tropow
estradowych, sprawiajac, iz estrada zdaje sie dzisiaj stanowic¢ naj-
istotniejszy zestaw estetycznych rozstrzygnie¢ nie tylko dla prze-
cietnego odbiorcy, ale takze dla moderatorow kultury popularnej
i jej trybun, czyli mediéw.

Dowody

Pierwszym wyraznym znakiem tego, ze estetyka estrady zaanek-
towata publiczng przestrzeri medidw, jest telewizja. Nie chodzi tu
bynajmniej tylko o prezentowane w niej widowiskowe show, ka-
baretony, ale tez o realizacje, w ktérych dokonata si¢ wspomniana
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implantacja estradowych konwengji, swoista konwergencja. Przykta-
dem sa zaréwno serwisy informacyjne, podawane w stylu jakze dzis
ekspansywnego infotainmentu, ktérych najambitniejszym przykta-
dem jest Szklo kontaktowe, program oparty na komentarzach bieza-
cych wydarzen — spektakularnie wydzielonych z wartkiego nurtu
zycia politycznego i spotecznego, dokonywanych z ,publicznoscia
na zywo” przez duet: satyryk (kpiarz, szyderca) i dziennikarz; dalej
— seriale telewizyjne (tu przede wszystkim sitcomy, w ktérych po-
szczegdlnym scenom towarzyszy ,spontaniczny” $miech widowni).
Estetyka ta zasadniczo inspiruje autoréw tabloidow, magazynow
prasowych, ba! nawet projektantéw przestrzeni handlowych i miej-
skich (z6tte wody fontanny przy Centrum Sztuki w Katowicach!)
oraz gtdwnych aktoréw sceny politycznej. Poetyka estrady dominu-
je, zepchnawszy w cien obowiazujace kiedys, wyraziste i naruszane
wylacznie na uzytek karnawatu oficjalne formy zycia publicznego.
By prowadzi¢ akcje charytatywne, nota bene przez estradowe wy-
stepy, Jerzy Owsiak w spotach reklamowych niczym konferansjer
i werbownik zacheca wszystkich do zabawy i udziatu w koncertach.
W celu zdobycia zwolennikéw politycy nie wzbraniaja sie przej-
mowac, ,w materialnie unowoczesnionej i wzbogaconej postaci,
starodawnych technik jarmarcznych bud — kuglarzy, naganiaczy
i frantéw”"®. Niczym dawni szansonisci na estradzie, lansuja oni
hasta wyborcze swoich partii, utozone w rytmie piosenek discopolo
(pamietamy Aleksandra Kwasniewskiego w kampanii przedwybor-
czej w roku 1995 $piewajacego ,Ole, Ole, Olek, wybierzmy przy-
sztos¢ oraz styl...” czy przebdj kampanii Waldemara Pawlaka ,Na
wybory rodacy, zielonym dajcie glos, nie lewicy, lecz naszym, na
Waldemara Pawlaka oddaj gtos”)'.

5 G. DEBORD: Spoleczeristwo spektaklu..., s. 177.

16 Prezydent Aleksander Kwasniewski i premier Waldemar Pawlak byli
pierwszymi politykami na polskiej scenie (cho¢ nalezatoby raczej powiedzie¢
,estradzie”) politycznej, ktorzy zamoéwili piosenki u tworcow zespoldw Bayer
Full i Top One. Dzisiaj $piewajacy politycy nie dziwia juz w Polsce nikogo.
Zywe reakcje budzil w ostatniej kampanii wyborczej teledysk (klip) Polskie-
go Stronnictwa Ludowego, w ktérym radosnie usmiechat si¢ Pawlak, i spot,
w ktérym Grzegorz Napieralski, szef Sojuszu Lewicy Demokratycznej, $pie-
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W takich wiasnie okolicznosciach — jak pisze Guy Debord — do-
chodzi niespodziewanie, w atmosferze karnawatowej uciechy, do
parodystycznego zniesienia podziatu pracy [...]. Finansista zostaje
piosenkarzem, adwokat policyjnym donosicielem, piekarz dzieli
sie swoimi upodobaniami literackimi, aktor rzadzi, kucharz snuje
filozoficzne refleksje [...]. Kazdy moze pojawic¢ sie w spektaklu,
azeby oddawac sie publicznie [...] dziatalno$ci zgota odmiennej
od tej, ktéra przyniosta mu rozgtos®.

Najsilniej jednak poetyka estrady zawladneta dzi$ przestrzenia
Internetu. Przyjrzyjmy sie chocby najpopularniejszym portalom,
w rodzaju Interii, Onetu, Wirtualnej Polski, a nawet Newsweeka. Juz
pierwszy rzut oka pokazuje, Ze maja one znang nam z tradycji po-
sta¢ jarmarcznego placu. W tej samej przestrzeni (tu — wirtualnej)
sytuuja si¢ obok siebie: zawotania przekupniow (reklamy), glosy
,Judowych” filozoféw (swoisty dyskurs komentarzy internautéw
do niemal kazdego newsu, ktory pojawia sie na portalu), dziwnosci
typu ,najgrubsza kobieta $wiata”, ,najmniejszy czlowiek”, porady
cyrulikow i balwierzy (oferujacych najlepsze diety, na przykfad , cud
diety”, kremy cellulit i réznorodne medykamenty: powstrzymujace
tysienie, podnoszace meskos¢, tagodzace niestrawnosé, srodki na
sennos¢ i pobudzenie), horoskopy (aktualizowane co dnia, a zatem
najtrafniejsze, na przyktad horoskopy — Magia w Onet.pl), , piesni
nowiniarskie” (walczyk o smierci matej Madzi z Sosnowca zrazu
zaprezentowany w spektaklu Macabra Dolorosa w Teatrze Nowym
w Krakowie, a nastepnie rozpropagowany w Internecie), plotki
(atrybut portali: pudelek.pl, koktajlik.pl, kotek.pl, lansik.pl, koza-
czek.pl,, plejada.pl., pomponik.pl etc.), stragany zdrowej zywnosci,

wajaco lansowat si¢ w otoczeniu dwoch blondynek. Kiedy wiec okazalo sie,
ze $piewanie w polityce ma wptyw na podniesienie stupkéw wyborczych, po
mikrofon siegneli takze politycy prawicy. Beata Kempa, wéwczas jeszcze nale-
zaca do Prawa i Sprawiedliwos$ci, na wiecu w Lomzy spontanicznie od$piewata
z kartki Zabrates serce moje. W Szczecinie przedstawiciele PiS rowniez zdobywali
sympati¢ wyborcow Spiewaniem. Joachim Brudzinski i Tadeusz Cymanski do
repertuaru biesiadnego w stylu Hej sokoly! dodali takze patriotyczne piosenki:
Jak dtugo w sercach naszych, O wodzu mity czy Wojenko, wojenko.
17 Ibidem, s. 154.
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bielizny, mebli, broni, odziezy (portale inspirujace ubior, uczesanie,
z poradami uzytkowniczek, w rodzaju: ,co zrobi¢, kiedy...” —
www.zszywka.pl, www.Barbarella.pl, www.szafa.pl).

Towarzysza im karkotomne popisy btaznéw (ktérych genre zda-
ja sie wykorzystywa¢ w swych medialno-estradowych kreacjach
zaréwno Janusz Palikot, wystepujacy na trybunie sejmowej z gu-
mowym fallusem i $winskim tbem, jak i Kuba Wojewddzki czy
Szymon Majewski w swych autorskich telewizyjnych shows), tan-
cerki z piorami (Rihanna, Doda i inne heroiny, okraszajace nie-
mal kazda z wymienionych witryn, nie wspominajac o okladkach
magazynow ,Playboy”, ,Plejada”, ,Gala” i innych), polykacze
skorpionoéw, linoskoczkowie (ktérych tradycje kontynuuja mitosni-
cy sportow ekstremalnych, z luboscia umieszczajacy na YouTube
filmiki rejestrujace ich wyczyny), konferansjerzy, organizujacy na
swoich profilach facebookowych wieczory dla internautéw i kto-
rzy niczym dawni fabulatorzy legenda, komentarzem, wyznaniem,
wierszem zlepiaja w monolog biezace zycie spoteczne, obyczajo-
we, artystyczne'®. Geby, nosy, brzuchy, zadki. Kolombiny uciekaja
przed amorami arlekindw, Dottore radzi, jak pozby¢ sie impotengji,
zolnierze strzelaja, ksiadz okazuje si¢ wszetecznikiem, a mafioso
Swietym. Egzotyczne zwierzeta padaja w wydzielonych dla siebie
klatkach, krwawe tusze ociekaja na hakach, kalecy dziadowie zebrza
o wsparcie. Bez wzgledu na to, czy ktos ma talent, czy nie, moze

8 W rozwijajacej sie zywiolowo przestrzeni blogosfery takze ujawnia sie
ciggle potrzeba bycia widzianym, wystepu i uczestnictwa w spectaculum. Wielu
blogerow (rzecz godna zauwazenia, ze sa wsrod nich artysci estradowi i ka-
baretowi) z takich wtasnie tekstow komponuje poézniej publikacje ksigzkowe,
by wskazac¢ A. ANprusa: Blog/ostawiony miedzy niewiastami. Warszawa 2012, czy
M. UMER i ]J. PoNIEDZIELSKIEGO: Jak trwoga, to do bloga. Warszawa 2008.

19 Z przedstawionych dowodéw wynika chyba jasno, ze wypracowane
przez wieki formuly wystepéw estradowych z powodzeniem realizuje sie nadal
w kulturze wspdtczesnej, nie tylko w widowiskach zwigzanych z dtugowieczng
tradycja, takich jak kabaret, rewia, cyrk, ale takze w formach zmodyfikowa-
nych, czego najlepszym przyktadem jest stand-up czy roast. Od strony formalnej
stand-up jest komediowa forma artystyczna, a raczej performansem ludycznym.
Ma posta¢ monologu przed publicznoscig, w ktérym mniejsza wage przywia-
zuje sie do kwestii artystycznych (piosenek, dekoracji, rekwizytéw), stawiajac
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zamiesci¢ swoj wystep na stronach wychwytujacych potencjalne
internetowe gwiazdy, na przykilad na myspace.com czy youtube.
com. Pokaz sig, a znajda ci¢ — oto nowe porzekadlo, nowa ,lu-
dowa madros¢”, ktorej patronuja nie tylko wspomniane portale,
ale rowniez telewizja organizujaca publiczne castingi, wspdtczesne
miniagony estradowe pod szyldem: Mam talent, You Can Dance, Zabij
mnie $miechem, Po prostu taricz, MasterChef. Dzigki nim mozna chocby
przez chwile zaja¢ miejsce na ,, podescie”, stac sie¢ kim$ widocznym,
odrdznionym od innych, ogladanym przez innych. Co w tym, czesto
efemerycznym, jednorazowym (dla niektorych) wystepie jest waz-
niejsze — specjalnos¢ wykonawcza, nietuzinkowa ekspresja, akro-
batyczne zdolnosci, osobowos¢ sceniczna, doswiadczenia zyciowe?
A moze tylko zgoda na ekspozycje, na utowarowienie wilasnych
emocji, cierpienia, choroby, madrosci, gtupoty czy intymnosci, to-
waru zawsze chodliwego? A moze zniewolenie, jak zdarzato si¢ to
ongi$ gtodzonym, wodzonym na taricuchach niedzwiedziom/Ilwom/
syjamskim bliznigtom?

Naszym zdaniem, aby to rozstrzygna¢, trzeba zrozumied istote
estrady, spektaklu, w ktorym wszystko ,jest przywotywane, na-
pedzane i ustrukturowane jako obrazy, znaki i modele gotowe do

w pierwszej kolejnosci na charyzme wykonawcy oraz jego umiejetnosci na-
wigzania bezposredniego kontaktu z publicznoscia. Jego atutem jest szczerosc,
autentycznos$¢, emocjonalnos¢ i wyrazistos¢. Poruszane przez stand-upera
kwestie dotycza niemal wszystkich sfer Zycia publicznego, ogladanych jednak
z perspektywy wtlasnej, rozpatrywanych przez pryzmat ,prywatnych”, osobi-
stych doswiadczen. Napiecie dramatyczne budowane jest dzieki umiejetnemu
zestawieniu oficjalnego z nieoficjalnym, wysokiego z niskim (wulgarny jezyk),
powaznego ze $miesznym. Chciatoby sie rzec, kwintesencja karnawatowej
zabawy, tyle Zze serwowana poza ramami Swieta, nie tylko w kawiarnianym,
kameralnym miejscu, lecz takze na scenach wielkich teatréw przed liczng
publiczno$cia. Czyzby rodzaj publicznej debaty? Roast z kolei to zdobywajaca
popularnos¢ forma jubileuszu, benefisu, w czasie ktérego zamiast laudacji ku
czci jubilata kpi sie z niego, obdarowujac ztodliwymi Zzartami odstaniajacymi
jego prywatnos¢, skrywane utomnosci. Przedstawiajac go w krzywym zwier-
ciadle, poddaje sie¢ weryfikacji jego poczucie humoru, dekonstruuje publiczny
wizerunek, odziera z ,wielkosci”. Paradoksalnie, gloryfikujac jego odwage
wystawiania si¢ na oglad i osad innych, obnaza si¢ mechanizm rozpoznawania
i identyfikowania czlowieka na podstawie roli spotecznej.
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konsumpgcji”®. To on, a $cislej — jego estetyka i logika, stanowia
matryce nie tylko ponowoczesnej tozsamosci konsumenckiej, ale
i realizacji sfery publicznej. Jej uestradowienie, ktore, wedlug nas,
zastapitlo rozpoznana przez Richarda Sennetta teatralizacje Zycia
publicznego, charakterystyczng dla XVII/XVIII wieku?, znamionuje
wspolczesne spoteczenstwo spektaklu (Debord), czyli spoteczen-
stwo konsumpcyjne, w ktérym, jak trafnie twierdzi Jean Baudrillard,
,konsumpcja ma wymiar ludyczny, a ludycznos¢ konsump-
cji zajela stopniowo miejsce dramatu tozsamos$ci”®
Dzisiaj to estrada stata si¢ spotecznym i kulturotwoérczym organem,
rzec by mozna — jedna z wazniejszych estetyk i dominujacych
filozofii.

Jak staratysmy sie wykazaé, wspotczesne programy telewizyjne,
witryny internetowe, tabloidy przyjmuja forme, ksztalt i estetyke
dawnych jarmarkoéw, a takze ich rozmaite funkcje. Oferuja, jak na
dawnych placach, bogactwo rozmaitych wrazen i podniet — po-
netny towar, ktérego jednakze nie nalezy utozsamia¢ wylgcznie
z przedmiotami czy dobrami materialnymi. Zgodnie z ustaleniami
Deborda, inspirowanymi teorig marksistowska, w spoleczenstwie
bez reszty poddanym prawom rynku towarem sa takze wartosci
i projekty tozsamosci, cho¢by przyjmowane na chwile niczym ma-
ski, pétprodukt autokreacji, dokonywanej na pokaz, na potrzeby
estradowego wystepu. W tej — czy lepiej powiedzie¢: takiej — prze-
strzeni, prywatne i publiczne zostaje sprowadzone do wspdlnego
mianownika, nie tylko likwidujac agore, ale i ,dom”, nie tak dawno
jeszcze miejsce realizacji intymnego. Na to rowniez zezwala estra-
dowa konwencja, zgodnie z ktora liczy sie nie tylko to, co ma do
zaoferowania wykonawca, lecz takze jak to zrobi, z jakim efektem
i na jak dlugo skupi uwage publicznosci, co, rzecz jasna, przektada
si¢ na rynkowa, ekonomiczna wartos¢ oferowanego wtasnie towaru.
Sprzeda¢ go coraz latwiej, albowiem ,Falsyfikaty ksztattuja smak

2 J. BAUDRILLARD: Spofeczeristwo konsumpcyjne. Jego mity i struktury. Przel.
S. Krérak. Warszawa 2006, s. 268.

2 R. SENNETT: Upadek cztowieka publicznego. Przel. H. Jankowska. Warszawa
2009.

2 ]. BAUDRILLARD: Spofeczenistwo konsumpcyjne..., s. 269.
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i ulatwiaja fatszerstwa”?, a na takich to, wtérnych produkcjach
opierala si¢ przez wieki estrada, co wynikato de facto wilasnie z jej
filozofii. Zasada uniewazniania autentyku byla niejako od poczatku
jej sita napedowa. Piosenki, skecze, monologi, jesli nawet powstawa-
ty literalnie, jako produkcje popularne, podatne byly na wszelkiego
rodzaju innowacje, przerdbki, krazyty w obiegu oralnym, w wielu
konkretyzacjach, dostosowywanych do koniunktury, stajac sie po-
zornie dobrem wspolnym, ale w istocie — wyalienowanym obiek-
tem obrotu finansowego, spelniajacym na dodatek kilka istotnych
funkgji pobocznych (na przyklad integracyjne, jak kabaretowe wy-
konania szmonceséw lat miedzywojnia, ideologiczne, jak wskazane
wczesniej zaspiewy Pawlaka czy Kwasniewskiego). Zwracal na to
uwage John Fiske, piszac: ,,w kulturze popularnej tekst jako obiekt
jest wylacznie towarem, [...] dopracowuje sie go tylko w najwazniej-
szych szczegotach, [...] to zasoby do uzywania bez naboznosci, nie
musimy ich ani podziwia¢, ani ubdstwiac”*. Trzeba umiec¢ si¢ nim
przede wszystkim dobrze bawi¢, dostroi¢ do aktualnych potrzeb;
to tylko towar przeznaczony do konsumpgji, ,czynnik spolecznej
cyrkulacji znaczen i przyjemnosci”®.

Na estradzie (ktorg moze by¢ zaréwno podium, scena, mownica
w sejmie, jak i ekran telewizora i komputera) pokazuje si¢ wiec nie
tyle wlasne zdolnosci przetamywania tego, co publiczne, i tego, co
prywatne, ile gldéwnie umiejetnosci konsumowania estetycznych
i etycznych ofert estrady jako sposob uczestnictwa w zyciu spo-
fecznym/publicznym. Wlasciwie stare porzekadlo: ,Jesli nie potra-
fisz, nie pchaj si¢ na afisz”, nigdy nie miato pelnego zastosowania
w produkcjach estradowych, poniewaz od wielu juz lat obowiazuje
w nich catkiem inna zasada, ktdra przywotywany tu Debord spro-
wadza do rozpoznania: ,co si¢ ukazuje, jest dobre; a co jest dobre,
ukazuje si¢”*. Z tego rozpoznania wynika, Zze wystepujacy, zaréwno
wczesniej, jak i wspodtczesnie, aby zaistnie¢ na podium i dobrze

% G. DeBorb: Spoteczenstwo spektaklu..., s. 184.

2 J. Fiske: Zrozumie¢ kulture popularng. Przet. K. Sawicka. Krakow 2010,
s. 127.

% Ibidem, s. 128.

% G. DEBoRD: Spofeczenstwo spektaklu..., s. 36.
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sprzeda¢ oferowany towar, wiasciwie nigdy nie musieli posiadac
jakichs oryginalnych i szczegdlnych umiejetnosci wykonawczych.
Wystarczy, ze zostali pokazani/pokazali sie.

Diagnozy Deborda i jego rozpoznania spoteczenstwa spektaklu
okazaly sie nie tylko trafne, ale tez na swdj sposdb profetyczne.
Nie badat on jednak poetyki i estetyki spektaklu, koncentrujac sie
raczej na nim jako ,konkretnym zyciu wszystkich ludzi [...], ktore
wyrodzito sie w spekulatywne uniwersum”¥, na autoportrecie
wladzy, zniewoleniu spotecznym przez utowarowienie. Rozpo-
znanie mechanizmow spektaklu jest wszakze istotnym $rodkiem
zrozumienia powszechnosci i prawie pelnej akceptacji takich form
uprawiania zycia publicznego, ktdre karmiac si¢ estradowa estetyka
i etyka (systemem wartosci), w catosci nieomal wchlonely intymnos¢
i prywatno$¢, czynigc z nich swa strawe.

Mozna przyja¢, iz pokusa wystapienia przed innymi jest dzis
szczegOlnie trudna do odparcia, a obawa przed zdemaskowaniem
— zbedna, bo odrdznienie autentyku od falsyfikatu jest prawie nie-
mozliwe. Co zatem jeszcze moze sprawia¢, ze nie wszyscy tak samo
chetnie uczestniczymy w spektaklach? Bytaby to kwestia innego
smaku, nieche¢ do estradowej estetyki? A moze sprzeciw wobec
utowarowienia prywatnego i intymnego, wobec likwidacji granic,
dzieki ktorym nadal jesteSmy jeszcze w stanie odrdzni¢ siebie od
wlasnych symulakréw? To juz jednak pytanie z obszaru antropo-
logii, a nie — estetyki estrady i poetyki przestrzeni publicznej,
pozostaje nam wiec postawic¢ je w innym miejscu.

% Ibidem, s. 38.
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Triumph of the Stage
Searching for Sources of Poetics
of the Contemporary Performance Society

Summary

The presented historical review of genres of stage shows along with their
familiar context of fairs and carnivals serves to show that performance art as
a representative of popular culture, once an alternative to high culture, func-
tions well in the circumstances of commodification, which characterize the
contemporary consumption society. Today’s “topography” of performance has,
of course, changed — the stage on a public/fair square has been replaced by
the screens of TVs and laptops; however — as is indicated by an analysis of
selected TV shows, Internet portals and websites — they have been appropri-
ated by their creators, as well as “creative” users of these old, unofficial forms
of popular culture. This process resulted not only in consolidation of a canon of
genre and aesthetic stage tropes, recently enriched by new variants and execu-
tions (revue, cabaret, circus, buffoonery, etc.), but also widespread acceptance
of “stage philosophy”. The stage today seems to be the most vital reservoir of
aesthetic conclusions, for average viewers, producers of news programs, TV
series, tabloids, Internet videos, press magazines on the one side, main actors on
the political stage — on the other. While marginalizing official forms of public
life, once current, expressive, and prone to violation only at amusement shows,
it successively wins over the market of pop-cultural manifestations of the public
sphere. While becoming a matrix of the postmodern consumer identity, it often
serves the purposes of the public sphere, imposing attractive (and thus popu-
lar) forms of public life. These forms, while feeding off aesthetics and ethics
of the stage, appropriate private lives of many people, contributing towards

the vanishing of borders between the public and the private, or even intimate.
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Triumph der Biihne
In der Suche nach den Quellen der Poetik
von der gegenwdrtigen Gesellschaft

Zusammenfassung

Mittels des im vorliegenden Artikel beinhalteten historischen Uberblicks
iiber verschiedene Gattungen der Biihnenschauspiele samt deren jahrmarkt-
dhnlichen und karnevalesken Kontext wollten die Verfasserinnen nachweisen,
dass die Bithnenkunst als Vertreterin der Popkultur, die frither ein Gegenbe-
griff zur Hochkultur war, sich in den die gegenwartige Konsumgesellschaft
kennzeichnenden Vergegenstdndlichungsverhéltnissen sehr gut bewahrheitet
hat. Obwohl sich die ,Topografie” der Biihne heutzutage gedndert hat und
fritheres Podest auf einem offentlichen/Jahrmarktplatz durch Fernseh- u. Lap-
topbildschirme ersetzt wurde, haben die Schopfer (wovon die Analyse der aus-
gewdhlten Fernsehsendungen, Internetportalen und Webseiten zeugen kann)
die ehemaligen inoffiziellen Formen der populdren Kultur an sich genommen.
Infolgedessen wurde ein gewisser Kanon der Biihnengattungen und é&stheti-
scher Tendenzen, die gegenwdrtig um neue Varianten und Schauspiele (Re-
vue, Kabarett, Zirkus, Burleske etc.) bereichert wurden gepragt, aber auch die
allgemeine Akzeptanz fiir solche , Bithnenphilosophie” beobachtet. Die Bithne
scheint heute das wichtigste Reservoire von &sthetischen Mitteln sowohl fiir
einen Durchschnittsrezipienten, fiir die Urheber von Informationssendungen,
Filmreihen, Boulevardzeitungen, Internetfilmen, Magazins als auch fiir Haupt-
akteure der politischen Biithne zu sein. Die frither geltenden, eindeutigen und
nur im Karneval verletzlichen offiziellen Formen des offentlichen Lebens ins
Abseits schiebend, erobert die Bithne den Markt der popkulturellen Demonst-
ration der offentlichen Sphare. Sie wird zur Matrize der postmodernen Konsu-
midentitdt und dient oftmals der Férderung von der 6ffentlichen Sphére, indem
sie attraktive oder populdre Formen des offentlichen Lebens popularisiert.
Diese von Biithnendsthetik und Biihnenethik lebenden Formen eignen sich das
private Leben von vielen Menschen an und so tragen sie dazu bei, dass die
Grenzen zwischen dem Offentlichen und dem Privaten oder einfach Intimem
verlorengehen.





