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Maria Janoszka
Uniwersytet Slgski, Katowice

Beniowski we krwi
O kilku wymiarach symboliki ,cieczy osobliwej”
w poemacie Juliusza Stowackiego

»Krew ciecza bardzo osobliwg™, méwi do Fausta Mefistofeles, domagajac si¢
potwierdzenia wigzacego ich paktu krwawym podpisem na cyrografie. Ta prosta
formula trafnie oddaje wielo$¢ senséw wigzanych z obrazem krwi, zajmujacej
szczegolne miejsce w $wiecie ludzkich wierzen religijnych, rytuatéw, tradycji czy
lekow i przesadow. Ow zabarwiony czerwono plyn ustrojowy, rozprowadzajacy
w zylach ludzi i zwierzat tlen i skladniki pokarmowe, odsyla zawsze do podsta-
wowych wyobrazen egzystencjalnych — dychotomii zycia i $mierci, nie daje si¢
jednak zamknac¢ jedynie w jej obrebie. Jak pisze Jean-Paul Roux:

Blisko zwigzana z obrazami $mierci, a jeszcze bardziej z obrazami zycia, ktdre
ostatecznie zawsze zwyci¢za, krew byta uwazana jednocze$nie za niebezpiecz-
ng i uzdrawiajaca, przynoszaca nieszczescie i przynoszacg szczescie, nieczysta
i czysta. Jesli wciaz jeszcze odpycha i przyciaga, to dlatego, ze jak wszystko, co
$wiete, posiada nature niejasng i wieloznaczng?®.

Krew symbolicznie Iaczy wiec w sobie wszystkie wymiary ludzkiej egzysten-
cji, zespala ambiwalencje i sprzecznosci, nie niweczac ich jednak. Jej znaczenie
jest zawsze w trakcie konstytuowania si¢ na nowo, cho¢ jednoczes$nie moze by¢
tatwo czytelne, gdy obarczone jest tradycja dlugiego trwania. Zwiazana w swym
wymiarze materialnym ze sferg biologii (jej znaczny ubytek grozi $miercia),
utozsamiana jest z zyciem i mlodoscia, prokreacjg, ptodnoscia, cykliczng odna-
wialnoscig. Z tego naturalnego porzadku trwania i obumierania wyrastaja geste
sieci znaczen religijnych i mistycznych, sytuujacych we krwi siedlisko duszy czy
tez wskazujacych na jej oczyszczajacy i ofiarniczy sens. Nie mniej istotny jest
jednak takze kalajacy wymiar krwi, szczegélnie przelanej w morderstwie — po-

' JW. GOETHE: Faust. Przel. W. Ko$cieLsk1l. W: J.W. GOETHE: Dzieta wybrane. Oprac.
J.Z. JAkuBOWSKI, A. MILSKA. T. 3. Warszawa 1956, s. 263.
2 J.-P. Roux: Krew. Mity, symbole, rzeczywistos¢. Przel. M. PEREK. Krakow 1994, s. 8.
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zostawia ona swe pietno, domagajac sie rytualnego zmazania, nierzadko inng
krwia®.

Choc¢ ta ,,ciecz osobliwa” jest podatna na proby kategoryzacji, odcina si¢ od
jakichkolwiek ujednoznacznien, rozsadzajac od srodka spdjne systemy. Nigdy
nie krzepnie semantycznie, zawsze otwarta jest na generowanie nowych zna-
czen, jakby podkreslajac tym samym swoj rewitalizujacy charakter. Wydaje sie
zatem, ze obecnos¢ tego symbolu w utworze doprowadzajacym na wyzyny iro-
niczng konwencje traktowania materii poetyckiej i epickiej, samodekonstruuja-
cym si¢ (nie: destruujacym), jest szczegélnie uzasadniona i, by¢ moze, obudowa-
na dodatkowymi sensami. Takim dzietem jest Beniowski Juliusza Stowackiego?,
elektryzujacy éwczesnych czytelnikéw nie tylko oryginalng formg poematu dy-
gresyjnego, lecz przede wszystkim ostrym zacigciem polemicznym i dystansem
krytycznym wobec brazowiejacych juz na pomnikach autorytetow i ulubiencéow
emigracji paryskiej. Utwor ten w réwnym stopniu zaskakiwal skrajnym, lauda-
cyjnym autotematyzmem, tak bardzo niezgodnym z wyobrazeniami narostymi
wokot funkeji i zadan romantycznego poety, co wielopoziomows ironia, skazu-
jacg czytelnika na nieustanne zawieszenie miedzy tonacja serio a swobodna gra
konwencjami i stereotypami. W Beniowskim gra ta obejmuje réwniez symbolicz-
ne wyobrazenia naroste wokot krwi, co uwidaczniajg w szczegélnosci fragmenty
poematu nasycone refleksja nad poezja, jej tworzywem i funkcja poety.

Obrazy krwi sg istotnym elementem konstruujacym $wiat przedstawiony Be-
niowskiego, ktorego epizodyczna fabula® jest wyraznie ograniczona pod wzgle-
dem czasoprzestrzennym - konfederacja barska i wybuch buntu chlopskiego
przeciwko szlachcie (koliszczyzna) wskazuja na rok 1768 i Podole na Ukrainie.
Podjeta przez Slowackiego tematyka historyczna narzuca wrecz konieczno$é
ukazywania walk i rzezi, strumieni krwi skladanej na ottarzu idei i honoru czy
nienawisci lub narodowych animozji. Nieobojetny jest takze wybor przestrzeni
akcji — Ukraina to miejsce znaczace, najobficiej chyba nasycony krwia obszar

* Gruntowng analize symbolicznych znaczen krwi i zwigzanych z nig wyobrazen zawiera
cytowana juz ksigzka Jean-Paula Roux, do ktdrej tu si¢ odwoluje.

* W niniejszym tekscie bede analizowata jedynie pierwsze pig¢ pie$ni poematu, drukowa-
nych za zycia poety (w 1841 roku), w odniesieniu do ktérych, dla utatwienia, bede uzywata tytutu
Beniowski.

* Jak podkresla Stefan TREUGUTT, kwalifikacja Beniowskiego jako poematu dygresyjnego,
ktorego klasyczna definicja méwi o przeplataniu narracji siecia dygresji autorskich, nie do konca
wydaje si¢ uzasadniona, gdyz wielokrotnie rozstrzygniecie, w jakim miejscu tekstu nastepuje
przejscie od gléwnego watku do dygresji, jest niemozliwe lub znacznie utrudnione. ,,Opowiada-
my sobie o przygodach pana Beniowskiego — pisze uczony - ale tez o wszystkim innym, to inne
tak samo dobrze mieéci sie w naszej rozmowie. Jezeli jest tak wladnie, jezeli kategoria autorskiej
wypowiedzi dominuje tak samo nad akcja powiesciows, jak nad dygresjami, odstepstwami od
powiesci, to watpliwy staje si¢ podzial na przedmiotowo relacjonowana fabule i w nig wtracone
dywagacje dygresyjne” (IDEM: ,,Beniowski”. Kryzys indywidualizmu romantycznego. £6dz 1999,
s. 120).
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Rzeczpospolitej Obojga Narodow, niezwykle zreszta z tego powodu inspiruja-
cy dla polskiego romantyzmu, by wymieni¢ tylko Marig Antoniego Malczew-
skiego, Zamek kaniowski Seweryna Goszczynskiego czy wreszcie Zmijg samego
Stowackiego®.

Tam wiec, gdzie rozgrywa sie historia szlachty polskiej i Kozakdw, nie moze
zabrakna¢ krwi. Précz walki w imie obrony ojczyzny i wiary katolickiej, przyj-
mujacych posta¢ eliminacji wrogéw i oczyszczania krwi narodowe;j z kalajacych
ja zdrajcow (wyrazisty przyklad stanowi tu wyrok na regimentarza Dzieduszyc-
kiego), eksponowana jest takze tradycyjna krewkos$¢ szlachty, jej sktonnos¢ do
pojedynkowania si¢ w obronie naruszonego honoru czy tez, jak w przypadku
utarczki Beniowskiego i kozaka Sawy, o kobiete. Tylko rozlana krew moze zmy¢
obraze, jakiej doswiadcza mezczyzna-szlachcic na widok portretu ukochanej
w posiadaniu innego (w dodatku nieszlachcica), i pomsci¢ naruszone prawo
wlasnosci i wylacznosci: ,,Ja mu jg [miniature — M.].], Ksiaze — méwi Beniowski
- sam zerwalem z piersi. / A zerwawszy ja chcialem serca dosta¢ / Spod zeber
jego, ta szablg turecky” (IV, 272-272)".

W $cistym zwiazku z symbolikg krwi pozostaje tradycyjnie dyskurs patrio-
tyczny, odwotujacy si¢ w pierwszej kolejnosci do gléwnego obowiazku szlachci-
ca — bezinteresownej gotowosci do oddania zycia w obronie ojczyzny. Zwiazek
z ojczyng-matka jest zwigzkiem krwi (relacja: matka - syn), takze ze wzgledu
na szczegdlne znaczenie ,cieczy osobliwej” jako rekojmi wiernosci podczas za-
wierania umoéw i przymierzy®. Przysiega przypieczetowana krwig nie moze zo-
sta¢ zlamana bez grozby zaplaty ta sama ,waluty” za krzywoprzysiestwo — ten
wlasnie stosunek winy i kary odzwierciedla karanie zdrajcéw ojczyzny $miercig.

W Beniowskim to przede wszystkim ksigdz Marek Jandolowicz jest postacia
kodujaca dyskurs patriotyczny. Z racji swego powotania kaptanskiego karmelita
zespala go najczesciej z dyskursem religijnym:

»Te caluj”, krzyknal, ,te rany czerwone,
Ktore Chrystus mial: godne ust rycerza,

¢ Po raz pierwszy w literaturze polskiej obraz Ukrainy krwawej, zniszczonej powstaniem
Chmielnickiego, pojawia si¢ w wydanych w 1663 roku Sielankach nowych ruskich Jozefa Bar-
tlomieja Zimorowica. Wczeséniejsze, renesansowe wizje literackie nie wykraczaty poza konwen-
cjonalnie sielankowe obrazy ziemi pogodnej, mlekiem i miodem plynacej, zamieszkanej przez
Kozakéw-lirnikéw o wrazliwych duszach (Z. OZ6G-WINIARSKA, ]. WINIARSKI: Antropologiczny
horyzont opiséw Ukrainy w poezji epickiej do okresu dojrzatego romantyzmu. W: Polska w lite-
raturze ukraifiskiej — Ukraina w literaturze polskiej. Red. S. FRYCIE. Piotrkéw Trybunalski 2003,
s. 81-82). Dramatyczne losy Ukrainy ujal pdzniej pelng ekspresji metafora takze Stanistaw
Trembecki w Sofijowce, piszac: ,,bryly tej ziemi / Krwia przemokly, sttuszczone ciaty podartemi”
(S. TREMBECKI: Sofijowka. W: IDEM: Pisma wszystkie. Oprac. J. KoTT. T. 2. Warszawa 1954, s. 7).

7 Wszystkie cytaty podaje za: J. SLOWACKI: Beniowski. Oprac. A. KowaLczykowa. Wro-
claw-Warszawa-Krakow 1996. Liczba rzymska oznacza piesn, arabska — wersy.

8 J.-P. Roux: Krew..., s. 231.
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Nie te kropelki fez gorzkie i stone,
Z ktorych rdza pada, na krysztal puklerza”.
1V, 379-382

Przygana skierowana jest pod adresem Beniowskiego, ktéry, wzruszony li-
stem panny Anieli, caluje papier skropiony jej Izami. Z mocno zarysowanej tu
opozycji krwawych ran Chrystusa, poniesionych dobrowolnie dla odkupienia
ludzkosci, i fez kobiecych, negatywnie waloryzowanych jako symbol stabosci,
co wida¢ w uzyciu formy zdrobnialej ,kropelki”, wylania si¢ program karme-
lity, program aktywny, postulujacy walke, ktéra poprzez poswigcenie ma
doprowadzi¢ do odnowienia zaréwno ojczyzny, jak i samej szlachty, ponownych
narodzin z krwi i we krwi. Lzy wywolane miloscig i tesknota nie tylko nie
przystoja mezczyznie, lecz stanowia wrecz zagrozenie dla aktywnego ducha
walki, co obrazuje metafora rdzewiejacych puklerzy. Wedlug ksiedza Marka
mezczyznie-rycerzowi wypada roni¢ jedynie tzy bélu podczas ponoszonej dla
idei ofiary i oddawa¢ podczas niej krew.

Zgodnie ze swa sakralng funkcja karmelita jest réwniez ofiarnikiem - to on
wydaje wyrok na regimentarza Dzieduszyckiego, utrzymuje zapal wojska i pod-
nieca go ciagla obietnicg krwi: ,Takze wiec krwawym was obmywam chrze-
stem!” (IV, 423). Oczyszczajaca i rewitalizujagca moc krwi jest tu szczegélnie
mocno wyeksponowana, figura chrztu zapowiada za$ zmazanie pierwotnych
win i rozpoczecie nowej egzystenciji. ,Krwawy chrzest”, kojarzacy si¢ z frazeo-
logizmem ,,chrzest bojowy”, odwoluje si¢ do leksyki sakralnej, uprawnionej tu
nie tylko ,,$wigtym” charakterem wojny religijno-narodowej konfederatéw, lecz
takze sakralnym charakterem samej wojny. Roger Caillois pisze:

Wojna podobnie jak §wieto, jawi sie jako czas sakralny, okres epifanii boskosci.
[...] Wojna, nowe bozyszcze, gtadzi grzechy i uzycza fask. Chrzest ogniowy
staje sie zrédlem najwyzszych cnét. [...] Miedzy wszystkimi, ktérzy wspolnie
dostepuja tej konsekracji lub ramie w ramie dziela niebezpieczenstwa bitew,
rodzi si¢ braterstwo broni faczace wojownikéw trwalymi wiezami’.

Uczestnictwo w krwawym obrzedzie oczyszczenia sakralizuje réwniez
bioragca w nim udzial jednostke, nie tylko jednak z powodu odwagi, jakiej wy-
maga gotowo$¢ na $mier¢, lecz takze z powodu odwagi zabijania.

Aktywizm ofiarniczy ksiedza Marka i krew, ktora splywa Ukraina, przed-
stawione sg jako sily dzialajace takze ozywczo na umarlg juz Polske:

Wiec ze i staro$¢ jeszcze Jowiszowe
Ma brwi, na hanbe ojczyzny zmarszczone;

® R. Ca1rrors: Wojna i sacrum. W: IpEM: Czlowiek i sacrum. Przel. A. TATARKIEWICZ,
E. BurskA. Warszawa 1995, s. 198.
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Wiec jeszcze wstrzgsa te pola stepowe,
I wulkany z nich wyrzuca czerwone,
I tej ojczyzny martwej wznosi glowe.
1V, 417-421

Obraz ozywienia martwego ciala ,ciecza osobliwg” odnosi si¢ do archety-
picznego wyobrazenia zmarlego jako istoty dreczonej nieustannym pragnie-
niem krwi - Zyciodajnego ptynu'. Ojczyzna-matka, ztaczona ze swymi dzie¢mi
zwigzkami krwi i mleka, co uosabia figura matki karmigcej, ozy¢ moze jedynie
dzigki krwi, ktorg dla niej oddaja i konfederaci, i ich wrogowie. Jednak postac
karmelity jako rzecznika tresci patriotyczno-religijnych zostaje dodatkowo zniu-
ansowana jego indywidualnym umitowaniem wojny i walki — a wigc rozlewanej
krwi: ,,lecz mi serce skacze, / Kiedy na dzialo wstapi moja noga” (IV, 414-415).
Serce, narzad dla ukladu krwionosnego konstytutywny, Zywi si¢ tym, co rozleja
rece wojownika, zgodnie z zasada, ze krew przycigga krew. Przyjemnos$¢ mordu
zyskuje w wypowiedziach ksiedza Marka boska sankcje'!, morderstwo traci swoj
zbrodniczy wymiar, staje sie oczekiwanym przez Boga najwyzszym dlan darem,
szczeg6lnie mu milym: ,,A dzialo ogniem $piewa — Imie Boga” (IV, 416).

Watek wojenno-patriotyczny i romansowy laczy w Beniowskim istotna —
z perspektywy analizy symboliki krwi - scena sagdu nad regimentarzem Dziedu-
szyckim. Jest to wlasciwie ogloszenie i wykonanie wydanego wcze$niej wyroku,
uprawomocnienie go czynem - przebiciem rak - zas wydarzenia tam nastepu-
jace rozgrywaja si¢ zgodnie z logika zemsty, gwarantowanej przez wyzsza spra-
wiedliwo$¢ dziejowa, ktdrej kaplanem jest ksigdz Marek. Konfederaci wpadaja
do zamku starosty po balu wydanym na cze$¢ Dzieduszyckiego, kandydata do
reki panny Anieli, gdy - siedzac za stolem i pijac wino - prébuje on zdoby¢
zgode jej ojca na malzenstwo. Przestrzen i sytuacja, w jakiej znajduja sie¢ mag-
naci, obdarzone s3 silnym ladunkiem semantycznym i zapowiadajg juz ukie-
runkowanie rozwoju akcji w strone rytuatu ofiarniczego. Symboliczne znaczenia
wina, zwlaszcza czerwonego, wiaza je z krwig ofiarna, podobnie stét konotuje
stoty, kamienie ofiarnicze i oltarze, na ktérych dokonywano rytualnych mordéw
i calopalen. Réwniez odbywajaca si¢ wczesniej uczta wpisuje si¢ w te sama siatke
skojarzen (w jezyku chrzescijanstwa uzywa sie wymiennie poje¢ ,,uczta euchary-
styczna” i ,naj$wietsza ofiara”). Wyrok na Dzieduszyckiego jest wiec ztozeniem
go w ofierze Bogu, przywréceniem naruszonego tadu poprzez wyeliminowanie
zdrajcy:

10 7-P. Roux: Krew..., s. 237.

" ,Jak kazirodztwo w czasie §wieta - pisze Caillois - tak mord na wojnie staje si¢ aktem
o charakterze religijnym. Przyréwnuje si¢ go do ofiary skladanej z ludzi, gdyz podobnie jak
ona nie przynosi bezpo$redniego pozytku. [...] Reguly wojny nadaremnie usituja przeistoczy¢ ja
w rodzaj szlachetnej gry, pojedynku, w ktérym lojalnos¢ i kurtuazja wyznaczaja granice okru-
cienstwu. Sprawg istotng pozostaje mordowanie” (IDEm: Wojna i sacrum..., s. 193).
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Orzet na karcie byt - a karta byta
Nozem tureckim do ragk mu przybita...
[...] Ksigdz Karmelita
Za stotem cicho stal i patrzal z gory
Na czytelnika bladego tortury.
11, 337-338; 342-344

Scena wymierzenia sprawiedliwosci zdrajcy obudowana zostaje dodatkowy-
mi jeszcze sensami, cho¢ pozostajacymi ciggle w obrebie problematyki ofiary.
Rece przybite nozem (ofiarniczym) do stolu, a wiec zapewne drewna, czynia
z Dzieduszyckiego figure podobna niemalze do Chrystusa, lecz w zdecydowanie
szyderczy sposob, zwazywszy na charakterystyke regimentarza: ,oczy, co straszg
/ Chlopéw, jak oczy czerwone szatana” (II, 308-309). Jednak owe narzucajace sie
skojarzenia chrystologiczne zostaja skomplikowane jeszcze obecnoscig emble-
matow ofiary znamiennej dla starozytnoséci — wina, symbolu krwi, i mleka (ko-
notowanego przez wracajaca ze spotkania z Beniowskim Aniele, kobiete i mat-
ke in potentia), oddawanych w libacji duchom i bogom, czesto jako substytut
krwi'?. Potwierdza to wspolegzystencje (wino ma w tradycji chrzescijanskiej te
same znaczenia), a jednoczes$nie i starcie dwoch porzadkéw — chrzescijanskiego,
posiadajacego boska sankcje (,,Ten, co na krzyzu ponidst krwawe meki, / Ten
nam go [regimentarza — M.J.] daje” (II, 397-399), méwi ksiadz Marek), i pogan-
skiego (lecz tylko w potowie: ,,p6t syn Cezarow Romy” (II, 262), jak zlodliwie
charakteryzuje starost¢ narrator). Porzadek poganski zbliza sie¢ jednak ku sfe-
rze szatanskiej, gdy pan Ladawy, 6w ,,pot syn Cezaréw”, rozkazuje Anieli pisac
krwia, profanujac sakralny charakter ,cieczy osobliwe;j”.

Poréwnanie Dzieduszyckiego do Chrystusa pojawia sie explicite w scenie
jego $mierci:

Wtenczas, by rece Boze zdjete z krzyza
Rak dwoje wyszlo spod papieru, obie
Te rece zdrajca potozyl na sobie.

I oblaty go krwig jasng dziurawe
Dlonie i wlos mu okrwawily siwy.
11, 622-626

Konstrukeja tej postaci taczy wiec w sobie najrozniejsze pierwiastki, w zgo-
dzie z charakterystyczng dla Stowackiego umiejetnoscig nieskrepowanego czer-
pania z wielorakich zrédetl kulturowych. Konsekwentnie i drobiazgowo tworzo-
ny negatywny portret regimentarza, w szczegélnosci za$ jego przyréwnywana
do ptakéw drapieznych fizjonomia (,Siwy ten sep z okiem jedzy” (II, 635);

2 JE. CirLOT: Stownik symboli. Przetl. I. Kania. Krakow 2000, s. 202.
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»A mial na oczach swoich, jak jastrzabek, / Z powiek wilgotno czerwony obra-
bek” (II, 311-312)), sytuuja go po stronie piekielnej, w kregu zdrajcéw. Pisanie
»protestacji” krwig regimentarza, do czego zmusza corke starosta, ksiadz Marek
uznaje za czyn szatanski i bluznierczy. Jako straznik réwnowagi krwi oddanej
za ide¢ i jednoczesnie jej dyspozytor, karmelita tabuizuje krew Dzieduszyc-
kiego: ,grzech $ciagasz na dusze, / Piszac bluznierstwa takie krwia czlowieka”
(IL, 673-674).

Role ofiarnika dzieli z Jandotowiczem Aniela, niejako pod$wiadomie mszcza-
ca sie na niedosztym malzonku za prébe kupienia jej reki i spetania woli. Zoba-
czywszy wystajacy spomiedzy papieréw ndz, nieSwiadoma okolicznosci, wyrywa
go, czym posrednio prowokuje $mier¢ regimentarza. To wlasnie panna Aniela,
poddana wladzy dwdch Ojcéw - starosty, dyspozytora jej losu i majatku, oraz
ksiedza Marka, ojca duchowego i ojca ojczyzny (patrioty ozywiajacego jej ostabte
cialo), majacego dodatkowo wladze nad starosta, predestynowana jest do skala-
nia sie krwig niedoszlego meza. Przyspieszajac zgon, maze si¢ jego krwia, lecz za
to jej dlon bedzie ,,pidreczkiem tabedzim” (II, 658), unurzanym w krzepnacej juz
krwi, pisa¢ dokument i straszny, i karykaturalny w swej szatansko-prawniczej
wymowie.

Stowacki silnie podkresla kontrast pomiedzy anielska i czysta staroscianka
(cho¢ spryt i umiejetno$¢ oszukiwania obce jej nie sa) a czynem rodem z re-
kwizytorni gotyckiej, wydobywajac konwencjonalnos¢ tego rodzaju ornamentu,
jak i sposobow kreowania romansowej heroiny. Lecz wydaje sie, ze nie tylko
literacko$¢ tych chwytéw zostaje tu uwydatniona. Wiadza ojca zmusza Anie-
le do bluznierczego wykorzystania krwi ofiarnej, co narusza przywrocony juz
przez zemste porzadek rzeczy. Sama jednak, jako kobieta, bezposrednio zwigza-
na z (krwawym) cyklem natury, znajduje si¢ blizej glosu zywiolu, nie dyskursu
- patriotycznego czy rzymsko-magnackiego. Karmelita wydobywa ja, przynaj-
mniej na chwile, spod wladzy ojca, i ustawia po swojej stronie jako wspotodpo-
wiedzialng za krew regimentarza. Dalszy rozwoj akeji ukazuje, ze wlasnie oni,
naznaczeni zemstg na Dzieduszyckim i winni jego krwi, beda pisa¢ listy, jak
gdyby kontakt z nozem ofiarniczym i ,ciecza osobliwg” uwalnial potok stow,
potrzebe artykulacji. Natchnienie to objawi sie u karmelity w dosadnej poetyce
listu (,,Niech was powystrzela / Moskal i diabel, ze si¢ tak kldcicie” (IV, 8-9)),
za$ ekspresja mitosnych wyznan Anieli tego ostatniego poruszy na réwni z ad-
resatem epistoly — Beniowskim.

Dwie bohaterki zwigzane z opowiescia o losach Beniowskiego, panna Anie-
la i stepowa ,rusatka” Swentyna, naznaczone sa kontaktem z krwig ofiarng -
Aniela z krwig Dzieduszyckiego, Swentyna z trupami, ktére obmywa i grzebie.
Stanowi to konieczng przeciwwage dla ich odrealnionej, fantasmagorycznej
konstrukcji. Sg dodatkowymi strazniczkami utrzymujacymi ,,réwnowage” krwi,
lecz przez nie przemawia niejako glos ziemi. Ksigdz Marek zabija i sakralizuje
ofiare, Swentyna chowa ciala, jest wiec kaptanka oddajaca je ziemi, przyczynia
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sie do uzyzniania stepow Ukrainy, odczuwajac gleboko takze swoj nieodwracal-
ny los, tym srozszy - bo samotny: ,kto w grobie potozy Swentyne? / Kto roze
na nim posadzi odludna?” (V, 359-360). Posta¢ dziewczyny kumuluje rozliczne
funkcje: faczniczki, ofiarnicy, zalobnicy i wolnego stepowego ducha. Swentyna
ofiaruje krew swojg i innych, wypelniajac zadania przy konfederatach, ale kaz-
da jej krople optakuje. Jej dyskurs nie operuje obrazami zagrozonej ojczyzny
- ta zwiewna stepowa rusalka jest rzeczniczka wolnosci jednostkowej i prawa
do samostanowienia, prywatnego szczg¢$cia. Znamienne, ze to ona nadaje pismu
szczegllne znaczenie, oznaczajac swa wlasna, nienaruszalng przestrzen autono-
mii ducha, uczu¢ i pragnien, niezalezng od wladzy, jaka sprawuje nad nig brat
Sawa: ,,i noga jakis zygzak chinski / Kreslac na piasku, rzekta: »Stysz Calinski!
/ Pomiedzy nami stoja te hramoty!«” (V, 315-317). Znak na piasku, zapisany co
prawda nie krwia, lecz na ziemi, w ktorej leza pogrzebane ofiary walk, nabiera
cigzaru semantycznego, otwiera schronienie dla zagrozonej wolnosci, staje si¢
wreszcie granicg, tym, co nalezy i nie nalezy jednoczes$nie do obydwu terytoriow
oraz nie pozwala si¢ uja¢ w zwykla siatke opozycji — jak krew.

Lektura Beniowskiego prowadzi do wniosku, iz krew funkcjonuje tu przede
wszystkim jako komponent obrazéw walki i metaforyki dyskursu patriotyczne-
go, zanurzonego w religijnej retoryce ofiary. Jednak fabuta historyczna poema-
tu staje sie pretekstem do ukazania kunsztu samego tworcy, ktéry urasta do
rangi absolutnego wladcy tekstu, kontestatora obowiazujacych dotychczas regut
i konwencji". To bardzo silne, swiadome siebie ,ja” méwiace, wpisane w tekst
Beniowskiego™, w kazdej niemalze linijce akcentuje swo6j nadrzedny status, pozy-
cje »ponad™ - ponad stowem, krytyka, stereotypem czy gustami czytelniczymi
- tym mocniej podkreslong, bo réwniez podwazang i traktowana z dystansem.
W ten sposdb w poemacie manifestuje sie¢ wlasciwa ironii romantycznej posta-
wa tworcza — pelna ustawicznie uwydatnianego autokrytycyzmu, gotowosci do
rozbijania kazdej nadanej juz sobie i materii poematu formy, ciagtego ruchu po-

3 W. SzTuRrc: ,Don Juan” Byrona i ,,Beniowski” Stowackiego. Ironia jako principium poema-
tu dygresyjnego. W: IDEM: Osiem szkicéw o ironii. Krakow 1994, s. 105-107.

4 Dorota KORWIN-PIOTROWSKA wskazuje trzy typy podmiotu Beniowskiego: ,ja-porte-
expérience”, zdradzajace zwiazek z biografia samego Stowackiego, ,,ja-Kreator” oraz ,ja” liryczne
(EADEM: ,,Beniowski” i jego wspotbohaterowie. ,Ruch Literacki” 1992, z. 6, s. 634).

!> Komentujac rdzne postacie rozumienia ironii romantycznej przez Friedricha Schlegla,
Wlodzimierz SzZTURC pisze: ,Zadaniem ironii romantycznej bylo takze odslanianie zwigzku
tworcy i jego dzieta, owego szybowania (»Schweben«) ponad tym, co stworzyl. [...] Ironia ro-
mantyczna umozliwiajaca tworcy wzlot nad dzietem, a takze udostgpniajaca mu wszelkie obszary
mysli, wyobrazni i rzeczywistosci, byta wigc przede wszystkim u$wiadomieniem rangi fantazji
jako klucza dajacego artyscie szanse samorealizacji w sztuce” (IDEM: Ironia romantyczna. Pojecie,
granice i poetyka. Warszawa 1992, s. 71, 73). Watek ten w odniesieniu do Beniowskiego rozwija
Lucyna NAWARECKA w artykule ,, Beniowski” — poemat transcendentalny (w: Poemat dygresyjny
Juliusza Stowackiego. Struktura, konteksty, recepcja. Red. M. KALINOWSKA, M. LESZCZYNSKI.
Torun 2011, s. 117-131).
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miedzy afirmacja i negacja'®. Podmiot-ironista nieustannie sygnalizuje swéj dy-
stans wobec bohatera, o ktérym opowiada, konwencji literackich, innych dziel,
opinii krytykdéw, swej wlasnej tworczosci, dwczesnej rzeczywistosci emigracyjnej
i wielu jeszcze innych problemoéw, btyskotliwie drwi ze $wigtosci, pigtnuje ste-
reotypy rzadzace spotecznoscig Polakow itd. — a wszystko to z gracja prawdziwe-
go mistrza stowa (Stowa-ckiego), wielkim poczuciem humoru i jeszcze wieksza
przenikliwoscia spojrzenia.

Wyznaczana przez konwencje¢ ironii romantycznej konstrukcja podmiotu
mowiacego i kreowanego przezen $wiata wskazuje na dominacje intelektu, ktory
zapewnia konieczny dystans krytyczny i wladze¢ nad uczuciami. Jednakze wszyst-
kie niemalze fragmenty poematu podejmujgce refleksje metaliteracka, polemiczng
wobec krytyki, aktualizujg obrazowanie poetyckie zwigzane z symbolika serca
oraz krwi. Wizja serca jako zrédla natchnienia artystycznego przywoluje ro-
mantyczne koncepcje przeciwstawiajace sobie sztuke autentyczng i falszywa:

Krwig do was pilem, moim duchem, zdrowiem,
A teraz ciskam serce, puchar I$nigcy;
Styszycie? Peklo.
111, 547-549

Kreowany tu obraz poetycki opiera si¢ na rzeczywistym wydarzeniu - im-
prowizacji wygloszonej przez Stowackiego na uczcie u Eustachego Januszkiewi-
cza 25 grudnia 1840 roku, jest wiec gleboko zanurzony w konkrecie sytuacyj-
nym, dlatego tym bardziej ,,krwawy”. Improwizacja, tworzenie hic et nunc, to
dar przynalezacy poetom obdarzonym instynktem absolutu, z zalozenia nie-
poddany dyktatowi intelektu. W wizji Stowackiego improwizacja staje si¢ wiec
wznoszeniem toastu wlasng krwig z pucharu, ktérym jest serce, potem strza-
skane. Trudno o bardziej wyrazista metafore procesu tworczego, ktdry jawi sie
jako czynnos¢ gleboko osadzona w ciele, zwigzana z jego witalnym plynem.
Stowa rodza sie w sercu i we krwi, uzyskujac stygmat prawdziwosci, jak i cier-
pienia. Tworzenie z serca wigze si¢ z otwarciem - poprzez rane, pekniecie, skad
swobodnie wyplywa krew. Znamienne, ze przyjecie u Januszkiewicza w sta-
nie badan okredla si¢ niemal bezwyjatkowo jako uczte, jakby dla podkresle-
nia wzniostosci i paschalnego wrecz charakteru spotkania dwoch wieszczow",

' A. KowaLczykowa: Wstep. W: J. SLOWACKI: Beniowski. Wroctaw-Warszawa-Krakow
1996, s. XX-XXI.

7 Mickiewicz mial wtedy w swojej improwizacji rowniez zdefiniowac istote¢ twdrczosci, od-
wolujac si¢ do koncepcji natchnienia jako boskiej iskry (cyt. za: J. KLEINER: Juliusz Stowacki.
Dzieje twérczosci. T. 3. Krakéw 2003, s. 89):

W piersi tylko uderze, wnet zdréj stéw wytrysnie,
A jeéli na tym pradzie iskra boza btysnie,

Nie wynik to rozumu, ani ptéd marzenia:

Od Boga ja przyjalem na skrzydlach natchnienia
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ktérzy przemienili wino w krew ich przelotnego pojednania i komunii poe-
tyckie;j.
W innym fragmencie Stowacki ponownie wiaze serce i poezje:

Jam zwolna serca mego rwatl kawaly,
Zamienial w piorun i w twarz jemu ciskal;
A wszystkie tak grzmig jeszcze jako skaty.
V, 485-487

Rysuje si¢ tu obraz najwyzszej ofiary, kumulujacej wrazenie bolu i ogrom-
nego, prometejskiego wrecz wysitku (,kawaly” nie serca, lecz watroby traci
przeciez przykuty do skat Kaukazu Prometeusz'®). Stowa wydarte sercu zyskuja
dodatkowy ciezar materialny oraz ogromng moc i potege, symbolizowang przez
piorun. Stajg sie takze zwycigskim narzedziem walki: ,,Jam zbil” (V, 490), méwi
poeta. Wladza nad piorunem dana jest Zeusowi, zatem ten, kto przemienia wen
swe mysli, otrzymuje boskie atrybuty i wszechwladze. Jednym z jej wymiaréw
jest panowanie nad materig poetycka, wigzgce si¢ rowniez z intelektem.

Jednak owym obrazom prometejskiego wysitku tworzenia, niemalze symbo-
licznego ,,pisania krwig”, przeciwstawione zostaja komentarze ironizujace:

Omdlaly jestem, ogniem owioniety,
Piekielne rzeczy rzucajacy, swiety.

Niech sie komedia gra. - Moze przyjdzie
Gra¢ inng: wtenczas was wszystkich przeraze.
111, 551-554

Zestawienie ,uczty”, podczas ktorej wieszcz ,ciska serce, puchar l$nigcy”,
z graniem komedii dekonstruuje symbolike krwawego, petnego boélu i ofiary
prometejskiego wysitku twdrczego. Obrazy tworczosci jako czynnosci krwawej
wydaja si¢ w tym $wietle ironiczng gra z jednym ze stereotypow artysty roman-
tycznego, natchnionego wieszcza. Jak podkresla Magdalena Siwiec, idea wiesz-
cza pozostaje w sprzecznosci z imperatywem indywidualizmu romantycznego,
ktérego wyrazista manifestacje stanowi postawa podmiotu-ironisty. Badaczka
zauwaza, ze romantyczne koncepcje poezji przenika napigcie pomiedzy rozu-
mieniem twdrczosci jako natchnienia i jako autonomicznej kreacji. Koncepcja

Wiedzcie, ze dla poety jedna tylko droga:
W sercu szuka¢ natchnienia i dazy¢ do Boga!

'8 Historie ewolucji mitu o Prometeuszu od opowieéci o sprawiedliwym ukaraniu wystepku
po symbol heroizmu ludzko$ci rzucajacej wyzwanie sitom wyzszym przedstawia Konrad GORsK1
w studium Przezwycigzenie prometeizmu w ,,Dziadach” (w: IDEM: Mickiewicz: artyzm i jezyk.
Warszawa 1977, s. 112-142).
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natchnienia wskazuje na niesamodzielng pozycje poety, bedacego przekazicie-
lem prawd objawianych mu w kontakcie z transcendencja, wywyzszonego w sto-
sunku do tlumu, lecz uzaleznionego od przychodzacej z zewnatrz inspiracji.
Z kolei idea poezji jako autonomicznej kreacji wywodzi sie z romantycznego in-
dywidualizmu i rozumienia roli poety jako wszechwladnego demiurga, kreatora
nowych $wiatéw - te lini¢ przede wszystkim prezentuje Beniowski'.

Odwolujace sie do kaplanskiej funkcji wieszcza-tlumacza tajemnic obrazy
krwi w refleksji metaliterackiej poematu szybko ulegajg ironicznemu zakwestio-
nowaniu jako spetryfikowany szablon romantyczny, cho¢ zapewne wymierzone
sa rowniez w nabozng niemal cze$¢, jaka srodowisko emigracyjne otaczato Mic-
kiewicza. W Beniowskim wskaza¢ mozna jednak roéwniez miejsca, gdzie tworze-
nie z serca (krwi) zdaje si¢ mie¢ tonacje serio:

Bo si¢ kruszyto we mnie serce smetne,

Ze ja nikogo nie mam ze szlachetnych;
I prézno stowa wyrzucam namietne

Petne fez i krwi i blyskawic $wietnych,
Na serca, ktore zawsze dla mnie wstretne -

Jesli wy bez serc? wy! — to moje serce
Za was czu¢ bedzie, przebacza¢ bez miary.
V, 501-505; 509-510

Wydaje si¢, ze w finale Piesni V ironiczny ton poematu ustgpuje miejsca wy-
jatkowo intensywnemu zywiolowi polemicznemu, eksponowanemu wyrazistg
retoryka walki; obrazy serca i krwi w funkcji metapoetyckiej konotuja tu, jak
mozna sadzi¢, pewna szczero$¢ wyrazu, prawde ekspresji.

Serce kojarzone jest ze sferg czystych, autentycznych emocji i naturalnych
reakcji, lecz koncepcje starozytne lokuja tam réowniez zrédlo inteligenciji, ktorej
mozg jest jedynie narzedziem?. Serce jest tez centralnym organem ludzkiego
ciala, siedzibg duszy, dlatego bywa poréwnywane ze stonicem, sitg ozywiajaca”.
Wazniejsze wydaje si¢ zatarte juz znaczenie serca jako siedziby ludzkiej inteli-
gencji — zatarte bylo ono dla Zygmunta Krasinskiego, ktéry uznal Beniowskiego
za dzielo pozbawione ducha (kojarzonego z sercem): ,Nie cierpie takiej poezji,
ktéra sama si¢ przyznaje, Ze serce stracila lub serca nigdy nie miata. [...] Gdzie
na sercu brak, tam nicos¢ [...]. Rozum sam jeden jest szkieletem, co z tego, ze
szkielet olbrzymi!”**. Podobna opozycja operowal Jozef Bohdan Zaleski, twier-

19 M. SIWIEC: Romantyczne koncepcje poezji. Poeta i Muza - relacja w stanie kryzysu (Alfred
de Musset i Juliusz Stowacki). Krakow 2012, s. 14-16.

2 J.E. CirLOT: Stownik symboli..., s. 366.

21 J. TRESIDDER: Stownik symboli. Przel. B. STokrosA. Warszawa 2001, s. 189.

22 Z. KRASINSKI: Listy do Delfiny Potockiej. Oprac. Z. SUDOLSKI. T. 1. Warszawa 1975, s. 254.
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dzacy o poemacie, ze to ,,ogromna fantazja, a serca ani zdzbta. [...] Jezyk gietki,
czysty, ale brakuje mu jakiejs woni poetyckiej, ktérg daje serce””. Brak serca,
jaki zdiagnozowali w Beniowskim obaj recenzenci, uczucia bedacego rekojmia
prawdziwosci i szczero$ci slowa, automatycznie obniza wartos¢ dzieta poetyc-
kiego, sytuujac je po stronie martwoty (,,szkielet”) i przecietnosci (,brak woni”).
Zdaniem obu komentatoréw brakuje tu krwi, ktéra swym ozywczo-oczyszczaja-
cym chrztem naznaczylaby tekst sila ducha.

Intelektualna dominacja blyskotliwego ,,ja” w Beniowskim jest najsilniej chy-
ba rzucajacy si¢ w oczy cecha poematu. Czysty intelektualizm poezji, tak trudny
do zaakceptowania dla odbiorcow poszukujacych w poezji ekspresji duszy, iryto-
wal nieustannym podwazaniem znaczenia stéw, stawianiem czytelnika w sytu-
acji ustawicznego zawieszenia pomiedzy pewnoscia a zagubieniem, tym, co mo-
wione z pelng powagg i ironig. Podmiot méwiacy poematu, cho¢ tak wyraziscie
zarysowany, paradoksalnie uniejednoznacznia interpretacje, sprawia, ze dzieto
staje sie podatne na sprzeczne odczytania — i chyba w tym takze mozna upatry-
wac zarzutow wysuwanych przez Krasinskiego i Zaleskiego. Poeta aspirujacy do
roli narodowego wieszcza winien pisac z serca, a wigc krwia, tak jak krwawe sa
doswiadczenia jego narodu, za$ przeintelektualizowanie tekstu jest Swiadectwem
niezrozumienia roli, jaka ma do spelnienia. Glosy krytykéw swiadcza jednak
o do$¢ jednostronnym spojrzeniu, zamykajacym si¢ w obrebie dychotomii serca
i rozumu, podczas gdy Stowacki siega po optyke nowa i o wiele bardziej przeni-
kliwg - znosi te opozycje, tworzac w jej miejsce pluralistyczng wizje romantyka -
wiecznego rewolucjonisty, podejrzliwego wobec wszelkich paradygmatéw, niepo-
kornego i blyskotliwego tworcy, wiernego jedynie samemu sobie i swemu dzietu*.

Podmiot snujacy w Beniowskim sie¢ dygresji metaliterackich konstruuje wizje
poety odrebnego - na réznych poziomach - od postawy i idei, a takze wyobra-
zen potocznych narostych wokél osoby Adama Mickiewicza. Mesjanistyczne
watki twdrczosci autora Ksigg narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego, eks-
ponujace sens niezawinionego cierpienia i ofiary ponoszonej w zgodzie z boskim
planem wobec narodu-odkupiciela ludéw $wiata, rowniez aktualizujg symbolike
krwi, lecz t¢ w mniejszym stopniu dajaca si¢ powiazac z rola spelniang przez
poete. ,,Cierpienie za miliony” to postulat ofiarniczy, majacy zwigzek z twor-
czo$cig artystyczng o tyle, zZe to poeta — ze wzgledu na swa wyniesiong ponad
tlum pozycje oraz umiejetnos¢ silniejszego i glebszego odczuwania - jest do tej
roli predestynowany. Tymczasem Stowacki drwi z wizji wieszcza-przewodnika
ludzkosci i otaczajacego go nimbu boskosci. Jak zauwaza Jarostaw Marek Rym-
kiewicz, ,Stowacki przedstawia siebie jako wieszcza, ktéry moze wybiera¢: moze
wieszczy¢, ale moze i nie wieszczy¢, bo moze poziewaé. Co wiecej, przedstawia

» Sqdy wspolczesnych o tworczosci Stowackiego. Zebrali i oprac. B. ZAKRZEWSKI, K. PEcoLD,
A. CIEMNOCZOLOWSKI. Wroclaw 1963, s. 142-143.
2 S. TREUGUTT: ,Beniowski”..., s. 225.
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siebie jako kogos, kto gra role wieszcza. [...] Wieszcz, ktéry wchodzi i wychodzi
z roli wieszcza, ktéry — jesli zechce — moze wieszczy¢, ale moze tez zamilk-
naé, ktdry jest wieszczem, ale jest i komediantem, wieszczem juz by, to jasne,
nie moze. Straszny cios zadal Stowacki romantycznym uroszczeniom””. Wig-
z3c krew z refleksja metaliteracky, poeta odwoluje si¢ do witalnego znaczenia
»cieczy osobliwej”?, plynu dajacego energie, motywujacego swym wzburzonym
rytmem do dzialania. Energia i ruch, zmiana i aktywnos¢, nieustanna gotowo$¢
do metamorfozy - to jeden z ideowych wymiaréw Beniowskiego.

Kpina i ironia mogg mie¢ swe zrodlo w paroksyzmie zranionego serca: ,Je-
zeli gryze co - to sercem gryze” (III, 744), méwi narrator Beniowskiego. Kgsanie
takze moze by¢ czynnoscig krwawg, torturg dla gryzionego. Wystarczy wspo-
mnie¢ powracajacy kilkakrotnie w poemacie Dantejski obraz Ugolina zywiacego
sie mézgiem arcybiskupa Ruggieri, ktory staje si¢ takze figura samego poety
przesladowanego niesprawiedliwg krytyka: ,Z mézgu mojego mieliscie jedzenie,
/ Lecz serce moje si¢ jak tuk wypreza, / Zrzuca was, glodne s¢péw pokolenie”
(ITI, 564-566). Znamienne, ze w wizji tej to serce dysponuje moca zdolng odpe-
dzi¢ napastnikéw, powraca wiec znéw symbolika tego organu jako centralnego,
najwazniejszego punktu ludzkiego ciala.

Nieograniczono$¢ jazni tworczej, panujacej nad tekstem, manifestuje sie
w nieustannej gotowosci do podwazenia wlasnych stéw i zacierania granicy
pomiedzy domniemang szczerosciag wypowiedzi a perskim okiem puszczanym
do czytelnika. W ten sposob takze i ranga pisarstwa zostaje zakwestionowana,
exempli gratia w historii psa Sawy - zadnej krwi bestii, dzikiego ,antropofaga™

[...] pies z morda katmucka,
Siedzi przed samg grota jak Ugolin
Smutny, nad czaszkg ogryziona, ludzka,
I oblizuje si¢ po krwawych chrapach,

Lecz odtad pies byl dziwnie zamyslony,
I smutku wielka w nim byla powaga.

I uczul dziwng czczo$¢ zjadlszy w parowie
Poete moze, z poematem w glowie?...
V, 216-219; 239-240; 243-244

» .M. RyMKIEWICZ: Juliusz Stowacki pyta o godzing. Warszawa 1982, s. 32.

¢ Odkupicielskie sensy przelanej krwi oraz jej zwiazek ze sfera duchowa beda pdzniej eks-
ponowac dzieta mistyczne Stowackiego. Jak pisze Marek KURKIEWICZ, ,,dla Stowackiego-mistyka
krew to w duzej mierze nieokielznany zywiol, ktérego skutki dziatania widoczne sa nie tylko
w fizycznym, ale przede wszystkim w $wiecie ducha. Dlatego czesto napotka¢ mozemy w tek-
$cie Krdla-Ducha réznego rodzaju polaczenia obu motywow: ducha (albo Ducha) i krwi” (IDEM:
Szkarlatne wizje mistycznego poematu. O motywie krwi w ,,Krolu-Duchu” Juliusza Stowackiego.
W: Wyobraznia Juliusza Stowackiego. Red. D.T. LEBIODA. Bydgoszcz 2006, s. 172).



Beniowski we krwi... | 113

Zgodnie z wyobrazeniami wielu kultur plemiennych, spozycie okreslonych
cze$ci ciala, w szczegdlnosci serca wroga lub ofiary rytualnej, pozwala na prze-
jecie jego sily i megstwa — podobnie wraz z cialem (krwia) pozartego (by¢ moze)
poety, brytana Sawy dotyka choroba mimetyzmu - przejmuje cechy do tej pory
mu obce. Scena naglej przemiany zabdjcy w quasi-filozofa jest niezaprzeczalnie
komiczna (pies odczuwa ,,czczo$¢”, popada w melancholig), zawiera jednak takze
uszczypliwe aluzje do postawy biernego pogodzenia si¢ z niewola: ,Nie jeczal,
nie gryzt zelaza, nie skakal: / Ale zapatrzyl si¢ w ksiezyc - i ptakal” (V, 227-
228). Poza tym metamorfoza bestii implikuje znaczenia zwigzane z trucicielska
mocg literatury, jej swoistg farmakoniczno$cig”, nakreslona w ambiwalentnym
polaczeniu czczosci, czyli braku znaczenia, oraz wywolywanej choroby ciala.
Réwniez i w tym watku manifestuje si¢ silne spojenie refleksji metaliterackiej
z obrazem krwi i ofiary, traktowanych jednak, jak w wielu innych przypadkach,
z wyraznie ironicznym dystansem.

Beniowski jest nieprzerwang gra kontrastéw, stad tez ambiwalentne tresci
zwigzane z obrazem krwi. ,, Krwawe” wizje rwania ,serca kawaléw” zostaja tu
ujete w nawias, podobnie zresztg jak autopanegiryki o zdolnosci do nieprzerwa-
nej weny, ktdra poeta przedstawia drwigco jako lekkiego ducha siadajacego ,na
mozgu jak motyl na ré6zy” (I, 279). Ton kpiny, wielokrotnie autoironicznej, zo-
staje jednak czasem zawieszony, a tradycyjne sensy wigzane z tworzeniem z ser-
ca (krwi), z twdrczoscia jako procesem bolesnym, glteboko osadzonym w ciele,
przez to za$ autentycznym, ulegaja restytucji, konotujac pewng prawde ekspresiji,
prawo suwerennego, nieskrepowanego wyrazania siebie. Badajac w Beniowskim
topike Muz, w romantyzmie odczuwang juz jako silnie skonwencjonalizowana,
Magdalena Siwiec konkluduje, iz ,w tym charakterystycznym dla ironii roman-
tycznej splocie sprzecznych tendencji jednoznaczne okredlenie stosunku poety
do wlasnej poezji staje si¢ niemozliwe, jej istota tkwi wlasnie w owej dynamice,
ciaglym napieciu” 2. Wydaje sig, iz ten wniosek mozna uzna¢ za zasadny row-
niez w odniesieniu do zwigzku motywu krwi, konotowanego posrednio przez
przywolania serca, z refleksja metapoetycka - ironiczna zabawa znaczeniami
przebiega tu w podobny sposéb.

Poemat o krwi w inny jeszcze sposob si¢ z nig taczy - przenika w zycie
polskiej emigracji roku 1841 w Paryzu. Wydrwiony w Beniowskim, niechetny
Stowackiemu krytyk, Stanistaw Ropelewski, pod presja otoczenia wyzwal poete
na pojedynek. Znéw, tym razem w Zyciu realnym, utoczona krew miata oczy-
$ci¢ honor mezczyzny zbrukany stowem poetyckim, utrwalonym i powielonym

7O farmakonie, substancji bedacej jednoczes$nie lekarstwem i trucizng, wspomina juz Pla-
ton w swych dialogach. Interesujaca interpretacje tej mysli przedstawia Jacques DERRIDA w eseju
Farmakon (w: IDEM: Pismo filozofii. Wybral i przedmowa opatrzyl B. BaANasiak. Krakéw 1992,
5. 39-61).

2 M. S1WIEC: Romantyczne koncepcje poezji..., s. 127.
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przez pismo i druk. Jednak zaden z adwersarzy nie stracit ani kropli ,,cieczy oso-
bliwe;j”, a konflikt zostal zalagodzony, cho¢ mato honorowo, przez hrabiéw Ce-
zarego i Ludwika Plater6w”. Podobnie dobre imie swego przodka chcial oczysci¢
Maurycy Dzieduszycki, wykazujac w pracy kronikarskiej szereg niezgodnosci
pomiedzy historycznym Tadeuszem Dzieduszyckim a jego literackim wizerun-
kiem*. Tu jednak wystarczyly juz tylko stowa, nie szable czy pistolety.

Wydaje si¢ jednak, Ze najbardziej znamienny komentarz do zywionej przez
Stowackiego fascynacji obrazami krwi, osiagajacej apogeum w twdrczosci misty-
cznej, napisalo samo zycie. Oddajmy na zakonczenie glos Jarostawowi Markowi
Rymbkiewiczowi:

Na rekopisach Stowackiego sa brazowe plamy. Wiemy, co to znaczy. Kiedy
pisal, mial ataki kaszlu. Moze nie przerywal pisania, moze pisal kaszlac. Moze
nie mial sily, zeby wsta¢, zeby odsuna¢, ztozy¢ rekopisy. Minely lata, krew
zakrzepta, wyschla, zmienita barwe. Ale plamy na rekopisach sg wciaz wi-
doczne. I pewnie beda widoczne tak dtugo, jak dtugo beda widoczne te stowa:

»ja duch”. Te plamy miedzy stowami, na stowach, tez sg stowami. Méwig, kim
byt...*

Pdzna tworczos¢ Stowackiego réwniez zdaje si¢ udowadniac, ze literackie wi-
zje z dziel wczesniejszych, jak pierwszych pie¢ piesni Beniowskiego, moga przeni-
ka¢ w rzeczywistos¢, uniewazniajac granice miedzy egzystencja i sztuka.

» M. P1ECHOTA: Pojedynki Stowackiego z Mickiewiczem. W: IDEM: ,,Chcesz ty, jak widze, by¢
dawnym Polakiem”. Studia i szkice o tworczosci Stowackiego. Katowice 2005, s. 43-48.

* A. Kowarczykowa: Wstep..., s. XXXIX.

' J.M. RYMKIEWICZ: Juliusz Stowacki pyta o godzine..., s. 372.

Maria Janoszka

Beniowski In The Blood
About Several Dimensions of The Symbolics of “Curious Liquid”
in Juliusz Stowacki’s Poem

Summary

The article focuses on the motif of blood in Beniowski by Juliusz Stowacki. The “curious lig-
uid”, as Mephistopheles calls it in Faust, becomes an important constituent of a few types of
discourse regarding the character and the narrator of a literary work. Among other things, it
seems to be an element of the presented world and a significant symbol in the patriotic-religious
statements of priest Marek, but most importantly, it is inseparably connected with the reflection
of a romantic poet upon the sources and the essence of an artistic activity, often treated ironically
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in terms of the recognition of conventionality of the romantic stereotypes concerning inspired
creativity. This ironic work of Stowacki, to some extent, remains faithful to the ambivalence in-
cluded in the symbolics of blood, since just as blood it does not allow itself to be put into any
rigid frames or categories.

Maria Janoszka

Beniowski dans le sang
A propos de quelques dimensions de symbolique du ,liquide singulier”
dans le poeme de Juliusz Stowacki

Résumé

Larticle se concentre sur le motif du sang dans Beniowski de Juliusz Stowacki. Le « liquide
singulier », comme le nomme Méphistophélés dans Faust, devient ici un facteur important de
quelques types de discours des héros et du narrateur. Il apparait entre autres comme élément du
monde représenté et un symbole capital dans les élocutions patriotiques et religieuses du prétre
Marek, mais avant tout elle est indissociablement liée a la réflexion du poete romantique sur les
sources et 'essence de la création artistique, parfois traitée ironiquement envers la récognition de
la convention des stéréotypes romantiques de la créativité inspirée. Loeuvre ironique de Stowacki
reste fidéle a 'ambivalence inscrite dans la symbolique du sang - les deux ne se permettent pas de
saisir dans un cadre des catégories rigides.
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