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Ewa Tomaszewska

Uniwersytet Slaski w Katowicach
Wydzial Etnologii i Nauk o Edukacji
Instytut Nauk o Edukacji

Zaklad Edukacji Kulturalnej

W poszukiwaniu nowego teatru dla dzieci

Sztuka dla dziecka jest zjawiskiem nowym. Potrzeba stworzenia takiej formy
laczyla si¢ z dwoma réznymi zjawiskami. Pierwsze dotyczy konstatacji, ze dzie-
cinstwo jest specyficznym okresem w rozwoju czlowieka; drugie taczy si¢ z od-
kryciami psychologow i dziataniami pedagogéw, przede wszystkim zwigzanych
z ruchem Nowego Wychowania, ktérzy w nowy sposob i w znacznie wigkszym
zakresie wykorzystali sztuke do dziatan edukacyjnych.

Philippe Ariés w swojej pracy Historia dziecinistwa wskazuje, ze daw-
niej granica miedzy dziecinstwem a dorostoscig nie odgrywata roli w sensie
kulturowym. Nie bylo kategorii spofecznych, ktére moglyby uczyni¢ takie
rozréznienie potrzebnym czy atrakcyjnym. Dzieci traktowano jak ,malych
dorostych”, w konsekwencji dzieci korzystaly z tej samej sztuki, co dorosli.
Richard Farson pisze: ,W czasach $redniowiecznych i wczesniejszych, dziecin-
stwo nie mialo po prostu zadnego znaczenia. Nie ma zadnych $ladéw naro-
dzin badz wieku; dziecko w wieku ,okolo siedmiu lat” moglo mie¢ za-
réwno pie¢, jak i dziewie¢ lat. W sztuce az do XII wieku nie pojawiajg sig
zadne dzieci. A nawet pozniej sg one portretowane jako mali dorosli, z ich
proporcjami, muskulaturg, a nawet ubiorem. Sg one w kazdym calu miniatura
dorostych™.

Jednak od okresu renesansu $wiat dorostych zaczal si¢ w sposéb widoczny
zmienia¢, stawal sie coraz bardziej zlozony i wielowartosciowy poprzez naro-
dziny i rozwoj wspoélczesnej nauki i technologii. Wedtug Jana Hendrika van den
Berga, w wieku XVIII nastapil przelom: Przed Janem Jakubem Rousseau nikt nie

! Za: M. SzczEpsKA-PUSTKOWSKA: Kategorie dziecitistwa — od Ellen Key do wspétczesnosci.
»Edukacja i Dialog” 1997, nr 7.
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troszczyl sie o wiek mlodzienczy. [...] Dziecko stalo si¢ dzieckiem?. Ten przelom
wynikal z coraz wigkszego zréznicowania przestrzeni zycia dzieci i dorostych.
Im bardziej zlozone stawalo si¢ spoleczenstwo, tym dluzsze i trudniejsze bylo
przejscie od stanu dziecka do tego, co nim nie jest. ,Dziecinstwo zjawilo si¢ na
horyzoncie $wiadomosci zachodniej jako oddzielna faza Zycia z cala socjalng
praktyka (szkota, moda, rozrywka), poniewaz dorostos$¢ si¢ zmienila. ,,Dziecko
jest dziecinne tylko w poréwnaniu z tym, co dziecinne nie jest. I kiedy dorosli
staja si¢ nie-dziecinni, istota natury dziecigctwa ujawnia si¢. Dzieci staja sie
dzie¢mi, kiedy dorosli stajg si¢ bardziej dorosli™.

Przewartosciowanie problematyki zwigzanej z dzieckiem i dziecinstwem
dokonato si¢ w kulturze europejskiej na przetomie XIX i XX wieku. Szwedzka
feministka i pedagog, Ellen Key, zwrdcila uwage na dziecko, jako osobe: dziecko
nie moze by¢ niczyja wlasnoscig, ma swoje prawa, w tym np. prawo wyboru
rodzicéw czy prawo bycia niegrzecznym. Budzac sumienia rodzicielskie, wska-
zujac na odpowiedzialnos¢, jaka zostaje zlozona na barki rodzicéw, ktérych na-
kazem moralnym jest wychowanie dzieci obarczonych od urodzenia spuscizna
grzechu pierworodnego, przypominajac, jak waznym i szczytnym powotaniem
kobiety jest macierzynstwo i opieka nad ogniskiem rodzinnym, przestrzegata
réwnoczesnie przed wychowaniem masowym, ttumigcym lub wrecz niszczacym
indywidualnos¢ dziecka. Ostro przeciwstawila sie zawlaszczeniu przez szkole
dziecinstwa na wszelkich jego plaszczyznach (takich jak np. nauka, zabawa,
grupa rowiesnicza, rodzina itp.)*. Zwrocita tez uwage na znaczenie bycia z dziec-
kiem, na wspoélne zabawy i rozmowy dziecka z dorostym. Moéwila, ze dziecko
nalezy otacza¢ milo$cia i wspiera¢ w permanentnym ,stawaniu sie czlowiekiem”,
wskazujac jednoczesnie, ze od tego zalezy ksztalt i jako$¢ przyszlych spote-
czenstw. Przez potomkoéw, ktérych sami urobimy, mozemy do pewnego stopnia
wplyna¢ na przyszyte losy pokolen. Wiek XX bedzie stuleciem dziecka. Bedzie
nim podwdjnie, raz, dlatego Ze rodzice wnikng nareszcie w dusze dziecka, na-
stepnie dlatego, ze dusza ta udzieli dorostym swej czystosci i prostoty. Wowczas
dopiero spoleczenstwo odrodzi¢ sie moze’.

Dzialacze i ideolodzy Nowego Wychowania, do ktérych nalezala takze Ellen
Key, dostrzegli w sztuce niezwykle wazna metode rozwijania wtasnej osobowo-

? J.H. VAN DEN BERrG: Dziecko stato si¢ dzieckiem. W: Dzieci. Z serii Transgresje. Red. M. Ja-
NION, S. CHWINA. Gdansk 1988, T. 2, s. 233.

* Childhood appeared on the horizon of Western consciousness as a separate phase of life
with its own social practices (schooling, fashion, entertainment) because adulthood had changed.
[...] “The child is only childlike in comparison to what is not childlike” (van den Berg, 1961, s. 32),
and when adults become un-childlike, the true nature of childhood appears. Children become
children when adults become more “adult”. Eva-Maria Simms, Literacy and the Appearance of
Childhood, Duquesne University. Dostep na: http://www.janushead.org/10-2/Simms.pdf., s. 446.
Tlum E. TOMASZEWSKA.

* M. SzczEPSKA-PUSTKOWSKA: Kategorie dziecifistwa...

> Za: Ibidem.
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$ci i wewnetrznej integracji. Chodzito jednak nie o kontakt z tzw. sztuka wyzsza,
ale o ekspresje wlasng dziecka. Szczegdlna role pelnily tu zajecia plastyczne,
literackie czy muzyczne, pézniej takze teatralne. W ten sposob powstala nowa
galaz pedagogiki zajmujaca si¢ wychowaniem estetycznym. Refleksja nad wy-
korzystaniem artystycznych materii w wychowaniu i edukacji zawarta zostata
w wielu ksigzkach i artykulach, ktére tworza coraz petniejszg teoretyczng baze
stanowiaca wazne zrédlo wiedzy i inspiracji dla twdrczego nauczyciela.

Jak wida¢, w XX wieku sztuka powiazana z dzieckiem utworzyla dwie rézne
formy: sztuke dziecigcg i sztuke dla dziecka. Sztuka dziecieca to forma ekspresji
tworczej, ktdrej odbiorcg s inne dzieci, rodzice, nauczyciele, ale takze moze nim
by¢ wylacznie sam dziecigcy twoérca. Ta forma ekspresji tworczej czesto pelni
funkcje terapeutyczne, daje dziecku sposobno$¢ i czas na rozmowe z samym
soba, na wyrazenie wlasnych emocji, lekdw, zachwytow.

Sztuka dla dziecka jest forma rozmowy prowadzonej pomigdzy dorostym
tworcg a dzieckiem. Stwierdzenie to niesie ze soba wiele konsekwencji. Na
przyktlad taka, ze poniewaz dorosly nie moze sta¢ si¢ dzieckiem, ani udawac¢, ze
nim jest, powstaje problem jezyka, jakim dorosty artysta powinien postugiwa¢
sie w rozmowie z dzieckiem. Jednoczesnie od doroslego artysty mozna, a nawet
trzeba, oczekiwac¢ profesjonalizmu — jego artystyczny wysitek musi mie¢ zna-
miona sztuki. Jest to przestrzen kontaktu mlodych odbiorcéw ze sztuka wyzsza.

Tak postawione zagadnienie rodzi jednak wiele trudnosci i pytan, na ktdre
trudno znalez¢ jednoznaczne, proste odpowiedzi. Jak nalezy traktowa¢ ma-
tego odbiorce sztuki? Czym ta sztuka ma rozni¢ si¢ od sztuki dla dorostych?
O czym i jak z dzie¢mi rozmawiac? Artysta tworzacy dla dzieci nie ma si¢ do
czego odwolaé. Zaledwie nieco ponad 100-letnia tradycja nie posiada jeszcze
ani odpowiedniej ilosci dziet, ktére by mozna poréwnywaé, ani dobrze zako-
rzenionej w nauce teorii, ktéra bytaby odpowiednim odno$nikiem dla artystow
i krytykow. Sytuacje utrudnia takze coraz szybciej zmieniajgca sie pod wpltywem
nowych technologii rzeczywisto$¢ oraz wcigz rozwijane badania naukowe, na
przykiad z zakresu psychologii czy antropologii, ktére permanentnie zmieniaja
optyke widzenia wielu probleméw dotyczacych czlowieka w jego jednostkowym
i spolecznym rozwoju.

Domeng moich zainteresowan jest teatr. Teatr jest forma sztuki, ktéra ma
charakter synkretyczny. Laczy ona materie roznych sztuk (literatury, plastyki,
muzyKki, tanca), tworzac zupelnie nowe jakosci, ktére sg wlasnie teatrem. Wobec
tego moje dalsze rozwazania dotyczace teatru dla dzieci mozna w pewnym
stopniu odnie$¢ takze do innych dziedzin twoérczodci. Jednoczes$nie nalezy
podkresli¢, ze teatr istnieje wylacznie w zywym kontakcie z odbiorca. W swoim
pierwotnym ksztalcie teatr to aktor dzialajacy wobec widza. Brak widza unie-
mozliwia teatralng kreacje.

Wyréznikiem teatru dla dzieci jest odbiorca, czyli dziecko. Pojawia si¢ zatem
pytanie o jego potrzeby intelektualne, duchowe, emocjonalne, ktére mozna
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realizowal przez teatr. Odpowiedz nastrecza wiele trudnosci. Dziecinstwo to
przeciez okres dynamicznego rozwoju. Dzieci zmieniajg si¢ szybko i zmienia sie
ich widzenie $wiata, ich zakres wiedzy teoretycznej oraz zyciowych doswiad-
czen, zmieniajg si¢ ich potrzeby, a co za tym idzie, takze problematyka, ktora je
porusza, interesuje. To powoduje, ze sztuka dla dziecka staje si¢ pojeciem we-
wnetrznie bardzo zlozonym. Ogoélnie przyjety podzial na dzieci przedszkolne
(3—6 lat), dzieci szkolne mtodsze (7—9 lat), dzieci szkolne starsze (10—14)
i mlodziez (15—18) pokazuje zlozonos¢ problemu, a i tak czg¢sto wydaje sie
niewystarczajacy.

Jak juz powiedziano, sztuka, a wigc i teatr, jest swoista komunikacja miedzy-
ludzka. W przypadku teatru dla dzieci to dorosty artysta probuje co$ przekazaé
mlodemu widzowi. Jego artystyczna wypowiedz jest wypowiedzig czlowieka
dorostego, z do$wiadczeniem, splywa do dziecka niejako z gory. Jest wiec za-
sadniczo inna niz to, co dziecko tworzy w teatrze dziecigcym, gdzie mamy do
czynienia ze $wiatem widzianym z perspektywy dziecka. Sg to wypowiedzi na
swoj sposob rownolegte, cho¢ wplywajace na siebie wzajemnie. Artysta zawsze
powinien z cala powaga moéwi¢ o sprawach, ktdre nurtuja jego samego, ktore
przemyslal. Tylko wowczas jest szansa na porozumienie nawet z najmlodszym
widzem.

Tu pojawia sie jednak pytanie o tematyke, jaka powinno porusza¢ sie
w czasie artystycznej rozmowy z dzie¢mi. Istnieje falszywe mniemanie, ze wiele
tematow jest zbyt powaznych i trudnych dla odbiorcy dziecigcego i nalezy je
pomija¢, zwracajac uwage przede wszystkim na dydaktyczne tresci i moraly,
ktére powinno prawic¢ si¢ dzieciom ze sceny. W rzeczywistosci dzieci nurtuja
te same pytania, co dorostych. Od zarania dziejow s3 to najczgsciej pytania
dotyczace kondycji cztowieka, zycia i $§mierci, dobra i zta, miloéci, przyjazni,
zdrady, problemu lojalnosci i wyboru lepszego zla itd. Sg to pytania podstawowe,
a jednak nie ma na nie jedynej, wlasciwej odpowiedzi. Te odpowiedz kazdy
musi sam sformutowac i dlatego sztuka jest czlowiekowi niezwykle potrzebna.
Pozwala na poszukiwanie wlasnej filozofii zycia, na integracje osobowosci, co
w konsekwencji pozwala nam lepiej rozumie¢ samego siebie i otaczajacy $wiat,
i by¢ wewnetrznie wolnym. Dzieje si¢ to w przestrzeni, pomiedzy ktéra mozna
nazwac interpretacja.

Artysta tworzy przy pomocy wyobrazni wlasng rzeczywistos¢, ktérg wyraza
poprzez materie tworcza — barwe, ksztalt, linie, fakture, dzwigk, stowo, ruch, gest
itp. Materia ta staje si¢ jezykiem porozumienia z odbiorca. Materia formowana
zostaje w znaki, ktére moga by¢ odbiciem rzeczywistego swiata lub takie, ktore
sa symbolami, metaforami. Jednak w kazdym wypadku pomiedzy tworca i od-
biorcg powstaje przestrzen swobodnej interpretacji. Na przyktad, jesli widzimy
na obrazie plame¢ czerwieni — jedni kojarza ja z krwig, inni z polem pelnym
makow. Ich skojarzenia rodzg sie z ich indywidualnych, wlasnych doswiadczen
zyciowych. Ta przestrzen interpretacji jest zalezna od bardzo wielu czynnikéw,
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nie tylko od dos$wiadczen zyciowych, ale i kulturowych, od wyksztalcenia, wy-
chowania, a nawet od temperamentu czy nastroju. W ten sposob dzielo sztuki
porusza w odbiorcy rézne struny. Bertolt Brecht w swojej sztuce Matka Courage
przedstawia losy markietanki, ktéra zyjac z wojny, jednoczesnie wszystko na tej
wojnie traci, a mimo to na koncu $piewa piesn bedaca apoteoza wojny. Widz
buntuje si¢, widzac nonsens $wiatopogladu tytulowej bohaterki. Ten bunt, ta
niezgoda, ktdra urodzi si¢ w widzu, jest forma odpowiedzi na pytanie: co dla
mnie jest wazne, nie dla autora, aktora czy postaci scenicznej. To bodziec do
tworzenia wlasnego $wiatopogladu i budowania wlasnych zyciowych postaw. To
takze mozliwo$¢ lepszego zrozumienia samego siebie. W ten sposéb przestrzen
interpretacji, ktora rodzi si¢ pomiedzy artysta a odbiorcg sztuki, umozliwia
samopoznanie i wlasny rozwéj myslowy i duchowy.

Sztuka dla dziecka musi realizowa¢ te cele. Sztuka nie jest od tego, aby méwic
dzieciom, ze trzeba my¢ rece przed jedzeniem, bo to moze powiedzie¢ dziecku
kazdy. Nie kazdy jednak moze odpowiedzie¢ na pytanie dziecka: Gdzie ja bylem,
kiedy mnie jeszcze nie bylo lub co to znaczy, ze ktos umarl? Wtasnie przestrzen
sztuki: literatury, poezji, malarstwa, rzezby, muzyki czy teatru jest przestrzenia,
gdzie takie kwestie s3 podejmowane i rozwazane, cho¢ odpowiedzi jest wiele lub
nie ma zadnej.

Zreszta bardzo czgsto to pytania dzieci powoduja, ze zastanawiamy si¢ nad
wieloma sprawami, ktore sg dla nas wazne. Krystyna Mitobedzka, piszac swoja
sztuke Ojczyzna mowi, ze pierwszym impulsem bylo pytanie jej malego synka:
Mamo, a co to jest ojczyzna? To pytanie zmusilo ja do zastanowienia si¢ nad
tym pojeciem, ktoére tylko pozornie wydawalo sie proste i oczywiste. Mitobedzka
wiec méwi, ze aby odpowiedzie¢ synowi, najpierw musiata odpowiedzie¢ sobie,
a sztuka, ktdra napisala, to zapis jej wlasnych przemyslen na temat ojczyzny®.

Artysta teatru mowi wigc do dziecka od siebie o sprawach waznych. Musi
jednak bardzo dokladnie przemysle¢ jezyk swojej wypowiedzi artystycznej.
Wydaje sie, ze wlasnie tu jest sedno specyfiki twdrczosci dla dzieci. Po pierwsze,
zasob stow i pojec jest u dzieci ograniczony. Wynika to z tego, Ze s3 one dopiero
u progu edukacji. Zatem zakres rozumienia jezyka sprowadza si¢ do jezyka
potocznego, jezyka zycia. Oczywiscie uzaleznione to jest od wielu czynnikow,
przede wszystkim od etapu edukacji, na jakim dziecko si¢ znajduje. Z tym laczy
sie inna sprawa. Dziecko nie posiada jeszcze wiedzy i moze nie rozumie¢ wielu
odniesien. Jesli np. uzyjemy okreslenia syzyfowa praca — dziecko moze nie wie-
dzie¢, o co chodzi, bo nie zna jeszcze mitologii greckiej i nie wie, kim byt Syzyf.
Syzyfowa praca nie kojarzy si¢ mu z niczym. Jesli wigc twoérca pragnie uzy¢ tego
typu odniesien i skojarzen musi mie¢ $§wiadomos$¢ konsekwencji, musi takie
odniesienia wyjasni¢. Trzeci problem aczy si¢ z niewielkim jeszcze doswiadcze-

¢ Wywiad Ewy Tomaszewskiej z Krystyna Milobedzka: Wolne miejsca dla wyobrazni. ,Filia”
1995, nr 25. Uniwersytet Slaski, Filia w Cieszynie, s. 7—9.
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niem zyciowym dzieci, co uniemozliwia im jasne zrozumienie niektérych sytua-
cji, przezy¢ psychicznych itp. Ta specyfika wynika z ograniczen, jakie s3 efektem
krétkiego czasu, jaki dzieci spedzity w $wiecie. Ow $wiat dopiero poznaja.

Istnieje jednak specyfika jezyka teatralnego wynikajaca nie z ograniczen,
ale wrecz przeciwnie, z pewnych szczegélnych mozliwosci dzieciecej wyob-
razni, dzieciecego sposobu widzenia $wiata i dzieciecego myslenia. Dzieci sg
niezwykle wrazliwe na obrazy. Ich otwarta i Zywa wyobraznia potrafi nada¢
nowe znaczenia elementom otaczajacego je $wiata. Dzieci wspaniale rozumieja
metafore, znak, symbol teatralny. Dziecko jeszcze nie nauczylo sie myslenia
abstrakcjami, dopiero ksztaltuje myslenie intelektualne, wreszcie dziecko nie
wie jeszcze, ze co$ jest niemozliwe, nie poznalo konwencji i konwenansow,
ktére tak czesto ograniczaja wyobrazni¢ dorostych — dziecko mysli obra-
zami, $wiat postrzega w sposdb pierwotny, siegajac do podswiadomosci, do
archetypu. Mircea Eliade pisze: ,,Mie¢ wyobraznie to znaczy korzysta¢ z bo-
gactwa wewnetrznego, z nieustajacego, spontanicznego potoku obrazéw. Ale
spontaniczno$¢ nie jest rownoznaczna z arbitralng inwencja. [...] Wyobraznia,
imaginatio, nasladuje, imituje wzorce — obrazy — odtwarza je, reaktualizuje,
powtarza bez konca. Mie¢ wyobrazni¢ — to znaczy widzie¢ $wiat w jego petni,
gdyz moc i zadanie obrazéw polega na tym, aby ukazywa¢ to wszystko, co
wymyka sie konceptualizacji. To pozwala nam zrozumie¢ niedole i kleske czlo-
wieka pozbawionego wyobrazni: jest on odciety od najglebszej rzeczywistosci
zycia i wlasnej duszy™.

W dzieciecej zabawie najlepiej obserwowa¢ mozna funkcjonowanie dzie-
ciecej wyobrazni. Nie jest ona bowiem odwzorowaniem rzeczywistosci, lecz jej
przetworzeniem. Pisal o tym Jean Piaget: ,Nalezy przyzna¢ dziecigcej zabawie
znaczenie autonomicznej realnosci, rozumiejac przy tym, ze prawdziwa realnos¢,
ktorej ona jest przeciwstawiona, jest znacznie mniej prawdziwa dla dziecka niz
dla nas [...]. Powstanie tego odrebnego wyobrazonego $swiata w zabawie podpo-
rzagdkowane jest logice synkretyzmu: synkretyzm przez sam swoj mechanizm
jest czyms$ posrednim miedzy mysleniem autystycznym a mysleniem logicznym.
Takiemu mysleniu wlasciwe s3 podstawowe funkcje rzadzace powstawaniem
obrazéw sennych: zageszczanie, ktére zmusza do zlania si¢ kilku réznych
obrazéw w jeden oraz przemieszczenie, ktdre przenosi z jednego przedmiotu na
drugi nalezace do pierwszego wtasciwosci. To wlasnie prowadzi do symbolizmu
w zabawie™. Warto$¢ dzieciecej zabawy odkryl dla teatru Jan Dorman, ktéry
stworzyt specyficzng formule teatru zabawy. Wiele jego cech, takich jak wielo-
funkcyjno$¢ przedmiotu, dziatanie na zasadzie asocjacji, rytmizacja wszystkich
warstw przedstawienia itp., przenikneto do teatru w ogole i weszlo na stale do

jego jezyka.

7 M. ELIADE: Sacrum, mit, historia. Warszawa 1993, s. 33—34.
8 Cyt. za: D. BorysEwIcz ELKONIN: Psychologia zabawy. Warszawa 1984, s. 147; 150.



240 Czes¢ II: Praktyczne i metodyczne spojrzenie na edukacje przez sztuke

Teatr dla dzieci nie jest wigc dla twdrcy ograniczeniem, lecz inng, specyficzna
mozliwoécig twodrcza. Takie postawienie sprawy wymaga jednak od artysty
umiejetnosci otwarcia si¢ na owo obrazowe myslenie i na dziecieca wyobraznie.
Aby to zrozumie¢, tworca teatru dla dzieci powinien zna¢ adresata swojej
tworczosci, rozumiec jego mozliwosci percepcyjne i specyfike widzenia $wiata.
Brak zrozumienia powoduje, ze dzieci nie traktuje si¢c powaznie, wiele tematéw
w ogodle nie jest podejmowanych, gdyz uwaza si¢ je za zbyt trudne czy zbyt
powazne dla odbiorcy dziecigcego. Odsuwa si¢ go od najwazniejszych proble-
mow zycia czlowieka, koncentrujac na rozrywce i szkolnej dydaktyce. Prowadzi
to do infantylnienia dzieci i mlodziezy. Efektem takich dzialan sa coraz wieksze
ich problemy w okresie dorastania, ktore nie jawi si¢ juz jako proces, ale jak
jakis skok, ktérego musi dokona¢ mlody czlowiek, aby znalez¢ si¢ w $wiecie
dorostych.

A ten $wiat, w ktérym przyszto nam zy¢, jest niezwykle skomplikowany.
Nowe technologie i $rodki masowego przekazu powoduja, ze rzeczywistosc
zmienia si¢ coraz szybciej, a jednoczesnie jest trudno uchwytna. Wbrew pozo-
rom, nadmiar informacji, a takze manipulowanie informacja powoduje, ze lu-
dziom coraz czgsciej brakuje punktéw oparcia. To, co dla nas jest wcigz nowe,
dla naszych dzieci jest normalne, jest czescig ich Zycia. Wynalazki w postaci
radia, telewizji, komputera, Internetu, telefonéw komoérkowych — odmienity
oblicze $wiata, a takze wplynely znaczaco na zachowania, postawy i systemy
warto$ci ludzi. Te pomysfowe rozwigzania techniczne byly wdrazane do zycia
z coraz wigkszg szybkoscig. Wystarczy uswiadomi¢ sobie przemiany w Polsce
ostatnich 30 lat. Dla miodych ludzi jest to przepas¢ niewyobrazalna: od brud-
nopiséw i fiszek do laptopéw i notebookdw, od ksigzki do Internetu, od zabaw na
podwérku do gier komputerowych. Konsekwencja tego jest fakt, ze minimalizujg
sie kontakty miedzyludzkie, a odlegtos¢ miedzy dorostym a dzieckiem staje sig
coraz wigksza. Innym efektem tego zjawiska jest sposob poznawania $wiata —
najwazniejsza umiejetnoscig staje si¢ reagowanie i przystosowywanie do zmie-
niajacej sie rzeczywistosci. Niezamierzona konsekwencja jest takze niestalos¢
i ambiwalencja wszelkich systemdéw i autorytetow. Panta rhei — stwierdzenie
Heraklita nabiera dzi$ zupelnie nowego sensu. Zanim zdazymy przyzwyczaic
sie do jakiego$ zjawiska, zrozumie¢ go, juz pojawia si¢ nowe. Wielu rezygnuje
wiec z préb zrozumienia mechanizméw rzadzacych §wiatem, natura, spoteczen-
stwem, czlowiekiem.

Przeciwstawienie si¢ temu wymaga tworzenia drogowskazéw, ktore
umozliwityby mlodym ludziom wybdr wilasnej drogi. Zbudowanie wlasnego
systemu wartosci i wyznaczanie sobie Zyciowego celu zabezpiecza czlowieka
przed zagubieniem si¢ w dzungli wspolczesnosci, w chaosie informacyjnym,
w ambiwalencji postaw i idei. Takie drogowskazy musimy pomoéc stworzy¢é my
— dorosli. Konsekwencja stworzenia dziecinstwa jest okres dorastania, przejscia
z dziecinstwa w dorostos¢. To wlasnie dorosli sa odpowiedzialni za powstanie
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tego trudnego momentu w zyciu czlowieka i to dorodli powinni wesprze¢
dzieci w pokonaniu tej granicy. I takie funkcje powinna pelni¢ takze sztuka
dla dziecka. Krystyna Milobedzka moéwi: ,dziecko przede wszystkim bardzo
gwaltownie poznaje $wiat, wszystko, co je otacza — czy to bedzie listek, piasek,
stowo mama, wigc to, co najblizsze czy to, co najdalsze, nieosiagalne, nalezace do
$wiata dorostych. Mysle, ze to, co wazne, to pokazywanie dziecku $wiata w jego
komplikacjach, zagrozeniach, rado$ciach. Szczegélna, moim zdaniem, powinna
by¢ tylko forma tej sztuki, jej synkretyzm’. Zatem wszystko, co pozwala dziecku
lepiej zrozumie¢ i poznac $wiat, i siebie, bedzie w sztuce tematem podstawowym.

Majac na uwadze powyzsze rozwazania, ktére w skrotowy sposob probuja
naswietli¢ problemy wspolczesnego teatru dla dzieci od ponad 10 lat, poszukuje
takiej formuly teatralnej, ktora spetniataby wyzwania wspdtczesnosci i jedno-
cze$nie byla atrakcyjna i ciekawa, a takze w sposdb znaczacy oddzialywala na
mlodego odbiorce teatru. Wszystkie moje poszukiwania artystyczne prowadze
wraz ze studentami specjalnosci Animacja Spoteczno-Kulturalna.

Kaczka i Hamlet (2003)

W 2003 roku zrealizowali$my widowisko eksperymentalne adresowane do
dzieci przedszkolnych (5-, 6-latkéw). Pomyslt polegal na rozszerzeniu oddziaty-
wan artystycznych poza przestrzen stricte teatralng. Do dwéch przedszkoli akto-
rzy zawiezli dwie kaczki, z61tg i niebieska. Byly to dwa duze rekwizyty teatralne,
forma przypominajace ogromne zabawki na kotach rowerowych z ruchomymi
skrzydetkami. Przez dwa tygodnie kaczki pozostawaly w przedszkolach, towa-
rzyszac dzieciom w zabawach, podczas positkéw i zaje¢. Przez dwa tygodnie
kaczka z innego $wiata stala si¢ dzieciom bliska, odmienila codziennos$¢ ich
przedszkolnego zycia, ktére nabralo niezwyktosci. Po dwdch tygodniach kaczki
zniknely z przedszkoli, ale za to dzieci poszly do teatru. Gdy otworzyta si¢ kur-
tyna dzieci ku swemu zdumieniu i wielkiej radosci odnalazly swoje kaczki na
scenie. Byly one bohaterkami przedstawienia Kaczka i Hamlet .

Ten zabieg mial na celu zwigzanie emocjonalne postaci teatralnych z odbiorca,
a co za tym idzie, poglebienie odbioru samego przedstawienia. Rozmowy, jakie

® Wywiad z K. MiLoBEDZKA: Wolne....

' Eksperyment ten jest opisany szerzej w nastepujacych publikacjach: E. ToMASZEWSKA:
Kaczka i Hamlet. Eksperyment teatralno-pedagogiczny. W: Sztuka w edukacji i terapii. Red.
M. KNaPIK, W.A. SACHER. Uniwersytet Slaski, Wydzial Pedagogiki i Psychologii, Zaklad Artete-
rapii. Krakow, Impuls, 2004, s. 82—95 oraz E. TomaszeEwsKA: Kaczka i Hamlet. Kilka uwag z eks-
perymentu. W: Ekspresja tworcza dziecka. Red. K. KRasoN, B. MAZEPA-DOMAGALA. Gornoslaska
Wyzsza Szkota Pedagogiczna im. Kardynata Augusta Hlonda. Katowice, Librus, 2004, s. 231—238.
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odbylismy potem z dzie¢mi, potwierdzily nasze wstepne zalozenia, a nawet prze-
szty nasze oczekiwania, o czym $wiadczg wypowiedzi dzieci: ,,Chodz¢ nad staw
i patrze na kaczki, a wcze$niej nie chodzitem, bo nie bylo na co patrzec”; ,Kaczka
zmienila R6zowa Pantere i Harrego Pottera, bo podobaly mi si¢ obydwie kaczki,
kaczki zastapily te postaci”; ,Bardziej podobaja mi si¢ kaczki”; ,Na bajce byto
wesolo, a w moim domu smutno”.

Wypowiedzi te pokazuja, w jaki sposob przedstawienie teatralne przenikneto
do dziecigcego prawdziwego zycia i jak t¢ codziennos¢ odmienifo. Ostatnie dra-
matyczne stwierdzenie wskazuje nawet o ustosunkowaniu sie dziecka do wlas-
nego zycia poprzez poréownanie go z doswiadczeniem teatralnym. Jednoczesnie
dzieci dobrze zanalizowaly postawy bohateréw przedstawienia, mimo ze byto
ono afabularne, oparte na skojarzeniach i zabawie. Wyciagnely takze dla siebie
wnioski: ,Nauczytam sig, ze trzeba by¢ dobrym i uczciwym”; ,,Bede lepszy”.
W ten sposob nasze zalozenia osiagnely cel. Nalezaloby takze zauwazy¢, ze dla
dzieci przedstawienie zaczelo sie w momencie, gdy Kaczki trafity do przedszkoli,
sam spektakl byl tylko zwienczeniem dwutygodniowego teatralnego oddziaty-
wania. Tyle ze na poczatku aktywne byly same dzieci, a dopiero potem przyszedt
czas na aktoréw. Jak si¢ wydaje, w ten sposdb przekroczylismy granice teatru czy
moze inaczej teatr przekroczyl granice codziennosci i wkroczyt do zycia dzieci,
Wnosz3ac w nie co§ nowego, waznego.

Mtynek do kawy (2006)

Podobne idee przyswiecaly nam w tworzeniu przedstawienia Mlynek do
kawy wedlug opowiadania Konstantego Ildefonsa Galczynskiego". Tyle, ze to
widowisko bylo skierowane do dzieci starszych — 11- i 14-letnich. Ta grupa
wiekowa jest przez twércow traktowana po macoszemu i niewiele przedstawien
tworzy oferte artystyczng dla tego adresata. Jest to bowiem grupa odbiorcow
trudnych — nastawieni buntowniczo do Zycia, nie majg zaufania do dorostych,
pelni sa watpliwosci, czgsto zagubieni i poszukujacy wlasnej tozsamosci. Jest
to takze efekt trudnego okresu dojrzewania. Tym bardziej potrzebna bytaby
tworczo$¢ artystyczna pozwalajaca dzieciom starszym wyladowa¢ napiecia i jed-
noczes$nie wskazujaca im tematy bedace zZrédtem dla ich wlasnych przemyslen.
Chodzi tu takze o rozwijanie wyobrazni i twdrczego myslenia, oddzialywanie

' Poréwnaj: E. TomaszEwsKA: Miynek do kawy, czyli teatr dla dzieci starszych. W: W kre-
gu sztuki i ekspresji dziecka. Rozwazania inspirujgce. Red. K. KRASON, B. MAZEPA-DOMAGAELA.
Mystowice, Gérnoslaska Wyzsza Szkola Pedagogiczna im. Kardynata Augusta Hlonda w Mysto-
wicach oraz Centrum Ekspresji Dzieciecej przy Bibliotece Slaskiej, 2006, s. 238—244.
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na sfer¢ emocjonalng, budzenie wrazliwoéci i empatii, zwlaszcza dzisiaj, gdy
dzieci i mlodziez wychowuja si¢ w $§wiecie medialnym pelnym tatwych prawd,
szybkiej, krotkiej informacji i efektow specjalnych.

Istota naszego przedsigwziecia polegala na zlozeniu przedstawienia z kilku
dopetniajacych sie elementéw: plakatu, aranzacji foyer teatralnego, programu
i wlasciwego widowiska. I tak na przyklad: posta¢ Mlynka do Kawy powstawata
ze ztozenia obrazu formy przedmiotu, ktéry zostal przedstawiony na plakacie
i aktora grajacego w zywym planie na scenie. W teatralnych programach widzo-
wie mogli przeczyta¢ fragmenty opowiadania Galczynskiego, ktdére nie zostaly
wykorzystane w przedstawieniu. Celem tych oddzialywan bylo zaktywizowanie
dziecigcego widza, mobilizujac go do stworzenia w wyobrazni wlasnej wizji
spektaklu oraz, poprzez wciagniecie go do intelektualnej gry, pobudzenie do
wlasnych interpretacji i przemyslen.

Ostatecznie spektakl spetnit swoje zadanie — odbiorcy dobrze zrozumieli
wymowe przedstawienia i to, ze Mlynek do Kawy jest czym$§ wiecej niz starym,
zepsutym przedmiotem, Ze jest metaforg porzuconego, samotnego czlowieka.
Co wigcej, odbiorcy utozsamili si¢ z gldwnym bohaterem, na co wskazywaly
wykonane pdzniej rysunki i wypowiedzi mtodziezy. To znaczace, ze dzieci —
czasem nieswiadomie — czujg si¢ samotne i odtracone tak samo, jak bohater na-
szego przedstawienia. Swiadczy¢ moze o tym wypowiedz 14-letniej dziewczyny
dotyczaca sceny w Przytulku dla Zaginionych Przedmiotéw: — ,,Bo widzi Pani,
sq ludzie, co biorg psa, bo dziecko ma taka zachcianke, a potem to im sie nudzi
i go wyrzucaja. Albo adoptuja dzieci, a potem przybrani rodzice go nie chca,
a ono to czuje i jest jak ten Mlynek”.

Takze forma naszego widowiska, daleka od realizmu, oparta na konstrukcji
epizodycznej, czerpiaca z dziecigcych zabaw, postugujaca si¢ znakiem i metafora,
okazala si¢ nosna i przekonujaca. Wielu mtodych widzéw bylo zaskoczonych
takg forma widowiska i podkreslato duze wrazenie, jakie to na nich zrobilo (nie-
standardowe, mlodziezowe, super efekty, bylo fantastycznie, basniowo, atmo-
sfera mnie wciagneta, fajne postaci i sceny).

By¢ moze wlasnie nowoczesna forma, oparta nie na realistycznym od-
zwierciedlaniu zycia, lecz na teatralnym przetworzeniu rzeczywistosci, ktora
jednoczesnie wypelnia wazne dla twércow i odbiorcow przestanie, jest w stanie
pobudzi¢ aktywno$¢ intelektualng i wrazliwos¢ mlodej publicznosci tak samo,
a moze lepiej, niz klasyczne konwencje teatralne. Wlasnie forma moze by¢ jed-
nym z tych mostéw taczacych ponadczasowe rozwazania o czlowieku wielkich
tworcow dramatu $wiatowego ze wspolczesnym widzem.
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Konik (2006)

Inny problem, ktéry probowalismy podnies¢ w naszych teatralnych dziata-
niach, byt zwigzany z przygotowaniem dzieci do odbioru sztuki wyzszej. Chodzilo
o budowanie horyzontu skojarzen, ktéry ulatwi dzieciom pozniejszy kontakt
z wielkimi dzietami. Podj¢lismy taka probe przy realizacji eksperymentu Konik,
adresowanego do dzieci przedszkolnych'?. Tym razem wspolpracowalismy z az
11 przedszkolami. W niektorych prowadzilismy wczesniejsze parateatralne dzia-
tania (4 spotkania z konikiem), inne przychodzity do nas, na Uniwersytet, aby
wzig¢ udzial w trzech kroétkich pokazach teatralnych. Oba te dziatania obliczone
byly na pobudzenie i zaktywizowanie wyobrazni dzieci. Ich zakonczeniem byto
20-minutowe przedstawienie zagrane w auli US. Przedstawienie nie bylo tatwe,
dlatego wstepne dzialania wydawaly sie¢ konieczne. Stuzyly pobudzeniu pewnych
ciggdw skojarzen i pozwalaly im ,,uleze¢ si¢” w wyobrazni i w pamieci dzieci.

Sam spektakl Konik, zrealizowany na podstawie scenariusza Jana Dormana,
byt afabularny, montowany na zasadzie numerdéw cyrkowych, podobnie jak
przestrzen sceny komponowana byta na zasadzie cyrkowej areny. Po srodku stat
duzy, drewniany kon, wokdt ktdrego rozgrywaly sie kolejne sceny. Ich bohaterami
byly postacie z wielkiej literatury swiatowej (Don Kichot, Cyrano de Bergerac,
Kandyd, Pierrot i Kolombina, Faust, Matka Courage, Dziewczynka z zapatkami,
Stella) oraz postaci z obrzedéw ludowych (Niedzwiedz, Diabet). Postacie te byly
jednoczesnie uciele$snieniem pewnych postaw istotnych dla naszej kultury, posia-
daly swoje znaczenie, np. Matka Courage z Brechta symbolizowala doswiadczona
cierpieniem matke, Cyrano de Bergerac byt ucielesnieniem niezaleznego poety,
Kandyd — absurdu filozofii optymizmu, Pierrot i Kolombina symbolizowali
nieszczesliwg milo$¢ itp. Laczyta je wszystkie posta¢ Dziewczynki, reprezentu-
jaca $wiat dziecka, dzieciecych marzen i dziecigcej wiary w przyszlos¢. To ona
w finale widowiska dosiadala wielkiego konia i stawala si¢ Don Kichotem. W tej
postaci koncentrowata si¢ wymowa widowiska, ktéra moéwila, zeby nie wyrzekac
sie marzen, bo tylko w marzeniach jestesmy naprawde wolni.

Oczywiscie pigcio- i szeSciolatki nie mogly zna¢ tych postaci, zetknely sie
z nimi po raz pierwszy w naszym przedstawieniu. Jednak zakladamy, Ze obrazy
teatralne, postaci teatralne, a nawet niektére kwestie pod wplywem emocji
zapadaja w pamie¢, skad mozna je wydoby¢ pdzniej. By¢ moze kiedys dziecko
zetknie si¢ z powiescig Cervantesa czy Woltera, a wowczas przypomni sobie, Ze
juz gdzies, kiedys z tym sie zetknelo i fatwiej mu przyjdzie wypelni¢ éw $lad

2 Poréwnaj: E. ToMAaszEwSKA: Tworzenie horyzontu skojarzeni. Eksperymentalne teatral-
no-pedagogiczny ,Konik” adresowany do dzieci mlodszych. W: Oblicza sztuki dziecka. W poszu-
kiwaniu istoty ekspresji. Red. K. KrasoX, B. MAazepa-DomaGAatra. Katowice—Myslowice, Cen-
trum Ekspresji oraz Dziecigcej Gorno$laska Wyzsza Szkota Pedagogiczna im. Kardynata Augusta
Hlonda w Mystowicach, 2007, s. 254—264.
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w pamigci — tre$cig. Wielos¢ takich sladéw bedzie wlasnie budowata horyzont
skojarzen, do ktorych mozna si¢ odwotywa¢ niemal przez cale zycie.

Wydaje si¢, ze pomimo wszelkich utrudnien formalnych i znaczeniowych
dzieci dobrze zinterpretowaly nasze intencje. Dzieci mocno odczuly istnienie
dwoch swiatow — tego konwencjonalnego, z drewnianym konikiem i drugiego,
lepszego swiata, w ktorym Konik jest prawdziwy. Przewazajacej wiekszosci
dzieci przedstawienie si¢ podobalo (sto razy bym ogladal, fajnie tam bylo; dobrze
sie bawilem; czulem si¢ super; bylem szczesliwy; bylo mi dobrze; cieplusieniko
w serduszku), a to znaczy, ze dziecko sta¢ na duzo wiecej niz spodziewaja sig
dorodli. To takze potwierdza zasadno$¢ naszych dziatan i pozwala wierzy¢, ze
w ten sposob tworzymy drogowskazy, ktére pomoga naszym mlodym widzom
znalez¢ wlasne miejsce w tak skomplikowanej wspdtczesnosci.

Teatr wyobrazni (2008—2010)

Ostatnio podjeliSmy sie jeszcze innej proby oddzialywania na wyobraznie
adresata naszych dziatan. Najpierw dla dzieci w przedszkolach, pdzniej dla cie-
szynskich licealistow przygotowalismy przedstawienia zlozone z dwéch réznych
form ekspresji. Cze¢s¢ pierwsza realizowana byta w formie stuchowiska (znanej
jako teatr wyobrazni)®. Cze¢s¢ druga byla spektaklem. Obie czesci dopetnialy sie
wzajemnie. Postaci ze stuchowiska pojawiaty sie w spektaklu, jako do§¢ umowne
formy plastyczne. Mialy bowiem zainicjowac tylko ciag skojarzen powstatych
w wyobrazni odbiorcéw podczas stuchowiska.

Najtrudniej bylo przewidzie¢ czy dzieci, przyzwyczajone do szybkich, zmie-
niajacych sie obrazéw, wytrzymajg narracje realizowana wylacznie za pomoca
dzwigkow? Czy nie znudza si¢? Czy beda stuchaty? Okazalo sie, ze tak. Mimo
braku obrazu, co wymagato od odbiorcy wigkszego skupienia oraz uruchomienia
wyobrazni, dzieci zaakceptowaly ten rodzaj dzwiekowej opowiesci; 98% dzieci
z przedszkoli powiedzialo, ze stuchowisko im si¢ podobalo. Jednak przy pyta-
niu: czy chciatbys jeszcze raz postuchaé tego stuchowiska? — tylko 58,4% dzieci
odpowiedzialo, ze tak; 7,9% nie mialo zdania, za$ 33,7% nie chcialoby, gdyz:
»jeden raz mi wystarczy” lub ,poniewaz bylo za diugie”. Swiadczy to jednak
o trudnosci, na jaka dzieci si¢ natknetly, mimo Ze przeciez male dzieci szybciej
i z entuzjazmem podejmuja propozycje nowych zabaw, a takze ich wyobraznia

1 Poréwnaj: E. ToMASZEWSKA: Teatr wyobrazni. W: Intersubiektywnos$¢ sztuki w recepcji
i tworzeniu. Red. K. KRASON, B. MAZEPA-DOMAGALA, A. WASINSKI. Bielsko-Biata—Katowice,
Centrum Ekspresji Dzieciecej przy Bibliotece Slaskiej w Katowicach oraz Wyzsza Szkota Admi-
nistracji w Bielsku-Bialej, 2009, s. 167—177.



246 Czes¢ II: Praktyczne i metodyczne spojrzenie na edukacje przez sztuke

jest bardziej otwarta na rézne bodzce i dlatego latwiej wciagnac¢ je do gry. Re-
alizujac analogiczne dzialania adresowane do mlodziezy licealnej, stanelismy
wobec jeszcze trudniejszej sytuacji.

Mimo to zaproponowaliémy jednej klasie z LO im. Mikotaja Kopernika
w Cieszynie realizacj¢ projektu: Wariatka z Chaillot. Akt I sztuki Jeana Girau-
doux zaprezentowany zostal jako stuchowisko; akt II zagrany byl jako spektakl
teatralny z wykorzystaniem form plastycznych bedacych znakami postaci, ktére
wystepowaly w czesci stuchowiskowej™.

Stuchowisko, ktore odegrane zostalo w ramach lekgji jezyka polskiego trwalo
ok. 20 minut, a jednak mlodziez z duzym zainteresowaniem stuchata i nie wy-
kazywala oznak nudy, cho¢ jak sie okazato, nie byto to dla odbiorcéow doswiad-
czenie fatwe. Jedna z oséb napisata: ,Stuchowisko bylo dobrze zrealizowane,
jednak w tych nieszczesnych czasach trudno mlodemu czlowiekowi (zaledwie
siedemnastoletniemu) w pelni skupic sie i przez cale 45 minut siedzie¢ grzecznie
i stucha¢. Jako dziecko kultury wizualnej, niejednokrotnie tandetnej, nie po-
siadam umiejetnosci operowania wyobraznig i wczuwania si¢ w rzeczywistos¢,
ktéra jest mi wlasciwie nieznana”. Mimo to miodziez podkreslila, Ze to ciekawa
i pobudzajaca forma komunikacji artystycznej, takze mobilizujaca do siegniecia
po tekst: ,juz w pierwszym etapie sztuki dotaczytam ten tytul do listy tytulow,
ktére w przyszlosci chciatabym przeczyta¢™®. Ostatecznie ponad 3/4 odbiorcéw
ocenilo pozytywnie nasz pomyst i stwierdzilo, ze stuchowisko oddzialalo mocno
na ich wyobraznie.

Cze$¢ stuchowiskowsa i spektakl rozdzielal interwal czasowy (ok. 3 tygo-
dnie). Chodzilo o to, aby temat przedstawiony w czesci pierwszej ,ulezal si¢”
w pamieci mlodziezy, zeby mieli czas na przemyslenie go. Odwolalismy sie
do nieswiadomie porzadkujacej aktywnosci ludzkiego mézgu, w czasie ktorej
nagromadzone w toku réznych dziatan czy doswiadczen informacje s3 analizo-
wane i przetwarzane w umysle poza swiadomoscia cztowieka’”. Chodzilo wlasnie
o to, aby w przerwie miedzy jedna czescig naszego artystycznego eksperymentu
a druga nastgpit okres inkubacji, ustosunkowania si¢ do przedstawionej opo-
wiesci. Sama mlodziez komentowala ten pomyst w ten sposob®: ,Uwazam, ze
pomyst przedstawienia sztuki w dwdch etapach jest bardzo ciekawy. Pozwala

" Scenariusz oparty na wydaniu: J. GIRAUDOUX: Teatr. Warszawa, Pafistwowy Instytut Wy-
dawniczy, 1957.

* Na podstawie recenzji, jakie napisata mtodziez po zakonczeniu catego projektu. Opraco-
waniem tego materiatu zajeta si¢ M. Hanulok, ktora napisala na ten temat prace licencjacka pod
moim kierunkiem; M. HaNULOK: Rola teatru w pobudzaniu wyobrazni dzieci i miodziezy, US,
WEIiNoE w Cieszynie, kierunek ASK, Cieszyn 2011, s. 56.

16 Ibidem.

7 Por. tez Gestalt, psychologia postaci.

18 Zakonczeniem realizacji projektu bylo napisanie przez mlodziez licealng recenzji na te-
mat calo$ci przedsiewzigcia Wariatka z Chaillot. Opracowaniem tego materialu zajeta si¢ pdzniej
pani M. Hanulok, ktéra na ten temat napisala prace licencjacka pod moim kierunkiem.
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widzowi na lepszy odbidr inscenizacji, glebsze zapoznanie si¢ z ideg sztuki”;
»Glownym sensem dwuczes$ciowej inscenizacji bylo to, ze odbiorca zapoznawszy
sie z czedcia pierwsza ma czas w codziennym zyciu na jej interpretacje i analize.
Dzigki temu, ogladajac druga czgs¢, nie czuje si¢ bierny wobec tej tematyki”™”.

Spektakl, podobnie jak stuchowisko, odegrany zostal w przestrzeniach
liceum: w klasie, w szkolnym sklepiku, na korytarzu, na schodach do piwnicy
i wreszcie w szatni, gdzie widowisko konczylo si¢. Widzowie wkomponowani
byli w akcje sceniczng i stanowili zaréwno element scenografii, jak i samej akcji.
W ten sposob probowalismy przetamac podzial na sceng i widownie, nawigzujac
z jednej strony do doswiadczen happeningu, z drugiej — do rytuatu®. Okazalo
sie, Ze to artystyczne rozwiazanie byto bardzo trafione. 16 oséb (na 26 uczestni-
czacych w eksperymencie) wskazalo, ze przedstawiona forma realizacji teatralnej
jest interesujaca dla mtodego odbiorcy, 1 osoba temu zaprzeczyla, 1 napisata, iz
trudno to ocenic, a 8 0séb nie ustosunkowato sie do postawionego pytania. Do
pluséw przedsiewziecia 8 uczniéw zaliczylo oryginalny i innowacyjny pomyst,
nie spotykany dotad. 3 osoby otwarcie przyznaly w swojej recenzji, ze forma
ta na dlugo utkwi im w pamieci. 13 oséb przyznalo, ze aktywne uczestniczenie
w przedstawieniu, bylo ciekawym pomystem i dzieki temu sztuka wydala im si¢
bardziej realna i wciagneta ich w wir akgji, ktora byla zawrotna i dynamiczna
— nie bylo monotonii, caly czas cos si¢ dzialo. W dodatku sztuka przekazywata
wazne tresci, nie zanudzajac przy tym widza®.

Nalezy doda¢, ze nie wszystkie nasze zalozenia udalo si¢ zrealizowac, a gra-
nie spektaklu w przestrzeni szkoly przynioslo nieprzewidziane okolicznosci,
ktére bardzo utrudnily odbiér sztuki. Mimo to, mtodziez zrozumiala przestanie,
wciagnela sie w akcje i odnalazta uniwersalne tresci wynikajace z ich wlasnych
przemyslen. Nasza idea przedstawienia mobilizujacego mlodych odbiorcéw
sztuki do aktywnego uczestnictwa w przedstawieniu, a takze idea pozostawiania
w pamieci $ladow, ktére w przysziosci moga zosta¢ wypelnione glebsza tres-
cia — sprawdzila si¢. Mimo wielu niedoskonatlosci realizacyjnych i trudnosci,
mlodziez chciala obejrzec¢ to widowisko jeszcze raz. Dos¢ niezwykte jest stwier-
dzenie polonistki z liceum, ktéra napisata w mailu, ze jej uczniowie domagajg sie
pisania recenzji po naszym przedstawieniu. Wydaje si¢ wiec, ze udalo si¢ nam

¥ Wszystkie cytowane wypowiedzi mlodziezy pochodza z recenzji przez nich napisanych,
a znajdujacych si¢ w pracy M. HANULOK: Rola teatru...

% Warto tu nawigza¢ do idei ,,$wigta” oraz ,kultury czynnej” wprowadzonej w miejsce tra-
dycyjnego teatru przez J. GROTOWSKIEGO. Te idee znalazty wielu kontynuatoréw, tworzac dzi$
dos¢ silny nurt parateatréw, teatrow alternatywnych czy ogoélnie moéwiac teatru antropologicz-
nego (Na drodze do kultury czynnej. O dziatalnosci instytutu Grotowskiego Teatr Laboratorium
w latach 1970—1977). Opracowanie i dokumentacja prasowa L. KoLANKIEWICZ, Instytut Aktora
— Teatr Laboratorium, Wroctaw 1978; T. KomaS$: Parateatr, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna”, cz. I:
2002 nr 51/52, s. 49—55; cz. II: 2003 nr 53, s. 98—102; cz. III 2003: nr 54—55—56, s. 77—84.

2 M. HANULOK: Rola teatru..., s. 55.
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zaktywizowa¢ mlodziez, pobudzi¢ do myslenia i — co wigcej — do wyrazenia
wiasnych opinii, co potwierdza jeden z uczestnikéw projektu: ,,Szuka zmuszala
do chwili zastanowienia i nasuwaja mi si¢ coraz to nowe przemyslenia”.

Pézniej zdecydowaliSmy si¢ zrealizowa¢ nasz projekt teatralny Wariatka
z Chaillot jeszcze raz, ale w nieco innych warunkach. Zagralismy spektakl
w sali teatralnej na Uniwersytecie, rezygnujac z przerwy miedzy dwoma aktami
przedstawienia — widzowie, ktérzy zasiedli na widowni, najpierw wystuchali
stuchowiska, ktére w sposob ptynny zamienilo si¢ w przedstawienie teatralne.
Wigkszo$¢ widzéw byta bardzo zaskoczona takim rozwigzaniem formalnym,
ale ostatecznie po spektaklu moéwili, ze im sie podobato, ze to bylo interesujace.
Dowodzi to, ze warto poszukiwa¢ nowych rozwigzan i ze moga one by¢ warto-
$ciowym dopelnieniem tradycyjnego teatru.

Mapa Pigtego Krélestwa (2011)

Kolejnym naszym pomystem na uruchomienie wyobrazni dziecka i wlacze-
nie jej w proces tworzenia przedstawienia teatralnego byl projekt? oparty na
sztuce czeskiej autorki Milady Masatovej 4 x Smok. Ta zabawna i prosta histo-
ryjka opowiada o trzyglowym Smoku, ktéry postanawia si¢ ozeni¢. Kto mialtby
by¢ zona Smoka, jak nie krélewna. Wyrusza wigc na poszukiwania wlasciwej
kandydatki i w ten sposob trafia do czterech réznych krolestw. W pierwszym,
czerwonym krolestwie, mieszka zla krolewna, wiec Smok po prostu jg zjada.
Druga, niebieska krolewna, okazuje si¢ plaksa, wiec Smok rezygnuje, a za-
plakana krolewna zostaje starg panng. Trzecia, z fioletowego krolestwa, jest
przemadrzala i z tatwoscia pozbywa si¢ naiwnego Smoka. Czwarta, z zéltego,
stonecznego krolestwa — jest dobra i piekna i wlasnie dlatego ma juz narzeczo-
nego — krolewicza, ktéry przepedza Smoka.

Zadano sobie najpierw pytanie czy historia o Smoku konczy sie szczesliwie.
Coz, dla Smoka na pewno nie. Stad powstal pomysl, aby zapyta¢ dzieci czy ich
zdaniem istnieje gdzie$ kraina, w ktdrej mieszka krélewna w sam raz dla smoka?
Jak to krélestwo wyglada i jaka jest lub jaka powinna by¢ smocza wybranka, aby
razem mogli zy¢ dtugo i szczgsliwie. Pytania te miaty by¢ pretekstem do podrézy
do krainy wyobrazni. Z podrdzy tej dzieci mialy przywies¢ wspomnienia, ktore
opowiedzg stowami i rysunkami.

*? Po raz pierwszy projekt realizowany byl we wspétpracy z Fundacja Animacji Spoleczno-
-Kulturalnej. Cze$¢ warsztatow plastycznych zaprojektowala i przeprowadzita J. GisMAN-STOCH.
Przedstawienie teatralne wyrezyserowala E. Tomaszewska. Calo$¢ warsztatow obejmowala tak-
ze zabawy z dzie¢mi i zwiedzanie budynku uniwersytetu w Cieszynie, ktére w znakomity sposéb
prowadzili studenci IT roku ASK.
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Najpierw przygotowano przedstawienie lalkowe 4 x Smok zrealizowane
wedlug konwencji teatru zabawy, gdzie plan lalkowy byt dopetnieniem dzialan
zywego aktora, a rzeczywistos$¢ sceniczna powstawata na oczach widza. Wyrazne
bylo nawigzanie do pokoju dziecinnego poprzez tworzenie przestrzeni gry za
pomoca kolorowych klockéw, z ktérych budowano zamki w kolejnych krdle-
stwach. Wszystko dopelniata muzyka i wiele krotkich, rytmicznych i fatwych do
zapamietania piosenek, ktore dzieci mogly $piewac razem z aktorami.

Po obejrzeniu przedstawienia zaproponowano dzieciom, aby zabawily sie
w podrdznikéw, ktérzy w swych wedréwkach napotkali owo Piate Krolestwo
i teraz opowiadaja o nim geografom. Funkcje geograféw petnili aktorzy przed-
stawienia, ktdrzy uwaznie stuchali, co mowig dzieci, czasem notowali wazniejsze
szczegoly i pilnowali, aby zdobyte informacje byly polaczone z wlasciwym
rysunkiem. Tak powstawala Mapa Pigtego Krélestwa.

Okazalo sie, ze takich miejsc, w ktérych Smok méglby odnalez¢ swoja mi-
tos¢, jest bardzo wiele. Dotad jednak biakat si¢ w poszukiwaniu wlasciwej drogi.
Na szczescie dzieci pomogly poprzez stworzenie mapy. Teraz Smok juz si¢ nie
zgubi.

Zakonczeniem dzialan teatralno-artystycznych bylto zaproszenie do obejrze-
nia pigtej historii o Smoku, ktéry tym razem trafia do zielonego krélestwa, gdzie
spotyka swoja wybranke — krélewne Zabke. Tak oto mapa stworzona przez
dzieci pozwolita Smokowi z bajki odnalez¢ szczescie. Umozliwita takze co$
wiecej — odnalez¢ dzieciom ich wiasng Pigtg Kraine. Okazatla si¢ ona miejscem
niezwyklym, czasem trudnym do odkrycia, cho¢ bardzo bliskim. Z rysunkéw
i opowiesci dzieci wynikalo bowiem, Ze Pigte Krélestwo miesci si¢ w ich wlasnym
domu, czasem nawet w ich pokoju; za$ krélewna czgsto okazywala si¢ po prostu
mama. Gdy za$ podréznikiem byta dziewczynka, to zdarzalo si¢, ze krolewna
byla sama opowiadajgca. Zaproponowana podr6z do krainy wyobrazni okazata
sie podrdza w glab siebie.

We wszystkich podejmowanych przez nas probach teatralnych chodzito
o poszukiwanie takiej formy spektaklu dla dzieci i mtodziezy, ktéry w znacznie
wiekszym stopniu zaangazuje widza i uruchomi jego twodrcze myslenie. Cho-
dzilo o to, aby widzowie potraktowali przedstawienie, jak co$ bliskiego, aby stato
sie ono czescig ich zycia.

Teatr jest jedna z najstarszych sztuk, ktorej niezwykla zaletg jest koniecznosé¢
zywego kontaktu twdércéw z odbiorcami. W przeciwienstwie do wszechobecnych
seriali i for internetowych teatr jest bezpos$rednim spotkaniem czlowieka
z czlowiekiem. Postuguje si¢ jezykiem znaku i metafory, przez co dociera do
najglebszych sfer naszej osobowosci, poruszajac delikatne struny ludzkiej wraz-
liwosci.

Jednak przez zycie w ciaglej gonitwie, w nadmiarze kolorowych reklam
i pustocie sloganéw nasza wrazliwo$¢ na otaczajacy $wiat zostaje stepiona. Oto-
czeni szybko zmieniajacymi si¢ obrazami videoclipéw, gtosna muzyka, rytmami
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wprawiajacymi w trans, krzykliwymi oktadkami gazet nie mamy juz czasu na
refleksje i dajemy si¢ ponies¢ z pradem modd i trendéw, ktorych najczesciej juz
nie rozumiemy. Jestesmy poddawani stalej manipulacji. W ten sposéb, méwiac
o wolnosci i demokracji tworzy sie spoleczenstwa zniewolone, ludzi, ktoérzy nie
moga wybiera¢, bo nie maja $wiadomosci wyboru, s3 marionetkami w rekach
menadzerow, zarzadcow, specow od reklamy czy marketingu.

Dlatego jest niezwykle wazne znalezienie takiego jezyka teatralnego, ktdry
bedzie przemawial do widzéw i jednocze$nie budzil ich z egzystencjalnej
drzemki. Stad juz tylko krok do tworzenia wewnetrznego $wiata, ktory jest pod-
stawg wlasnej niezalezno$ci. Chodzi o to, aby ten jezyk faczyl atrakcyjnos¢ prze-
kazu z atrakcyjnoscig formy, ale jednoczesnie budowal w odbiorcach przestrzen
dla ich wlasnych przemyslen. To szczegélnie istotne w przypadku widowni
dzieciecej, ktora potrzebuje wsparcia w dazeniu do wewnetrznej integracji oso-
bowosci.
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In search of a new theater for children
Summary

Art for the child has a very short history. Appeared when it was childhood for a specific
period in the life of a man who requires a special form of art. Theatre for children is part of
the art for the baby. You can divide it into two forms of creative expression: children’s theater,
created by a team of professionnal artists and theater for children, created by children. Art is
a form of communication artist—recipient. The theater for children arises a problem of the lan-
guage that the artist has an adult talking to a child audience. Modernity, with all the media and
consumer bang, as the artist puts face new challenges. Given this paper presents two ideas for
new, interactive forms of theater that can meet the artistic, intellectual and educational function
for today’s young audiences.

Key words: children’s art, children’s creative expression, children’s theater, interactive form of
theater
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