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Ireneusz Botor

Uniwersytet Slaski w Katowicach
Wrydzial Artystyczny
Instytut Sztuki

Standardy to nie wszystko

W ktoryms z wywiadéw obecny minister kultury i dziedzictwa narodowego
powiedzial, Ze dawniej w czasach trudnych sztuka byla Zrédlem zachowania
tozsamosci. Stwierdzenie to, cho¢ nie odkrywcze, jest madre i wazne, by je dzi-
siaj przypomnie¢. Bynajmniej nie jestem zwolennikiem sztuki programowej, ale
zdrowego rozsadku i instynktu samozachowawczego. Nie tylko dawna, ale tez
wspolczesng funkeja sztuki jest ochrona kulturowej tozsamosci. Méwie o tym
z punktu widzenia twdrcy posiadajacego doswiadczenia wilasne, tworzacego
materie sztuki, nie za$ animatora czy teoretyka. Moja tezg jest stwierdzenie, ze
kultura nie powinna podlega¢ kategoriom zamiany i wprowadzenia, lecz kate-
gorii nawarstwienia.

Prezentowana teza oparta jest na moim wlasnym doswiadczeniu w obszarze
poprzemystowym. Otdz zdarzalo sie, i to nie raz, ze w swojej tworczosci chcia-
fem odnies¢ si¢ do jakiego$ zabytkowego obiektu. Potrzebny byl mi jako punkt
odniesienia, element powszechnej $wiadomosci, na bazie ktérego chciatem
sformutowa¢ wypowiedz artystyczna. Tak przeciez dzieje si¢, ze formy dawne
staja sie kanwa do wspdlczesnych interpretacji i przeksztalcen. Przypomne cho-
ciazby forme portretu trumiennego, wielokrotnie wykorzystang we wspdlczesnej
sztuce. Zanim zrealizowalem swoj zamiar, decyzja specjalistow obiekt skreslono
z listy zabytkéw i wyburzono. Nawet nie zdazylem wykonaé fotograficznej
dokumentacji. Mozna z duza doza prawdopodobienstwa przypusci¢, ze przestat
fizycznie istnie¢, zanim doczekal si¢ jakiegokolwiek zmaterializowania w kul-
turze. Konstruktywny efekt mozna by osiaggna¢ gdyby obiekt istnial, a przez
wykorzystanie w sztuce, stalby sie czescia kultury, czyli duchowego dorobku.
Nie jest to fakt odosobniony, bo taki sam los spotkal znaczng ilos¢ obiektow
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dziedzictwa poprzemystowego. Przestaly istnie¢, zanim staly si¢ waznym
punktem odniesienia dla budowanej kultury. Ranga ich nie zostala podniesiona
wyzej, niz prosta uzytkowos$¢. Przestang by¢ réwniez czescia pamieci, wraz
z odejsciem pokolenia. Moje odczucie sytuacji, w jakiej sie znalazlem, jako
tworca w kontekscie chociazby kraju poréwnac¢ moge do sytuacji czlowieka na-
giego, posrdd ttumu ubranych ludzi. Powyzszy fakt nasunat mi pytania o funk-
cje sztuki wobec ponowoczesnych standardéw zmiennosci i plynnej tozsamosci.
Skoro specjalisci nie daja gwarancji na przetrwanie stawiam pytanie, czy sztuka
nie powinna by¢ miejscem przechowania pamiegci? Pytanie kolejne: jaki rodzaj
sztuki ma w zwigzku z tym sens, a jaki go nie ma? Pytanie nastgpne o glebie
sztuki tworzonej w stworzonej pustce, czy kulturowej prozni? I pytanie, ktére
zadaje sobie wielu tworcow. Dlaczego wlasnie specjali$ci nietworzgcy sztuki majg
lepiej wiedzie¢ od ludzi tworzacych sztuke, jakie powinny by¢ jej funkcje i czym
powinna si¢ zajmowac? Na ile funkcje sztuki powinny wyptywa¢ od samych
tworcow, a na ile od zewnetrznie wyznaczonych kierunkéw i pél dzialtania?
I wreszcie, kim powinien by¢ twoérca? Czy wykonawcg programoéw, czy kims, dla
kogo decydujacy jest imperatyw wewnetrzny?

Wrecz podrecznikowe stwierdzenie ministra dotyczyto zapewne XIX wieku.
Obecnie réwniez mamy do czynienia z czasem trudnym. Obecna rzeczywistos¢
najezona jest zagrozeniami utraty tozsamosci kulturowej. Ona sama, najogdlniej
rzecz biorac, oparta jest na jakiejs identyfikacji dotyczacej zbiorowosci. Wedlug
mnie powinna opiera¢ si¢ na ciaglosci kultury. Wiaze sie to z instynktem sa-
mozachowawczym, o ktéorym wspomnialem na samym poczatku. Aby nie byla
epizodyczna, potrzebny jest jakis sposéb odniesienia si¢ jej do przeszlosci. Po-
winna tez posiada¢ perspektywe przyszlosci. Nie biore pod uwage tozsamosci
typu konsumpcyjnego, a nawet tozsamosci twdrcy z dzielem, ani tozsamosci
opartej na biezagco podanych przez media elementach kultury. Wszystkie one
nie gwarantujg trwalosci ani nie tworza systemu wartosciujacego dotyczacego
zbiorowosci. Jesli przyjaé, ze w obszarze poprzemystowym, gdzie funkcjonuje,
wyburzenia nie s3 niszczeniem, lecz wspotczesnym standardem postgpowania, to
sposob postepowania rodzi obawe o ciaglos¢ pamieci kulturowej w tym miejscu.
Tworzenie kultury bez pamieci i ciaglosci jest postmodernistycznym modelem
wraz z jego uwarunkowaniami i wpisana tymczasowos$cig. Temat ten ze swojego
punktu widzenia poruszyla juz prof. Ewa Chojecka w eseju na famach pisma HE-
RITO moéwiac, ze kazdy okres w niedlugich dziejach Katowic: ,o0znaczal zane-
gowanie epoki poprzednikéw i jego dorobku oraz zrywanie cigglosci pamigci™.

Temat cigglosci kulturowej posiada wiele aspektow. Ciagle dezaktualizujace
sie standardy technologiczne rodza pytania o cigglos¢ zapisu pamieci cyfrowej,

' E. CHOJECKA: Trzy modele kulturowej pamieci. Krakéw, Katowice, Wroclaw, Miedzy-
narodowe Centrum Kultury w Krakowie, ,HERITO — dziedzictwo, kultura, wspdtczesnos¢”,
nr 2(1|2011), s. 83.
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a posrednio pamieci kulturowej. W tej kwestii odwolam sie do tekstu Andrzeja
Kocikowskiego z Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza pt. Niecigglos¢ procesu
kulturowego w cywilizacji cyfrowej. Zagrozenia pierwsze*. Opierajac si¢ na
badaniach i wywodzie Lukasza Knasieckiego z UAM, dotyczacego ciagle dez-
aktualizujacych si¢ nosnikdow cyfrowych zapiséw, konkluduje, ze: ,Dokonujaca
sie na naszych oczach i z naszym udzialem rewolucja informatyczna ma swoja
ciemng strone. Cywilizacja cyfrowa nieuchronnie pozbawia proces kulturowy
cigglosci, ktéra nacechowany byt od najdawniejszych czaséw™. Problem dotyczy
trudnosci z odczytaniem zapisu informacji w wychodzacych z uzycia no$nikéw,
a tym samym niebezpieczenstwa wystapienia luki informatycznej. Problem ten
jest tylko pobocznym dla zasadniczego zagadnienia. Rzecz idzie gtéwnie o stan-
dardy i mechanizmy myslenia w kulturze, czesto bezkrytycznie przyjmowane
z zewnatrz. Zagrozenie tozsamosci kulturowej zwiagzane jest z postepem cywili-
zacyjnym, cho¢ takze z dominacjg kultur silniejszych, posiadajacych $rodki pro-
mocji wlasnych wzorcéw oraz standardéw postgpowania. Bardzo powszechna
cecha jest nietrwalo$¢. Wynika ona z zalozen spoleczenstwa konsumpcyjnego.
Nalezaloby si¢ zastanowi¢, czy wszystkie aspekty rzeczywistosci powinny pod-
lega¢ jej prymatowi?

Co wtasnie z kulturowsa tozsamoscia? Mysle wylacznie o tozsamos$ci samego
artysty, ktory identyfikuje si¢ ze swoim dziefem. To, moim zdaniem, dzisiaj,
w dobie unifikacji i globalizacji, nie wystarczy. Raczej chodzi o zrédia kultury,
w tym réwniez sztuki, ktore moga by¢ wyroznikiem posrdéd innych i indywi-
dualizowa¢ bezosobowe standardy. Zagrozenia wystepuja nie tylko na gruncie
technologii oraz powielania pewnych wzorcéw zachowan. Tak dzieje si¢ takze
W naszej sztuce, ktora przenosi wzorce powstale w innych uwarunkowaniach,
na innym nieraz gruncie. Powszechnie przyjmuje si¢ je jako lepsze niz te, ktore
moglyby powstac jako rozwiniecie wlasnych zrédet. W samej sztuce wspotczes-
nym standardem stalo si¢ tez tworzenie nowych form, ktére nie mieszczg sig
w tradycyjnych pojeciach czy ramach dyscyplin. Czesto s3 one doraznym roz-
wigzaniem, wynikajacym z potrzeby chwili i tylko chwili. Sg nietrwate.

Analizujac histori¢ sztuki, stwierdzi¢ nalezy, ze w przeszloéci z ciagloscia
bywato réznie. Czesto silniejsi i bardziej atrakcyjni wypierali tych stabszych.
Czasem prawo dominacji decydowalo o zamianie. Na przyklad wspoélczesna
kultura amerykanska nie byla przeciez rozwinieciem kultury dawnych Indian.
Dopiero na pewnym etapie rozwoju mozna bylo powréci¢ do inspiracji kulturg
pierwotnych mieszkancow. Nie mozna tez zaklada¢, ze kultura, ktéra zamienia
inng wraz ze swoimi formami sztuki, jest zawsze lepszej proby i jest zwigzana

> A. Kocikowskr: The Discontinuity of Cultural Process in the Digital Civilization. Main
Dangers, Systems of the Information Society, Proceedings of the Fifth International Conference.
ETHICOMP, Vol. 2, Gdansk, Politechnika Gdanska, 2001, s. 3—9. Pojawia si¢ w kolekcji: Mate-
rialy konferencyjne (WNS Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza).

’ Ibidem, s. 3—9.
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z rozwojem. Czasem bywa to zamiana na mniej dojrzale formy. Przywolam
tu przyklad starozytnego Rzymu wraz z jego dojrzalg estetyka i jej odejscia
w pierwszych wiekach naszej ery. Wiazalo si¢ to z wyparciem czy zamiang
dojrzatych form na rzecz prostych wczesnochrzescijanskich, potem wczesno-
$redniowiecznych przedstawien. Bylo to zatrzymanie $wiadomosci widzenia
i osiggnie¢ sztuki rzymskiej. Sztuka zaczeta rozwijac si¢ innym trybem, az do
momentu ponownego nawigzania w czasach Renesansu. Z historii sztuki znane
sa barbarzynskie zniszczenia. Nie one powinny by¢ przykladem w dzisiejszym
czasie. Bezpardonowe zniszczenie wystepowalo u barbarzyncéw. Zniszczenie,
jako manifestacja, znane jest z wystapien futurystow wloskich — spalcie wszyst-
kie muzea $wiata, czy u faszystow. Ale nawet w Rosji po zmianie fadu spowo-
dowanej rewolucja nie zniszczono catego dorobku wypracowanego w czasach
carow.

Chcialbym odnies¢ si¢ do sytuacji obecnej, innej niz uwarunkowania
w dwudziestym wieku. Z tym wszystkim wigze si¢ kategoria ciagtosci. Metody
jej osiagniecia powinny by¢ inne. Ciaglo$¢ mozna osiggnac przez nawarstwienie
sie. Rozumiem to jako odniesienie si¢ do tego, co bylo poprzednio. Przykltadem
lokalnym niech bedzie Krakéw. Odniesienie si¢ moze by¢ dwojakiego rodzaju.
Pierwsze to proste rozwiniecie watkow istniejacych w przesztosci. Przy tym roz-
winiecie nie jest powtarzaniem. Drugie zwigzane z postawa przeciwstawienia
sie tym watkom. Przeciwstawienie si¢ paradoksalnie tez jest forma kontynuacji,
czyli cigglosci. Z niego przeciez nie wynika konieczno$¢ unicestwienia nagro-
madzonej spuscizny. Potrzebna jest swiadomos¢, ze wcze$niejszego dorobku nie
powinno si¢ catkowicie niszczy¢, zaciera¢ czy wymazywac z pamieci. Niestety
jestesmy zdeterminowani ekonomia. Dyktuje ona nam zasady postepowania.
Czesto jest zwiazana z racja bytu. Czasem rzeczywistos¢ dyktuje pewne po-
trzeby wynikajace z pewnej doraznosci, aktualnej chwili. Podporzadkowane
sg zasadzie zmiennosci. Jesli wszystko podporzadkujemy tym realiom, to co
z kwestig tozsamosci kulturowej i jej ciaglosci? I to zdeterminowanie, jakie
niesie nam wspodlczesno$é, tez powinno znalezé jakies odnotowanie i refleksje
u tworcow. To bardzo wazna humanistyczna funkcja sztuki. Zapisanie kondycji
czlowieka, a czesto madrosci lub glupoty czasu, w ktérym sie zyje, jest, moim
zdaniem, tez bardzo wazng ze wspdlczesnych funkcji sztuki. Jako ilustracje
postawy z przeszlo$ci podam tworczos¢ Georga Grosza. Refleksja w sztuce
szczegllnie wazna stala si¢ od czasu renesansu, odkad tworcy przestali by¢
anonimowi. Liczyl si¢ ich osobowy charakter wypowiedzi, cho¢ realizowano
wiele rzeczy na zaméwienie. Jesli wykluczylibysmy refleksje, wrocimy do czasu
$redniowiecza, gdy wypowiedz artystyczna byla drugoplanowa. Tworzono prace
anonimowe podporzadkowane gléwnie zasadom rzemiosla i wymagan mece-
nasa. Wspodlczesnos¢ czesto nie wymaga refleksji. Przynosi nam przypadkowos¢
zdarzen i fragmentaryzacje bez spojnosci i gotowe recepty. Czy musimy by¢ na
nie skazani?
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Potrzebna dzis, kolejng funkecja sztuki jest tworzenie syntez. Nie tyle chodzi
o syntez¢ formalng na przyklad w obrazie, ale o synteze pojeciowa, refleksje
i mys$l, postawe intelektualna. To specyficzne doswiadczenie, dla ktérego zrodtem
informaciji jest proces twdrczy. Tworca opiera si¢ na prawdzie obrazu, tej specy-
ficznej materii dotykajacej najglebszych warstw, zwigzkow rzeczy. To informacja
absolutnie niezalezna i prawdomoéwna, bo wynikajaca z mechanizmu impera-
tywu wewnetrznego. Moze by¢ drogowskazem. Zmienna, zdekonstruowana rze-
czywisto$¢ wymaga nieustannego skladania, tworzenia syntez, porzadkowania.
Sztuka dobrze spetnia t¢ role. Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze wszystkie
powyzsze funkcje sztuki wraz z odniesieniem si¢ do dorobku kulturowego prze-
szlosci danego miejsca moga uzupelni¢ nowoczesne standardy myslenia, bo taka
jest koniecznos$¢ wynikajaca z przetrwania w globalizujacym si¢ §wiecie.

I wnioski. Po pierwsze, jest ryzyko podporzadkowania wszystkiego stan-
dardowi zmiennosci. Niekiedy przypadkowa zmiennos¢ moze dopusci¢ gorsze
formy. Zmienno$¢ nie gwarantuje przetrwania tego, co istotne. Po drugie,
wprowadzenie standardéw nowoczesnosci moze by¢ dobre, ale powinno i§¢
w parze ze swiadomoscig, ze s3 to tylko srodki, ktére maja stuzy¢. Oprocz nich
sg trwale Zrédla kulturowej tozsamosci. Nie powinno sie ich zaciera¢, ani o nich
zapomina¢. Po trzecie, istnieje juz dzi$ potrzeba powszechniejszej swiadomosci,
ze sztuka nie musi by¢ wylacznie, jak powszechnie si¢ sadzi, dazeniem do ka-
riery, sposobem wyrdznienia z ttumu czy wyrazania siebie. Niekoniecznie ma
stuzy¢ do porozumiewania si¢ i komunikacji z otoczeniem, czy by¢ terapia. Jej
funkcjg moze by¢ przechowanie i rozwiniecie waznych elementéw tozsamosci.
Po czwarte, z mysla o przyszlosci potrzebna jest przemiana mentalnosciowa,
lecz t3 mozna przeprowadzi¢ jedynie w dlugim procesie. Efektéow mozna sie
spodziewa¢ w przyszlych pokoleniach. Przekazanie tej wiedzy jest potencjalng
mozliwoscig, ale i odpowiedzialnoscia edukatoréow. Pytanie tylko, czy beda
chcieli si¢ tego podjac?
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Standards is not everything
Summary

The text was written from the point of view of an active creator in a post-industrial area. The
author claims that the care for the cultural identity should be the function of art in the context
of the changing reality and globalization. The standards of conduct preferring the changeability
and the technologies of recording becoming out-dated generate the dangers leading to the loss
of the continuity of culture. The introduction of new standards in art should include relation
(even negative) to the cultural heritage of a certain place. A model of new layers, not changes is
preferred. A change is a threat to the continuity of culture.

Key words: The function of art, Cultural identity, Continuation of culture, Standards
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