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Ewa Tomaszewska
Uniwersytet Slaski

To, co nas uskrzydla
O dzialaniach animacyjnych
w polaczeniu z teatrem

Teatr jako forma ekspresji i artystycznego dziatania stoi bardzo blisko po-
trzeb i celow animacji we wszystkich jej znaczeniach. Traktowany jako forma
tzw. modelu zredukowanego!, czyli pomniejszonego modelu §wiata, moze sta-
nowi¢ przestrzen obserwacji i analiz mechanizmdéw sterujacych zachowaniem
ludzi. Jako forma sztuki synkretycznej, wielotworzywowej, a przez to silnie od-
dziatlujacej na odbiorce, podsuwa wiele metod i rozwiazan, ktére mozna wyko-
rzysta¢ w animacji rozumianej jako sposéb dziatania. Teatr takze wielokierun-
kowo oddziatuje na uczestnika, realizujac zatozenia mobilizowania podmiotu
dziatan animacyjnych do samopoznania i samorozwoju.

W Zakladzie Edukacji Kulturalnej ze studentami specjalnosci Animacja
spoleczno-kulturalna od wielu lat prowadzimy badania nad wykorzystaniem
teatru w przygotowaniu przysztych animatoréw kultury oraz w poszukiwaniu
nowych form teatralnych wspierajacych dziatania edukacyjne i animacyjne. Stu-
denci zapoznaja si¢ z teatrem jako forma sztuki zaréwno na ptaszczyZnie teore-
tycznej, jak i praktycznej. W ramach zaje¢ pod nazwa elementy rezyserii wido-
wisk przygotowuja przedstawienie teatralne, ktdre potem prezentuja wybranej
grupie odbiorcéw, najczesciej dzieciom przedszkolnym lub mtodziezy szkét po-
nadgimnazjalnych?. Realizujac zadania teatralne, studenci weryfikuja swoja

I Por. C. LEVI-STRAUSS: MYysl nieoswojona. Thum. A. Zaiaczkowskl. Warszawa, Wydawnic-
two KR, 2001.

2 Nie znaczy to, ze unikamy kontaktéw ze szkolami podstawowymi i gimnazjami, ale
wspOlpraca taka jest bardzo ograniczona przede wszystkim z powodu niezwykle restrykcyjnych
przepiséw dotyczacych pobytu uczniéw w szkole i realizacji programu nauczania, ktéry nie do-
puszcza niestandardowych dziatari edukacyjnych realizowanych poza budynkiem szkolnym.
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wiedze teoretyczna na temat teatru, poznaja putapki i walory tej formy twor-
czosci, a jednoczesnie zmuszeni sa do pracy nad wilasnymi mozliwosciami
tworczymi. Chodzi o rozwijanie warsztatu aktorskiego i inscenizacyjnego, kre-
atywne podejscie do rozwiazywania probleméw artystycznych i organizacyj-
nych, a takze komunikowanie si¢ z odbiorca poprzez forme artystyczna. To
wymusza konieczno$¢ rozpoznania potrzeb i mozliwosci percepcyjnych wybra-
nej grupy odbiorcéw. Dodatkowym walorem tak realizowanych zajec jest takze
integracja grupy i doSwiadczenie wspdlnej pracy, wymagajacej wewngtrznej
dyscypliny, jaka jest konieczna w kreacji zespotowej. Doswiadczenia i umie-
jetnosci nabyte w trakcie realizacji teatralnej moga by¢ doskonalym mate-
riatem wyjsciowym do pézniejszych whasnych dziatan®.

Drugim aspektem takiego dziatania jest praca nad forma teatralnego prze-
kazu, ktéra w naszych realizacjach wykracza poza ramy tradycyjnie rozumiane-
go przedstawienia. Chodzi o rozszerzenie oddzialywania sztuki w przestrzef
pozateatralng, a takze przedtuzenie czasu takiego oddzialywania i mobilizacje
odbiorcéw do wilasnych przemysler oraz tworzenia wiasnego Swiatopogladu na
podstawie doswiadczeni teatralnych.

Wtasnie to wydaje si¢ szczegdlnie wazne w momencie historycznym, w ja-
kim dzi$§ si¢ znajdujemy, a w ktérym jest coraz mniej miejsca na indywi-
dualizm, samodzielne myslenie i wolno$¢. Zyjemy bowiem w wielkim huku
konsumpcyjnym, w pogoni za dobrami materialnymi, atakowani przez komer-
cje, w poczuciu dominujacej cielesnosci i doczesnosci. Wspélczesny cztowiek,
zanurzony w morzu informacji, zatraca umiej¢tnos¢ wartoSciowania — nie wie,
ktére informacje sa wazne, ktére nieistotne, ktére sa prawdziwe, a ktére nie.
Tempo zycia i tempo jego przemian jest tak zawrotne, ze trudno nam nadazyc¢.
Dotad, zeby uksztattowaé pokolenie, potrzeba bylo wspdlnego systemu warto-
$ci, wspdlnych lektur i haset. Obecnie miodziez taczy co$§ zupetnie innego —
elektroniczne gadzety i umiejetno$¢ poslugiwania si¢ coraz to nowymi wy-
nalazkami; moéwi si¢ o pokoleniu iPoda, pokoleniu Facebooka, pokoleniu
YouTube’a itd.* Najmtodsi nie znaja $wiata bez nowych mediéw i sa do nich
stale podtaczeni, a wirtualna rzeczywistosS¢ staje si¢ dla nich wazniejsza i bar-
dziej zywa niz prawdziwe zycie. Niepokojaca wizja homo sapiens digital®,
cztowieka nowego typu, zaleznego od cybernetycznych ,ulepszaczy” wspoma-

3 Pisatam o tym szerzej w artykule: E. TOMASZEWSKA: ,,Scena Szkolna” US w Cieszynie —
funkcje warsztatow teatralnych w nauczaniu studentow ASK. W: Upowszechnianie kultury — wy-
zwaniem dla edukacji kulturalnej. Red. K. OLBRYCHT, E. KONIECZNA, J. SKUTNIK. Torun, Wydaw-
nictwo Adam Marszatek, 2008, s. 310—319.

4 M. Nowicka: Ile nas tqczy, ile nas dzieli. ,Wiedza i Zycie” 2012, nr 8, s. 57.

5 M. PrenskY: Homo Sapiens Digital: From Digital Immigrants and Digital Natives to Digi-
tal Wisdom. http://www.innovateonline.infolindex.php?view=article&id=705.
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gajacych jego biologiczne mozliwosci, staje sie coraz bardziej realna®. ,Czy
przekraczanie kolejnych barier ludzkiej niewiedzy nie przyczyni si¢ do proby
kreacji istoty w rodzaju cztekoksztaltnego cyborga uformowanej w ludzkim
«materiale» genetycznym? Trudno zaprzeczyé, ze eksperymentowaniu na sa-
mym sobie towarzyszy ryzyko znacznie powazniejsze od wszelkich dotychcza-
sowych niebezpieczenistw, ktérego nie wyrdwnaja zadne przewidywane korzy-
Sci — ryzyko utraty wtasnej tozsamosci. Nic, co cztowiek posiadzie i osiagnie,
nie bedzie mialo znaczenia, jesli uczyni to kosztem utraty wilasnego czlowie-
czefistwa”’ — pisze Arkadiusz Wasifiski, a swéj niepokéj przekuwa w kon-
cepcje wychowania do realiow epoki cyfrowej. Koncepcja ta zaktada nie-
uchronno$¢ cyborgizacji zycia i czlowieka oraz prébuje ratowaé wewngtrzna
niezalezno$¢ ludzka przez ,,wychowanie do mediéw”, jako uzupetnienie ,,wy-
chowania przez media”. Stawia to nowe wyzwania edukacji i kaze zastanowic
si¢ nad programami edukacyjnymi, szukajac miejsca dla humanistycznych tre-
Sci bedacych nadzieja na ocalenie cztowieczeristwa z powodzi technologicz-
nych i medialnych fascynacji.

Jak wazne jest, aby przewartosSciowaé poglady na temat udzialu cyfrowych
technologii w naszym zyciu, wskazuje takze Nicholas Carr, badajac nowy spo-
s6b czytania pojawiajacy si¢ posréd uzytkownikéw Internetu — szybko,
skaczac ze Zrédla na Zrédlo, rzadko powracajac do wczesniej przegladanego
tekstu. Chodzi tu o natychmiastowos¢ i efektywnos¢ zdobywania informacji.
Ludzie ci powoli traca umiejetnos¢ czytania z glebokim namystem i refleksja.
-Rodzaj gtebokiego czytania, do ktérego zachgca ciag wydrukowanych stron,
jest wartosciowy nie dlatego, ze ze stéw autora wydobywamy jakas wiedze, ale
dlatego, ze intelektualne wibracje tych stéw pozwalaja nam wyruszyé w glab
wiasnego umystu. W spokojnych przestrzeniach otwierajacych sig¢ w skupieniu
towarzyszacym czytaniu ksiazki lub w czasie innej formy kontemplacji, two-
rzymy wilasne skojarzenia, wyciagamy wlasne wnioski i analogie, podsycamy
wiasne pomysly. Glgbokiego czytania nie mozna oddzieli¢ od myslenia. Jesli
zagubimy te spokojne przestrzenie lub catkowicie wypelnimy je treScia, ztozy-

my w ofierze co§ waznego nie tylko dla nas samych, ale i dla naszej kultury”®.

6 W ,Wiedzy i Zyciu” z kwietnia 2009 roku, s. 17, czytamy o zuku, ktéremu wszczepiono
chip pobudzajacy mézg i migs$nie. Za posrednictwem tego implanta lot zuka byl sterowany bez-
przewodowo przez operatora za pomoca klawiatury komputera. Takie sterowanie czltowiekiem
wcale nie wydaje si¢ mniej prawdopodobne.

7 A. WASINSKI: Znaczenie wychowania do realiow epoki cyfrowej w Swietle autokreacyjnego
dazenia cztowieka do samospetnienia. W: IntersubiektywnoS¢ sztuki w recepcji i tworzeniu. Red.
K. KrasoN, B. Mazepa-DomaGata, A. WaASINSKI. Bielsko-Biata — Katowice, Centrum Ekspresji
Dzieciecej przy Bibliotece Slaskiej i Wyzsza Szkota Administracji w Bielsku-Biatej, 2009, s. 75.

8 N. Carr: Is Google Making Us Stupid? What the Internet is doing to our brains. Ttum.
E. ToMASZEWSKA. ,,Atlantic Magazine”, July/August 2008.
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Czlowiek potrzebuje czasu i okazji, aby dokonaé wewnetrznej integracji i od-
nalez¢ swoje miejsce w zyciu. Tego otaczajacy nas Swiat nie moze nam dac.

Teatr jest sztuka, by¢ moze ostatnia, ktéra wymaga zywej obecnosci widza.
Nie da si¢ jej przelozy¢ na jakis$ internetowy plik i upowszechnia¢ w przestrze-
ni cyfrowej. Teatr jest spotkaniem odbiorcy i twércy w jednym czasie i w jed-
nej przestrzeni. Okresla to w sposob zasadniczy specyfike teatru jako sztuki
i ustala jego podstawowe cechy. Jezykiem teatru jest znak i metafora, wprze-
gajace wyobrazni¢ widza do aktu twodrczego. Jest to mozliwe, gdyz dzietem
sztuki teatru jest przedstawienie, ktére w rzeczywistosci jest procesem twor-
czym otwierajacym si¢ w obecnoSci widza. OczywiScie ow proces jest wczes-
niej przygotowany, naszykowany, jakby powiedziat Jerzy Grotowski, ale realizo-
wany za kazdym razem od nowa. Nie moze by¢ zatem dwdch identycznych
przedstawieri, co wynika takze z obecnosci za kazdym razem innego widza.
Zjawisko interakcji sceny i widowni umozliwia wiaczenie wyobraZni publicz-
nosci do akcji scenicznej. Przedstawienie jest wigc swego rodzaju konstrukcja,
na ktérej widz rozpina wlasne wizje i interpretacje. Witasciwy teatralny spek-
takl powstaje w przestrzeni ,,pomigdzy” i jest wypadkowa koncepcji zespotu
tworcow 1 wizji, skojarzei odbiorcy.

Wiasnie ten aspekt sztuki teatru prébujemy wyostrzy¢ i wzmocnié dzia-
taniami pozateatralnymi, aby pobudzi¢ odbiorc¢ do intelektualnej gry, ktorej
efektem powinno byé przezycie stanowigce fundament dalszych osobistych
przemyslen. To z kolei moze staé si¢ jednym z elementéw wewngtrznej integra-
cji uczestnika takich dzialad. Bunt czy akceptacja wobec sytuacji scenicznej,
ktére rodza si¢ w widzu w czasie przedstawienia, to forma odpowiedzi na pyta-
nie: co jest wazne dla mnie — nie dla autora, aktora czy postaci scenicznej. To
bodziec do tworzenia wlasnego $wiatopogladu i budowania wiasnych zycio-
wych postaw. To takze mozliwos$¢ lepszego zrozumienia samego siebie. Warun-
kiem jest oczywiscie nie tylko atrakcyjno$¢ prezentowanego dzieta, ale nade
wszystko jego wymowa, ktéra powinna dotyka¢ odbiorce i poruszaé go.

Dodatkowym elementem wspierajacym nasze zamierzenia jest inna cecha
teatru — jego wielotworzywowos$¢. Laczy on materie réznych sztuk: ruch
i gest, przez ktére wyraza sig¢ taniec, dZwigk i stowo, ktére sa materig muzyki
i literatury, formy, kolory i ksztatty, ktére sa istota plastyki. Oznacza to mozli-
wo$¢ oddzialywania na odbiorcg za pomoca réznych bodZzcéw — wizualnych,
dzwigkowych, a nawet poprzez dziatania motoryczne. To odpowiada oczekiwa-
niom miodej publicznosci, ktéra przyzwyczajona jest do takich wielotorowych
oddziatywan. TrudnoScig jest zaktywizowanie intelektualne i emocjonalne
mlodego widza.

Wielokrotnie podejmowaliSmy tego typu teatralno-edukacyjne wyzwania
z pozytywnym skutkiem. Jednym z ostatnich takich projektéw byly warsztaty
teatralno-artystyczne, adresowane do mtodziezy szkét ponadgimnazjalnych,
pt. Uskrzydlony. Pierwotny zamyst polegatl na potaczeniu spektaklu z innymi
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formami ekspresji tworczej, jak taniec, dziatania plastyczne i literackie. Cho-
dzito o to, aby przedstawienie teatralne, a wlasciwie jego podskoérna tresé, stata
si¢ punktem wyjscia do osobistych wypowiedzi kazdego z widzéw w materii
artystycznej, ktéra jest mu najblizsza. Okazato si¢ jednak, ze ograniczenia fi-
nansowe i organizacyjne zmusily nas do redukcji ambitnych planéw do jedne;j
formy — po obejrzeniu przedstawienia miodziez pisata recenzjg.
Przedstawienie oparte bylo na sztuce Matgorzaty Jokiel Skrzydetka® wzbo-
gaconej fragmentami utworéw Krystyny Mitobedzkiej (Ptam, Siata baba mak
oraz Serdeczny stary cztowiek)'®. Skrzydetka opowiadaja historie dziecka, ktére
urodzito si¢ ze skrzydetkami, co jego rodzing wprawia najpierw w zaklopota-
nie, potem w rozpacz. Chodzi o to, ze dziecko jest inne, nienormalne. Jedno-
czesnie rodzina reprezentuje postawe skrajnie konsumpcyjna — posiadanie sta-
je sie istota ich zycia, za§ motorem ich dzialahd jest rywalizacja z sasiadami
o to, kto posiada lepsze, nowsze, tadniejsze przedmioty (samochdd, pralke, za-
bawki, a nawet papier toaletowy'!). Malgorzata Jokiel pokazata sytuacje ro-
dzinng z duzym przerysowaniem i karykaturalna deformacja, co zreszta sama
zaznaczyla we wstgpie do swojej sztuki, nazywajac ja ,,paszkwilem na do-
rostych”. Jest to zatem protest przeciwko ogtupianiu i tresurze. Rodzina bo-
wiem za wszelkg ceng chce usunal skrzydetka. Dzieje si¢ tak do czasu, gdy
odkrywa, ze kazde piérko ma niezwykta moc — pozwala spetni¢ jedno pra-
gnienie. Cztonkowie rodziny Uskrzydlonego (Mama, Tata, Ciotki) wyrywaja
wiec kolejne pidrka, a z nieba sypia si¢ pieniadze. Wyrywanie piérek trwa tak
dtugo, az dziecko zostaje catkowicie oskubane. Woéwczas pada najwazniejsza
kwestia spektaklu: Gdzie jest dziecko? Dziecka nie ma, ono jest juz doroste'.
W spektaklu wazne miejsce zajmowala scena zabawy dzieci w wojneg.
Gtéwny bohater, obdarzony przez rodzing drogimi zabawkami militarnymi
(Mamunia kupita slicne ziabawiecki dla swojego koterika, ktory potlafi splowa-
dzi¢ 7 nieba pieniqzki. Zioba¢ — glanat zia 100 ztotych! [...] Czolg za dwiescie
zlotych. Karabin za 300 ztotych! I pistolet za 400 ziotych! Slicne ziabawedki,
plawda! Podziekuj, podziekuj, podziekuj... Dzieci Kowalskich takich zabaweczek
nie majq), ktérymi nie potrafi si¢ bawié, zostaje przez dzieci sgsiadéw wySmia-
ny i potraktowany jak koziot ofiarny — w kazdej zabawie przegrywa. Kiedy
za$ Uskrzydlony pyta: Po co sie tak bawi¢? — uzyskuje odpowiedZ: Dorosli
tak robiq. My chcemy by¢ dorosli. Dorosli sq wspaniali i mqdrzy. WynaleZli

9 Opublikowana w antologii: Osiem sztuk w poszukiwaniu teatru lalek. Red. A. SzZwARC.
Warszawa, Mlodziezowa Agencja Wydawnicza, 1982.

10 Opublikowane w: K. MILOBEDZKA: Siata baba mak. Gry stowne dla teatru. Wroctaw, Wy-
dawnictwo A, 1995.

11 Sceng, ktéra wyrazata ten aspekt inscenizacji i jednoczesnie wzbudzita wiele emocji wsréd
widzéw, byla piosenka o ré6zowym papierze toaletowym, ktéra zrealizowana zostata na wzér mu-
sicalowy, co podkreslato jeszcze absurd konsumpcyjnej postawy rodziny.

12 Wszystkie cytaty przytoczone sa ze scenariusza przygotowanego przez E. Tomaszewska.
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wszystko, a jezeli zechcq, to wszystko zniszczq. WynaleZli bombe atomowaq,
i rakiete ksiezycowq, i samolot naddiwiekowy, i robota, i krzesto elektryczne!

Sztuka okazuje si¢ zatem nie tylko opowiescig o dziecku, ale takze o poe-
cie, artyscie, o kim§, kto oglada otaczajacy §wiat z zadziwieniem i zachwytem,
a ta perspektywa pomniejsza zwykle codzienne problemy, daje oddech
i Swiatto. Jednak dla ludzi bez wyobrazni, opgtanych pragnieniem posiadania
Uskrzydlony jest dziwakiem odsunigtym na margines ich $wiata, ktéry nazy-
waja prawdziwym. Dla réowiesnikow z kolei jest ofiara losu i powodem do
drwin.

W naszej inscenizacji opowieS¢ ta osadzona zostala w kontekScie mitu
o Ikarze poprzez wprowadzenie trzech Mojr'. Sa one jednoczesnie obserwator-
kami i komentatorkami kolejnych scen, ale takze ingeruja w $wiat ludzi. To
one przynosza rodzinie dziecko ze skrzydetkami, one zdradzaja magiczng moc
piorek, one takze ostatecznie wskazuja bohaterowi witasciwa perspektywe wi-
dzenia Swiata, méwiac: Skrzydet nie mozna dosta¢ w prezencie | To sie Zle kori-
czy | Tak, pamietasz lkara? | Do lotu trzeba czegos wiecej | Skrzydta zbudowacé
musisz sam.

Spektakl rozgrywal sie w przestrzeni okreslonej zaledwie kilkoma elemen-
tami: byl stét, cztery krzesta i drabina, na ktérej Uskrzydlony chowat sie przed
rodzing. Tytulowa postaé¢ miata form¢ dwoista, zlozong z zywego aktora i lalki.
Byla to marionetka, ale odcigta od krzyzaka, a tym samym bezwladna —
drewniana lalka symbolizowata bezradnos$¢, odmienno$¢ i samotno$¢ bohatera.
Jej prawdziwe ,,ja” grala aktorka w tzw. zywym planie. W finale przedstawie-
nia lalka zostawata zawieszona na krzyzaku — stawata si¢ dorosta — tym sa-
mym jej wolno$¢ zostata ograniczona konwencja i konwenansem, systemem za-
chowan przyjetych czy wrecz narzuconych przez spoteczeristwo, w ktérym sig
zyje; marionetka na niciach stata si¢ metafora nieuniknionych przystosowan
i kompromiséw. Ostateczna wymowa przedstawienia nie byla jednak pesymi-
styczna, lecz pokazywala, ze kazdy moze zbudowaé wewnatrz siebie wiasny,
niezalezny Swiat, ktéry bedzie jego przestrzenia wolnosci.

Spektakl oprawiono muzyka zespotu Pink Floyd i dopelniono animacjami
komputerowymi, przygotowanymi przez studentéw, ktére wyswietlano w trakcie
przedstawienia jako wizualizacje niektorych elementéw tresciowych (cztowiek
z bijacym sercem wkraczajacy w zycie, spadajace z nieba banknoty, rozkwi-
tajace kwiaty i nasycajacy si¢ kolorami $wiat).

Calos¢ zaproponowanych przez nas dzialan o charakterze artystyczno-
-warsztatowym zawierata si¢ zatem w czterech elementach:

13 Kloto (Przadka), Lachezis (Udzielajaca) i Atropos (Nieodwracalna) przeda nic zywota
ludzkiego, ktéra w konicu najstarsza z nich przecina w godzing $mierci. Widziano w nich straz-
niczki tadu panujacego we wszechswiecie i w stosunkach ziemskich, a zatem postaci te stanowity
doskonala przeciwwage dla zdarzen opisanych w sztuce.
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K. — najpierw mtlodziez otrzymywata formularze wraz z komentarzem, na
ktérych po spektaklu miata napisaé recenzj¢; jednoczesnie realizowane
byto krétkie, pigtnastominutowe wprowadzenie dotyczace formy literackie;j,
jaka jest recenzja; mtodziez otrzymywata takze program do przedstawienia
zawierajacy podstawowe dane dotyczace inscenizacji (realizatorzy, obsada),
ale takze informacje na temat autoréw, wyjasnienia niektérych pojeé, tek-
sty piosenek wykorzystanych w widowisku czy wreszcie tekst opowiesci

o Ikarze;

L. — potem prezentowane bylo okoto czterdziestominutowe przedstawienie
Uskrzydlony;,

M. — wreszcie nastgpowal czas na wypowiedZ wtasng widzéw, ktérzy zaraz

po obejrzeniu spektaklu na goraco go oceniali; zaktadaliSmy, ze w tej sytu-

acji wypowiedZ bedzie prawdziwa, szczera, cho¢ moze formalnie niedosko-

nata; ten etap miat charakter konkursowy — postanowiliSmy bowiem na-
grodzi¢ najlepsze, najciekawsze, najbardziej oryginalne i najbardziej
osobiste wypowiedzi;

N. — ostatnie spotkanie z mtodymi widzami odbywato si¢ juz w szkole,
okolo miesigca po obejrzeniu widowiska; ten czas byl nam potrzebny na
przeczytanie i zanalizowanie recenzji oraz wybranie najciekawszych, ktére
zdecydowaliSmy si¢ nagrodzi¢. Spotkanie w szkole miato takze charakter
podsumowujacy calos$¢ i prezentujacy na zasadzie statystycznego zestawie-
nia wszystkie zalety i wady przedstawienia, zauwazone i opisane przez pu-
bliczno$§¢ w recenzjach. Jednocze$nie pokusiliSmy si¢ o wyjasnienie nie-
ktérych watpliwosci, jakie wyrazili nasi mtodzi odbiorcy oraz przyblizenie
im niektérych naszych zamiaréw artystycznych. Spotkanie takie dato szan-
s¢ na odSwiezenie wrazen ze spektaklu i stworzenie okazji do swobodnej
dyskusji na ten temat.

W przedsiewzieciu wzigly udziat 83 osoby z czterech klas (1c, 1d, 1g, 2a)
LO im. Mikotaja Kopernika w Cieszynie. 77% uczestnikéw przyznato, ze spek-
takl im si¢ podobat. W 21 (24%) recenzjach wyrazono jasno negatywny stosu-
nek do przedstawienia i wystawiono mu zla ocen¢. Przede wszystkim zarzuca-
no realizatorom niejasno$¢, niezrozumiato$¢ poszczegdlnych scen i dziatai
postaci, a takze ,,dziwno$¢”, co odnosito si¢ zapewne do wielosci znakéw
i metafor uzytych w spektaklu. Rzeczywiscie, postawiliSmy odbiorcg¢ przed
trudnym zadaniem scalania réznych elementéw widowiska, ktére nie powielaty
tresci, lecz tworzyly ja na zasadzie dopetniania. Widz musial wysili¢ swdj inte-
lekt i wyobraZznig, odwotaé si¢ do swojej wiedzy (np. dotyczacej mitéw grec-
kich) i znalez¢ tacznik migdzy poszczegdlnymi znakami teatralnymi. Stad za-
pewne takie wypowiedzi, jak: ,,Publiczno$¢ chyba mato wiedziata, o co chodzi.
Przekaz nie byt zbyt jasny”; ,,Spektakl poczatkowo chyba u wszystkich odbior-
céw, w tym takze u mnie, wywotat zaskoczenie i zagubienie”; ,,Ja osobiscie
mam problem ze zrozumieniem jego przesltania i myslg, ze ten sam problem
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moze mie¢ wielu mtodych ludzi’; ,,Uwazam, ze scenariusz powinien by¢ napi-
sany prosciej, aby lepiej mogt trafi¢ do mtodych odbiorcéw”.

Jednak z drugiej strony same recenzje zaprzeczaty tym wypowiedziom, bo-
wiem prawie kazdy z obecnych na przedstawieniu widzéw zrozumiat i na swoj
sposéb zinterpretowat obejrzany spektakl'. Przyktadem niech bedzie wypowie-
dZ osoby, ktéra negatywnie oceniatla widowisko ze wzgledu na jego enigma-
tycznos$¢: ,,Przedstawienie pokazuje uskrzydlone dziecko, ktére nie potrafi zna-
lezé si¢ w Swiecie dorostych. Ludzie nie potrafia zaakceptowaé malego
stworzenia z powodu jego «innos$ci», robia wszystko, aby pozby¢ sig¢ skrzydet
dziecka. Ujeta zostata ludzka chciwos¢ i pragnienie bogactwa”. Zaskakuje fakt,
7ze mimo trudnosci w odczytaniu znakéw autorka tej recenzji bardzo dobrze
zrozumiata przestanie przedstawienia. Na czym wigc polegal problem? Autorka
sama na to odpowiada: ,,Uwazam, ze spektakl nie jest wart obejrzenia, lepiej
wybraé si¢ na inng sztuke, ktéra moze przyniesie wigcej jasniejszych przemys-
ler i ich tres¢ bedzie znacznie przyjemniejsza i tatwiejsza w odbiorze”. Chodzi
wigc moze raczej o to, ze przedstawienie z jednej strony zmuszalo do wysitku,
z drugiej poruszato trudny problem, a o nieprzyjemnych sprawach lepiej nie
mysleé. To rodzaj ucieczki, nieche¢ do zmierzenia si¢ z faktami, poszukiwanie
w zyciu latwych przyjemnosci. Wydaje sig, ze sztuka popularna oraz media
promuja takie postawy, a nawet w pewnej mierze je tworza. Posrednio potwier-
dza to inna wypowiedzZ: ,,Reakcje publicznosci byly rézne, nie zawsze adekwat-
ne do sytuacji. Jest to spowodowane zapewne tym, ze wigkszo$¢ z nas nie jest
zainteresowana teatrem i nie jest przygotowana na odbior czego$ innego niz
serial w telewizji. Sztuka ta bardzo mi si¢ podobata. Ukazala sytuacje ro-
dzinna, ktéra z pewnoscig wystgpuje w wigkszej ilosci domach. Podobato mi
si¢ pokazanie innoSci dziecka, nie tylko poprzez skrzydelka, ale takze odosob-
nienie. Tylko ono nie mialo miejsca przy stole”. Dobrym podsumowaniem
moze by¢ jeszcze inna wypowiedZ: ,,Uwazam, ze tematyka jest bardzo aktual-
na, a tym samym trudna. Nie jest to tatwe przedstawienie na «jedno popotud-
nie», wymaga od widza calkowitego zaangazowania i zmusza niejako do re-
fleksji nad sobg i podejSciem do zycia nas samych i otaczajacych nas ludzi.
Polecitabym te sztuke Uskrzydlony osobom, ktére potrafia popatrze¢ «glebiej»,
odnalez¢é i odczyta¢ symbolike przedstawionych scen. Jesli kto§ chce zastano-
wic si¢ nad soba i zyciem, to ten spektakl jest dla niego”.

Wydaje si¢ bardzo wazne, aby stworzy¢ przeciwwage dla ptytkosci
1 miatko$ci sztuki popularnej i komercyjnej w postaci takich dziatai artystycz-
nych, ktére traktuja odbiorce serio, s autentyczng i szczerg rozmowa O Spra-
wach istotnych dla obu stron dialogu. Wydaje sie, ze nasze przedstawienie taka
roleg spetnito. ,,Spektakl wywart duze wrazenie i mieszane uczucia. Przedstawit

14 W o$miu recenzjach nie napisano, o czym byt dla piszacego spektakl, co moze $wiadczyé
o niezrozumieniu przedstawienia; jest to okoto 9% calej badanej grupy widzéw.
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realia dzisiejszego Swiata. Pokazywal, ze szeroko pojety materializm jest popu-
larny w dzisiejszym spoteczernistwie. Ludzie zapominaja o wartoSciach moral-
nych, takich jak mito§¢ do syna. Prawda niby oczywista, ale niestety zapo-
mniana w tzw. wyscigu szczuréw. LudZmi kieruje zazdros¢ i cheé posiadania,
sa manipulowani. Odbiér widowiska byl trudny (by¢ moze kazdy inaczej inter-
pretowat). Bylo to ogromnie wazne przezycie, ktére zmienito moje spojrzenie
na $wiat. W pewnym sensie otworzyto mi oczy, dzigki niemu moge dostrzec
wartosci duchowe w zwyktych (zwyczajnych) czynnosciach. Pokazal mi, ze lu-
dzie Slepo dazacy do bogactwa nie zaznaja szczescia. W dobie dzisiejszego
wyscigu zbrojent i komercyjnej sztuki cigzko jest znaleZé¢ prawdziwe duchowe
wartosci, ktére niewatpliwie byty ukazane w przedstawieniu Uskrzydlony”.

Autor tej recenzji podkresla wielokrotnie fakt wptywu tego doswiadczenia
teatralnego na jego wtasne widzenie i rozumienie Swiata. W wielu recenzjach
pojawity sie podobne odczucia. Nie zawsze sa wyrazone wprost, ale wyraZnie
przebijaja w interpretacji obejrzanego spektaklu, ktéra staje si¢ niezwykle oso-
bista, widziana przez pryzmat wilasnych doswiadczen. Warto przyjrzeé si¢ nie-
ktéorym z tych wypowiedzi, albowiem odnaleZé w nich mozna niezwykle
glebokie odniesienia, ktére zaskakuja syntetyzmem i poruszaja emocjonalnym
podejsciem do tematu.

»Skrzydta moga kojarzy¢ si¢ z wolnoscia. Jednak czy dziecko t¢ wolnosé
posiadato? Skrzydetka byty tylko powodem drwin, a nie dawaty poczucia wol-
nosci. Czlowiek inny, odmienny w XXI wieku nie ma szans na powodzenie.
Mozna to zrozumie¢ tak, ze trzeba przystosowaé si¢ do otoczenia. W przedsta-
wieniu mozna wlasnie zobaczy¢ kontrast pomigdzy wartoSciami moralnymi,
duchowymi a dobrami materialnymi”.

Zaskoczyla mnie ta sztuka, poniewaz nie przygotowalem si¢ na spektakl
tak gteboki, wymagajacy myslenia. Cho¢ na poczatku naprawde ciezko byto
zrozumie¢, o co chodzi, pdZniej mozna bylo dostrzec wartosci. Rozbawita mnie
piosenka o papierze toaletowym i zwolnione uj¢cia z bronia. Zalamal mnie
fakt, iz dorosli kupili dziecku brofi jako zabawki, poniewaz uswiadomitem so-
bie, ze ta sytuacja ma miejsce w rzeczywistosci”.

,Uskrzydlony — nie wydaje mi sig, ze jest to tylko 1 wylacznie dziecko.
To ktos, kto nie chce poddac¢ si¢ otaczajacemu go $wiatu, chce pokazaé to, co
najwazniejsze — lecz czy jeszcze ktoS zwrdci na niego uwage, czy ktos go
ustyszy? On nie chce graé roli w teatrze kukietkowym. Chce by¢ wolny, chce
lata¢, poddaé si¢ wyobraZzni”.

»dztuka przedstawia brutalna rzeczywistos¢, w ktérej cztowiek, ktéry nie
miesci si¢ w pewnych ramach, ktére narzuca spoteczenistwo, gubi sig, zatraca.
Cztowiek peten wrazliwosci i delikatnosci coraz cze¢Sciej zostaje pochtonigty
przez $§wiat, w ktérym rzadzi mamona, blichtr. Jego potencjal, optymizm, ktéry
posiadal na poczatku zycia, zostaje zdmuchnigty, jak §wieca. A moze wrecz
spala si¢ z dnia na dzief. Nasze ,,skrzydia” staja si¢ powodem nienawisci ludzi
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do nas. Niekiedy to, co nas powinno «uskrzydlaé¢», staje si¢ naszym prze-
Klenistwem”.

»~Przedstawienie od samego poczatku bylo powiagzane z mitem, a kazda
scena umozliwiata zrozumienie tekstu. Momenty, w ktérych ukazane bylo
okrucienistwo dorostych, powodowaty ogromne negatywne emocje. Dla mnie
najwazniejszym momentem w przedstawieniu bylo zerwanie skrzydelek
z dziecka, a takze puenta podsumowujaca, ktéra méwita, ze skrzydel nie moz-
na dostaé, tylko nalezy sobie na nie zapracowac”.

,Uwazam, iz sztuka wplyn¢la na odbiorcg, wzbudzajac w nim refleksje
nad ludzka egzystencjq”.

»Spektakl ten byl naprawde wspanialy, dotykat bowiem problemu, z kt6-
rym mozemy si¢ spotka¢ na co dzien. Ludzie pochtonigci gonitwa za wlasnymi
marzeniami czgsto przechodza obojetnie wobec 0s6b, ktére postanawiaja zyé
inaczej, prébuja si¢ oderwaé od przyziemnych spraw. Prawie zawsze traktowani
sa oni jak dziwacy bez zadnej wartosci, sg spychani na margines. Sztuka ta
jednak pokazuje, ze moze jednak warto doceni¢ ludzi postgpujacych wobec od-
miennych wartosci. Bowiem to oni nadaja sens temu zepsutemu S$wiatu. To
wlasnie oni sprawiaja, ze stowo sztuka nabiera nowego znaczenia”.

,Uskrzydlony opowiada o codziennej szaro$ci i pogoni za pienigdzmi. Kaz-
dy cztowiek musi umieé¢ wpasowaé si¢ w Srodowisko. W przeciwnym razie zo-
stanie wySmiany. Dorosli odzieraja dzieci z ich odmiennosci i kreatywnosci,
ktéra jest tak niepozadana w dzisiejszym Swiecie. Gesty, mimika i stowa znako-
micie odzwierciedlaja codzienno$¢. Sasiadka ma co$§ nowego, a my nie — zde-
cydowanie «powdd» do ptaczu. Sama scena modlitwy jest scena wstrzasajaca,
cho¢ prawdziwa. Ludzie modla si¢ do Boga tylko i wytacznie o pieniadze —
o dobra materialne, zapominajac zupetnie o dobrach duchowych. Scena odarcia
ze skrzydetek jest sceng wejscia w dorosto§¢ — zagubienie i strach to gléwnie
uczucia. Trzeba szybko je sttamsi¢ i nauczy¢ si¢ twardo stapac po ziemi”.

»[...] po obejrzeniu przedstawienia uwazam, ze znam osoby, ktére powinny
je obejrzeé. Moze wtedy zorientowalyby sig, jak si¢ zachowuja”.

,,Che¢ majatku jest wigksza od potrzeb religijnych. Gardz¢ tym, lecz sama
wciaz popelniam takie bledy”.

Autorzy recenzji nie tylko z innej perspektywy spojrzeli na otaczajacy ich
Swiat i dokonali wtasnej jego oceny, ale takze inaczej spojrzeli na siebie,
o czym $wiadczy chocby ostatnia z wypowiedzi. Jest ona takze interesujaca
z tego powodu, ze opinia autorki o przedstawieniu byla bardzo negatywna. Jej
zdaniem w zasadzie wszystko byto zle, nudne, amatorskie. Mimo to spektakl
— czy tego chciala, czy nie — zmusit ja do refleksji nad samg soba, a to moz-
na uznaé za sukces.

Warto takze podkreslié, ze przedstawienie nie narzucato jakiej$ interpre-
tacji czy oceny — dzialania sceniczne byly wlasciwie prezentacja pewnych
postaw i zachowah — ich oceny mial dokonaé widz. I tak si¢ wlasnie stato.
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Odbiorcy podkreslali: ,,Kazdy z nas mégt podejs¢ do tematu na wilasny, su-
biektywny sposéb, czgsto zalezny od polozenia, w jakim si¢ znajdujemy na na-
szej zyciowej drodze”; ,,Spektakl pt. Uskrzydlony jest obrazem ciekawym 1 in-
nym. Kazdy bedzie miat swoje odczucia po obejrzeniu przedstawienia”.

Jesli chodzi o inne aspekty naszej inscenizacji, to kontrowersje wzbudzita
gra aktoréw — pojawity si¢ zaréwno oceny negatywne (,,gra aktorska nie byla
zbyt porywajaca”; ,,aktorzy grali amatorsko, bardzo sztucznie”), jak i pozytyw-
ne (,,nie dato si¢ poznaé, ze mamy do czynienia z amatorami wszyscy grali
tak, jakby byli profesjonalnymi aktorami”; ,,aktorzy bardzo dobrze ukazali swo-
je role wczuli si¢ w swoje fikcyjne postacie”; ,,aktorzy oddali w 100% sy-
tuacje, ktéra przedstawiali, przeniesli réwniez sztuke poza sceng, w zwiazku
z czym mozna si¢ bylo poczué, jakby brato si¢ w niej udzial”). Ta rozbieznos¢
opinii mogta wynikaé z konwencji gry, jaka przyjeliSmy — przerysowanie ge-
stu, odrealnienie niektérych dziatan w postaci spowolnienia ruchu czy zatrzy-
mania akcji. Ten daleki od realizmu psychologicznego sposéb gry aktora byt
adekwatny do formy przedstawionych zdarzen. Jedynie Mojry nawiazywaty do
realistycznego sposobu gry, stanowiac kontrast wobec karykaturalnej deforma-
cji zycia ludzi. Miato to nadaé szczegdlng wage finalowej rozmowie migdzy
Uskrzydlonym a Mojrami, co tez sig stato.

Najlepiej oceniono animacje komputerowe i muzyke. Okazato sig, ze utwo-
ry zespotu Pink Floyd, dzi$§ nieco zapomniane, staty si¢ dla mlodego odbiorcy
rewelacja. By¢ moze odkrycie tych piosenek bylo takze efektem dziatan teatral-
nych, poglebialo emocjonalny odbiér zaréwno obrazéw scenicznych, jak i ani-
macji komputerowych.

Badania nasze pozwolity zaobserwowaé odbiér sztuki przez mtodziez
i zdiagnozowaé poziom tego odbioru, ale zweryfikowaty takze mozliwos¢ i sto-
piefi oddzialywania na odbiorcg. Okazato si¢ to mozliwe przede wszystkim
w dwoch plaszczyznach. Po pierwsze, zmobilizowano go do obserwacji ota-
czajacego Swiata i do dokonania jego oceny; po drugie, dokonata si¢ obserwa-
cja i waloryzacja wlasnego miejsca w tym $wiecie.

Podsumowujac, nalezy jeszcze raz podkreslié, ze dziatania teatralne, jakie
realizujemy ze studentami ASK US w ramach zaje¢ pod nazwa elementy rezy-
serii widowisk, staramy si¢ traktowac jako platforme przenikania idei oraz for-
mowania si¢ opinii. Celem, jaki stawiamy sobie od dawna, jest poszukiwanie
takiej formy teatru dla dzieci i mlodziezy, ktéry oprécz funkcji estetycznej
spetniatby takze funkcje edukacyjna, rozumiang jako wspomaganie indywi-
dualnego i wszechstronnego rozwoju kazdego uczestnika naszych dziatai. Cho-
dzi zaréwno o rozwijanie wyobraZni, jak i intelektualnego myslenia. Uskrzydlo-
ny byt jedng z préb, kolejnym doswiadczeniem na tej drodze. Dopelnienie
przedstawienia teatralnego jego natychmiastowa ocena przez widza w formie
recenzji spetniato funkcje aktywizacji odbiorcy sztuki. Tak rozumiane spotka-
nia z teatrem moga by¢ wiec forma przeciwdzialania spotecznemu otgpieniu,
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wynikajacemu z permanentnych oddziatywan medidéw, coraz czesciej przybie-
rajacych formy manipulacji.

W trakcie pracy zauwazono, Ze realizacja teatralna stala si¢ takze dla twor-
cOw (studentéw) niezwykle inspirujaca, rozwijajaca i pobudzajaca do myslenia.
I nie chodzi tu tylko o sprawy artystyczne, ale takze rozwdj zawodowy
przysztych animatoréw kultury i ich rozwdj indywidualny, osobowosciowy. Stu-
denci animacji nie tylko w sposéb praktyczny zweryfikowali pewne teorie,
z ktérymi zetkneli si¢ w trakcie studiéw. Odkryli takze samych siebie w twor-
czym dzialaniu, ktére dato im wiele satysfakcji i wiary we wtasne mozliwosci,
a takze przekonanie o znaczeniu i wadze pracy, ktéra podjeli. Zobaczyli bo-
wiem, ze adresaci tych dziatan — czy to dzieci, czy mlodziez — czerpia
z tych propozycji wiele dobrego, zostaja zmobilizowani do aktywnosci, ktéra
okazuje si¢ dla nich wazna i pobudzajaca zaréwno wyobraZnig, jak i intelekt.
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What gives us the wings?
About the animation and the theater

Summary

Theatre as a form of artistic expression and activity is very close to the needs and goals of
cultural animation in all its meanings. In a form of “reduced model” it can be a space for obser-
vation and analysis of mechanisms which control a human behavior. As a form of strong impact
on the recipient it offers many methods and solutions that can be used in the animation under-
stood as a way of action. Theatre with its multi-directional impact on the participant mobilizes
the entity of animation activities for self-discovery and self-development.

The text attempts to present an implementation for such theatrical action, which is aimed at
encouraging young audience to their own thoughts. The result could be that young people can
form their own system of values and integrates their own personality.

This idea is shown in the example of the spectacle “The Winged” and supported by the re-
views written by high school students after watching this performance.

Key words: animation, theater, theater education.





