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Anna Katuza
Uniwersytet Sigski

ZWIAZKI POEZJI | KULTURY POPULARNEJ:
KRZYSZTOF JAWORSKI, DAREK FOKS,
SZCZEPAN KOPYT | JAS KAPELA

Zwiazki sztuki i kultury popularnej maja juz swoja histori¢. Aby
stresci¢ jeden z rozdziatow tej historii, postuz¢ si¢ dos¢ znanym
przyktadem. Marcel Duchamp w 1919 roku domalowat wasy Mona
Lizie Leonarda da Vinci, a Andy Warhol w 1963 roku zrobit jej
podwdjny portret i podpisat ,,Trzydziesci to lepiej niz jedna”. Ta
roznica w sposobie podejscia dwoch artystow do kanonu malar-
stwa jest znaczaca. Jeden z nich podkreslal antypomnikowy, swo-
bodny i pozbawiony kompleksow charakter relacji z arcydzietem,
a drugi zaakcentowat uzytkowy status dziet sztuki' w mysl potocz-
nej zasady, ze ,,wszystko moze by¢ towarem”. Losy parafraz arcy-
dzieta da Vinci nie skonczyly si¢ oczywiscie wraz ze zmierzchem
pop-artu i warto si¢ przyjrzec¢ dalszemu ciagowi tych przeksztatcen
w kulturze lat osiemdziesiatych i dziewigédziesiatych, czyli w okre-
sie, kiedy mamy do czynienia z tzw. neopop-artem lub jego licz-
nymi mutacjami, na przyklad w postaci street-artu. Neopopartowa
Mona Lisa Petera Maxa z 1992 roku zapowiada coraz wigksza ule-
gltos¢ sztuki wobec mieszczanskich gustow. Mona Lisa Basquiata
z 1983 roku, nawiazujaca do technik graffiti, uwidocznia natomiast
polemiczny rys artystycznych dziatan wkomponowanych w catos¢
ludzkiej aktywnosci i dlatego coraz trudniej dajacych si¢ wydziela¢
jako uprzywilejowana strefa.

Za t¢ niemozliwos¢ radykalnego i zasadniczego wyrodznie-
nia sztuki sposrod innej dziatalnosci (produkcji) odpowiada takze

! Zob. D. Strinati: Wprowadzenie do kultury popularnej. Przet. W.J. Bursz-
ta. Poznan 1998, s. 180.
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wplyw kultury popularnej. Standardy obowiazujace w ramach
tego modelu kultury przeksztalcity si¢ w swoiste medium, poprzez
ktore wyraza si¢ nasze codzienne do$wiadczenie. Jak pisze Marek
Krajewski, znawca mechanizméw rzadzacych kultura popularna,
»reguly rzadzace do tej pory kultura popularna i konsumpcja
staly si¢ wszechobecne 1 staty si¢ regutami innych gier — eduka-
cji, sztuki, polityki, religii i nauki”?. W zwiazku z takim przesunig-
ciem w logice rozwoju popkultury i uznaniem jej za kultur¢ dominu-
jaca analizy tego zjawiska zwykle koncentruja si¢ na dwoch zasad-
niczych aspektach?. Po pierwsze, zwraca sie uwage, ze ,,zmigkcza”
ona i wyhamowuje impet ruchow kontestacyjnych, buntowniczych,
rebelianckich; innymi stowy, sprawia, ze kontrkultura, alternatywne
ruchy i subkulturowe dazenia gubia si¢ w strategiach, ktére okazuja
si¢ malo skuteczne w starciu z popem. Dzieje si¢ tak ze wzgledu
na elastyczng naturg popkultury, ktora potrafi wchionaé kazdy ele-
ment rézny od siebie. To z kolei powoduje, ze zmniejsza si¢ poten-
cjat krytyczny i emancypacyjny sztuki. Znane do tej pory strategie
oporu musza zosta¢ przeformutowane, jesli nie chcemy, aby sztuka
nie stracita zupelnie spotecznego znaczenia. Po drugie, uwaza sig, ze
masowo$¢ — nastawiona na ludycznos¢, konsumpcje (uzycie), sym-
plifikacje — obniza standardy intelektualne i artystyczne, wysru-
bowane przez kulturg elitarna, uderzajac zarowno w tradycjonali-
styczna, akademicka estetyke, jak 1 w awangardowa potencjalnosc¢
nowatorstwa, eksperymentu i innowacji.

Prawdziwe wyzwanie stawiane sztuce przez popkulturg byloby
wigc zwiazane z mozliwo$cia zaistnienia krytycznego impulsu,
odrézniajacego ja od bezrefleksyjnie przezywanej popkultury,
a takze ,,rozpracowanie”, czyli ztagodzenie mechanizmu, ktory ze
sztuki czyni towar i przedmiot konsumpcji. Na drodze do sprosta-

2 M. Krajewski: Kultury kultury popularnej. Poznan 2003, s. 91.

3 Zob. ibidem, s. 17. W pierwszym rozdziale autor analizuje strategie krytyki
kultury popularnej i wyrdznia jej dwa bieguny: prawicowe, konserwatywne i trady-
cjonalistyczne, ktore podkreslaja wyzszo$¢ wysokiej kultury, oraz lewicowe, w ra-
mach ktorych pop postrzegany jest jako ,,narzedzie ideologicznego panowania”,
a ,,gtownym celem jest stworzenie podstaw i narzedzi emancypacji tych, ktorzy
temu rodzajowi wladzy podlegaja”.
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nia tym zadaniom stoja jednak dwa zjawiska. Jesli bowiem kul-
turg¢ popularna zdefiniujemy za Krajewskim jako przede wszyst-
kim ugruntowana na ,,kapitalistycznym modelu produkcji” 1 zwia-
zana z rewolucja konsumpcyjna, to konsekwencja tego powiazania
okaze si¢ zjawisko popularyzacji rzeczywistosci. Polegatoby ono
na zmniejszeniu si¢ stopnia homogenizacji i standardyzacji spo-
leczenstwa, a takze — co za tym idzie — wigkszego zrdznicowa-
nia produktéw i potrzeb. Ale rownoczesnie ,,warunkiem spotecz-
nej istotnosci wigkszosci sfer zycia” stawataby sig ,,koniecznosc
dostarczenia jednostkom przyjemnosci. Edukacja, religia, nauka,
polityka, zycie rodzinne, samodoskonalenie i inne sfery zycia spo-
tecznego uzyskuja wigc legitymizacje, wywieraja wpltyw i rodza
zainteresowanie jednostek, o ile upodobniaja si¢ w swoich funk-
cjach do kultury popularnej™. Obok popularyzacji rzeczywistosci
istotna role¢ w modelowaniu $wiata postkapitalistycznego odgrywa
takze zjawisko estetyzacji, o ktérym pisza m.in. Wolfgang Welsch
oraz Odo Marquard. Wedtug nich mechanizm estetyzacji dziata
w ten sposob, ze ,,coraz wigcej elementéw rzeczywistosci uzyskuje
formg estetyczna, a ona sama przybiera dla nas w catosci charak-
ter konstruktu estetycznego™. Z tego powodu awangardowy postu-
lat zniesienia granicy migdzy sztuka a rzeczywistos$cig przedstawia
si¢ jako nieadekwatny do warunkow funkcjonowania sztuki w $wie-
cie popkulturowym, bowiem to nie sztuka narzuca rzeczywisto-
$ci swoje prawa, ale przejmuje od rzeczywistosci zasady populary-
zacji 1 w efekcie wchodzi w przestrzen konsumpcji i zaspokajania
przyjemnosci®. Nieadekwatna wydaje si¢ rowniez modernistyczna

4 Ibidem, s. 83.

> W. Welsch: Estetyka poza estetykq. O nowq postac estetyki. Przet. K. Gu-
czalska. Red. K. Wilkoszewska. Krakoéw 2005, s. 34.

¢ T¢ dwuznaczna pozycj¢ sztuki w kontaktach z kultura masowa najczg$ciej
podkreslano przy okazji komentowania pop-artu. Pisano wigc o kilku fazach ru-
chu, poczawszy od krytycznej po przystosowawcza. Zob. S. Morawski: Pop-art
po trzydziestu latach. W: W kregu zagadnien awangardy. Cz. 111. Red. G. Dziam-
ski. £Lodz 1990, s. 196. Inny badacz zalezno$ci migdzy modernizmem a postmoder-
nizmem, Ale§ Erjavec, wskazal na zasadnicza odmienno$¢ neoawangardy: ,,Mog-
liby$my powiedzie¢, ze neoawangarda poszta w innym kierunku anizeli awangar-
dy historyczne: te ostatnie chciaty sztuke przenies¢ w codzienne zycie, podczas gdy
neoawangarda wychodzi od codziennej rzeczywisto$ci, ktoéra wynosi do rangi sztu-
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zasada autonomii. W konteks$cie kultury popularnej problem utrzy-
mania granicy migdzy rzeczywistoscia, okreslona w takim ukta-
dzie przez brak warto$ci estetycznych, a sztuka, wowczas niejako
z zasady estetyczna, staje si¢ problemem istotnym jedynie dla zwo-
lennikow elitarno$ci sztuki.

Historig parafraz obrazu Mona Lisy Leonarda da Vinci mozna
uzna¢ za uniwersalne streszczenie przygod takze innych dziedzin
sztuki. Zwlaszcza pozycja poezji w $wiecie kultury popularnej
wydaje si¢ podobna do sytuacji arcydzieta, traktowanego w ramach
kultury wysokiej z naboznym szacunkiem i uznawanego za no$nik
okreslonych wartosci metafizycznych i estetycznych, istotnych dla
konsolidacji wspolnoty. Poezja zwykle sytuowana byla na margi-
nesach popu i kultury masowej, cho¢ zdarzaty si¢ wyjatki od tej
reguty. Na przyktad futurysci na poczatku ubieglego wieku cenili
wszystko to, co zwiazane z masowoscig. Edward Balcerzan wspo-
mina z kolei o fascynacji Przybosia energia sloganu reklamowego
i mowy uzytkowej’”. Zwiazkow z kultura masowa nie zerwata takze
poezja tradycyjna o profilu skamandryckim, o czym $wiadczy dzia-
talnosé¢ Juliana Tuwima, nie tylko dlatego, ze poeta laczyt kabaret,
groteske i parodig z lirycznoscia, ale przede wszystkim dlatego, ze
byt §wiadom, iz artysta przeistacza si¢ w dostawce towaru, jakim sa
teksty pisane na zamowienie. Tuwim swoje teksty kabaretowe opa-
trywat pseudonimami, ale takiej potrzeby nie odczuwat juz mtodszy
o dziesig¢ lat Konstanty Ildefons Gatczynski, ktory — jak stwierdzit
Artur Sandauer® — zamowienie uczynit podstawa pisania. Te wszyst-
kie przyktady nie dowodza jednak, ze poezja dobrze zyla z kultura
masowa. Piotr Sliwinski mowi nawet o ,,zakazie wchodzenia na teren
kultury masowe;j””, ktory — jak mozna sadzi¢ — obowiazywat do roku

ki”. A. Erjavec: Modernizm — awangarda — postmodernizm. W: W kregu zagad-
nien awangardy. Cz. IV. Red. G. Dziamski. £6dz 1992, s. 136.

7 Zob. E. Balcerzan: Wstep. W: J. Przybos. Sytuacje liryczne. Wybor poezji.
Wroctaw 1998, s. XXIII.

8 Na temat sprzecznos$ci w poezji Tuwima zob. A. Sandauer: Czlowiek, ktory
byt diablem. W: 1dem: Pisma zebrane. Warszawa 1983, t. 1, s. 113.

o P. Sliwinski: Swiat na brudno. Szkice o poezji i krytyce. Warszawa 2007,
s. 232.
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1989 i dopiero wtedy zostal ztamany Iub tez byt lamany z wigksza
bezkarnoscia. Ukton poezji w strong kultury masowej na poczatku
lat dziewigcdziesiatych miat duze znaczenie i rownie mocne uza-
sadnienie. Co do znaczenia: ,,[...] bliskie zwiazki, jakie literatura ta
utrzymywata z kultura masowa — pisze Sliwinski — wykorzystywa-
nie w utworach rozmaitych elementéw do tej pory niespotykanych,
znamiennych na przyklad dla muzyki rockowej, subkultur anar-
chistycznych, réznych lokalnych srodowisk, odrozniato ja, a nawet
odcinato od przeszto$ci”'. Poeci debiutujacy po roku 1989 wchodzili
w coraz §cislejsze uktady z popem, wykorzystujac go na ré6zne spo-
soby, poniewaz powoli zaczgli sobie zdawaé sprawg ze zmienionej
roli literatury i sztuki w §wiecie masowej komunikacji.

Jakie dziatania podejmuja zatem autorzy poezji po roku 1989
i pozniej, chcac uchroni¢ wiersze przed popularyzacyjnymi i este-
tyzacyjnymi mechanizmami, ktére wydaja si¢ najwytrwalszymi
sojusznikami istniejacego status quo (bo poddajace si¢ procesom
popularyzacyjnym dzieta sztuki musza si¢ga¢ do znanych rozwia-
zan artystycznych) oraz sprzymierzencami swoistej anestezji, ideali-
zujacej 1 mitologizujacej rzeczywistosc?

Kariera gestow obmyslonych jako zemsta na rytualnym odbiorze
poezji, charakterystycznym dla wysokiej kultury, przebiegata bardzo
btyskotliwie tuz po roku 1989, zwtaszcza za sprawa trzech debiu-
tow: Krzysztofa Jaworskiego, Darka Foksa i Marcina Swietlickiego.
Strategia gry z popkultura Swietlickiego polegata, o czym dosko-
nale wiemy, na probach taczenia poezji z muzyka rockowa i wzmoc-
nienia piosenkowego charakteru wierszy''. Zatrzymajmy si¢ chwilg
nad propozycjami Foksa i Jaworskiego. Publikacja Wierszy (1992)
Jaworskiego wydanych w fioletowej serii ,,bruLionu” i Wierszy o fry-
zjerach (1994) Foksa miata wiele wspolnego ze sprzeciwem wobec
wymogow coraz bardziej ceremonialnych zachowan stawianych

10 Tbidem, s. 329.

1 Piotr Sliwinski ujat w jednym zdaniu to, co zrobit Swietlicki z kultura pop i co
ona zrobita z nim: ,,dla jednych zbyt otwarty na muzyke rockowa, media i uroki po-
pularnos$ci, dla innych — staro§wiecko tragiczny i egzystencjalny, stal si¢ — mniej
wigcej dla wszystkich — interesujacy lub przynajmniej nietatwy do zignorowania”
(Swiat na brudno...,s. 225).



212 Anna Katuza

uczestnikom zycia spotecznego, a widocznych — chociazby, a zara-
zem najmocniej — w edukacji polonistycznej. Obaj autorzy wpisuja
si¢ w ruch przewartosciowania kultury popularnej, ,traktowane;j
— jak pisze Dziamski — jako naturalny sojusznik w walce z instytu-
cjami i estetyka tzw. kultury wysokiej'2. To powoduje, Ze nie kieruje
nimi ani che¢ od$§wiezenia jezyka poetyckiego (charakterystyczna
dla awangardowych poetow, takze dla Roézewicza, bowiem w szer-
szej perspektywie chg¢é udowodnienia kreacyjnej potegi jezyka, jego
nieskonczonych mozliwosci odradzania sig, nowatorstwa i oryginal-
nosci, wobec doswiadczenia Auschwitz, nazywanego tez ,,wyczer-
paniem jezyka”, moze si¢ sta¢ pragnieniem pisania ,,kalekim” j¢zy-
kiem kalekich wierszy), ani potrzeba wlaczenia si¢ w wielowiekowa
tradycje modernistyczna, potwierdzajaca autonomiczny charakter
poezji. Ich wiersze wytamuja si¢ z tradycji poezji rozumianej jako
ekspresja podmiotu indywidualnego. Obaj autorzy uzywaja potocz-
nego jezyka i z owa potocznos$cia tatwo si¢ identyfikuja; za wyko-
rzystaniem zuzytego, neutralnego j¢zyka nie stoi tu mitologia stowa
utraconego, odsytajaca do niezaktdoconego zwiazku ze Swiatem (jak
w wierszach Tadeusza Rozewicza), stowo wzigte z potocznej i zba-
nalizowanej codzienno$ci nie jest tez przedmiotem kpiny ani ironii
(jak w wierszach Bohdana Zadury).

Rewolucja na patelni: Krzysztof Jaworski

Krzysztof Jaworski w debiutanckim tomie zanegowal przede
wszystkim zasad¢ decorum, to znaczy przekonanie o stosowno-
$ci tematu i elegancji jezyka jako najlepiej oddajacych istot¢ poezji.
W Draznigcych przyjemnosciach (z tomu Wiersze) rosyjski poeta
Josip Brodski i Czestaw Milosz urastaja do rangi symbolu nijako-
$ci poezji wysokomodernistycznej: ,,Tyle juz zrobilismy dla tej bied-
nej poezji / a Brodski cofnat ja fatalnie. Murzyni tez / wyrzadzaja

2°G. Dziamski: Postmodernizm wobec kryzysu estetyki wspotczesnej. Poznan
1996, s. 113.
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jej krzywde. I Czestaw” (s. 8)'%. Te odniesienia do — przede wszyst-
kim, ale nie tylko — amerykanskiej kultury popularnej maja wprowa-
dzi¢ inna estetyke i rozluzni¢ erudycyjno-podniosty wiersz. Podobna
funkcj¢ pelnia filmowe konteksty wielu utworéw. Nawiazania do
popkultury nabieraja tu specyficznego sensu — pop Jaworskiego,
mimo zartobliwej niekiedy formy, jest przerazajaco smutny i cho¢
faktycznie poluzowuje on sztywne zasady modernistycznego wier-
sza, rzadko wchodzi w sfer¢ konsumpcyjnej przyjemnosci. Gwiazda
filmowa — taka jak Buster Keaton (Pacyfik, etc.), do ktorego porow-
nana jest zona podmiotu piszacego — staje si¢ pretekstem do snucia
opowiesci o nadciggajacym przeczuciu $mierci. Chesty Morgan,
aktorka polskiego pochodzenia, znana ze swojego ogromnego biustu
i obsadzona w matej rélce w filmie Felliniego Casanova, pojawia
si¢ w humorystycznej sekwencji o niemozliwosci spotkania (Chesty
Morgan o piersiach jak obfed). Nieaktualny numer telefonu, ktory
ostatecznie podmiot podaje przebywajacej ,,gdziekolwiek™ aktorce,
w tej sytuacji oznacza po prostu glos wystany w proznig i brak jakiej-
kolwiek nadziei na otrzymanie zwrotnego sygnatu. Humorystyczna
sekwencja niezauwazalnie przeksztalca si¢ w zupetnie powazny
komunikat. Z kolei w Nowojorskiej policji trumna, w ktorej lezy
Klaus Kinsky, ,,najbardziej heroiczny melancholik”, sugeruje ist-
nienie takze ,.trumiennego” podmiotu: ,,Nie otwieraj tej trumny /
ktora jestem” (s. 16). Najwazniejszym wyznacznikiem przestrzeni
medialnej, opisywanej przez poete i bedacej jego sojusznikiem
w walce z estetyka wysoka, staje si¢ erotyczna ekscytacja, nawet
— a zwlaszcza — $miercia. Jej wizualizacje znajdziemy na oktadce
tomiku — ikonie popkultury Marilyn Monroe — na wielkim bilbor-
dzie maty cztowieczek poprawia gorna czes¢ sukienki, unoszace;j si¢
tylez efektownie, co nieskonczenie sztucznie.

W nastepnej ksiazce do watkow kultury masowej poeta dotaczyt
elementy mitu proletariackiego. W Kameraden (1994) parodystycz-
nie przeksztatca on patriotyczne teksty, dystansujac si¢ od wpisa-

13 Korzystam z nastepujacych wydan poezji Jaworskiego: Wiersze (1988—1992).
Krakow—Warszawa 1992; Kameraden. Krakow 1994; Jesienn na Marsie. Legnica
1997, Czas triumfu golebi. Wroctaw 2000.
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nych w nie jednoczacych idei: ,,Rzucitem ziemi¢ skad moj rod, co
do mowy / to tez, ani me / ani be. Pokazali mi muzeum, pokazali mi
kosciolt” (Kameraden, s. 1) lub ,wstawali, ktorych dreczyt gtod, mnie
/ nie drgezyt, ja nie wstawalem” (Ktopoty, ktopoty, s. 2). Dominujaca
w zbiorze retoryka proletariacka na nowo ozywia hasto robotniczej
walki klas, cho¢ rewolucyjne ambicje literatdéw Jaworski oddaje
neodadaistycznym obrazem, wprowadzajac tym samym element
dystansu. W wierszu Dlaczego Majakowski wierzyt w Boga idea
rewolucji oraz religijnosc¢, zderzone w jednej frazie z figura skwier-
czacego thuszczu na patelni, traca groze oraz kompromituja mysl
o catkowitej przemianie zycia', skoro mieszcza si¢ w ptaskim i try-
wialnym obrazie: ,,Kawat tluszczu skwierczy na patelni / Bég smazy
rewolucje¢ na glowie Majakowskiego” (s. 16). Jednak idea rewolu-
cji, cho¢ wyrazona w jezyku kleski, jak w wierszu Niebieskie oczy
proletariatu: ,,Fabryki nie czekaja na nasze wiersze. / Cygara komi-
néw spalaja si¢ na prozno. Stal / wypelnia bezmyslnie swoje formy.
/ Lud zajat srodmiescia / i nikomu nie jestesmy potrzebni. / Bieda.
/ Dwa $wiaty moich kieszeni / Dwa puste $wiaty moich kieszeni”
(s. 17), wlasnie dlatego, ze pozbawiona nazbyt bezposrednich dekla-
racji zmiany $wiata, odnawia figur¢ poety jako kogos, kto egzy-
stuje na obrzezach wspdlnoty, poniewaz nie chce spetni¢ wymagan
stawianych przez porzadek spoteczny zorientowany na rywalizacje,
zuchwatos$¢ i kreatywna wymiang idei. Kiedy Jaworski decyduje sig
na imitacje rewolucyjnych haset wymierzonych w ustabilizowany
obraz $wiata, okazuje si¢, ze wspieraja one tak naprawdg to, co jed-
noczesnie usituja podwazy¢. ,,Zawsze jest jakas Itaka, ktora trzeba
rozpieprzy¢” (s. 30) — napisze poeta w Powrocie wikingow w zbio-
rze Czas triumfu golebi (2000). I, paradoksalnie, maksyma ta staje
si¢ raczej hastem kapitalistycznego porzadku, napedzanego ciagle
nowymi pragnieniami i pragnieniami nowych pragnien'. Powiela

4 Zob. M. Janion: Prometeusz, Kain i Lucyfer. W: Eadem: Gorqczka roman-
tyczna. Warszawa, s. 393.

15 Zob. uwagi na temat architektury, ktora musi by¢ dewastowana i niszczona
w imig ,,nienasycenia”, jakie wedtug D. Bella doskonale charakteryzuje dynamike
kapitalizmu. M. Berman: ,, Wszystko, co stale, rozptywa sie w powietrzu”. Rzecz
o doswiadczeniu nowoczesnosci. Przet. M. Szuster. Krakow 2006, s. 161.
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ona bowiem mechanizm ,,nowatorskiej autodestrukcji”, charaktery-
stycznej dla kapitalistycznego modernizmu — nic tak nie nasila pro-
dukcji 1 kumulacji kapitatu, jak ,,zamienianie §wiata w gruzowisko”.

W Czasie triumfu golebi widaé najlepiej, ze to popkultura i mity
lewicowego zaangazowania, przetworzone przez dadaistyczno-
-banalistyczna poetyke, zmienity koncepcje tego, co moze by¢ poezja.
Jaworski skomponowal zbior z wezesniejszych wierszy, zamieszczo-
nych w tomie Kameraden, wykorzystujacych migdzy innymi reto-
ryke proletariacka, i z wierszy nowych, skoncentrowanych wokot
kilku innych watkow. Linia proletariacko-lewicowa jeszcze bardziej
zostata tu wzmocniona tekstami, ktore wchodza w $wiat kultury
masowej; w literackich rejonach toczy si¢ rewolucja, bo cho¢ mamy
rok 2000, nadal trudno uwierzy¢, ze poezja moze by¢ bliska graf-
fiti, napisom na murze, komiksom i, ogélnie, kulturze ulicy, a nie
tylko katedrom i muzyce klasycznej. Pop polega tu przede wszyst-
kim na nowej ,,0brébce” motywow znanych juz doskonale z poezji
albo na wprowadzeniu nowych motywoéw. Nie dochodzi jednak do
uwznio$lenia przedmiotéw codziennego uzytku, przeksztalcenia ich
w dziela sztuki, gestow charakterystycznych dla Duchampa, a w pol-
skiej poezji dla Biatoszewskiego, pierwszego poety, ktorego na taka
skale mozemy kojarzy¢ z kultura masowa. W poezji Jaworskiego
mamy do czynienia raczej z ich gruntowna rewaloryzacja.

['tak na przyktad wiersz Zmierzch, poprzez tytut odnoszacy nas do
pejzazowych konwencji i przyrodniczych konotacji, poeta zaczyna
zdaniem jak z amerykanskiego komiksu: ,,Noc wyciaga dolara
i przylepia go / na spoconym czole nieba [...]” (s. 18). Ten rodzaj
wyolbrzymienia i spersonifikowania charakterystyczny dla poparto-
wych artystow neutralizuje wszystkie uzycia poetyckie stowa ,,noc”
i,,niebo”. Jeszcze radykalniej postepuje Jaworski w wierszu Chmury
z tomu Jesien na Marsie (1997). Nie chodzi mi o zaznaczenie anty-
poetyckiego odcienia tworzonych przez niego obrazéw, a raczej o ich
pospolitos¢ — o to, ze zostaty wzigte z wyobrazni masowej i przenie-
sione w rejony narzucajace kontekst indywidualistyczny. Podobnie
dzieje si¢ z watkami zwierzecymi — w poezji zwykle potrzebnymi
do zamanifestowania postawy solidarno$ci ze wszystkim, co zyje,
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lub wygtoszenia kilku humanistycznych przestan. Jaworski wybiera
pajaki, muchy i gotgbie — i znowu nie jest to wybor zgodny z zasada
estetycznosci czy antyestetycznosci, a raczej wprowadzanie przez
poete pewnych wyobrazen o $wiecie, nieztagodzonych dekoracyj-
noscig jezyka ani idealizacyjna perspektywa (a zwykle na takiej
zasadzie odbywato si¢ to w poezji). W wierszu o pajaku Dlaczego
robaki sie mnie bojq (z tomu Czas triumfu golebi) podmiot rozwija
nieskonczenie dlugg litanig zalow nad losem samotnych, opuszczo-
nych, wedrujacych po wannie pajakéw, a konczy ja glosem pajaka:
»Stary, / nam, pajakom, to naprawde zwisa, powiedziat / i zaraz
potem zwial” (s. 37). Uosobienie spetnia swoja tradycyjna funkcje
tylko pozornie, ,,mowiacy” pajak wcale nie staje si¢ bardziej uczto-
wieczony, przeciwnie: jego stowa wywotuja efekt obcosci gatunkéw,
kpia z sentymentalizujacego myslenia. Jesli wzia¢ pod uwagg, ze
wiersz Jaworskiego odsyta nas do wiersza Pajqk Czestawa Mitosza
z tomu Dalsze okolice (1991), w ktérym sprawy ludzkie i zwierzgce
opatrzone sg biblijng rama niemozliwego juz przymierza, to problem
dodatkowo si¢ skomplikuje. Okaze si¢ po raz kolejny, ze w wierszach
autora Hiperrealizmu Swietokrzyskiego rzecz polega na reproduko-
waniu nie tyle granicy stosownosci obyczajowej, ile wzorca poetyc-
kiego utrwalonego w $wiadomosci ,,wykwalifikowanych” odbiorcow
poezji. A te znane matryce, jakie pojawiaja si¢ w tekstach, autor
pokazuje najczgsciej jako przetworzone przez §wiadomosc¢ potoczna,
przez kulture ulicy z jej trzezwym 1 kpiarskim podej$ciem do zycia.

W Czasie triumfu golebi widaé tez najlepiej, ze Jaworski kreuje
si¢ na poetg postrewolucyjnego i postproletariackiego, ktory chciatby
zerwac z lewicowg ideologia. Nie moze tego jednak uczynic, bo jest
ona rdwnoczesnie namigtnoscia, ktora wystawia przeciwko wychto-
dzonemu zyciu i spoleczenstwu rywalizujacemu o wiadzg i pienia-
dze. Dlatego strategia poetycka Jaworskiego rzadzi seria zawigzan
1 zerwan.

Przypominajac takie wiersze, jak Kameraden czy O idei row-
nosci, poeta powoluje si¢ na zapomniane juz poczucie solidarno-
$ci wspolnoty, oparte na innych wartosciach niz rynkowe uwa-
runkowania spoleczenstw postkapitalistycznych, cho¢ sam sig
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z tej wspolnoty wypisuje. W tekscie O idei rownosci, zaczynaja-
cym si¢ od zdania: ,,Kolejna rocznica stanu wojennego”, zawiazu-
jac historyczno-lokalne porozumienie oraz sugerujac watek znany
z poezji stanu wojennego, Jaworski tworzy co$ w rodzaju neutral-
nej rejestracji wydarzen ,,z rzeczywistosci”, w ktorej polityczne
sekwencje plynnie przechodza w religijno-obyczajowe (,,W podsta-
wowkach trwaja przygotowania / do jaselek. Kazdy chce by¢ Matka
Boska” — s. 15). Owa ptynnos¢ zaktdca dopiero koncowe zdanie,
ktore najlepiej wybrzmiewa, jesli zderzy¢ je ze zdaniem otwieraja-
cym tekst: ,,Za $ciana / dogorywa produkt niegdy$ przyjaznej nam
mysli / technicznej, lodowka, ktora nazwatem Towianski. / Nie mie-
szam si¢ do polityki. / Towianski kotysze si¢ bezbronnie na swoich
czterech nogach” (s. 15). W tej rzeczywisto$ci trwa ciagta konfron-
tacja i nerwowe napigcie, ktorego nic nie roztadowuje. Najbardziej
zadziwiajace jest oczywiScie podobienstwo miedzy rozbudzonymi
nastrojami ulicy i sprawami domowymi. Mozna przeciez mysle¢,
ze tu wlasnie, po wejsciu do domu i ,,wyznaniu” imienia lodowki,
podmiot rozstrzyga o swoim byciu poza wspolnota, ale nazwanie
lodowki Towianskim nie jest jedynie sygnatem prowokacyjnego
oddzielenia, zadrwienia sobie z narodowych hasel, jest takze zna-
kiem schwytania §wiadomosci w putapke zbiorowosci; w gruncie
rzeczy takie ,,imi¢” lodéwki jest silniejsza oznaka zafiksowania na
narodowosci (cho¢ z pewnoscia jest takze proba oddemonizowania
tej putapki) i niemozno$ci uwolnienia si¢ od niej, nawet w sytuacji
osobistej. Wreszcie, jest to takze podjgcie gry z kapitalistycznym
konsumpcjonizmem i wiara w dobrobyt: lodéwka jest zepsuta i ma
na imi¢ Towianski — razem stanowia komplet, ktéry kompromituje
i kapitalizm, i narodowe hasta.

Jaworski tak konstruuje swoj podmiot, aby pokazac, ze ,,Ja” rzadko
bywa zindywidualizowane: jego wybory i komentarze, jezyk i kombi-
nacje obrazéw sa zawlaszczone przez wyobraznig¢ zbiorowa. To banal
1 oczywistos¢, zwlaszcza po twierdzeniach socjologow, ze ,,ludzkie
ja staje si¢ jednostka reprodukujaca $wiat spoteczny”'®, ale w poezji

1o U. Beck: Spofeczenstwo ryzyka. W drodze do innej nowoczesnosci. Cyt. za:
Z. Bauman: Plynna nowoczesnosé¢. Przet. T. Kunz. Krakow 2006, s. 210.
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rzadko brane powaznie pod uwagg. I — paradoksalnie — reprodukowa-
nie przez ,,Ja”” gotowych schematow jest tym silniejsze, im silniej pro-
buje si¢ ono od wyobrazni ,,uspotecznione]j” uwolni¢: najczgsciej przez
prowokacyjne badanie granic pewnych powszechnych sadéw, jak — na
przyktad — w wierszu Mucha, ktory rozwija rézne mozliwosci odpo-
wiedzi na zadane nie wiadomo przez kogo pytanie, czy zabi¢ muche.
Jego sednem nie jest wcale puenta, zrownujaca warto$¢ zycia insekta
i ludzi: ,,Nasze zycie nie jest ani lepsze, ani gorsze niz zycie insekta.
/ Jego ostatecznym celem, bez wzgledu / na prasg czy obuwie, jest /
przetrwanie” (s. 14). Istotniejsze wydaje si¢ raczej ironiczne odniesie-
nie do ,,madrosciowe;j” poezji, jej egzystencjalnej powagi, przewrotna
parafraza filozoficznych dylematow. W wierszu Przeklety wynalazek
druku Jaworski pisze: ,,Ustroje spoteczne powstaja i upadaja, / mono-
logi dramatyczne nadal zywo / dziataja na wrazliwa wyobrazni¢” (s.
20). Parafraza jest dwuznaczna i nieopozycyjna: nie powoduje ona ska-
sowania tamtych problemdéw i nie przesuwa powotanych przez siebie
kwestii w rejony ludyczne; pytanie, jak zabi¢ muchg, dowodzi raczej, ze
wiele kwestii istotnych, rownie waznych, ,.kasuje” poezja zajeta spra-
wami narodu, Boga i wszelkimi ,,monologami dramatycznymi”.

Gdy wigc autor Czasu triumfu golebi rezygnuje z interwencyj-
nego i wyraziScie agitacyjnego charakteru politycznej poezji, zwigk-
sza jej refleksyjnos¢ i intelektualny chtéd oraz retoryczne skompliko-
wanie (podstawowa figura tych wierszy jest paradoks). Wybor poezji
proletariackiej nie pozostaje jednak bez znaczenia, mimo ze swoim
prowokacjom nie daje Jaworski zbyt duzej szansy przetrwania, skoro
,»-dozwolone jest wszystko co sig optaca”, jak pisze Marshall Berman,
dodajac: ,,Ten system wymaga permanentnej rewolucji, niepokoju,
podniecenia; aby utrzymac preznos¢ i elastyczno$é, musi podlegaé
nieustannym naciskom i napigciom, przywtaszczac¢ i asymilowac
nowe energie, mobilizowac si¢ do aktywnosci 1 rozwoju na coraz
wyzszym poziomie. To wszakze oznacza, ze osoby deklarujace wro-
gos¢ wobec kapitalizmu moga okazacé si¢ wtasnie tym bodzcem, kto-
rego kapitalizm najbardziej potrzebuje”’. W Przekletym wynalazku

7 M. Berman: ,, Wszystko, co state...”, s. 155.
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druku krotkie serie zdan, akcentujace w relacjach spoleczenstwo
— wiladza element manipulacji, odsytaja nas do roéznych teologicz-
nych modeli zbawienia i projektow osiagnigcia szczgscia. Wiersz
zaczyna si¢ od komentarza do jednego z watkdéw historii Mojzesza:
,,Gdyby Mojzesz miat pewnos$¢ / ze jego stowa uskrzydla lud, / prze-
prawa przez Morze Czerwone / nigdy nie mialaby miejsca” (s. 20).
Przyktady zdobywania zaufania spotecznego (i manipulowania nim)
przez rézne osrodki wladzy w polowie wiersza przeksztatcaja sig
w pytania (stawiane przez rewolucyjnych aktywistow?): ,,Dlaczego
nie jestem praktykujacym / buddysta, nie zasilam kieszeni / jakie-
gos$ skrupulatnego guru, nie rozsytam / ulotek werbujacych armie
nowego pokolenia / nieograniczonej tolerancji?” (s. 20) — i pytania
te zdecydowanie wyhamowuja rewolucyjny impet wiersza. Jasno tez
pokazuja, ze podmiot nie stoi tak jednoznacznie po stronie tych,
ktorzy przywiazuja si¢ do idei wyzwolenia, i w zasadzie koniec
wiersza, przynoszacy odpowiedz na postawione wczesniej pyta-
nia, zmienia kompletnie logike tekstu. ,,Poniewaz chciatbym zeby /
kazdy mogt by¢ zadowolony, / i, na swoj maty, prymitywny, podty
sposob, / szczesliwy” (s. 20). Jaworski domaga si¢ w tym finale,
wrzucajacym nas w zupelnie inny kontekst, aby$my dostrzegli anty-
wolnosciowy aspekt lewacko-rewolucyjnych roszczen, pozostawia
podmiot wiersza w osamotnieniu: przeciwko kapitalizmowi i prze-
ciwko lewackosci, sytuuje go blisko anarchizmu.

W innym wierszu, w Agonii w uniesieniu, powraca seria zadan ufo-
zonych w bezosobowej formie, dajacej wrazenie manifestu, okrzykow
ulicy, haset robotniczych: ,,Niech nie bedzie odlegtosci. / Niech miasta
podadza sobie rece. / Niech Oslo usciska Aachen. / Niech wszystko
zgromadzi si¢ w jednym miejscu” (s. 22). Ale — znowu — zamiast eufo-
rii, jaka towarzyszy¢ mogtaby brataniu si¢ wszystkich ludzi, wezwa-
niu do pokojowego wspotistnienia, pacyficznemu przestaniu, wiersz
powoli, fraza po frazie, przesuwa znaczenia: zZ sugerowanego pragnie-
nia §wiata bez granic na indywidualistyczne pragnienie $wiata bez
pracy i produkgji: ,,Niech nikt nie wypomina mi, ze / catymi tygo-
dniami mégtbym nie ruszacé si¢ z miejsca. [...] Niech nie trzeba bedzie
nigdzie wychodzi¢, / zeby dokads dojs¢” (s. 22).
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Dlatego taktyka Jaworskiego wobec kapitalistycznej permanent-
nej wymiany wszystkiego na wszystko przypomina zabawg w cho-
wanego. Wykorzystuje on rewolucyjng tradycje poezji oraz zaple-
cze mitdw lewicowych i odgrywa rolg buntownika atrakcyjnego dla
kapitalistycznego systemu, ktory radykalizmem si¢ zywi. A gdy juz
si¢ wydaje, ze poeta wpadl w miejsca z gory przewidziane i sam
staje si¢ zywicielem systemu, ktory ma go za nic, wykonuje nieba-
gatelny skok — od popartowego przyzwolenia na wpisanie w $wiat
konsumpcji i towaru (debiutancki tom) poprzez lewicowa rewolu-
cyjnos¢ (Kameraden) do wykazania migdzy nimi powiazan (np.
Czas triumfu golebi). Dzigki temu udaje mu si¢ zakloci¢ harmo-
nijny przeptyw wzajemnie napedzajacych si¢ komunikatow: lewico-
wego 1 kapitalistycznego. Sam natomiast wraca na pozycje nieatrak-
cyjne dla jednego i drugiego systemu.

Wida¢ wigc, ze kultura popularna, ktora na poczatku lat dzie-
wigcdziesiatych postuzyta Jaworskiemu do wyswobodzenia wier-
sza z ciasnych ram wysokiego modernizmu i pomogla w uwolnie-
niu si¢ od odziedziczonej po romantyzmie koncepcji poety, w latach
nast¢pnych stata si¢ odniesieniem modyfikujacym artystyczne stra-
tegie awangardowo-lewicowe w poezji.

Standaryzacje i osobliwosci: Darek Foks

W tekstach Darka Foksa z debiutanckiego zbioru Wiersze o fry-
zjerach (1994) az roi si¢ od nazwisk niedwuznacznie odsytajacych
do wysokiej kultury. Pojawiaja si¢ John Donne, Goethe, Schiller,
Beckett, Camus, Kafka — na rownych prawach z Hansem Klossem,
Hiobem, Dionizosem i Afrodyta. Nazwiska znanych autorow $wia-
towej stawy uzyte sa zupekie pretekstowo: funkcjonuja tutaj jedy-
nie jako symbole elitarnej, wyzszej kultury i nie ma znaczenia, czy
bedzie to Goethe, czy Mickiewicz. Foks korzysta z roznych ele-
mentow wysokiej kultury w taki sam sposob, w jaki wykorzystuje
je przemyst kulturowy. Oswaja je i przywlaszcza na wlasnych zasa-
dach; staja si¢ one egzotycznym sztafazem, ktory traci element
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obcosci, dystansu. W ksiazce Foksa kultura popularna (zwtasz-
cza schematy fabularne filmoéw sensacyjnych, wojennych, gang-
sterskich i westerndw) wyzyskana zostaje podobnie jak w tekstach
Jaworskiego — przeciwko patetycznej i trudno dostepnej kulturze
wysokiej, ktora traci swoj urok elitarnosci, cho¢ wcale nie zyskuje
na egalitarnosci.

Kiedy wiec czytamy wiersz Wodowanie (z tomu Przecena map)',
rozpoczynajacy si¢ od wielkich nazwisk Goethego i Schillera,
mozemy si¢ spodziewac, ze nazwiska te stang si¢ jedynie sygnatem
hierarchicznego podziatu rzeczywistosci. I tak jest przynajmniej na
poczatku: opozycja gora — dot (pojawiajaca sig takze w obrazowaniu;
chmury: ,,Fryderyk nie odrywa oczu od gestych chmur” i potozenie
,»Ja” w tej przestrzeni: ,,u naszych stop” —s. 9) dominuje w pierw-
szej czesci tekstu, w dalszej ustgpuje jednak takiemu uporzadkowa-
niu, ktore wprowadza ciagla zmiang perspektywy, catkowicie unie-
mozliwiajac wprowadzenie jakiejkolwiek zasady hierarchizujace;.
W wierszu mamy do czynienia z bardzo zr¢gcznym manewrowaniem
perspektywa — w gruncie rzeczy Wodowanie opowiada o ciaglej
zmianie punktu widzenia: scena z romantykami, z ktorych jeden
wpatruje si¢ w chmury, a drugi patrzy na wyobrazonego wielbiciela,
przechodzi w scen¢ w Niemieckim Teatrze Narodowym, w ktorej
podmiot wiersza informuje nas o tym, ze obserwuje mezczyzng
z teczka, a ten z kolei wpatruje si¢ w rece kogos innego. Od roman-
tycznego przedstawienia romantycznych chmur przechodzimy do
hiperrealistycznego przedstawienia rak i ostatecznie wiersz konczy
sig, gdy jego retoryka przypomina polityczno-historyczne podsu-
mowania: ,,Jest 1984 rok, / handel wiostami kwitnie, wigc / mowie:
»Spltywamy«. I sptywamy” (s. 9).

O potaczeniu romantycznego mitu o geniuszach z ekonomiczno-
-handlowa kwestia kupowania wioset zadecydowata, jak mozna
sadzi¢, logika tekstu, ktora jest logika dowcipu stownego: kto$ si¢
komus przyglada, jakby miat do sprzedania wiosta, i dlatego wpa-
truje sig, jakby szacowat dtugos¢ jego rak. Dowcip polega tez na

8 Wiersze Foksa cytuje wedtug wydania: Przecena map. Wroctaw 2005; Ustale-
nia z Maastricht. Wroctaw 2006.
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prowadzeniu obrazow: od inicjalnej sceny niemieckich romantykow
po finalny zart o sptywaniu, czyli wychodzeniu. Goethe i Schiller
rozmawiaja: ,,Fryderyku, popatrz na chwilg tam, gdzie patrzy / ten
mtody cztowiek, co, nie zwazajac / na niepogodg, zdecydowat si¢ /
zamoczy¢ spodnie, by posiedzie¢ u naszych stop” (s. 9). Tymczasem
mtody cztowiek, 6w wyobrazony wielbiciel, ktory mialby siedziec¢
,,u stop”, podstuchuje konfidencjalne szepty niemieckich romanty-
kow, wpatrujac si¢ w faceta z teczka, ktory z kolei mierzy jego ,,zwi-
sajace, / bezczynne rece. Robi to okiem / kogo$, kto ma na zbyciu
dwa solidne / wiosta” (s. 9). A poniewaz ,,handel wiostami kwitnie”
(s- 9) to, jesli posiedzi si¢ tu dostatecznie dtugo, dostanie si¢ wiosta za
darmo. Sytuacja rozwija si¢ coraz bardziej absurdalnie, cho¢ zgodnie
z logika wodnych skojarzen, a wszystko po to, by Foks mogt zazna-
czy¢ tatwe przejscie od romantykow, a wige ceremonialnego jezyka
uleglosci wobec autorow uznanych za wielkich, do jezyka mtodzie-
zowego slangu, ktory nagle zwigksza nasze mozliwos$ci interpreta-
cyjne i w ten sposob okazuje si¢ zupetnie niepodobny do ptaskiego
rejestru retorycznego, za jaki bywa uwazany — okazuje si¢ bliski wie-
loznaczno$ci mowy wysokie;j.

Jednoznaczny pod wzgledem negatywnego warto$ciowania cele-
bracyjnego odbioru poezji wysokomodernistyczne;j jest tekst Uscisk
umierajqcego, w ktorym najwyzszy stopien zainteresowania wier-
szami sprowadza si¢ do pamigci o tym, ze na pewnym sedesie ,,sia-
dywata pierwsza dama poezji polskiej” (s. 18). W Zasranej histo-
rii Darka Foksa handlarza starzyznq przypomnienie o sprzeda-
nej kumplowi Tragicznej historii Hamleta Ksiecia Danii ,,zmusza
do postawienia / kilku zasadniczych pytan” (s. 11), co powoduje,
ze ,,Ja” wiersza zada pomocy od Luftwaffe: ,,gdziekolwiek jestes /
masz czas do jutra” (s. 11). Dowcip, ktory polega w tym przypadku
na wezwaniu niemieckich sit powietrznych do rozwiazania proble-
moéw egzystencjalnych i jednostkowych, nie jest pusty: nie wiemy, co
prawda, co to byly za ,,zasadnicze pytania”, ale musialy by¢ bardzo
zasadnicze, skoro tylko ich zbombardowanie dawato ,,odpowiedz”.
Zbombardowanie staje si¢ tu jednoczesnie synonimem kilku proce-
sow: pacyfikacji, przemieszczenia i rozproszenia ,,resztek”, ktore —
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jak mozna si¢ domysla¢ — beda pozostatoscia po ktopotach ze sprze-
dang Tragicznq historiq ksigcia Danii.

Nalezy jeszcze i na to zwroci¢ uwagg, ze teksty Foksa, rewe-
lacyjnie ,,punktujace” modernistyczne koncepcje literatury,
a zwlaszcza jej uwznioslajace ambicje, nie sa zupeinie wolne od
mitéw. Poeta wymienia mity literatury wysokiej na mity popular-
nych filmow: najczg$ciej gangsterskich i wojennych. Foks, razem
z Marcinem Swietlickim oraz Andrzejem Stasiukiem, pozostaje
pod wrazeniem figur amerykanskiej megskosci: faceta z papie-
rosem i wodka, samotnego lub oszukanego przez kobiety kow-
boja. Wczesniej figury te, wrzucone w swojski kontekst, moglismy
spotka¢ w tekstach Htaski, Brychta, Nowakowskiego. Swietlicki
i Stasiuk podtrzymuja ich sentymentalno-nostalgiczny charakter,
w wierszach Foksa staja si¢ one ilustracja dziatania sit spotecznych,
prowadzac do wniosku, ze pokojowe relacje nie sa juz w naszym
swiecie mozliwe. Figury ,,mgskiego” mezczyzny, zwykle wyste-
pujace w okreslonych schematach, w wierszach tych traca swoje
state usytuowanie i cho¢ informuja o zrddle, z jakiego pochodza,
to przestaja obowiazywac jedynie w §wiecie o wyraznie zaznaczo-
nych granicach (takze gatunkowych). Mgsko$¢ jest w tych wier-
szach przede wszystkim kategoria literacka (mniej ptciowa czy
kulturowa); uzasadnia wprowadzenie schematéw, za ktérymi stoi
zupetnie nieschematyczny obraz §wiata. Foks pokazuje, jak proste
modele sytuacyjne (np. napad gangsterow na bank), przeniesione
do innych modeli sytuacyjnych (np. wizyta u fryzjera), zmieniaja
obraz catosci. Wiersze o fryzjerach to tekst w tekscie, zacytowany
w nim zostat utwor kogos, kto wczesniej narzekat na swoje nieob-
cigte wlosy i teraz kaze czytac to, co wlasnie napisat: ,,»Tylko fry-
zjer 1 jego uczen / widzieli ostatnie tchnienie szeryfa. / Byt pierw-
szym, ktory chuchnat na lustro, / za ktére dali cate pig¢ dolcow. /
Takich rzeczy si¢ nie zapomina. Tymczasem / ten, ktory wiedziat,
ze szeryf odepnie pas / przed goleniem, zmierzat / w strong bez-
bronnego jak niemowlg banku«” (s. 50). Cata scena rekonstruuje
przede wszystkim atmosfer¢ napigcia, jakie zawsze pojawia si¢
w filmie tuz przed napadem, odwotuje si¢ do klisz tak dobrze zna-
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nych, ze przyjmujemy je, niczego nie podejrzewajac: dlaczego fry-
zjer i jego uczen widzieli ostatnie tchnienie szeryfa? kim jest ten,
kto wiedziat, ze szeryf odepnie pas etc.? Podejrzenie jest oczywi-
Scie zupelnie nieuzasadnione: wiersz rekonstruuje wrazenie sen-
sacyjnosci, ryzyka i podniecenia wlasciwe ,,m¢skim” filmom, jest
powtorzeniem efektow najbardziej ogranych, a zarazem zawsze
dzialajacych na widza; nie chodzi w wierszach Foksa o fabu-
larne chwyty, chodzi o powtdrzenie wrazenia i emocji, jakie owe
chwyty u widza wywotuja, a tym samym o pokazanie, ze struk-
tura spoleczna naszej rzeczywistosci nie odbiega przesadnie od
struktury kina gangsterskiego.

Takie teksty, jak Gruby nie zyje (bedacy odwotaniem do powiesci
Gruby i inni) czy Legendarny Carlos (ze schematem kina gangster-
skiego natozonym na sytuacjg jazdy autobusem bez biletu) z debiu-
tanckiego tomu zapowiadaja teksty Jim z tomikiem (w ktorym Jim,
wchodzac do hotelu, strzela portierowi w brzuch, a potem wyjmuje
egzemplarze Modlitwy dupka, wrgcza je czlonkom swojego muzycz-
nego zespotu, a sam zaczyna je recytowac; perkusista zdradza go
1 wydaje policji), Strzelanina u Cyrana (sceneria rodem z porachun-
kow mafijnych z rola méwiacego ,twardziela”) z Misternego trenu
(1997). Poeta dowartosciowuje w nich popkulture, ale — co ciekawe
— jego utwory nie staja si¢ pop-poezja. Popkulturowe mity wcale nie
zafunkcjonowaty w niej na prawach, jakie wniosta do zycia spotecz-
nego popkultura. Dzieje si¢ co$ zgota odwrotnego: kinowy pop stat
si¢ w praktyce Foksa po prostu kolejna wersja kultury srodowisko-
wej, alternatywnej, nietatwej i niepopularnej, bowiem mity, ktore
poeta eksploatuje w swoich wierszach, zostaja wyrzucone z macie-
rzystego kontekstu i nadaje im si¢ rangg znacznie wigksza, niz posia-
daty. Ten $wiat rozdanych, rezyserowanych, zaplanowanych w sce-
nariuszu 16l — ironizowany, parodiowany — w jakims sensie mitolo-
gizuje tez czasy, ktorych bohaterami byli Hans Kloss, Gruby i inne
postaci z sensacyjnych filmow. Autor Misternego trenu chce stwo-
rzy¢ wrazenie, ze popkultura takze jest zagrozona: jego teksty to
podzwonne dla obrazéw tej kultury, odchodzacych w przesztos¢.
Dzigki takiemu przemieszczeniu, ktore okazuje si¢ najbardziej sku-
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tecznym chwytem poety, to, co dominujace, ukazuje si¢ w Swietle
zaniedbania i upadku.

W wierszach Foksa nie dochodzi jedynie do prostego odwro-
cenia hierarchii wysokie — niskie; retoryczne zabiegi autora pole-
gaja raczej na wprowadzeniu innego porzadku, odwotujacego sig¢
przede wszystkim do dwodch zasad: seryjnosci i osobliwosci. Moze
si¢ wydawac¢, ze odpowiadaja one w jakiej$ mierze relacji pomig-
dzy modernistyczna kultura wysoka (oparta wtasnie na poczuciu
jednostkowosci, oryginalno$ci, niepowtarzalno$ci dzieta oraz jego
autora) a kultura masowa (seryjna, ,,klonujaca”, powielajaca kopie
bez pamigci o oryginale), tak jednak nie jest, poniewaz nie mamy
tu do czynienia ze statymi warto$ciami: to samo zdanie okazuje
si¢ zarowno seryjne, jak i1 osobliwe, co wigcej: to dzigki seryjnosci
powstaje osobliwos¢. Nie jest wigc tak, ze standaryzacja zabija szla-
chetna niepowtarzalnos$¢ zdania: Foks pokazuje, ze jedno potrze-
buje drugiego, ze obie wlasciwosci jezyka stanowia jego szczegodlne
przypadki. Wida¢ to doskonale w tekscie Pot Gudrun (z ksiazki
Ustalenia z Maastricht, 2006), w ktorym autor wprowadza najpierw
histori¢ o kampanii maszerujacej do Gudrun, w centrum znaczen
tekstu wpisujac dwuznaczno$¢ zdobywania miejsca i zdobywania
kobiet. Poeta bawi si¢ przy okazji roznymi dzwigkowymi zbiezno-
$ciami — mowi sie tam o ,,wyzeciu pigknej Gudrun', co podobno nie
poci si¢ bez / powodu” (s. 21 — stowo ,,wyzgcie” niesie mnostwo sko-
jarzen). Tg sama opowie$¢ o kampanii maszerujacej do Gudrun Foks
kaze nam nastgpnie czyta¢ w powtorzeniu: w dialogu Sala, jednego
z narratoréw tej ksiazki, z Jovang Vykadrovana. Przychodzi ona
do Sala w momencie, gdy ten pisze witasnie histori¢ o Gudrun. Sal
Paradise pisze, Jovana Vykadrovana czyta, a to, co dostaja czytel-
nicy, to obraz rzeczywistosci zredukowany do prostego, cho¢ rzadko
spotykanego podziatu na tych, ktorzy si¢ poca, i na Gudrun, ktora
si¢ nie poci. ,,Pot” staje si¢ tu wlasciwoscia standaryzujaca i ujed-
nolicajaca przestrzen wojskowych i pisarskich dzialan; odmieniany
na wszystkie sposoby 1 wystgpujacy jako glowny ,,.bohater”, daje on

! Gudrun Ensslinn to niemiecka terrorystka, zwiazana z Frakcja Czerwonej Ar-
mii (RAF)
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w efekcie seryjnie powielane elementy ciagle tej samej przestrzeni,
w ktorej wszyscy sig znajdujemy. Niepocaca si¢ (i niezdobyta osta-
tecznie) Gudrun jest natomiast w tym kontekscie osobliwym zja-
wiskiem, zaktéceniem porzadku i jednoczesnie zasada, ktora ten
porzadek (walki, rywalizacji, podboju) organizuje. Wzor opowie-
$ci batalistycznej, w ramach ktérej mezczyzni zdobywaja ziemie
i kobiety, zostat tu nie tyle sparodiowany, ile niecnie wykorzystany
i porzucony. Innymi stowy, Foks zrobit z nim to samo, co me¢zczyzni
w militarnych obrazach robia ze zdobytymi ziemiami i kobietami.
A wigc to, co bylo nam przedstawiane jako rzeczywisto$¢ wojen-
nych dzialan, ostatecznie okazato si¢ sztuczne, zdominowane przez
zabiegi piszacego, przemienione ponownie w tancuch znaczacych,
a nie oznaczanych.

Wiasnie w Ustaleniach z Maastricht wida¢ najlepiej, jak stan-
daryzacje, ktore sa tu po prostu przejetymi z kina gatunkow moty-
wami, najbardziej znanymi i zredukowanymi do swoich inwarian-
tow, wytwarzaja osobliwos$ci. Tak jak w malarstwie pop-artu ten sam
motyw mogl by¢ masowo powielany, a przedstawienie pozbawiane
cech szczegdlnych, tak Foks w wierszach — po pierwsze — wskazuje
na ,,normalizacyjne” mechanizmy, ktore reguluja, ostabiaja i row-
nowaza dziatanie antagonistycznych sit spotecznych (nie przypad-
kiem przedmiotem zainteresowania poety sa instytucje, wspolno-
towe zachowania i wylamujace si¢ z przyjetych zasad enklawy uosa-
biane przez dziatania mafii albo terrorystéw), a po drugie — upodob-
nia jezyk do konstrukcji najbardziej standardowych, produkujacych
masowe wyobrazenia o zyciu, w ktérym podmioty kreuja swoje
role jako ,aktorzy zycia codziennego”. Konsekwencja przejecia
schematow fabularnych do opisu $wiata niefilmowego jest wykazy-
wanie analogii w strukturach tych dwoch s§wiatow. W Ustaleniach
z Maastricht realizuje si¢ to w bardzo ograniczonych wzorach;
w zasadzie wszystkie aspekty rzeczywistosci w tej ksiazce podpo-
rzadkowane sa modelowi wojny, potyczki, zasadzki. Foksa intere-
suja te mechanizmy, ktére mozna sprowadzi¢ do sit aranzujacych
scenariusze wojenne, rywalizacyjne, antagonistyczne. Juz w pierw-
szym wierszu, Kanonierki switu, na opowies¢ o wyjezdzie na waka-
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cje zostaje natozony schemat znany z wojennych fabut. Mamy tu
wigc watki ewakuacji (,,Wzorem Kubanskich fachowcow / zbieramy
deski” — s. 7), zdobywania pozywienia (,,Zywno$¢, wode / i gwoz-
dzie dostarczy na czas / maty przedsigbiorca” —s. 7), walki o prze-
trwanie (,,Dziecko samo / nadmuchato tygrysa, / wigc nie pdjdzie
na dno” —s. 7). Przewage w wierszu zdobywa schemat wakacyjnego
wyjazdu — zwyci¢za ludycznosé odpoczynku, a zagrozenie okazuje
si¢ integralng czgscia owego humorystycznego wakacyjnego wzoru.
Czy to oznacza, ze ewakuacja ludno$ci i starania o wodg przypomi-
naja nerwowe zabiegi zwigzane z wyjazdem z rodzing na wczasy?
A moze inaczej — w stan zagrozenia i paniki wlaczone zostaja emocje
towarzyszace wyjazdom tymczasowym i niczym niezagrozonym?
Ani jedno, ani drugie: znowu chodzi o pewna seryjna powtarzal-
no$¢ sytuacji i osobliwo$¢ wynikajaca z natozenia si¢ tych dwoch
serii. Przywotana wyzej scena nie moze by¢ czytana jako przedsta-
wienie rodzinnego wyjazdu na wczasy ani jako opis walki o prze-
trwanie: stanowi ona ekscentryczne znieksztatcenie obu schematow,
dowodzace, ze r6znica migdzy tymi wzorami (rodzinnosc¢, wakacyj-
nos$¢, spokdj oraz wojna, zagrozenie, panika) jest mniej istotna niz
podobienstwo.

Przez takie proste zabiegi Foks osiaga jednak co$ wigcej: zderzajac
schemat wojenny z wakacyjnym czy tez wojenno-historyczny z filo-
zoficznym (jak w Pocie Gudrun), doprowadza do pobudzenia pew-
nych odbiorczych oczekiwan (zwigzanych z uruchomieniem okreslo-
nych schematow fabularnych, prowadzacych do réwnie okreslonych
rozstrzygnigc), ktorych to oczekiwan, rzecz jasna, nie zaspokaja.
To odmowa wkomponowania swoich tekstow w odbior oparty na
przyjemnosci, na tatwej identyfikacji, ktora wytwarzaja teksty popu-
larne. Gdyby natomiast nieco zradykalizowac¢ tezy o podmiocie tych
tekstow, a tym samym o $wiadomosci, ktora autor Wierszy o fry-
zjerach ciagle opisuje i z ktora ciagle si¢ mierzy, to moglibySmy
powiedzied, ze jest to figura kogos, dla kogo rzeczywisto$¢ istnieje
juz tylko poprzez medium: tak wszechobecny jest uwyrazniony
w kazdym przedstawieniu schemat filmowy. Dominujace klisze, ofe-
rowane jako wzorce zachowan przez przemyst Hollywoodu, staty si¢
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standardami obowiazujacymi na co dzien, zaprogramowaty $wia-
domos¢ podmiotu na spetnianie kilku okreslonych rél i widzenie
réznorodnych zjawisk w nieustannie odnawiajacych si¢ seriach.
Zabiegi artystyczne Foksa przypominaja te, o ktorych pisze Scott
Lasch w zwiazku z filmami postmodernistycznymi: ,,Uwaga widza
kierowana jest na przedmiot odniesienia, na §wiat realny, jednak 6w
przedmiot odniesienia staje si¢ ponownie elementem znaczacym do
tego stopnia, ze widzowi u§wiadamia sig, jak bardzo $wiat rzeczywi-
sty zaczat przypomina¢ komiks, czy tez do jakiego stopnia komiksy
naleza do realnego $wiata”?’. Czytelnik jest wiec co chwile ,,wpusz-
czany” do wngtrza przedstawienia i trzymany w napigciu przy
kolejnych ujawnieniach sztuczno$ci tego przedstawienia; podmiot
dziata tylko w takiej sztucznej, filmowej przestrzeni, nie stajac si¢
jej zaktadnikiem, bo reprodukowanie rol jest jedyna znana mu rze-
czywistoscia. Foks nie optakuje utraty iluzji bezposredniego odczu-
wania $wiata, jego podmiot jest jednoczesnie rezyserem i aktorem
(aktywno-biernym ,,Ja””). Wiersz objawia tu w calym wymiarze
swoj ambiwalentny charakter: budowany na napigciach, sprzeczno-
Sciach, wewnetrznych antagonizmach, uniemozliwia ukonstytuowa-
nie si¢ w cato$ci przedstawienia, mimo ze sam nie dazy do znisz-
czenia warstwy przedstawieniowej — uwidocznienie konwencji nie
jest przeciez zabiegiem destrukcyjnym, celem Foksa nie jest wska-
zywanie na sztucznos$¢ przedstawienia, wiersza czy w ogole litera-
tury, ale na sztuczno$¢ rzeczywistosci, w jakiej zyjemy. Sztucznos¢
rzeczywistosci okazuje si¢ jednak ,,0stateczna”, stad nic juz nie pro-
wadzi do jakiegos utopijnego, bezposrednio i naturalnie przezywa-
nego ,,gdzies indziej”.

Podsumowujac, mozna powiedzie¢, ze cho¢ punkt wyjscia obu
autorow — Krzysztofa Jaworskiego i Darka Foksa — byl podobny
(taczyta ich niechec¢ do celebracji wysokiej kultury), to widac, ze Foks
dowartos$ciowat pop, zwlaszcza w wersji filmowej, i zmitologizowat
na swoj sposob niektore jego elementy, na przyktad solidarnos¢ mez-

2°S. Lasch: Dyskurs czy figura? Postmodernizm jako ,,system oznaczania” (re-
gime of signification). Przet. P. Wawrzyszko. W: Odkrywanie modernizmu. Prze-
klady i komentarze. Red. R. Nycz. Krakow 2004, s. 503.
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czyzn. Jaworski natomiast po krotkim romansie z popem powrdcit
do przedstawiania (migdzy innymi) lewicowych dylematéw sztuki.
Obaj autorzy odstapili jednak po 1996 roku od atakoéw na swoj dawny
cel, jakim byla poezja wysokiego modernizmu, w drugiej potowie
lat dziewigcdziesiatych powaznie ostabiona i coraz mniej istotna. Ich
zastuga jest przede wszystkim wyjscie z putapki, w jaka wpadamy
obezwtadnieni $wiadomoscia, ze popkultura nie pozostawia szansy
na dzialania poza jej terenem. A takze rozpracowanie mechanizmow
popularyzacji rzeczywistosci, co jest widoczne zwlaszcza w poezji
Foksa. W jego wierszach wszystkie popularne mity, motywy i obrazy
zdaja si¢ wedrowac przez gabinet krzywych luster i w gruncie rzeczy
nie moze by¢ mowy o zadnym zaspokojeniu uprzednio wygenerowa-
nych oczekiwan odbiorcy. W tekstach Jaworskiego mamy natomiast
do czynienia z proba uderzenia w estetyzacyjne procesy, ktore natra-
fiaja nie tylko na opor w postaci konwencji antyestetycznej, grotesko-
wej 1 komicznej, wiersze Jaworskiego w ogole neutralizuja wartosci
tworzone w ramach tradycyjnej estetyki.

Rewolucjonisci i ping-pong: Szczepan Kopyt

Powiedzie¢, ze wiersze Szczepana Kopyta, poznanskiego poety
i muzyka, daja nieztego kopa, to wspomniec¢ jedynie o ich niezwy-
czajnej wprost energii. Michel Houellebecq, ktoremu zdarza si¢ napi-
sa¢ czasami kilka ztotych mysli bez razacej pretensjonalnosci, odwo-
tat si¢ w Mozliwosci wyspy do podziatu artystow na rewolucjonistow
i dekoratorow. ,,Rewolucjonisci to ci, ktorzy sa gotowi przyjaé bru-
talno$¢ Swiata i odpowiedzie¢ na nia z jeszcze wigksza brutalno-
$cig”™!. Juz czytajac debiutancki tom /yass/ z 2005 roku??, moglismy
przeczuwacé, ze Kopyt bedzie poeta ,,mocnego uderzenia”. Kolejna
ksiazka, mozesz czu¢ sie bezpiecznie, na ktéra sktada si¢ powtérzony

2l M. Houellebecq: Mozliwosé wyspy. Przet. E. Wielezynska. Warszawa
2006, s. 75.

22 Wiersze Szczepana Kopyta cytuje wedtug wydania: mozesz czué sie bez-
piecznie / [yass]. Poznan 2006.
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debiut i nowsza publikacja, przynosi powiew réznorodnos$ci i inwen-
cji, uzyskany dzigki stuchowi lekcewazacemu delikatnos¢, melodig,
harmonig, a wyczulonemu na dysonanse, szumy i trzaski.

Improwizowane yassowanie w pierwszym tomiku dotyczylo
przede wszystkim kultury konsumpcyjnej: z jej religijnym przery-
sowaniem, schizofreniczna dbatoscia o medialno$é, pseudoluzackim
stosunkiem do wielu spraw, clubbingowym stylem zycia. Draznito
zlosliwosciami fanatykow: ,katolicy w barach mlecznych $mierdza
niemitosiernie / bog dat im watrébke 1 smazone buraczki” (s. 9),
cho¢ nie oszczedzalo takze mody na inne religie (W wierszu popija-
Jac herbate, gdy kto$ wybiera zielona, ,,bo nie ma to tamto — pasuje
do kadzidetka / z drzewa sandatowego”, s. 22); przyniosto $wietne
panoramy réznych subkultur, takze tej, do ktorej autor sam zdaje
si¢ naleze¢: ,,Szczepan wyluzowany tej ziom / pije bro pali faje,
cytuje winska” (poznan rulet, s. 8). Ludyczny efekt zwielokrotnie-
nia ofert, jakie otrzymujemy zwykle od ré6znych sprzedawcéw ocze-
kujacych na nasze coraz bardziej wydajne ciala, stuzace catodobowo
rozrywce, autor przesunat w groteskowe rejony: ,,zty supermarket /
$mier¢ w otowicy gazet / mistyczne kreski kodow / a sponad czaszek
domow / petzna po strugach mysli” (franzgeneza, s. 12).

Anarchistyczny plan tekstow ujawnit si¢ na wielu pozio-
mach i1 poza satyrycznym ujeciem zjawisk spotecznych, politycz-
nych i kulturowych dat o sobie zna¢ takze na poziomie kompozy-
cji ksiazki. Manewrujac uktadami rytmicznymi, powtorzeniami,
przeksztatceniami gotowych formul, Kopyt otworzyt pole mozli-
wosci dla zreprodukowania $wiata konsumpcji, nie ubierajac ,,Ja”
w kostium obserwatora wolnego od praw tego §wiata. W wierszu dla
borata z kazachstanu, ktory moze by¢ modelowym przyktadem spo-
sobu postgpowania poety, pozornie wszystko wydaje si¢ zawiktane
i dosy¢ chaotyczne. Hatasliwy nap6r réznych jezykow, nad ktorymi
piszacy — jak moze si¢ wydawa¢ — nie panuje, odpowiada za efekt
pobudzenia i oszotomienia, ale przejScie przez ten stan nie oznacza
wecale bycia madrzejszym ani bardziej doswiadczonym.

Poczatek tego wiersza wskazuje na to, ze mamy do czynienia ze
znuzonym i znudzonym ,,Ja”, ktore coraz gorzej znosi zycie w spo-
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leczenstwie: ,,jutro wstanie dzien, to prawie pewne / jest nas mno-
stwo i jeszcze sobie / z tym nie poradzilismy” (s. 23). Wkrotce
jednak okazuje sig, ze ,,Ja” jest tu przedstawicielem-wystannikiem
1 méwi w imieniu grupy: ,,rewolucja wchtonie nasze cate iksy / nasze
proletariackie mozgi potaczyta sie¢ — / granice netu sa pojemno-
$ciami naszych / serwerdéw, zamknij okno, zamknij okno! / postaw
metafizyke z powrotem na nogi / a kolor czerwony odejdzie. Czego
chcemy?” (s. 23). Nawet jesli pojawiaja si¢ gdzieniegdzie frazy
rewolucyjne, o lewicowym profilu (rzucone w innym wierszu hasto
,niech zyje socjalizm”), to sa one niemal natychmiast zagarniane
przez mechanizm przeksztatcajacy kazda powage w $miesznos$c.
Aby wigc nie bylo na serio, wczesniej ustyszeliSmy ,,ja wybralem
pepsi”. Rzucone w przestrzen pytanie ,,a czego chcemy” Kopyt roz-
wija w postaci konfrontacyjnych zadan i oczekiwan. Staja si¢ one
metafora zawiazywania porozumienia po stoczeniu walki: ,,dostepu
do trupa boga — chcemy go powiesi¢ / za jaja, zadamy odczytéw
czarnych skrzynek / naszych mysli, defragmentacji moézgu i / plu-
ralizmu, zadamy prawdy o istocie / rzeczy z plastiku i drewna [...]”
(s. 23). Pozornie — zgrywa! Ale jesli przyjrzymy si¢ uwazniej postu-
latom zawartym w wierszu, okaze sig, ze sa to sprawy ciagle nie-
rozwiazane: dotyczace religii, racjonalno$ci, prawdy, istoty, szczg-
scia. Owe przeciagajace si¢ proby uzyskania jakiego$ porozumienia
zawieszone zostaja ,,przerwa na reklamg”. Gdy jedna ze stron oferuje
,milionowe ztoza genetycznego kodu” lub ,,metanarracje z holocau-
stem w tle”, reklamy zgrabnie tataja impas komunikacyjny. Starcie
sit konczy si¢ podréza po miescie w poszukiwaniu towarow: ,,rok
zaczeliSmy gandzia 1 spidem” — i jesli wierzy¢ napisom koncowym
wszystko zaczyna si¢ od poczatku, ale po drodze wdzigcznie skreca
w zaulek absurdu: ,,niewidzialne psy prowadza niewidomych”.
Druga ksiazka Szczepana Kopyta, mozesz czué si¢ bezpiecznie,
nadal dotyczy $wiata komercyjnej masowosci, ale wygrywa w niej
zdecydowanie mniej trzezwy i racjonalny ton. I cho¢ juz w poprzed-
nim zbiorze widmo karola marksa i wiedza radosna szty reka w reke
z wierszykiem dla konsumentow, to dopiero w drugim u§wiadamiamy
sobie lepiej, ze dostaje sig wszystkim po rowno: lewicy, prawicy,
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kosciotowi, Arabom, Hindusom, Niemcom, Zydom, $wiatu elektro-
nicznemu i plemiennemu, elokwencji i prostactwu. Wydaje si¢ tez,
ze drugi zbior jest zdecydowanie bardziej pesymistyczny. Kopyt
nie zmienil zasadniczo zalozen, ktore wspieraja jego pomysty na
pisanie, ale jeszcze bardziej uwypuklit alienujace elementy naszego
uprzemystowionego i towarowego zycia. Wstrzasajace wrazenie robi
juz pierwszy wiersz, oparty na natrgtnych, maniakalnych powto-
rzeniach: ,,byliSmy w obozie zagtady / jesteSmy w obozie zaglady”
(s. 7). W tym tekscie sen z Leninem obiecujacym, ze pokona kapi-
talistow, miesza si¢ z przepisami kulinarnymi, ktére nabieraja nieco
upiornego smaku, a podmiot krazy beznadziejnie migdzy parkiem,
kinem a domem, ,,z parku do cebulki”, by wreszcie ustysze¢ we
$nie duzego, czarnego chrabaszcza: ,,ging w lesie — moéwi / ging
w lesie — mowi”.

Drugiego tomu juz nie sposob ujac jako wizji chtodnej 1 reprodu-
kujacej kultury masowej: w zasadzie jest on ostra, inteligentna reflek-
sja o koncowej fazie rozwoju gatunku ludzkiego: ,,Wszedzie ludzie!”
(Kaukaz, s. 32) i wykracza poza analizy okreslonego obszaru popkul-
tury. Kopyt imituje tu jezyki lekko nawiedzonego szalenstwa, ame-
rykanskiego snu o wolnosci, cwaniackich interesow ludzi z biednych
dzielnic, imprezowania i zycia na haju, dodajac do tego sparodio-
wana retoryke wlasnych tekstow: ,,zaspiewajcie jeszcze o waszym
plastikowym zyciu / ja posiadam moc przesuwania mebli i kamieni”
(telepatia, telefon, s. 40). Upieranie sig, ze realizuje on konwencj¢
poezji postrewolucyjnej, moze wydac si¢ niektérym zabawne albo
niepotrzebne — lub po prostu szkodliwe. Co wigcej, bytoby to pisa-
nie, ktore ideg rewolucyjnosci tak skutecznie o$miesza, ze nikt nie
powinien wpas¢ na pomyst potraktowania jej powaznie: ,,Nasi rewo-
lucjonisci beda jezdzi¢ rowerami i gra¢ w ping-ponga / bgda spo-
tyka¢ si¢ z krotkowtosymi kobietami i chtopakami” (gnoza, s. 44).
A jednak! To pisanie moze by¢ postrewolucyjne nie dlatego, ze glosi
che¢ zmiany $wiata, ale dlatego, Ze robi zamieszanie, wywlekajac na
Swiatto dzienne wszystkie koszmary postkapitalistycznego $wiata,
przestraszonego upiorem rewolucji. Nie obiecuje lepszych czaséw
i nie prowadzi nas za reke, raczej kluczy i wpedza w ciemne zautki,
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jak te pelne ,,niewidzialnych pséw prowadzacych niewidomych”
z wiersza zamieszczonego w pierwszej ksiazce. To, ku czemu zdaje
sig¢ ono zmierzaé, to eksplozja jezykdéw. Kopyt probuje zdystanso-
wa¢ si¢ wobec regul funkcjonowania sztuki w kulturze popularnej
poprzez wyostrzenie jej najbardziej alienujacych elementéw — zupet-
nie inng strategie wybrat Jas Kapela w Zyciu na gorgco (2007).

Instant commercial art: Jas Kapela

Kapela imituje wszystkie mechanizmy dziatania kultury maso-
wej, rezygnujac z tego, z czego wielu zrezygnowac jednak nie chee:
z krytycznej, subwersywnej i parodiujacej nadwyzki. Swietnie
odgrywa rolg cynicznego konsumenta, §wiadomego siebie jako
towaru i kultury jako supermarketu. Podpatruje elementy popu i spo-
soby funkcjonowania literatury i kultury w masowych obiegach, nie
troszczac sig o dystynkcyjnos¢ elitarnej, wysokiej sztuki. Nawigzuje
do wszystkiego, co w zasiggu reki: parodiuje oferty majace ulep-
sza¢ jako$¢ naszego zycia, opisuje zbombardowany przez terrory-
stow Londyn i stosujac logikg uniwersalnego komentarza: ,,wszyscy
umrzemy, przygotujmy si¢ na $mier¢, terrorysci przychodza w imie-
niu boga” (Zbombardowany Londyn z tomu Reklama, s. 37)%, zwie-
lokrotnia w tandetnym odbiciu pustke wspolnotowych zalow nad
katastrofami spotecznymi. Powtarzajac retoryke reklam, przejmu-
jac seryjny mechanizm reprodukcji sloganow, tak dla popu istotny,
podchwytuje jego pouczenia, silenie si¢ na solidarnos¢ z konsumen-
tami, mydlenie oczu sugestia, ze tak naprawd¢ mozemy w tym spisie
zyskow 1 strat cho¢ odrobing sig liczy¢. Poezja nie jest tu komenta-
rzem, jest powtorzeniem tego, co znane z przestrzeni popularnej
retoryki, a gorliwos$¢ i brak krytycyzmu, z jaka te powtérzenia sa
wykonywane, przypominaja wszystkie opowiesci o samospetniaja-
cych si¢ zyczeniach. Podmiot Kapeli zdaje si¢ mowic: ,,jestem taki,
jakim mnie (kulturo popu) stworzytas”.

3 Wiersze Jasia Kapeli cytuje wedtug wydan: Reklama. Krakow 2005; Zycie na
gorqco. Krakow 2007.
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Jas Kapela debiutowat zbiorem Reklama w 2005 roku. I nie tylko
tytulem tom ten wpisywat si¢ w §wiat konsumpcyjno-rozrywkowy.
Wyznania podmiotu autor utrzymat w konfesyjnie wyolbrzymio-
nym i przez to sparodiowanym tonie, co sprawiato wrazenie, jakoby
zasadnicza strategia przyjeta w catym tomiku bylo manifestowanie
$wiadomosci konsumenckiej. Figurg ,,Ja” okre$lata przede wszyst-
kim tatwa zgoda na petnienie funkcji nabywcy merkantylnej wersji
Swiata. Ale do bezwolnej niemalze akceptacji $wiata merkantylnego
porzadku, supermarketow, miejskosci i tandety Kapela dopisat auto-
ironiczny kontrapunkt. Nie taczyt go jednak z resentymentem ani
nostalgia za dawnymi dobrymi czasami. Przeszto$¢ nie stanowita
ani obiektu marzen, ani punktu odniesienia. Krytyczny impuls, jesli
zechcemy w niego uwierzy¢ — nie polega na buncie, negacji czy pro-
tescie, ale na ustuznej zgodzie i postuszenstwie. Kapela dowodzi
w tej ksiazce, ze wszystkie zalecenia i wymogi kierowane pod adre-
sem nowoczesnego cztowieka — autokreacji, pracy nad soba, inwen-
cyjnosci jezykowej — biora w leb i trzeba si¢ z nimi pozegnac, bo sa
kompletnie nieprzydatne w sytuacji, kiedy wymaga si¢ od nas pro-
duktywnosci, a nie inwencyjnosci i niezaleznosci.

Kolejna swoja ksiazke, Zycie na gorqco (2007), Kapela podzielit
na trzy czesci: Plotki, Porady oraz Z pamietnika nimfomanki, zgod-
nie z wyobrazeniem o charakterze kultury masowej, w ktorej domi-
nuja: plotkowanie o gwiazdach, poradnictwo i ekshibicjonizm. Jak
mozna si¢ domyslac, bohaterami czgséci pierwszej sa celebrities, m.in.
Paris Hilton, Michelle Pfeiffer, Anna Dymna, Zbigniew Wodecki,
Ewa Drzyzga, Olivier Janiak, Anna Mucha, Kamil Durczok. W wier-
szu Paris Hilton sex tape stownik technicznych gadzetow zestawia
poeta ze stownikiem religijnym. ,,Ja” oglasza ,,szcz¢sliwa nowing”
i swoje prawdy wiary: ,,Wierze tylko w Paris / Hilton i jej niebie-
skie oczy, dzi§ wierzg / tylko w Paris Hilton 1 w jej bystre spojrze-
nie” (s. 7). To jeden z wielu chwytdw, wcale nie najbardziej charak-
terystyczny, jaki stosuje Kapela: wypozyczenie stownika religijnego
do opisu §wiata towarowego, odbostwionej, bo urzeczowionej, mate-
rialno$ci. Podobnie skonstruowany jest wiersz o Januszu Gajosie.
Scenka, w ktorej podmiot oglada, niemalze jak ikong, aktora jadacego
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W pociagu, nabiera soczystosci dzigki aluzyjnym wstawkom o lewia-
tanie i przezyciu katharsis, a konczy prawdziwym gestem uwielbienia
i celebracji, jakim w $wieckim rytuale jest robienie zdje¢. W Wierszu
interwencyjnym dla Ewy Drzyzgi autor korzysta z kolei z retoryki
patriotycznej: ,,ogtaszam alarm dla miast kultury” (s. 11). W zasa-
dzie trudno rozstrzygnaé, czy strategia Kapeli jest w jakiej$ mierze
krytyczna, czy jedynie afirmujaca kapitalistyczny $wiat produkcji
i mieszczanski gust. Wyglada na to, ze caly tom jest zgrabnym por-
tretem cztowieka bez wtasciwosci w kulturze masowe;.

W zwiazku z funkcjonowaniem poezji w przestrzeni kultury
popularnej mozna zastanawiac sig, czy siggnigcie po banat, kicz, try-
wializacjg nie spowoduje, Ze poezja — zamiast stawac si¢ przestrze-
nia kompromitacji oszustw popowego swiata — ulegnie mu zupetnie.
Przejdzie na strong reklamy, ustugi i jednorazowego uzytku. To pyta-
nie takze o to, czy warto dostrzegaé roznice miedzy reklama, komu-
nikatem rezerwowanym dla kultury masowej z jej zgoda na ainte-
lektualne uzywanie §wiata a sztuka, do jakiej zdawata si¢ przez lata
przynaleze¢ poezja. Od razu wida¢ tez, ze ksiazka Zycie na gorgco
stawia pod znakiem zapytania atrybuty poezji zywiacej si¢ rozroz-
nieniem jezykow i ich hierarchia. Wiersze Kapeli, ostabione przez
presje jezykdw masowej infantylizacji, wypieraja si¢ erudycyjnosci
i refleksyjnosci. I, paradoksalnie, wzmocnione przez udziat w kon-
kurencji rynkowej, gdzie liczy si¢ dowcip, btyskotliwos¢, szybka
puenta, obnazaja wszystkie stabosci poezji usitujacej dystansowaé
si¢ wobec kultury popularnej. Odpr¢zenie, jakie proponuje Kapela,
jest w jakims$ sensie rewersem usztywnienia, jakie chce osiggnaé
Dehnel, uwazany za poetyckie przeciwienstwo autora Reklamy, ale
W gruncie rzeczy obaj sa bra¢émi w nieszczesciu, jakim stato si¢ ich
dazenie do jednolitosci stylistycznej jezyka. Kapela zafiksowany na
potocznej lekkosci sloganow popkultury i Dehnel urzeczony elegan-
cja estetyzujacego stownika — pozostaja w tej samej bezproblemowej
i nijakiej przestrzeni, z ktorej wieje nuda. W kazdym razie, gdyby
ktos$ uwazat, ze te dwa rozne sposoby pisania sa propozycjami, z kto-
rych wynikaja odmienne konsekwencje dla kultury, to prosze temu
nie wierzyc¢!
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Dowarto$ciowanie popu, charakterystyczne dla poezji Foksa
i Jaworskiego, zasadniczo zmieniajace strategie pisarskie na
poczatku lat dziewigédziesiatych, w ksiazce Kapeli nie jest w stanie
zreformowac czy tez zredefiniowac idei poezji inaczej, niz zrobili to
jego poprzednicy. Utwierdzajac istniejacy porzadek spoteczny, autor
Reklamy opowiada sig po stronie kapitalistycznego rynku wymiany
idei, sam jednak podtrzymuje tradycyjne przekonania o poezji w jej
strywializowanej wersji wysokomodernistycznej (konfesyjnos¢ pod-
miotu, przezycie liryczne etc.). Odmienna od tego wzoru bylaby
jednak u Kapeli zgoda na reguty komunikacji masowej: wiersz jest
tym samym czym notatka prasowa. W mniejszym stopniu dzieje
si¢ tak w ksigzce Kopyta, cho¢ i on, radykalizujac anarchizujaca
strategi¢ pisarska, musi w jakiej$§ mierze zachowac prestiz poezji
(sztuki) — cho¢ na pewno nie jako sztuki estetycznej w tradycyjnym
sensie — gdy chce uczyni¢ swoje wiersze jednoznacznie krytycznymi
wobec totalitarnych mechanizmoéw kultury masowe;j.

Powiedzie¢ by mozna wigc, ze kultura popularna nie tyle prze-
stata by¢ problemem dla poszczegdlnych tworcow, ile wyczerpata
swoj potencjal wyzwalania kryzysé6w w tonie poezji jako instytu-
cji. Przestata by¢ efektownym zrodtem zagrozenia i dlatego poezja
w imig logiki nienasycenia — po przepracowaniu kryzysu, jaki prze-
zywata z powodu wejscia popu na tak wielka skale — aby ponow-
nie si¢ zreprodukowac w innej formie, bedzie musiata znalez¢ inne
zrodta dla potrzebnego jej kryzysu, ktory przeksztatci w swoje zwy-
cigstwo.
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The relations of poetry and popular culture:
Krzysztof Jaworski, Darek Foks, Szczepan Kopyt
and Jas Kapela

Summary

The subject of the article constitutes the relations of mass culture and poetry after
1989. On the example of four poets — Krzysztof Jaworski, Darek Foks, Szczepan
Kopyt and Jas Kapela — the author presents changes in perception of these relations,
usage and interpretation of mass culture, highlighting the attempts to overcome the
Romantic-Modernist ideology of poetry mission and avant-garde cult of an aesthetic
autonomy. The enhancement of pop typical of the poetry by Foks and Jaworski,
changing radically the writing strategies at the beginning of the 1990s, is not enough
in Kapela’s book to reform or redefine the idea of poetry as such. Confirming the
existing social order, the author of Reklama is in favour of the capitalist market
of idea exchange, however, he himself confirms the most traditional convictions
of the poetry in its trivialized highly-modernised version (subject confessionness,
lyrical experience, etc.). It happens to a lesser extent in Kopyta’s book though he,
radicalizing an anarchising writing strategy, has to preserve the poetry prestige
to some extent (when he wants to make his poems unanimously critical towards
totalitarian mechanisms of mass culture). Thus, the conclusion is that the popular
culture exhausted its potential from freeing crises in the bosom of poetry as an
institution.



