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Ireneusz Botor
Uniwersytet Slaski w Katowicach

D0 ¢zego potrzebna jest
dziS sztuka?

Wobec dynamizmu przemian rzeczywisto$ci potrzebne
jest znalezienie sposobu na trwato$¢ tozsamosci kulturo-
wej i jej zapis. Sztuka budujaca mitologie moze odegrac
tutaj bardzo wazna role, ale musi spelni¢ pewne warunki.

Rozwazania w tej sprawie musza dotyczy¢ niekiedy
dyskusyjnych obszaréw na réznych polach. Wiele, jeszcze
niedawno aktualnych, pogladéw na ten temat nie przystaje
do obecnej rzeczywisto$ci. Wazne jest, ze sztuka porusza
sie w obrebie systemu znakéw rzeczywistosci. Fakt ten
implikuje ogromne mozliwosci dzialania, ale tez odpowie-
dzialno$¢. System znakéw moze by¢ przez nig weryfiko-
wany, przewarto$ciowywany, co zresztq sie dzieje. Moze
tez by¢ tworzony od nowa. W obecnej rzeczywistosci
powstato wiele nowych przestrzeni, czesto nieznanych czy
nieistniejacych wczesniej, ktére moga by¢ przez sztuke
wlaczone w system znaczeniowy. Moze ona tez tworzy¢
narracje tam, gdzie je przerwano lub gdzie dopiero sie
staja. To jednak osobny temat. Mozliwoscia sztuki, wazna
w dzisiejszym zglobalizowanym S$wiecie, jest tworzenie
nowych punktéw widzenia i perspektyw z tego wynikaja-
cych. Nie trzeba powielac tego, co juz istnieje. Nawet nie
powinno sie tego robi¢. Jeden z najbardziej podstawowych
aksjomatéw sztuki europejskiej o tacinskim rodowodzie to
wlasnie tworzenie nowych perspektyw. Inna potencjalna
mozliwoscia sztuki jest tez wspomozenie, rozwiniecie czy
wrecz tworzenie nowych mitologii. Dotyczy to zaréwno
tych, ktore trwaja, jak i tych, ktére godne sq zaistnienia.
Jest to element konieczny, by jaka$ kultura mogta prze-
trwac lub po prostu sie rozwinac.

Tezy przedstawione w niniejszym artykule zamierzam
odnies¢ do Biennale Sztuki w Berlinie z 2012 roku,
zak}adajac, ze traktowane jest jako jeden z wyznaczni-
kéw najnowszych tendencji sztuki w obszarze bliskim
naszego kraju. Proponuje ono sztuke oderwang od
przedmiotu artystycznego.

Jak zatem budowac sztuke i zapisywac jej znaki, majac
do dyspozycji materie tak nietrwala i podatng na zmien-
no$¢? Dylemat ten odniostem do obszaru postindustrial-
nego, naznaczonego gleboka transformacjq spoteczna
i kulturowa, w ktérym zyje i funkcjonuje, rowniez jako
tworca. Sztuka moze tworzy¢ narracje lub nawet mitologie
przestrzeni mniejszych czy wiekszych. Madra rzecz zrobit
niegdy$ Jan Matejko, tworzac narracje i system znakéw
zbiorowej identyfikacji w czasie, gdy wskutek dziejowych

doswiadczen, rozproszona i w jakims sensie zagrozona
byla tozsamos$¢ narodowa. Stworzone woéwczas ikonogra-
ficzne znaki do dzi$ stanowig punkt odniesienia. Autor
wypelnit r6zne pustki w stanie Swiadomosci zbiorowej.
Opierajac sie na swoich badaniach, zrekonstruowat lub po
prostu wykreowat ikonografie epizodéw historycznych
w sytuacji, gdy nie wiadomo bylo, jak wygladaty.
Stworzy? niejednokrotnie wyobrazeniowe wizerunki
postaci, ktére od tego momentu staly sie powszechnie
funkcjonujacym kanonem. Do$wiadczenia sztuki Matejki
dotyczyly XIX wieku. Dzi$ na skutek globalizacji réwniez
mamy do czynienia z zagrozeniem wszelkich tozsamo$ci.
Moéwi sie o tzw. ptynnej tozsamo$ci. Dazenie do jednolito-
$ci powoduje, Ze zanika to, co moze by¢ w jaki$ sposéb
inne i wyjatkowe. Matejko, wykorzystujac malarstwo,
stworzyt swoiste, theatrum. Obecnie sztuki wizualne,
szczegOlnie te, ktore sa domeng podmiotowosci, jak
np. malarstwo, moga odegra¢ podobna role!. Chciatbym
skoncentrowac sie na problemie waznosci sztuki w kon-
tekScie spotecznym. Aspekt indywidualny moze okazac
sie malo interesujacy, a odpowiedz oczywista i banalna.
Przestrzen szersza, ponadindywidualna, z tej racji, ze
dotyczy tez innych, godna jest analiz. Warto przy okazji
napomknac o przestrzeni publicznej jako potencjalnie
ogromnej mozliwosci oddzialywania na szersza skale.
Dzialanie w takiej przestrzeni nastawione jest na madry
dialog z jej uzytkownikami. W rozwazaniach tych
skoncentruje sie jednak na sprawach kulturowych.
Zaobserwowa¢ mozna dzi$ marginalizacje sztuki
w konkretnych obszarach. Szuka sie gléwnie ekonomicz-
nych powodéw, nie méwiac o koniecznosci istnienia sztuki
dla podmiotowego istnienia jakiej$ zbiorowosci. Twércy
zreszta, jak pamietam od lat 80. minionego wieku, nie
mieli tatwego zycia. Najpierw z powodu bojkotu wysta-
wienniczego w oficjalnym obiegu. W latach 90. z kolei
borykali sie niejednokrotnie z oskarzeniami o kontrower-
syjnos$¢ przekazu niektérych dziet. Spolaryzowaty sie
opozycyjne postawy obroncéw wartosci i dekonstrukcjoni-
stow. Dzi$ sytuacja jest nieco inna. Problem podmiotowo-
$ci wobec globalizacji wydaje sie nabrzmiewac. Czy
sztuke powinno sie szanowac, czy spychac ja na margines
z powodu matego znaczenia dla spoteczenistwa spraw,
ktérymi zyje? Widze tu mechanizm neutralizacji oddzia-
tywania sztuki. Nie jest ona zbyt powaznie traktowana,
czesto tez jej sensy pozostaja niezrozumiane. Sztuka
pojmowana jako refleksja staje sie przeszkoda w ksztatto-
waniu spotecznych mechanizméw produkeji i konsumpcji.
Dla ich bezkonfliktowego uksztaltowania barierg moze
by¢ postawa wykraczajaca poza ten zamkniety system.
Sztuka zatem moze sie okaza¢ elementem niewygodnym
i niepozadanym. Jest jeszcze inna kwestia z tym proble-
mem zwigzana. Sa, niestety, srodowiska, w ktérych
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pokutuje jeszcze archaiczne mys$lenie o artyscie, zgodnie
z ktérym przede wszystkim powinien on estetycznie
uwrazliwiac spoteczenstwo. Czasy sie zmienily i ten
model, rodem z PRL-owskiej rzeczywistosci, nie jest juz
aktualny. Dawne formuty myslenia czesto nie przystaja juz
do wspélczesnosci — czasu po dekonstrukcji. Obecnie
potrzebna jest nieustanna diagnoza zachodzacych zjawisk
i proceséw. Tworcy potrzebna jest Swiadomo$¢ mechani-
zméw zachodzacych w obecnej rzeczywistosci. Nie po to,
aby sie w nie wpisa¢, lecz by je uwzgledni¢ i do nich sie
odnie$¢. Mysle przede wszystkim o takich cechach
obecnego czasu, jak zmiennos¢ i nietrwato$¢ zewnetrz-
nych warunkéw zycia, i o konsekwencjach z tego wynika-
jacych. Dotyczy to w réwnym stopniu zagrozen, jak

i szans z tym zwiazanych. To jest nowa sytuacja, ktorej
weczesniej nie byto. Ludzie wypowiadajacy sie poprzez
sztuke powinni mie¢ tego Swiadomo$¢.

Warto na wstepie przypomnie¢ wypowiedz Jerzego
Nowosielskiego dotyczaca malarstwa, ktéra mozna jednak
odnie$¢ do szerszego kontekstu sztuki: ,,Malarstwo [...]
jest czynno$cia rewolucyjna. Jest to co$, co permanentnie
rewolucjonizuje nasza Swiadomos¢. Jest anarchiczne,
destrukcyjne, spotecznie demobilizujace. [...] Gdyby
spoteczenistwo rzeczywiscie zdawato sobie sprawe z tego,
czym malarstwo jest naprawde, zakazaloby malarstwa™.
Przytaczam ten cytat, by podkresli¢ faktyczng wazno$¢
i pozyteczno$¢ sztuki. Warto zajmowac sie sztuka, ktora
dotyczy poznawczo obszaréw niepoznanych, niedopowie-
dzianych, czesto dyskusyjnych. Nie warto zas postugiwac
sie czyms, co jest konformistyczne i bezpieczne.
Paradoksalnie, nonkonformistyczne cechy sztuki sa
przypuszczalnie powodem niecheci konformistéw, ludzi
zachowawczych oraz Sswiadomych niebezpieczenstw
sztuki, o ktérych mowit Nowosielski. Oczywiscie, sa
jeszcze ci, u ktorych dialog ze sztuka w ogdle nie miesci
sie w zakresie ich potrzeb. Przypuszczalnie tych jest
najwiecej.

Warto przywota¢ pewne oczywistosci, o ktérych
zapominamy lub po prostu o nich nie myslimy. Sztuka
jest przede wszystkim domeng podmiotowosci. Dzieki
temu moze sie zdystansowac do coraz powszechniejszego
konsumpcjonizmu, a w tym mechanizmu manipulacji
spotecznych nastawiajacych na podaz i popyt. Jej dziata-
nie moze zatem zmniejszy¢ ekonomiczne zyski.
Niezaleznos¢ sztuki pozwala na wypelnienie nieustannie
potrzebnej funkcji diagnozy rzeczywistosci, na przyktad
przez wskazywanie elementéw ghupoty i absurdu
w codzienno$ci. Skiadniki te, obecne od dawna, odbieraja
sens toczacym sie procesom rzeczywistosci. Moga
dotyczy¢ tez ludzkich zachowan. Dostrzezenie tych
elementéw uwazam dzi$ za bardzo wazne. Glupota czesto
wynika z niewiedzy, absurd za$ — z nieprecyzyjnych
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mechanizméw, ktére niczemu poza samym systemem nie
stuza i rodzq poczucie braku glebszego sensu. Ujawnienie
ich w codziennosci jest konieczne dla zdrowia
spotecznego.

Sztuka moze by¢ prawda o kondycji ludzkiej. Moze by¢
rowniez Swiadectwem czasu, depozytem stanu $wiadomo-
$ci, zapisem informacji przetransponowanych i wybra-
nych przez tworce w celu przekazania ich potomnym.
Dokona¢ tego mozna takze przez obyczaj, ale istotna jest
przy tym mozliwo$¢ zapisu, np. w literaturze lub w zma-
terializowanym dziele sztuki. Tylko w takiej formie
unikna¢ mozna znieksztalcenn w przysztym odczytaniu.
Obyczaje bowiem zmieniaja sie i zanikaja. Nie tylko sama
informacja jest wazna, ale tez forma jej zapisu. Narracja
zapisana w dziele sztuki zostaje utrwalona. Aby nie
dopusci¢ do powstania luk w pamieci zbiorowej, wazne
jest zapisywanie biezacej rzeczywistosci, w tym takze
wskazywanie jej przestrzeni dotad niepoznanych. Kultury
nieutrwalone w dzietach sztuki maja malte szanse na
przetrwanie oraz, co jest dzi$ tak wazne, na zachowanie
swej cigglosci. Wreszcie mozliwo$cia sztuki jest nowe
sktadanie sfragmentowanego Swiata, szukanie jakiej$
catosciowosci w zdekonstruowanej rzeczywistosci. Jest to
obszar dyskusyjny, w obrebie ktérego pojawiaja sie
skrajne poglady. Mozliwosci sztuki mozna by dtugo
jeszcze wylicza¢. Najwazniejsze wydajq sie te dotyczace
przetrwania kulturowego, tozsamosci i podmiotowosci.

Przestrzenie wspélczesnosci obejmujq bardzo wiele
konkretnych sfer i realiéw, ktére majg okreslone uwarun-
kowania i determinanty oraz r6zny stosunek do sztuki.
Sa przestrzenie, w ktorych sztuka jest niepotrzebna czy
niewskazana, np. produkcyjne, ekonomiczne. Jest to
rowniez domena spoteczenstwa dorabiajacego sie, takiego
jak w naszym kraju. Sa tez przestrzenie, w ktérych
sztuka rozumiana jest bardzo tradycyjnie, oraz takie,

w ktérych sztuka istnieje, ale niepelna jest Swiadomos¢,
jakie moze odgrywac role? Tu jeszcze raz odwolam sie
do wczedniej zacytowanej wypowiedzi Nowosielskiego.
Sa w koncu takie przestrzenie, w ktorych sztuka istnieje,
ale jest zalezna od warunkéw zewnetrznych, co oznacza
jej nietrwatos¢. Problemem dzisiejszych czaséw jest to,
ze sztuka nie posiada zagwarantowanej, trwatej prze-
strzeni, w ktérej moglaby funkcjonowa¢. Skazana na
swoista bezdomno$¢ i przestrzen otwartg nieustannie
musi sie z nig mierzy¢.

Gdyby chcie¢ sklasyfikowac¢ rézne rodzaje sztuk wedle
istotnych, a nawet koniecznych, potrzeb, jakie stwarza
dzisiejsza rzeczywistos¢, to kolejno$¢, moim zdaniem,
wygladalaby nastepujaco. Na dalszym planie usytuowa-
laby sie sztuka, ktorej gtbwnym celem jest doznanie
estetyczne, rozumiane jako element zdobniczy, istniejaca
obok zycia opartego na innych zasadach. Na podobnej,



cho¢ nie tak dalekiej pozycji znalazlaby sie sztuka
penetrujgca wytacznie Swiaty wewnetrzne, oderwane od
rzeczywistosci, chyba ze posiada charakter terapeutyczny
lub spetnia funkcje ucieczki od Swiata zewnetrznego. Juz
sam ten fakt sytuuje ja na pozycji wycofania. Sa
zamkniete Srodowiska, w ktérych odgrywa ona wazna
role, stanowigc materiat do analiz. Rzeczywisto$¢
zewnetrzna nie gwarantuje stabilnych i trwatych prze-
strzeni, w ktorych taka sztuka mogtaby by¢ prezentowana.
Przestrzenie wewnetrzne najcze$ciej nie majq ani akcepta-
cji, ani sity, aby sprosta¢ warunkom zewnetrznym. Inne
zdanie moga mie¢ ci, ktorzy sie z takiej sztuki utrzymuja.
Whpisanie sie w ekonomiczny system nie oznacza jednak
wazkos$ci samego komunikatu zawartego w dziele. Na
dalszym planie znalaztaby sie sztuka wpisujaca sie

w dorazne, utylitarne potrzeby i podporzadkowana
mechanizmom wynikajacym z rzeczywistosci. To sztuka
konformistyczna. Nie jest ani podmiotem, ani punktem
widzenia, bo jest wpisana w zamkniety, kontrolowany
system. Nie posiada wiec zdolnosci oceny zjawisk. Moze
by¢ réwniez tak, ze ze wzgledu na swoje cechy jest
preferowana w konkretnych srodowiskach. Dalszy plan
wypehilaby réwniez sztuka, ktérej gtéwnym celem jest
manifestowanie i promocja siebie, podkreslajaca przede
wszystkim swojg indywidualnos$¢ czy tzw. styl.

Na pierwsze pozycje wysunelaby sie natomiast sztuka,
ktéra przyczynia sie do kulturowej kontynuacji i podej-
muje w tej materii watki rozwojowe. Warunkiem jednak
musiataby by¢ materializacja idei w formie obiektu
artystycznego. Konkret moze zastapi¢ zwodnicza,
nieodporng na manipulacje niezapisang idee. Wazne
miejsce zajelaby sztuka odwotujaca sie do tozsamosci
kulturowej miejsc i obszaréw, prezentujgca nowy punkt
widzenia. W tym miejscu chciatbym jako przyktad
przywola¢ tworczos¢ Macieja Bieniasza, w ktorej
waznym watkiem jest opis konkretnego miejsca. Mysle tu
o cyklu pt. Portret miasta. Inny tworca z tego samego
kregu grupy ,,Wprost” — Leszek Sobocki — wykorzystuje
charakterystyczne dla pewnego obszaru i tradycji
przedstawienia ikonograficzne. Jerzy Nowosielski za$
przenosi we wspétczesnos¢ i rozwija tradycje kulturowa,
w ktorej wyrdst. To przyklady starszego pokolenia
artystow, ale wazne sa wszystkie dzialania przedstawi-
cieli mtodego pokolenia, ktérzy w obecna rzeczywistos¢
XXI wieku potrafia przenie$¢ adekwatne formuty
ciaglodci. Na pierwszoplanowe miejsce powinna tez trafi¢
sztuka zapisujaca biezaca rzeczywistos$¢, pokazujaca
przestrzenie dotad nieznane, marginalne i wykluczone.
Pokazywanie tych rzeczywistosci jest wazne dla kultury,
aby nie stala sie jednostronng, jednowymiarowa,
powierzchowna fikcja. Tu znowu przywotam tworczos¢
Bieniasza, ktéra wyrastata jeszcze w czasach PRL-u,

kiedy oficjalna propaganda przykrywata prawdziwy obraz
rzeczywistosci. Wspomniany cykl artysty prezentujacy
rzeczywisto$¢ od podszewki stanowit reakcje na oficjalna
propagande sukcesu. Oczywiscie zawsze wazna jest
sztuka zanurzona w czlowieku i jego losie, zobaczona

w sposob uniwersalny. Cenna jest réwniez ta o cechach
glebokiej analizy dotyczacej zaréwno czlowieka, jak

i okreslonej przestrzeni. Wszystkie te przyktady powinien
wyré6znia¢ nonkonformizm, dlatego Ze mechanizmy
spoleczne zmierzaja w inna strone — w kierunku prze-
miany tozsamosci i nastawienia na konsumpcje. Z wyli-
czonych aspektéw sztuki zamierzam zajac sie tylko
niektérymi, moim zdaniem, waznymi: trwaniem konkret-
nej kultury i jej zmaterializowanym zapisem, bo tylko te
elementy, ktére sa dzi$ zagrozone, mogg by¢ cennym
wkladem danego miejsca czy obszaru do kultury
powszechnej. Interesujacy mnie problem odnosze do
dwoch przyktadéw. W obu wazny jest element odwotania
sie do zbiorowosci.

Berlinskie Biennale Sztuki z 2012 roku jest przykla-
dem spotecznych relacji tej dyscypliny. W wiekszym
stopniu niz inne europejskie przeglady sztuki ma zwiazek
7 nasza rzeczywistoscia. Zaangazowanych w nie bylo
kilka polskich nazwisk ze $wiata sztuki, w tym Artur
Zmijewski — jako autor koncepcii, a takze goscie z Europy
Wschodniej. Biennale ujawnito silne zwiazki z polityka,
szukajac wzorcow w politycznej debacie. Wykazato
wyrazne tendencje do tego, by sztuka stala sie forum dla
aktualnej rzeczywistosci. Wedlug Zmijewskiego sztuka
nie powinna fabrykowa¢ dzieta sztuki, lecz stwarza¢
otwarte sytuacje z niewiadomymi konkluzjami. Biennale
zerwalo z autonomicznym dzielem sztuki, skoniczona
praca jako podstawowym medium komunikacji
z widzem?®. Zmijewski wyznaczy}t wyrazny kierunek
i wskazal miejsca, gdzie sztuka porzuca swoja autonomie
lub traktuje ja instrumentalnie. Do uczestnictwa zaprosit
antyputinowska, anarchistyczna grupe Vojna stanowiaca
sedno przemiany. Malarz niemiecki Andreas Fasbender
wydat o§wiadczenie prasowe: ,,Biennale chcialo z poli-
tyki zrobi¢ sztuke, a sztuki sie pozby¢, zamieniajac ja
w polityke, nie moge sie na to zgodzi¢”. Wielu innych
krytykéw uwazalo, ze za duzo jest polityki, a za malto
niezaleznej sztuki i przestania. Skomentowano, ze gdyby
studenci w tak nijaki sposéb prezentowali swoje pro-
gramy, to rok 1968 nic by ni méwil. Przeslanie artysty
wymaga wyjasnienia. Do tego potrzebny jest wysitek,
precyzja i refleksja nad pojeciami i narzedziami, ktérymi
operujemy — pisat felietonista FAZ. Dziatania Biennale
okres$lono jako prowokacje bez konsekwencji i utopie,
ktorej nikt nie chce realizowa¢, bo zabraklo sztuki
empatii. Przekazuje te informacje jako charakterystyke
omawianego wydarzenia, nie interesuje mnie jednak jego
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szczegbtowa ocena. Przedmiotem mojej uwagi jest tylko
jeden element. Biennale ujawnito sie jako skrajno$¢
istniejacych w sztuce tendencji oderwania od przedmiotu
artystycznego. Jest to sytuacja zwodnicza, bo nie ma
elementéw stabilnych, ktére gwarantowal przedmiot
artystyczny, bez wzgledu na jego odczytanie.

Ocene Biennale moge odnie$¢ do obszaru, ktéry niesie
diametralnie inne doswiadczenie, obszaru postindustrial-
nego, w ktorym juz od dawna zachodzi gleboka transfor-
macja socjologiczna i kulturowa. Dynamicznos¢ i niesta-
bilno$¢ tej sytuacji implikuje raczej potrzebe szukania
punktéw trwatych niz nawolywania do przemiany.
Wskazanie, co mialoby stanowi¢ owe trwate punkty,
nalezy do sztuki. Mozna zada¢ pytanie, dlaczego odnosze
sie do tego wilasnie obszaru? Ot6z nie wynika to
z mojego egoizmu czy subiektywizmu. Obiektywnie
rzecz biorac, obszar postindustrialny jest na tyle duzy
i specyficzny, socjologicznie wieloraki i skondensowany,
ze moze stanowi¢ punkt odniesienia. Doswiadczenia
i zagrozenia obecne w nim w powiekszonej skali wyste-
puja lub moga wystapi¢ gdzie indziej, cho¢ nie w takim
stopniu. Jego specyfika polega réwniez na tym, ze juz od
XVIII wieku byt jednym z trzech wiodacych, najbardziej
zindustrializowanych i innowacyjnych obszaréw
w Europie, po Anglii i Zagtebiu Ruhry*. Obecne, bez-
powrotne odchodzenie w przesztos¢ formacji kulturo-
wych, ksztaltujacych sie przez setki lat, jest procesem
dramatycznym, ktérego sztuka nie powinna pominac
w swym zapisie, jesli oczywiscie chce tworzy¢ praw-
dziwe, a nie fikcyjne narracje. Dramatyczny jest réwniez
brak jasnos$ci, co z tego dziedzictwa pozostawi¢, a co
skaza¢ na niepamie¢. Swiadczy o tym ciagle zmieniajaca
sie lista tzw. zabytkow poprzemystowych — raz powiek-
szana, potem znéw zmniejszana. Co moze sztuka
w konkretnej przestrzeni postindustrialnej? Najprostsza
rzecza, jakiej moze dokona¢, jest fizyczne zastapienie
nieistniejacego obiektu. Poprzez zmaterializowany
przedmiot artystyczny wprowadza go w sfere kultury,
czyli duchowosci.

Bezkrytyczne przeniesienie na ten obszar doswiadczen
omawianego berlinskiego Biennale Sztuki bytoby
niedorzeczne. Przenoszenie w sztuce jakich$ doswiadczen
na inne obszary zawsze obarczone jest niebezpieczen-
stwem drugorzednosci i powierzchownosci. Zaréwno
promocje tych dzialan, jak i uczestnictwo w Biennale
polskich artystéw sklonny jestem przypisa¢ modzie, jak
réwniez lekowi przed zostaniem artystycznym zascian-
kiem. Jest to tez zwigzane z wyobrazeniem o nowoczes-
nosci, co wywotato u tych twércéw skrajne postawy,
bardziej radykalne niz niejedne zachowania i poglady
w obszarze sztuki na Zachodzie. Wskazuja na to kry-
tyczne oceny tamtejszych gremiéw, o ktérych juz wspo-
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mniatem. Nie s tak radykalne w swoich postawach, jak
to, co zaproponowali polscy tworcy Biennale. Trzeba tez
wskazaé na odrebnos$¢ doswiadczen réznych obszaréw.
Pomimo postepu, jaki ciggle sie dokonuje, nadal oma-
wiana przestrzen prezentuje inny etap cywilizacyjny.
Miala na to wplyw historia. Mozna powiedzie¢, ze
w spoleczenstwach, w ktorych wystapit przesyt kon-
sumpcji, wyksztalcila sie inna Swiadomo$¢. Odmienna
Swiadomo$¢ cechuje spoteczeristwa dorabiajace sie,
aspirujace dopiero do konsumpcji, takie jak nasze.
Wazno$¢ tych elementéw dla wymowy sztuki podkreslita
Ewa Kuryluk w ksiazce Hiperrealizm — nowy realizm®.
Co jeszcze z tych poréwnan wynika? Kryterium
poczucia nowoczesnosci sztuki oderwanej od przedmiotu
artystycznego nie moze by¢ wylacznym w tworzeniu
dzisiejszej sztuki. Patrzac na to z drugiej strony, réwniez
kryterium indywidualizmu nie przystaje juz do naszego
czasu. Jesli sztuke traktowac jako przyczynek do dobra
wspolnego, to powinna ona czerpa¢ z dosSwiadczen
obszaru czy miejsca, w ktéorym powstaje, a wiec prze-
strzeni ponadindywidualnej. Nie jest jednak az tak Zle,
jak mozna bytoby przypuszcza¢. Wydaje sie, ze w Polsce
wystepuje bardzo silne poczucie tozsamosci kulturowej.
Swiadczy o tym podjeta w pewnym czasie, szczegélnie
na forach internetowych, obrona Nowosielskiego, zdepre-
cjonowanego na tamach ,,Newsweeka”¢. U podstaw tej
obrony legto gléwnie stluszne, moim zdaniem, przekona-
nie o potrzebie zostawienia w spokoju pewnych nienaru-
szalnych warto$ci, bedacych sktadnikami konkretnej
tozsamosci. Spér ten w istocie ujawnit pekniecie tradycji
kulturowych, ktérego konsekwencja sa podziaty miedzy
zwolennikami sztuki kosmopolitycznej a tymi, dla
ktorych tozsamos¢ jest istotnym elementem naszego
czasu. Reakcje na globalizacje ujawniaja sie m.in.
w przypominaniu sobie mitologii narodowych. Tendencja
ta byla nieustannie obecna w sztuce polskiej. Przywotaé
tu mozna wystawe polskiej sztuki pt. Polakéw portret
wiasny z lat 70. minionego wieku. Wspomina o zjawisku
nawigzania do narodowych romantycznych mitéw
w nowszej sztuce’. Wymienia Jerzego Beresia i Tadeusza
Kantora jako jego kontynuatoréw. Obecnie mamy do
czynienia z jeszcze inng sytuacja. Mity narodowe sa
wazne, ale dochodza do tego inne, czasem dawne
mitologie, ktére wspotczesnie przezywaja renesans. Jest
w tym zjawisku naturalna reakcja na zagrozenie cigglosci
kulturowej. To réwniez potrzeba wykorzystania do tej
pory niespozytkowanych w kulturze elementéw danego
miejsca, mozliwo$¢ podjecia tych watkéw i wilaczenia ich
do kultury ogélnopolskiej, czy szerzej: europejskiej, jak
np. mitologia industrialna. Ale mitologie moga dotyczy¢
tez pewnych, niezwiazanych granicami obszaréw
i kategorii kulturowych. Dostrzec mozna kulturowe



wyodrebnianie sie np. Europy Srodkowej jako obszaru

o innych doswiadczeniach niz Zach6d. Pamietam z lat
90. ubiegtego wieku miedzynarodowq inicjatywe kultu-
ralng i projekt wystawienniczy pt. Rok Baroku

w Srodkowej Europie. Odbylo sie wéwczas wiele wystaw
w roznych krajach wchodzacych w sktad lub ocierajacych
sie o dawne cesarstwo austro-wegierskie na catym jego
obszarze. Odwiedzilem wystawe zatytulowana Teatr

i Mistyka. Rzezba barokowa pomiedzy Zachodem

a Wschodem, prezentujaca dwa wyraziste kregi rzeZbiar-
skie: $laski i lwowski®. Obecnie podkresla sie jeszcze
doswiadczenia pokomunistyczne tego obszaru. Oprocz
zywej ciagle mitologii Kreséw Wschodnich swéj powrot
co jakis czas zapowiada mitologia Galicji. Pojawiaja sie
wystawy plastyczne na ten temat, np. cykl wystaw

pt. ,Galicja. Topografie mitu” wedtug projektu Andy
Rottenberg z udzialem uznanych artystéw wspotczes-
nych, takich jak Andy Warhol, Jerzy Nowosielski czy
Nikifor, takze z mtodszego pokolenia, jak Leon
Tarasewicz czy Mirostaw Batka®. Sg zywe mitologie

np. obszaré6w dawnej monarchii austro-wegierskiej czy
mniejszych kategorii i jednostek. W 2013 roku

w Ksiaznicy Cieszynskiej odbyla sie dokumentalna
wystawa Miedzy historiq a mitem. Dobre austriackie
czasy na Slgsku Cieszyriskim. Wspélczesna sztuka w tej
materii moze spehic istotne funkcje.

Sztuka moze odegra¢ wazna role, gdy dotyczy waz-
nych spraw szerszej spotecznosci, a nie tylko subiektyw-
nych i indywidualnych. Zwiazek ze spoteczng zbiorowo-
$cia nie powinien by¢ manipulacja, lecz wyrazeniem jej
podmiotowosci. Relacja tworcy dotyczaca spraw wspol-
nych powinna by¢ utrwalona czy zapisana za pomoca
przedmiotu artystycznego. Przedmiot artystyczny
pozwala na wprowadzenie aspektow otaczajacej rzeczy-
wistosci do systemu abstrakcyjnych pojec i znakéw, ktére
naleza do kultury, czyli rzeczywisto$ci wyzszego rzedu.
Zmieniajaca sie szybko zewnetrzna rzeczywisto$¢ nie jest
w stanie zdazy¢ ich wytworzy¢. Dyspozycja ta pozwala
na ocene dziejacych sie faktow i refleksje. Mozliwosci
sztuki jednak nie koncza sie na prostej notacji czy
ograniczonych narracjach. Moze ona budowa¢ mitologie
mniej czy bardziej fragmentaryczne, ktére moga stanowic
antidotum na dekonstrukcje. Takie potrzeby zrodzity sie
po dekonstrukcjach, a nawet dewastacjach $wiadomosci
bedacych spadkiem po PRL-u.

Odpowiedzig na totalng przemiane tozsamos$ci moze
by¢ jej ochrona za pomoca zdeponowania w zmaterializo-
wanym przedmiocie artystycznym informacji budujacej
mitologie. Mit stanowi pierwotna forme wyjasnienia
rzeczy i $wiata na poziomie uczucia, nie za$ rozumu'’.
Mitologia rozumiana jako system znaczeniowy, wyraza-
jaca stosunek cztowieka do $wiata, pomimo zmiennego

charakteru, moze uchroni¢ elementy tozsamosci przed
zanikiem wywolanym globalizacja. Moze tez wprowa-
dzi¢ elementy wystepujace wylacznie w jakim$ miejscu
lub na jakims$ obszarze do ogélnego dorobku kulturo-
wego. Mitologia, pomimo tego, Ze moze wyrazac jakis$
fragment $§wiata, nie jest epatowaniem fragmentami, lecz
formutowaniem zwiazkéw rzeczy. W sztuce funkcjonuje
dzi$ pojecie mitologii indywidualnej, ale pojecie to moze
tez dotyczy¢ przestrzeni ponadindywidualnych.
Wspoblczesnie tworzone mity maja bardzo réznorodny
charakter. Dotycza rzeczy waznych i blahych. Jako jeden
z licznych przyktadéw wymienie fikcyjna mitologie
stworzong przez Johna Ronalda Reula Tolkiena na uzytek
literackich utworéw fantasy. Mit moze dotyka¢ spraw
uniwersalnych, jak i artykutowa¢ fragmenty, nadajac im
szerszy sens. Zdaje sobie sprawe z tego, ze propozycja
wykorzystania sztuki do tworzenia mitologii moze by¢
postrzegana jako niezbyt poprawna. Mys$lenie to nie do
konca przystaje do tego, co wydarza sie w sztuce postmo-
dernistycznej. Nowe tendencje kwestionujg dawne
znaczenia rzeczy. Glosi sie niemozno$¢ tworzenia
wielkich i uniwersalnych narracji. Wszystko sprowadza
sie do heterogenicznosci, fragmentacji, przypadkowej
lokalnos$ci i wzglednosci. Funkcjonuje réwniez poglad, ze
nie powinno sie budowac¢ spéjnych catosci, bo zawsze
konsekwencjq tego jest jakie$ zdeterminowanie i opresyj-
no$¢. Harmonijno$c¢ i uporzadkowanie prowadzi do
podporzadkowania poszczeg6lnych elementéw catosci.
Istnieje przekonanie, ze sztuka najlepiej czuje sie we
fragmentach. Ten dtugotrwaty proces — najpierw rozpadu
sztuki od zamierzchtych czaséw rewolucji francuskiej
poprzez doswiadczenia sztuki modernistycznej i postmo-
dernistycznej — wydaje sie nieodwracalny. Istnieje
oczywiscie sfera sacrum, ktéra stwarza spéjng idee

i eliminuje wiele zjawisk. Stwarza ona system wartosci.
Te postawy nadal sa obecne w sztuce, czego dowodem
jest sSrodowiskowa obrona Nowosielskiego jako nienaru-
szalnej wartosci przed wspomniang wczesniej krytyka

w prasie. Wiestaw Juszczak taka sztuke okresla jako
»arystokratyczng” wobec zalewu pozorujacych sztuke
wspotczesnych dziatan'!.

Opierajac sie na zasadach pragmatyki, mozna powie-
dziec, ze wobec presji zmiennej rzeczywistosci liczy sie
trwala obecnos¢. Zmaterializowana w obiekcie artystycz-
nym dowolna narracja, nawet je$li w jaki$ sposéb nie
zostanie doceniona lub zakwestionowana, pozostanie jej
zapis. Swiadczy} on bedzie o odczuciach i §wiadomosci
autora tak dtugo, jak dtugo bedzie fizycznie istniat.
Proponowana przeze mnie idea budowania mitologii
opiera sie na kilku przestankach. Pierwsza jest potrzeba
ciaglosci. Drugg — potrzeba okre$lenia wartos$ci, do
ktorych aktualnie tworzaca sie sztuka mogtaby sie
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odnies¢ zamiast odnosi¢ sie do pustki lub siebie samej.
Trzecig przestanka jest potrzeba formutowania na nowo
znaczen i nowych zwigzkéw miedzy rzeczami. To proces
budowania wyrazéw z rozsypanych liter abecadla.
Wydaje sie, Ze sytuacja kultury dojrzewa do tego. Nie
wystarczy juz bowiem ciagle méwienie, Zze niemozliwe
jest budowanie jakiejkolwiek calosci, ze mozna wyrazac
tylko rozsypanie. Mitologia industrialna jest raczej
nieobecna w kulturze polskiej. Nawet jesli istnieje, to

w jakiej$ szczatkowej formie, ma marginalne znaczenie.
Warto zajac sie tym tematem, zwazywszy, zZe epoka,
ktoérej dotyczy, bezpowrotnie odchodzi na naszych oczach
w przesztos¢, pozostawiajac pustq przestrzen. Posréd
przykladéw najnowszej sztuki pewne elementy mitologi-
zacji dostrzec mozna w tworczo$ci Wilhelma Sasnala.
Przejawia sie ona w podejmowanych w jego malarstwie
motywach oraz w zrealizowanym wspolnie z matzonka
fabularnym filmie pt. Z daleka widok jest piekny.
Realizacje dotycza obszaréw, ktére autor dobrze zna,
przypuszczalnie jego rodzinnych stron. Artysta wypro-
mowany niegdy$ przez grupe znajacych sie na rzeczy
fachowcoéw, stusznie sam dokonuje teraz promocji
przedstawianych obszaréw. W jego tworczosci pojawiaja
sie watki tozsamosci, co $wiadczy o jego wiekszej niz
kiedy$ dojrzatosci. Twdrca uczestniczy ostatnio w mie-
dzynarodowym projekcie plastycznym pt. Pamie¢ pracy*.
Wystawa ta zaprezentowana zostala w postindustrialnym
obiekcie starej walcowni bylej huty w Katowicach-
Szopienicach. Dla Sasnala, wyrostego w innych warun-
kach, z innym bagazem do$wiadczen, uczestnictwo

w czymsS takim jest zapewne ciekawostka. Obawiam sie,
ze tylko ciekawostka do wykorzystania. Ale co to
wszystko oznacza? Propozycja zajecia sie budowaniem
mitologii industrialnej przypuszczalnie stanowi rozwija-
jaca sie tendencje, swoisty znak czasu.

Na koniec przywolam jeszcze postawiong przez
organizatoréw Biennale w Berlinie diagnoze, ze $wiat
pograzony w kryzysie potrzebuje przemiany. Pod pew-
nymi wzgledami trzeba sie na to zgodzi¢, ale jednoczes-
nie trzeba pilnowa¢ tego, co mozna tatwo utraci¢, czyli
tozsamosci i podmiotowos$ci oraz ich zmaterializowanego
zapisu. To co$, co moze by¢ warto$cia dodang do
ogdlnego dorobku.

Bezposrednio$¢ zapisu malarstwa eliminuje kompromisy wynikajace
z postugiwania sie réznymi urzadzeniami, ktére sa domena innych
sztuk, oraz z personalnej wspélpracy z innymi.
2 Fragment pochodzi z jego rozmowy ze Zbigniewem Podgércem
z ksiazki Wokot ikony. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim. Warszawa
1985.
3 K. Sienkiewicz: Nie sktadamy broni. ,,Sztuka” 2012, nr 81. Wydanie
internetowe: http://www.dwutygodnik.com/artykul/3481-nie-sklada-
my-broni-7-berlin-biennale.html (dostep: 12.03.2014).
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4 T.Jamrozy i E. Raczka: Johann Christian Ruberg. Tworca technolo-
gii produkcji cynku na ziemiach polskich. Katowice 1999.

> E. KuryLuk: Hiperrealizm — nowy realizm. Warszawa 1979, s. 160
i 166; P. PioTrOwsKI: Znaczenia modernizmu. W strone sztuki polskiej
po 1945 roku. Poznan 1999, s. 175.

5 A. Proprus: Ikona czy ikonka. ,,Newsweek” 2013, nr 7, s. 84.

P. PioTROWSKI: Znaczenia modernizmu..., s. 200.

Wystawa zorganizowana byta w Muzeum Narodowym w Poznaniu

od czerwca do sierpnia 1993 roku.

9  Cykl pieciu wystaw, pod wspélnym tytutem ,,Galicja. Topografie
mitu”, przygotowanych przez réznych kuratoréw. Odbyly sie w ciggu
dwoch lat w nowosadeckim BWA. Ostatnia miata miejsce 2012 roku.

10 J. Dipier: Stownik filozofii. Katowice 1992, s. 240.

11 QOkreslenie pojawito sie w wywiadzie autora z Wiestawa
Wierzchowska w 1988 roku. Przywotlal je Janusz Marciniak w roz-
mowie z Wiestawem Juszczakiem. Wywiad zatytutowany Na progu
tajemnicy ukazat sie w miesieczniku ,,Znak” (2002, nr 12, s. 75).

12 Stephan Stroux projekt Pamiec pracy, instalacja w dawnej walcowni
cynku w Katowicach-Szopienicach, 8-22 czerwca 2013 roku.

Ireneusz Botor

Wnat do we need art for today?

Summary

There exists a need to find a solution to the stability of a cultural
identity and its record in the face of a dynamic nature of reality
changes. An art building mythologies can play an important part
here, but it must fulfill certain conditions.

The importance of art results among others from the fact that
it uses signs and is able to revalue or verify this very system.

It can also include certain realities into a meaningful system,
and, thereby, form new points of view and perspectives,
narrations and mythologies. The considerations presented

in the article referred to the 2012 Berlin Art Biennale.

Today’s world, and globalization processes taking place
therein, cause the pressure of the problem of subjectivity.

A reflective nature of art can be an undesired burden when
creating a consumer society. What is vital for artists is a deep-
ened awareness of time in which one lives and mechanisms he/
she is governed by. The very issue is complex because our reality
is not homogeneous. Art means different things in different
environments.

An art recording today’s world, showing unknown spaces or
even those marginal and excluded one is necessary for building
a culture continuity. What is necessary is also the one that
contributes to the cultural continuation and touches upon
developmental issues here, as well as creates and records their
narrations or even mythologies. It is vital that we refer to
common values here.

The 2012 Berlin Art Biennale showed very strong tendencies
in order to make art a forum for changes of our current reality.
What was proposed is a model in which an art should not
fabricate a work of art, but make open situations with unknown
conclusions possible. It is a misleading situation because it lacks
fixed elements guaranteed by an artistic object irrespective of its
surrounding. These experiences are referred to the postindustrial
area suffering from a deep sociological and cultural transforma-
tion. Dynamism and lack of stability characterizing it rather
imply the need to search for stable points rather than call for
transformations. Transferring experiences of Biennale in an



uncritical way here would be nonsensical. If an art is to be
treated as a reason for a common good, it should derive from the
area or place where it is created. Native values have been
appreciated in Poland and references to national myths were
made. A current situation gives the floor to the myths forgotten
a long time ago, such as a myth of the Galicia or the area of the
former Austrian-Hungarian monarchy, as well as a cultural myth
of Central Europe. Building mythology can be a cure for
deconstruction. The answer to a total change of identity can be
its protection by means of deposing information building
mythology in a materialized artistic object. The myth constitutes
a primary form of explaining things and the world at the level of
the feeling. The idea of building mythology is based on several
assumptions. The first one is the need of stability, the second the
need of defining values to which art being currently made could
refer to, and, the third one the need of formulating the meanings
and associations of things again. An industrial mythology is
absent or very slightly noticeable in the Polish culture. Thus,

it is worth investigating it, taking into account the fact that the
era it concerns goes into the past for ever. There are the first
symptoms of dealing with this problem in art. The change,

the organisers of the Berlin Biennale call for can take place after
the elements of a cultural identity and subjectivity are protected
by means of being saved. They can be a value added to the
general output.

Keywords: change, cultural identity, mythologization

Ireneusz Botor

K ¢emu je dnes potiebné uméni?

Shrnuti

Jako protiklad dynamic¢nosti promén reality existuje potfeba
najit zplsob, jak vytvorit stalost kulturni identity a jeji zapis.
Uméni vytvarejici mytologie zde maZze hrat velmi dileZitou roli,
ale musi splnit urcité podminky.

DileZitost uméni vyplyva mimo jiné z toho, Ze pouZiva znaky
a je schopno tento systém prehodnotit ¢i provérit. Muze také
urcité skuteCnosti zapojit do vyznamového systému. Takto muze
vytvafet nova hlediska a perspektivy, narace a mytologie. Uvahy
uvedené v ¢lanku se vztahovaly k Berlinskému bienédle uméni
z roku 2012.

Dnesni realita, globaliza¢ni procesy, ke kterym v ni dochézi,
zpusobuji zveliCovani problému subjektivnosti. Reflexivita
uméni mtZe byt nechténym balastem p¥i vytvafeni spotfebni

spolecnosti. DiileZitou véci pro tvirce je prohloubené védomi
Casu, ve kterém Zijeme, a mechanismu, které ho fidi. Problém
je komplexni, nebot realita je nestejnoroda. Vyznamy umeéni
jsou rtizné v riznorodych prostiedich.

Pro vybudovéni kontinuity kultury je nutné vytvorit uméni
zaznamenavajici stavajici realitu, zobrazujici nezndmé prostory,
ity marginalni a vylou€ené. Nutné je také to uméni, které se
pri¢ifiuje o kulturni kontinuitu a v této oblasti sahé pro rozvo-
jové motivy, vytvari a zaznamendava jejich naraci, a dokonce
mytologii. Je nutné se odvolavat na spolecné hodnoty.

Berlinské biendle vykazalo velmi silné tendence, aby se
umeéni stalo férem pro proménu aktualni skute¢nosti. Navrhlo
model, ve kterém by uméni nemélo produkovat umélecka dila,
ale mélo by vytvaret oteviené situace s neznamymi konkluzemi.
Jde vSak o zavadéjici situaci, nebot’ v ni chybi stabilni prvky,
které zarucuje umélecky predmét jako takovy, bez ohledu na
jeho interpretaci. Tyto zkuSenosti jsou vztahovany na postin-
dustridlni oblast poznamenanou hlubokou sociologickou
a kulturni transformaci. Dynamicnost a nestabilita, kterymi
se vyznacuje, implikuji spiSe potfebu hledat stabilni body, nez
vyzyvat k pfeméné. Nekritické pfenaSeni zkuSenosti biendle na
tuto oblast by bylo nesmysIné. Pokud se m4 uméni povazovat za
prispévek spole¢nych vydobytki, musi Cerpat z prostoru nebo
mista, ve kterém vznika. V Polsku byly vZdy cenény vlastni
hodnoty. Tviirci navazovali na narodni myty. Soucasna realita
nechévé zaznit myty ddvno zapomenuté, jako je mytus Galicie
nebo izemi ddvné rakousko-uherské monarchie a také kulturni
mytus stfedni Evropy. Vytvéareni mytologie mtiZe byt protilékem
na dekonstrukci. Odpovédi na totalni proménu identity mtiZe byt
jeji ochrana pomoci deponovani informace vytvarejici mytologii
na materializovany umélecky predmét. Mytus predstavuje
prvotni formu vykladu véci a svéta na Grovni pocitu. Myslenka
budovani mytologie je zaloZena na nékolika predpokladech.
Prvni je potfeba stalosti. Druhou je potfeba stanoveni hodnot,
ke kterym by se aktudlné vznikajici uméni mohlo vztahovat.
Tretim predpokladem je potfeba nové formulovat vyznamy
a vztahy véci. Nepfitomna nebo slabé otisknuta je v polské
kultufe industridlni mytologie. Je nasnadé se tim zabyvat,
zv145té Ze doba, které se tykd, se ndm pred ocima nendvratné
vytraci. V uméni se jiZ objevuji prvni pfiznaky prozkoumavani
tohoto tématu.

Proména, ke které vyzyvaji organizatofi Berlinského biendle,
miiZe byt provedena poté, co budou zaznamenany prvky kulturni
identity a subjektivnosti. Mohou byt pfidanou hodnotou ke
vSeobecnému vysledku usili.
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