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Joanna Glenc

Uniwersytet Slaski
Katowice

Gechy stylistyczne piesni ludowych regionu pszczynskiego
w Swietle zbiorow etnograficznych Mariana Giesli

Region pszczyniski nalezy do interesujacych zaréwno pod wzgledem etnicz-
nym, jak i kulturowym. Podobnie jak w innych miejscach kraju, tak i tutaj
w ciagu wiekéw wytworzyt si¢ specyficzny klimat, wiasciwy tylko dla tego
miejsca, pozwalajacy méwi¢ o kulturze ludowej ziemi pszczynskiej. Prastara
puszcza pszczyhiska dominujaca od niepamigtnych czaséw w krajobrazie tego
regionu, oddzielita ziemi¢ pszczyniska od innych, sasiednich skupisk ludzkich.
Dlatego tez, w dorzeczu Wisly i Gostynki, wytworzyta si¢ kultura ludowa, za-
wierajaca w sobie najbardziej przyswajalne dla cziowieka wartosci, gtéwnie
uksztattowane przez rodzime srodowisko', wyrézniajaca si¢ oryginalnoscia bu-
downictwa drewnianego, prostota zdobnictwa, strojem ludowym oraz specyfika
tafdicéw 1 piesni.

Wieloletnia tradycja gromadzenia na Slasku materiatéw folklorystycznych
data dosy¢ obfity zbiér piesni, tadcéw, przySpiewek czy obrzeddw, takze w re-
gionie pszczynskim. Najstarszym dokumentem traktujacym o muzyce ludowej
ziemi pszczynskiej jest autobiografia Georga Philippa Telemanna z roku 1740,
ktéry bedac kapelmistrzem na dworze hrabiego Erdmanna von Promnitz, opi-
sywal: ,,Kiedy wspomniany dwor po pét roku przenidst si¢ do Pszczyny, wiel-
koparnskiej posiadtosci Promnitzéw na Gérnym Slasku, poznatem tam, jak
i w Krakowie, muzyke polska [...] w jej prawdziwie barbarzyniskim pigk-
nie [...]”%. Wsréd kompozycji Telemanna odnalezé mozna takie, do ktérych in-

'J.Uchyta-Zroski: Na ludowq pszczyriskq nute. Stownik zespotow ludowych i kapel
Ziemi Pszczyniskiej. Pszczyna 2010, s. 5.

2 G.Ph. Telemann: Autobiografia z roku 1740. Ttum. J. Prokopiuk. W: B. Po-
ciej: Muzyka jako Zrodlo poznania. Pszczyna 1983, s. 13.
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spiracja prawdopodobnie byly zastyszane motywy pszczynskiej muzyki ludo-
wej: ,,[...] dwa Koncerty Polskie i dwie Sonaty Polskie™.

Jak podaje Bogdan Zakrzewski, zainteresowanie ludowa piesnia Slaska od-
notowano dos¢ wczesnie, bo pod koniec XVIII wieku. Byly to jednak przy-
padkowe prezentacje utamkowych czesto tekstéw, przytaczanych przygodnie,
okazjonalnie i nie wynikaly jeszcze ze Swiadomej akcji gromadzenia oraz pu-
blikowania folkloru. Do owych efemerycznych préb nalezy migdzy innymi opu-

.....

niu marzanny (wraz z opisem obrze¢du) pochodzacy z pszczyriskiego:

Wyniosty§Smy, wyniostySmy Marzanng od miasta,
Przyniosty§my, przyniostysmy latoro§]l do miasta...*

Zbiér polskich piesni ludowych z melodiami Gérnego Slaska, zebranymi
w XIX wieku przez Jozefa Lompeg, doczekal si¢ publikacji dopiero w 1970
roku. W calym zbiorze ani razu nie pojawia si¢ okreSlenie ,,z pszczynskiego”
badZ nazwa miejscowosci nalezacej do tego regionu. Wiele bowiem pies$ni tu
umieszczonych zaklasyfikowano jako pojawiajace si¢ na wigkszym obszarze
Slaska. Stad tez wynikaja wnioski o pokrewieistwie tematycznym utworéw
pszczyiiskich” z reszta regionu $laskiego’.

Slaskie piesni ludowe urzekty Juliusza Rogera, niemieckiego lekarza, dzigki
ktérego staraniom powstat unikalny Spiewnik ludu polskiego na Gérnym Slgsku
wydany w 1863 roku we Wroclawiu. W zbiorze tym dos$¢ duzg grupe stanowia
utwory zebrane na ziemi pszczyfiskiej®. Jego autor, niestety, nie podaje w nim
doktadnego miejsca zapisu danej piesni, a ogranicza si¢ jedynie do okreslenia
»Z pszczyfiskiego”. Pomimo to wspomniany zbidr jest bardzo cenng pozycja
w dorobku §laskiej folklorystyki. Byt on bowiem Zrédlem znajomosci ludowe;j
poezji tej ziemi do czasu, gdy ukazal si¢ petniejszy zbidér piesni ludowych
z polskiego Slaska pod redakcja Jana Stanistawa Bystronia’, Jézefa Ligezy
i Stefana M. Stoifiskiego® oraz J6zefa Ligezy i Franciszka Rylinga’.

3 Ibidem, s. 13.

4 B. Zakrzewski: O zbieractwie piesni slgskich w pierwszej potowie XIX wieku. W:
Piesni ludu slqgskiego ze zbiorow rekopismiennych Jozefa Lompy. Wydat, skomentowat i zarysem
monograficznym poprzedzit... Wroctaw 1970, s. 10.

5 Ibidem, s. 371.

6J. Roger: Piesni Ludu Polskiego na Gérnym Slgsku. Opole 1976.

71S.Bystroii: Piesni ludowe z polskiego Slaska. Z rekopiséw zebranych przez ks. Emila
Szramka oraz zbioréw dawniejszych A. Cinciaty i J. Rogera. T. 1. Krakéw 1934.

8J.Ligeza, SM.Stoinski: Piesni ludowe z polskiego Slgska. T. 21 T. 3, z. 1. Kra-
kow 1938.

9J. Ligeza, FE Ryling: Piesni ludowe ze Slaska. T. 3, z. 2. Katowice 196l.
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Zyjacy w drugiej potowie XIX wieku we wsi Laka pod Pszczyna poeta
ludowy Jan Kupiec jest — jak twierdzi Witold Nawrocki — jednym z naj-
wybitniejszych, obok Jézefa Lompy, zbieraczem bajek i piesni z Godrnego
Slaska'.

Ciekawostka historyczna, ze wzgledu na warto§¢ 1 pochodzenie, jest
zbidr tekstéw gwarowych ze Slaska (w tym z okolic Suszca) zebranych przed
II wojna Swiatowa przez Stanistawa Baka. Zawarte w nim teksty zostaty zapisa-
ne fonetycznie, przyblizaja wiec réwniez brzmienie gwary sprzed kilkudziesie-
ciu lat',

Po II wojnie Swiatowej pie$ni regionu pszczynskiego w dwéch tomach reko-
pisu zgromadzit Jan Tacina'? — w okresie miedzywojennym pracownik nauko-
wy Pracowni Folklorystycznej przy Instytucie Slaskim w Katowicach, a po woj-
nie — nauczyciel i folklorysta. Wiele piesni z regionu pszczyriskiego znajduje
si¢ w zbiorach Adolfa Dygacza, ktéry w latach piecédziesiatych ubieglego stule-
cia zebral je w okolicach Grzawy, Laki i MiedZznej. W tym czasie réwniez
w Srodowisku pszczyriskim zaczg¢li pojawiaé si¢ zbieracze, ktérymi byli: Alojzy
Ciesla, Stanistaw Jarecki, Antoni Spyra czy Marian CieSla. Ze zgromadzonych
przez nich materiatéw (czgSciowo wydanych) korzystaja zespoty folklorystycz-
ne regionu, ktérych artystyczne poczynania ukazuja przeszto$¢ i $wiadcza
o ogromnym szacunku do nie;j.

Marian Ciesla (1921—2004), autor analizowanych przeze mnie piesni, byt
nauczycielem, folklorysta, znawca gwary Slaskiej i obyczajéow Slaska. Ukoriczyt
studia muzyczne na Wydziale Pedagogicznym Panstwowej Wyzszej Szkoty
Muzycznej w Katowicach. Korespondencyjnie zwiazany byt z Polskim To-
warzystwem Ludoznawczym. Kierowat placéwkami szkolnymi w Mirowie,
Brudzowicach, Rudziczce i Suszcu, a takze zaktadal oraz prowadzil tam jedno-
czes$nie zespoty Spiewacze, ktoére dziataty z duzym powodzeniem, zrzeszajac
mieszkaicéw miejscowosci, z ktérymi byl aktualnie zwiazany. Etnograficzne
1 historyczne poszukiwania udato si¢ udokumentowa¢ Marianowi CieSli w po-
staci rozprawek z zakresu regionalnego folkloru i lokalnych dziejéw oraz wy-
danych publikacji: dwa zeszyty piesni ludowych ziemi pszczyriskiej — okolice
Suszca Jak ze Suszca powedruje... (1996, 1997), Stownik gwary Slgskiej (1999),
Szkic historyczny szkot w Suszcu (2002)". Z jego licznie zebranych piesni lu-
dowych korzystaja do dzisiaj zespoly folklorystyczne dzialajace gidwnie na
ziemi pszczynskiej.

10W. Nawrocki: Jan Kupiec — poeta z Lqki. Katowice 1963, s. 48.

LS. Bak: Teksty gwarowe z polskiego Slgska. Z. 1: Teksty z 12 wsi w powiatach rybnickim
i pszczynskim. Krakow 1939.

12 K. Turek: Jan Tacina jako Slgski folklorysta muzyczny. W: Z zagadnieri folkloru muzycz-
nego na Slgsku Cieszyrnskim. Katowice 1977, s. 138—153.

13 M. Cies$la: Szkic historyczny szkét w Suszcu. Suszec 2002.



260  Czes¢ 11 Praktyka wykonawcza w teorii i dziataniach artystycznych

Analizowane tutaj piesni ludowe z regionu pszczyniskiego pochodza z nie-
publikowanych w wigkszosci zbioréw wlasnych Mariana Ciesli. Pie$ni te repre-
zentuja niemalze wszystkie grupy tematyczne, ale najwigcej jest wsréd nich
piesni zalotnych, mitosnych i dziecigcych. Z indeksu nazwisk informatoréw wy-
nika, iz w duzej czesci byli to ludzie, ktérzy ukonczyli 65. rok zycia. Dosé
liczng grupe stanowia informatorzy w wieku 30—65 lat. Nie zabrakto tez miej-
sca dla dzieci w wieku szkolnym, z ktérymi zbieracz, z racji wykonywanego
zawodu nauczyciela, mial bezposredni kontakt.

Wybrane ze zbioru Mariana Ciesli piesni mozna sklasyfikowaé wedtug sys-
tematyki Jana Stanistawa Bystronia oraz Jana Sadownika'* i podzieli¢ na trzy
zbiory: obrzedowe, wsrdéd ktérych najliczniej reprezentowane sa piesni wesel-
ne, powszechne (te stanowia najliczniejsza grupe) i zawodowe. Wszystkie
z analizowanych piesni dotycza réznych aspektéw zycia codziennego wsi, do-
skonale oddaja uczucia, mysli oraz postawy mieszkanicOw regionu pszczynskie-
go. Ich dokumentacyjny charakter pozwala wyobrazi¢ sobie i wnioskowad
o wielu zwyczajach i obrzgdach. Piesni owe nie zatracily swojego polskiego
charakteru, pomimo wieloletniej przynaleznosci tych ziem do zaboru pruskiego.
Swiadczy o tym fakt, iz wszystkie one Spiewane byly w jezyku polskim i, co
najwazniejsze, wiele z nich, bedac w statym repertuarze zespotéw folklorystycz-
nych ziemi pszczyiiskiej, pomaga pamigtaé ,,0 whasnych korzeniach”'”.

Wsréd omawianych melodii piesni pszczyriskich odnaleZzé mozna prawie
wszystkie elementy poszczegdlnych etapéw rozwoju muzyki. Momentem,
w ktérym muzyka wyodrebnita si¢ z praformy dZzwigkowej aktywnosci cziowie-
ka, byt ten, kiedy z krzyku o bardzo obszernej pojemnosci dZwigkowej zaczat
wylania¢ sig¢ jeden, uporczywie powtarzany dzwiek'®. Krzyk jako wynik emo-
cjonalnych wzruszen, doswiadczonych podczas pracy czy magicznych obrzg-
déw, mial kierunek descendentalny i charakter glissandowy, co bezpoSrednio
wigzalo si¢ z fizjologia czlowieka, tj. z oddychaniem, jednoczesnie odznaczat
si¢ brakiem stalych dzwigkéw centralnych i nieokreslona interwalistyka. Zasto-
sowanie krzyku jako efektu akustycznego ma miejsce w pieSniach pszczyn-
skich, cho¢ spowodowane jest raczej wzgledami estetycznymi:

14].S. Bystrofi: Polska piesii ludowa. Wybdér... Krakéw 1920; J. Sadownik: Z za-
gadnien klasyfikacji i systematyki polskiej piesni ludowej. ,,Polska Sztuka Ludowa” 1956, nr 6,
s. 343—345.

15J.Uchyta-Zroski: Na ludowq pszczyiskq nute..., s. 5.

16 Historia muzyki powszechnej. Red. J. Chominski, Z. Lissa. T. 1. Krakéw 1957,
s. 28—31.
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Przyklad 1. Siadej Marys na woz (Zofia Przadka, Suszec 1966), takt 15, krzyk
jako element akustyczny
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Melodie waskiego zakresu reprezentuja prawdopodobnie najstarszy typ
melodyki. Ich cecha jest przede wszystkim struktura interwatowa podkreslajaca
role sekundy jako kroku melodycznego i kwarty jako ramy tonalnej, diatonika
dla zjawisk dzwigkowych taczonych péitonami, rozwinigta melizmatyka, swo-
bodna rytmika, wolne tempo oraz brak regularnych form zwrotkowych dla tek-
stow i melodii’”. Melodie z regionu pszczyrskiego potwierdzaja tylko niektére
cechy, wyrézniajac si¢ (by¢ moze pod wptywem rytmiki tanecznej i artystycznej
muzyki zachodnio-europejskiej'®) sylabicznoscia i uksztaltowanym elementem
metro-rytmicznym, uzaleznionym w duzej mierze od tekstu.

Przyklad 2. Ciupie, ciupie siykiyreczka (Jozef Pisarek, Pawtowice SI. 1973),
skala 1-dZwickowa
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17 A. Czekanowska: Ludowe melodie waskiego zakresu w krajach stowiariskich. Kra-
kéw 1972, s. 37.
18 J.Bobrowska: Polski folklor muzyczny. Wybrane zagadnienia. Katowice 1984, s. 289.
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Przyklad 3. Rietka, strietka, sobaka, pies (Teresa Koczar, Suszec 1971), skala
2-dzwigkowa
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Przyklad 4. Witej miesionczku nowy (Ewa Ciesla, Pawtowice SI. 1951), skala
3-dzwickowa
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Przyklad 5. Jedzie kareta do kosciota (Ireneusz Kumor, Suszec 1979), skala
4-dzwickowa
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Przyklad 6. Prosze ksiyndza dobrodzieja (Norbert Lipus, Suszec 1966), skala
5-dzwiekowa
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W analizowanym materiale znalezé mozna piesni, w melodyce ktérych wi-
da¢ wyrazne wptywy skali pentatonicznej:

Przyklad 7. Spatabych, spata (Maria Kwapulifiska, Kréléwka 1969), wptywy
pentatoniki pdttonowe;j
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Skale modalne wystepujace w muzyce ludowej w czystej postaci sa rzadko
spotykane. Czgsto natomiast pojawiaja si¢ jako kilkudZwickowy material bez
charakterystycznych zwrotéw melodycznych. Zwroty tego typu czgsto wystepuja
w muzyce choratowej. Elementy skal koscielnych pojawiaja si¢ w muzyce ludo-
wej w postaci zwrotéw melodycznych modyfikujacych inne struktury skalowe
do dur — moll wkacznie!®. W zbiorze znajduja sie piesni, ktérych linia melo-
dyczna nawiazuje do systemu modalnego, opierajac si¢ na skali doryckiej:

Przyklad 8. Juz tu nocka (Zofia Kwoka, Rudziczka 1955), skala dorycka
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Opieraja si¢ takze na skali miksolidyjskie;j:

Przyklad 9. Te susecki chtopcy (Elfryda Kotodziejczyk, Aniela Rydzko, Su-
szec 1964), skala miksolidyjska
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19 Tbidem, s. 310.
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oraz skali eolskiej:

Przyklad 10. Ach mdj BoZe (Zofia Kwoka, Rudziczka 1955), skala eolska
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W nielicznych piesniach regionu pszczyriskiego zaobserwowaé mozna §lady
Scierania si¢ poszczegdlnych elementéw skal koscielnych i skal nowszych, co
dowodzi dazenn do hegemonii, jaka toczyta sig¢ w pierwszych latach XVIII wie-
ku pomigdzy skalami koscielnymi a systemem nowozytnym. Zmiany, jakie
zaszty w skalach modalnych po konsekwentnym utrwaleniu si¢, daty w efekcie
transponowane skale majorowe i minorowe?’.

Muzyka ludowa potudniowego pogranicza Polski charakteryzuje sie wyste-
powaniem interwatu sekundy zwigkszonej, ktory typowy jest dla skali cygan-
skiej (sekunda zwigkszona wystepuje pomiedzy II i III oraz VI i VII lub III
i IV stopniem skali i ma zwykle kierunek opadajacy). Cechy tejze skali
w potaczeniu z elementami skali molowej wystepuja w analizowanych melo-
diach pszczynskich:

Przyklad 11. Hej, za lasem, ji za wodo (Anna Kine, Suszec 1979), takt 7, ele-
menty skali cyganskiej
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W omawianym zbiorze piesni pszczyniskich zdecydowanie przewazaja melo-
die oparte na skalach durowych i to pod wszelkimi postaciami. Wykorzystanie
skali niepelnej swiadczy o stopniowym przyswajaniu przez lud tonalno$ci
dur—moll:

20 K. Sikorski: Harmonia. Cz. 1. Krakéw 1975, s. 107.
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Przyklad 12. Siedzi chtop na moscie (Teresa Walusiak, Gilowice 1972), skala
niepelna — heksachord VII—V
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Bardzo wiele melodii opartych jest na skalach defektywnych, ktérych
obecno$¢ wskazuje na pozostatoSci po innych, mniej stopniowych systemach.
Jest to zjawisko dos$¢ powszechne nie tylko w polskiej muzyce ludowej?'. Naj-
czestszym przypadkiem defektywnosci w melodiach pszczyriskich jest brak VII
stopnia skali, co niewatpliwie ostabia wyrazisto§¢ funkcji dominanty:

Przyklad 13. Swiyé miesionczku (Lucja Jarosz, Brzezce 1978), skala defektyw-
na, brak VII st.
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Przewazajaca grupe w analizowanym zbiorze stanowia melodie oparte na
pelnej skali durowej. Przyczyna takiego zjawiska lezy w duzej mierze w fakcie
zetknigcia si¢ ludu z fabrycznymi instrumentami akordowymi podczas wyjaz-
déw za praca na obczyzne?’. W piesniach, ktérych melodyka oparta jest na ska-
li durowej, stosowana jest zasada powtarzania i progresji motywéw melodycz-
nych oraz wysuwanie na plan pierwszy ruchu po tréjdZwigku tonicznym, co
wskazuje na ugruntowanie si¢ funkcji dZwigku prowadzacego oraz relacji domi-
nantowo-tonicznej. Widoczne w melodiach slady wertykalizmu i alteracji nie-
ktérych stopni skali maja charakter wychyleii modulacyjnych.

2L A. Czekanowska: Emografia muzyczna. Metodologia i metodyka. Warszawa 1981,
s. 115.

2 M. Sobieski: Oblicze tonalne polskiej muzyki ludowej. W: J.i M. Sobiescy: Pol-
ska muzyka ludowa i jej problemy. Wybér prac pod redakcja L. Bielawskiego. Krakéw
1973, s. 380.
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Przyklad 14. Szta sirotka po wsi (Maria Kwapuliiska, Kréléwka 1969), cechy
dwustrefowosci tonacyjnej (E—H)
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Znikoma czg$¢ zbioru zajmuja melodie oparte na skali molowej. Potwier-
dzaja to stowa J6zefa Reissa, ktéry méwi, ze w melodiach Gérnego Slaska
przewaza dur nad moll i nawet w piesniach mitosnych uderza Goérnoslazak
w ton prostoty, bez fezki, tesknoty czy zalu?®. Linia melodyczna tych piesni
opiera si¢ przede wszystkim na ptynnej melodyce sekundowej, bazujac na mate-
riale dzZwigkowym skali niepelnej:

Przyklad 15. Na wysoki gérze (Bronistawa Swierkot, Suszec 1966), skala nie-
petna — heksachord VII—V
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oraz gtéwnie na skali defektywnej, w ktdrej najczgsciej brakuje stopnia VI:

Przyklad 16. Jak jo przide z karczmy do dom (Anna Starzyczny, BrzeZzce 1978)
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B J. Reiss: Socjologiczne podioze Slaskiej piesni ludowej. Katowice 1935, s. 23.
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Niektére z melodii pszczyniskich wykazuja urozmaicenie, wykraczajac poza
poznane systemy skal, postugujac si¢ zestawieniem trybdw na zasadzie jedno-
imiennosci czy paraleli (por. przyktad 1).

Materiat dZzwigkowy zwrotéw inicjalnych analizowanych melodii uzaleznio-
ny jest Scisle od skali, na ktérej opiera si¢ piesi. W melodiach waskiego zakre-
su najczesciej stosowany sposéb to ekspozycja dZwieku gtéwnego dla danej
skali. W zwrotach inicjalnych melodii wykorzystujacych elementy pentatoniki
réwniez pojawiaja si¢ elementy tej skali. Melodie wykazujace naleciatosci skali
cygariskiej rozpoczynaja si¢ od I stopnia tejze skali, a poczatkowe motywy me-
lodii wykorzystujacych elementy skal modalnych przybieraja postaé, jaka cha-
rakteryzuje si¢ melodyka modalna, tj. sekundowe kroki rozpoczynajace si¢
w zasadzie od I stopnia skali. Wsr6d melodii opartych na systemie dur—moll
najliczniejsza jest grupa zwrotdéw inicjalnych, ktérych poczatkowe dZzwigki na-
leza do toniki. O wiele mniej jest tutaj motywdéw, w ktérych zaznaczaja sie
wplywy dominanty czy akordu VI stopnia. W sposobie inicjowania melodii
zdecydowang przewage stanowia interwalty konsonujace. Niektére z piesni roz-
poczynaja si¢ od przedtaktu, co w polskiej muzyce ludowej Swiadczyé moze
o powiazaniach z kultura muzyczna innych krajéw.

W zwrotach kadencyjnych wyczuwa si¢ tendencjg do koriczenia na I stopniu
skali, co §wiadczy zapewne o wyksztalconym poczuciu tonalnym. W melodiach
opartych na skalach waskozakresowych czy modalnych zauwaza si¢ sklonnos$ci
do finalizowania na I stopniu skali. Dominuja tu motywy konicowe o descenden-
talnie ukierunkowanych krokach sekundowych. W melodiach o podtozu systemu
dur—moll zwroty kadencyjne podkreslaja relacje dominantowo-toniczne. Sporo
z nich posiada tréjdZzwickowa strukture linii melodycznej (wznoszaca sig, opa-
dajaca, tamana), nawiazujaca do wczesniejszych taktéw melodii.

W okresleniu ogdlnego ksztaltu linii melodycznej pomocna okazuje si¢ jej
analiza z uwzglednieniem napie¢ energetycznych, ktére z reguly wystgpuja
w punktach kulminacyjnych. W ich ksztattowaniu najczgsciej wystgpuje zasada
powtarzania motywow i fraz, a nawet calych zdai muzycznych oraz, co si¢
z tym wiaze, zasada kontrastu, symetrii, progresji, amplifikacji czy zmniejsze-
nia interwatowego.

Najczesciej spotykana w piesniach regionu pszczyriskiego jest linia melo-
dyczna o rysunku falistym.
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Przyklad 17. Przenocujzysz mie (Tomasz Niesyto, Wola 1963), linia melodycz-
na o rysunku falistym
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Wiele piesni ma lini¢ melodyczna, ktéra okresli¢ mozna jako prosta (por.
przykiad 2) lub rotacyjna. Czgsto wilasnie postaé taka przybieraja melodie
oparte na pentatonice lub skalach waskiego zakresu®*:

Przyklad 18. Pod lasem, na miedzy (Janina Biela, Suszec 1968), melodia opar-
ta na komoérce kwartowej el-gl-al
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Bardzo czesto w melodyce piesni pszczyriskich wystepuje linia tukowa, kt6-
rej cecha jest jednorazowe wzniesienie do punktu kulminacyjnego i opadanie
z niego w kierunku finalis.

Przyklad 19. Suseccy pacholcy (Tomasz Kumor, Suszec 1975), linia melodycz-
na o rysunku tukowym
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2% A.Wozaczyiiska: Piesni kurpiowskie, ich struktura i charakterystyka w swietle zbio-
row Witadystawa Skierkowskiego. Warszawa 1956, s. 185.
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Z badan nad interwalistyka piesni pszczynskich wynika, iz melodie te wy-
korzystuja wszystkie interwaly w obrebie oktawy, ze szczegdlnym wykorzysta-
niem interwaléw mniejszych, nadajacych melodii ptynno$¢ i $piewnosc.
W przeciwienstwie do nich znajdziemy tu takze interwal nony wielkiej:

Przyklad 20. Jechata niewiasta (Jan Tendera, Radostowice 1954), takty
12—13, interwal nony wielkiej,
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i undecymy czyste;j:

Przyklad 21. Ach mdj BoZe, mocny BoZe (Zofia Marcisz, Suszec 1964), takty
6—7, interwat undecymy czystej
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Ambitus linii melodycznej analizowanych piesni jest réznorodny. W grupie
melodii waskiego zakresu najczesciej osiagano rozpigto$¢ kwarty czystej.
W piesniach wykorzystujacych material pentatoniczny — dzigki powiazaniu
z tonalnoscia dur—moll, rozpigtos¢ dochodzi do oktawy. Dla melodii opartych
na skalach modalnych i cyganskiej powszechna odlegtoscia jest oktawa, za$
piesni, ktérych melodyka tkwi w systemie dur—moll, przekraczaja rozpigtos¢
oktawy (por. przyktady 20 i 21).

Piesni regionu pszczyniskiego sa w przewazajacej cze¢Sci sylabiczne.
Struktury melizmatyczne dwu- lub tréjdZwickowe wystepuja tylko w czesci
badanych melodii i w wigkszosci postuguja si¢ wartosciami réwnymi rytmicz-
nie:
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Przyklad 22. Swiyc’ miesiqczku na niebie (Pawet Lubowiecki, Bojszowy 1971),
melizmaty 3-dZwigkowe
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Melizmaty o zaostrzonym, odwrotnie punktowanym rytmie, wystepuja
w Polsce, niemal wylacznie na jej potudniowym pograniczu®.

Przyklad 23. Na tem pszczyriskim koscieliczku (Franciszka Chrobok, Studzie-
nice 1971), takt 6, melizmat z rytmem odwrotnie punktowanym
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Dokonujac analizy metrorytmicznej piesni pszczynskich, wyszczegdlnié
mozna cztery ich grupy: dwumiar, trjmiar, metrum ztozone, metrum zmienne.
Stwierdzi¢ mozna przy tym, iz rytmika melodii regionu pszczyrnskiego wykazu-
je tendencje do budowania taktéw prostych, szczegdlnie tréjmiarowych (walcer-
kowych), co by¢é moze wiaze si¢ z faktem historycznej przynaleznosci tych ziem
do zaboru pruskiego. Widaé tez dziatanie rytmiki tanecznej innych regionéw
(rytmika mazurkowa i polonezowa). Na gruncie dwumiaru zaznaczaja si¢
wplywy rytmiki polkowej i krakowiakowej. Nie sa to bynajmniej taince w ich
czystej postaci, ale pewne typowe elementy, potraktowane selektywnie
i wchilonigte do rytmiki piesni pszczynskich.

Poniewaz najbardziej typowym wspoétczynnikiem przecigtnego toku syla-
bicznego jest liczba 120, Srednie tempo analizowanych piesni wskazuje na ta-
neczne cechy muzyki pszczyriskiej, choé — zdaniem Ludwika Bielawskiego
— na Slasku czesciej wystepuja melodie o wolniejszym toku sylabicznym. Do

3 L. Bielawski: Rytmika polskich piesni ludowych. Krakéw 1970, s. 88.
26 Ibidem, s. 46.
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specyficznych zjawisk naleza tutaj takie efekty jak rubato czy ad libitum, noto-
wane w pieSniach o tempach zywych:

Przyklad 24. Mtodziyniaszku bracie (Antoni Swierkot, Suszec 1966), efekt ad
libitum po melodii gléwnej
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Recitat. ad libitum:
A jak nom ty nic nie dosz, to za iste mosz, dostaniesz smarkatdm,
wargatom, kulawom, szpotawom, co jg musisz kolybac.

Melodie pszczynskie wykazuja prosty, regularny typ podzialu. Spotykamy tu
prawie wszystkie typy budowy formalnej, od prymitywnych okrzykéw (przy-
ktad 1) do rozbudowanej formy wieloczesciowej wiacznie. W piesniach tych, od
waskozakresowych melodii az do durowo-molowych, przewaza 2-czgsciowa
forma okresowa. Melodie o budowie 3-czgSciowej wystgpuja w niewielu przy-
padkach. Wsréd melodii waskiego zakresu widoczne sa wptywy form szere-
gowanych. Przewaza fraza 2-taktowa nad 3-taktowa, forma symetryczna nad
nieregularng. Pod wzgledem rozmiaru taktowego najwigcej jest piesni 8-
i 16-taktowych. Piesni o formie okreznej czy kolistej wykazuja cechy nowszego
pochodzenia (oparte na skalach systemu dur—moll):

Przyklad 25. Pod lipkom (Pawet Lubowiecki, Bojszowy 1971), budowa okrgzna
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Pod lip-kém, pod lip-kom, mia-ta jed-na  dwie, nie chcia-ta mi  jed-nej dac,
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mu-sia-fa mi  o- bie da¢, pod lip-kom, pod lip-kom, mia-lta jed-na  dwie.

Piesni regionu pszczynskiego przedstawiaja w zakresie melodyki, metroryt-
miki czy formy polski typ folkloru muzycznego. Niektére melodie wykazuja
szerszy zasieg wystgpowania — nie tylko poza region pszczynski, ale i poza
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granice G6rnego Slaska, a wplywy melodyczno-rytmiczne piesni innych regio-
néw kraju na piesni pszczyriskie potwierdzaja tylko ich zdolnosci adaptacyjne.
Na zakoriczenie pragne raz jeszcze podkresli¢, ze prawdziwe umitowanie ro-
dzimych tradycji kulturowych sprawia, iz w regionie powstaly i rozwijaja swoja
dziatalno$¢ liczne zespoty folklorystyczne. Zywa w pamieci mieszkaficéw ziemi
pszczytiskiej oraz naturalna i skromna w swym wyrazie pieSi pszczyiska ma
niemaly wplyw na to, iz do dzisiaj w regionie panuje Slaska mowa i obyczaje.

Joanna Glenc

Stylistic features of folk songs of Pszczyna region
in the light of the ethnographic collections by Marian Ciesla

Summary

The subject of the article entitled Stylistic features of folk songs of Pszczyna region in the
light of the ethnographic collections by Marian Ciesla is the analysis of selected folk songs of
Pszczyna region from the ethnographic collections by Marian Ciesla, a Silesian folklore re-
searcher. The author of the article concentrates on the stylistic analysis of these songs taking into
account their scale, structure of the melody line, metro-rhythmic factor and formal structure. In
conclusion, the author emphasizes the role of native cultural traditions, the manifestations of
which are folklore bands in Pszczyna region.

Joanna Glenc

Les traits caractéristiques des Chants populaires de la region de Pszczyna
a la lumiere de la collection étnographique de Marian Ciesla

Résumé

Le sujet de I’article intitulé Les traits caractéristiques des Chants populaires de la region de
Pszczyna a la lumieére de la collection étnographique de Marian Ciesla est une analyse des
chants populaires choisis, provenant de la collection du folkloriste silésien Marian CieSla.
Lauteur de I’article se concentre sur 1’analyse stylistique des chants susmentionnés en prenant en
considération la gamme musicale, la structure de la mélodie, le facteur métronomique et la com-
position formelle. Dans la conclusion 1’auteur souligne 1’importance des traditions culturelles na-
tionales dont 1’expression est la présence de nombreux groupes folkloriques dans la région de
Pszczyna.





