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Agata Adamczyk

Uniwersytet Slaski
Katowice

Gra zespotowa oraz czytanie nut a’vista
w procesie ksztalcenia studentow

Muzyka kameralna — zarys dziejow

Wedtug réznych Zrédet literaturowych i encyklopedycznych muzyka kame-
ralna to gatunek muzyki obejmujacy utwory przeznaczone do wykonywania
przez niewielka liczbe instrumentéw, tzn. od 2 do 9, obsadzonych solowo. Na-
zwa pochodzi od camera, czyli pokdj, zaktada wigc intymny charakter tej mu-
zyki'. W baroku muzyka kameralna rozumiana byla szerzej — jako gatunek
wykonywany na dworach ksiazecych, majacy charakter rozrywkowy i koncerto-
wy. Jego powstanie mozna tlumaczy¢ koniecznoscia stworzenia przeciwwagi dla
muzyki koscielnej oraz operowej. Dopiero w baroku uksztattowaty si¢ wazne
formy muzyki kameralnej: instrumentalna sonata da camera i wokalna kantata
da camera. Z tych form zaczeta si¢ w okresie przedklasycznym wyksztatcad
muzyka kameralna w dzisiejszym rozumieniu, tzn. trio, kwartet, kwintet itp.,
czyli gatunki oparte na ogdt na schemacie klasycznej formy sonatowej. W okre-
sie klasycyzmu muzyka kameralna stala si¢ ulubiong atrakcja zycia towarzyskie-
go. Takze w owym czasie wielu przedstawicieli arystokracji gralo na instru-
mentach i dla nich powstawaty niektére kompozycje. W okresie romantyzmu
mieszczanstwo zaczelo nasladowac styl zycia arystokracji i w dobrym tonie
stalo si¢ wowczas uprawianie muzyki kameralnej w domach mieszczarskich.
Wokdét fortepianu lub klawesynu gromadzono rézne zestawy instrumentow.

W XIX wieku pojecie muzyki kameralnej zmienilo swoje znaczenie tak, ze
nie bylo juz przeciwstawiane muzyce koscielnej i operowej, lecz muzyce symfo-

! Por. Mata encyklopedia muzyki. Red. S. Sledzinski. Warszawa 1970, s. 486.
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nicznej. Z czasem muzyka kameralna z doméw mieszczanskich trafita na estra-
dy koncertowe. W XX wieku muzyka kameralna cieszyla sig, i w dalszym
ciagu si¢ cieszy, zainteresowaniem kompozytoréw. Nastgpuje duze zré6znicowa-
nie zespoléw kameralnych, np. coraz cz¢sciej pojawiaja si¢ w nich elementy
perkusyjne, podobnie jak u Béli Bartéka. Zaobserwowaé mozna takze wptyw
muzyki kameralnej na muzyke symfoniczng, czego wyrazem jest wyodrgbnie-
nie si¢ w zespole symfonicznym matych grup instrumentéw o brzmieniu kame-
ralnym, przyktadem jest tu Peleas i Melisanda Claude Debussy’ego. Dowodem
na kameralizacj¢ symfonii w XX wieku sa symfonie kameralne, np. Symfonia
kameralna Arnolda Schonberga oraz Symfonia op. 21 Antona Weberna.

Muzyka kameralna a rozwoj artystyczny studenta

Jak juz wspomniatam na wstegpie, muzyka kameralna czgsto uprzyjemniata
czas na dworach ksiazgcych, a wykonawcami bywali cztonkowie arystokracji.
W XIX wieku zaczgto muzykowaé w domach mieszczariskich, gdzie spotykato
si¢ zainteresowane zyciem kulturalnym towarzystwo. Ten charakter muzyki
zwigzany z radoscia wspdlnego kreowania dzieta muzycznego, gdy kazdy powi-
nien by¢ dla wspdtpartneréw osoba inspirujaca, przetrwat do dnia dzisiejszego.
W swoim eseju zatytutowanym O partnerstwie w muzyce Jerzy Marchwinski
zadaje pytanie: ,,Co jest kameralistyka, a co graniem z akompaniamentem? Czy
piesii Roberta Schumana to akompaniament czy kameralistyka? Czy sonaty na
instrument i fortepian to kameralistyka, czy kameralistyka to moze dopiero
trio?”? Zeby te sprawy uporzadkowaé, autor wprowadza pojecie gry solowej
i gry zespolowe;.

Solista wykonuje utwér sam i jest za niego w calosci odpowiedzialny.
W wykonawstwie zespolowym odpowiedzialnos¢ ta jest rdwnoczesnie indywi-
dualna i wspdlna, a utwor jest realizowany wraz z partnerem lub partnerami.
Studenci Uniwersytetu Slaskiego stwierdzili, ze gra w zespotach kameralnych
w szkole Sredniej i obecnie na uczelni dawata i daje im wiele satysfakcji, a tak-
ze umozliwia wszechstronny rozwdj. Poniewaz wspétczesnie ten gatunek muzy-
ki na estradzie przyje¢lo si¢ wykonywaé z nut, co w duzym stopniu niweluje
stres wykonawcéw zwiazany z ewentualnymi pomytkami pamigciowymi. Gdy-
by dzieta kameralne powszechnie wykonywano z pamigci — co niekiedy sig
praktykuje — to strach muzyka przed zbiorowa odpowiedzialnoscig wptywatby
destruktywnie na pozostatych czlonkéw zespotu. Muzycy wykonujacy utwory
kameralne twierdza, ze i tak wigksze partie utworu graja z pamigci, a stojace na

2J.Marchwifiski: O partnerstwie w muzyce. Warszawa 2001, s. 14.
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pulpicie nuty sa tylko rodzajem asekuracji. To poczucie bezpieczeristwa pozwa-
la na lepsze wstuchiwanie si¢ i Sledzenie przebiegu partii instrumentalnych
partneréw. J. Marchwiriski stwierdza, ze partyture tria czy kwartetu powinien
mie¢ na pulpicie kazdy wykonawca, nie tylko pianista, ktérego nuty sa de facto
partytura. Wplywatoby to zwlaszcza w poczatkowym okresie wspdlnej pracy na
lepsza orientacje co do przebiegu utworu.

W czasie wspdlnego muzykowania spotykaja si¢ niekiedy instrumentalisci
reprezentujacy odmienne postawy estetyczne, grajacy rézng artykulacja, propo-
nujacy inne frazowanie, réznice agogiczne czy kolorystyke. Jezeli dojda do po-
rozumienia, to te odmienne postawy moga tylko wzbogaci¢ utwor i uczyni¢ go
ciekawszym pod wzgledem artystycznym. Heinrich Neuhaus w swojej ksiazce
pt. Sztuka pianistyczna méwi: ,,zanim kto$ rozpocznie nauke gry na jakimkol-
wiek instrumencie bez wzgledu na to czy jest dzieckiem czy osoba dorosta,
musi czu¢ w sobie muzyke, musi pielggnowaé ja w swoim umysle, nosi¢ ja
w swej duszy, styszec jej dzwigki [...] caly sekret talentéw i geniuszy polega na
tym, iz w duszy takiego osobnika muzyka zyje pelnym zyciem na dlugo przed
pierwszym jego kontaktem z klawiatura czy tez strunami i smyczkiem™. Jezeli
utwor wykonuje kilku instrumentalistéw, to wspdlne odczuwanie i rozumienie
muzyki moze wptywaé wzajemnie na wzbogacenie wyobraZni, poszerzenie
umiejetnosci prowadzenia frazy, urozmaicenie efektéw barwowych i kolorystycz-
nych i przyczyni¢ si¢ tym samym do rozwoju wlasnej osobowosci artystyczne;.

Heinrich Neuhaus w ramach zaje¢ ze studentami Konserwatorium Moskiew-
skiego Panistwowego im. P.I. Czajkowskiego wykonywatl czgsto utwory na czte-
ry rece i na dwa fortepiany oraz zachegcatl do zespotowego muzykowania i po-
znawania literatury muzycznej. Uwazal, ze grajac duzo muzyki kameralne;j,
wyrabiamy w sobie umiejetnos¢ szybkiego czytania a’vista i poznajemy nowy
repertuar. Jezeli pianista wykonuje jaki§ utwodr, na przyktad sonat¢ Johannesa
Brahmsa na fortepian i skrzypce z réznymi skrzypkami, to zapoznaje si¢ przy
tej okazji z odmiennymi pomystami interpretacyjnymi i podlega rozmaitym in-
spiracjom, a takze styka si¢ z innymi osobowos$ciami artystycznymi, co z kolei
bardzo wzbogaca jego samego i jego gre.

Na pytanie, czy granie w zespole kameralnym sprawia przyjemnos¢, studen-
ci US odpowiedzieli, iz to zalezy, z kim si¢ pracuje. Grajac wspélnie, ucza sie
bowiem wzajemnego szacunku, tolerancji wobec réznych pomysiéw interpreta-
cyjnych (nie zaszkodzi twoérczo si¢ czasami posprzeczac), a takze zwyklej dys-
cypliny zwiazanej z przestrzeganiem punktualnosci oraz opanowaniem swojej
partii na kolejne proby zespotu.

J. Marchwinski zauwaza, ze w kazdym utworze jest element wiodacy, czyli
przewodni i element wtérujacy, czyli akompaniujacy. Tymi elementami wymie-

3H. Neuhaus: Sztuka pianistyczna. Notatki pedagoga. Przet. A. Taube, przedmowa
Z.Drzewiecki. Warszawa 1969, s. 64.
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niaja si¢ pomigdzy soba wykonawcy w trakcie przebiegu utworu. Ten, ktéry
towarzyszy, powinien zapewni¢ komfort wykonawczy partnerowi podczas
realizowania przez niego partii wiodacej. Osobnym problemem jest towarzysze-
nie na fortepianie $piewakowi. Spiewak ma do dyspozycji tekst stowny, ktéry
musi odpowiednio interpretowac, dobrze jest wiec, by pianista orientowal sig
w tekscie obcojezycznym danego utworu i wspomagat tym samym wokaliste.
To on wykonuje partie wiodaca, a fortepian tworzy nastrdj i jest narratorem
w utworze.

Jozef Hoffman wspomina, iz podczas lekcji pobieranych u Antoniego Ru-
binsteina ten zadawat cz¢sto pytanie odnosnie wykonywanych utwordw: jaki jest
charakter tej muzyki, czy jest ona dramatyczna, radosna, smutna, uroczysta, sar-
kastyczna, zartobliwa? Uwazam, ze zadaniem wykonawcéw jest przede wszyst-
kim oddanie wtasciwego klimatu muzycznego, a w szczeg6lnosci dotyczy to
utworéw wokalnych, w ktérych mamy do zinterpretowania tekst stowny. Jezeli
partia wiodaca w utworze jest realizowana niesSmiato i bez wyrazu, wéwczas na
czoto wysuwa si¢ partia towarzyszaca i proporcje zostaja zachwiane. Wazna
sprawa przy wykonywaniu muzyki kameralnej jest wyczucie odpowiednich pro-
porcji pomigdzy poszczegdlnymi instrumentami, a glos ludzki réwniez tym in-
strumentem jest.

Jak znaczacym elementem w edukacji mlodych muzykéw jest kameralisty-
ka, swiadczy¢ moze przyktad George Enescu, ktéry mlodemu Yehudi Menuhi-
nowi na zajeciach aplikowat czgsto wykonywanie wspdlnie z innymi tridw,
kwartetéw i1 kwintetéw. Zachgcal go tym samym do zapoznawania si¢ z szeroka
literatura muzyczna.

Wspdlne tworzenie, czyli wykonywanie dzieta muzycznego, daje ogromne
mozliwosci samorealizacji artystycznej, wzbogaca wyobraZznig, rozwija muzy-
kalno$¢, uczy kultury brzmienia, daje mozliwosci wyczucia proporcji poszcze-
gblnych instrumentéw i ich barw, a takze wzbogaca styszenie harmoniczne i li-
nearne. Przyczynia si¢ czgsto do wytworzenia atmosfery przyjazni migdzy
cztonkami zespotu, a takze uczy samodyscypliny i wzajemnego szacunku. Ma
bardzo duzy wptyw na rozwdj osobowosci artystycznej mlodego muzyka.

Czytanie nut a’vista

Plynne czytanie nut a’vista jest umiejetnoScia niezwykle cenng
i pozadana u kazdego instrumentalisty. Na uwage zashuguje fakt, iz ucznio-
wie graja bardzo dobrze utwory wyéwiczone i dlugo przygotowywane, na-
tomiast maja duze problemy z odczytywaniem tekstu muzycznego. Praca na
zajeciach z instrumentu zazwyczaj ogranicza si¢ do nieustannego powtarzania
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tych samych utworéw, ¢wiczenia ich sposobami technicznymi, zwracania uwa-
gi na barwe, frazowanie, ekspresj¢, dynamike. Jest to oczywiscie bardzo cenne,
tym bardziej ze pedagog zobligowany jest do przygotowania ze studentem od-
powiedniego programu do egzaminu czy zaliczenia i cz¢sto nie dysponuje cza-
sem, aby moéc rozwija¢ u niego zdolnosci czytania nut a’vista.

Tadeusz Wroniski w publikacji pt. Zagadnienia gry skrzypcowej zauwaza, iz
muzyk powinien posiada¢ zdolno$ci analizy i syntezy, aby jednocze$nie
ogarnaé kilka probleméw*. Trzeba umieé zachowaé rytm, wysokosci dzwigkéw,
palcowanie, dynamike, artykulacje, a takze zwrdci¢ uwage na odpowiednie
frazowanie. Nalezy takze pamigta¢ o czynnikach zwigzanych z forma dzieta.
O kazdej z tych spraw nie mozna mysle¢ osobno. Czgsto uczefi, czytajac utwor
a’vista, ma problemy z jednoczesnym skojarzeniem wyzej wymienionych ele-
mentéw. Gdy prawidtowy jest przebieg melodyczny — pojawiaja si¢ btedy ryt-
miczne, gdy prawidtowy jest rytm i artykulacja, to np. wystepuja problemy z re-
alizacja znakdéw chromatycznych, nie méwiac juz o dynamice czy prawidlowej
aplikaturze. Nie nalezy do rzadkosci postugiwanie si¢ przy tym usztywnionym
aparatem gry. Jak juz wspomniatam, skojarzenie kilku elementéw naraz nastrg-
cza studentom wiele trudnosci. Umiejetno$¢ czytania nut przydaje si¢ kazdemu
muzykowi, a w szczeg6lnosci muzykom orkiestrowym, kameralistom i akom-
paniatorom.

Tadeusz Wroniski radzi, aby czytanie a’vista doskonali¢ w nast¢pujacy spo-
sob: grajacy powinien sig¢ stara¢ zrealizowa¢ od razu idealny obraz utworu mu-
zycznego, bez ¢wiczenia go etapami, stawiajac sobie najwyzsze wymagania.
W tym celu nalezy poczatkowo wybraé jaki§ bardzo latwy utwdr, wczesniej
oczywiscie nieznany i wyobrazi¢ sobie, ze wykonuje si¢ go publicznie od razu
w doskonatej wersji ostatecznej. Przed przystapieniem do gry nalezy przejrzec
nuty, zapoznaé si¢ z tonacja, tempem, przebiegiem linii melodycznej, rytmem,
artykulacja. Utworu takiego nie nalezy kilka razy powtarza¢, bo nie chodzi
o0 to, aby si¢ go uczy¢, lecz od razu dobrze zagra¢ a’vista. Uczenn malo zdolny
bedzie mial oczywiscie problemy z realizacja kompozycji tym sposobem. Po-
Swigcenie chociazby pigtnastu minut dziennie na ¢wiczenie czytania nut po-
moze uzyska¢ nowe i bardzo cenne jednoczesnie umiejetnosci. T. Wronski uwa-
za, ze doskonalenie czytania a’vista ta droga dziata aktywnie na rozwijanie
zdolnosci tworczych.

W czasach, gdy nie istniaty §rodki masowego przekazu, jedynym ,,no$ni-
kiem muzyki” byly tylko nuty pojawiajace si¢ w ksiggarniach. W XVIII i XIX
wieku ludzie uczacy si¢ muzyki zapoznawali si¢ z nowym repertuarem, prze-
grywajac go w domu na instrumentach, spotykali si¢ na wieczorach muzycz-
nych w domach prywatnych i wspdlnie muzykowali. Rozwijali dzigki temu
Swoja wyobraZni¢ muzyczna, poznajac bardzo wiele interesujacych kompozycji,

4 Zob. T. Wronski: Zagadnienia gry skrzypcowej. Warszawa 1955,
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uczyli si¢ improwizacji i realizacji basu cyfrowanego. Umiejgtnos$¢ czytania nut
stata na bardzo wysokim poziomie i byla czgsto miernikiem wyksztatcenia mu-
zycznego. Obecnie nacisk kladzie sie¢ przede wszystkim na doskonalenie utwo-
réw droga nieustannego ich powtarzania. Bywa to zazwyczaj powodem braku
zaangazowania emocjonalnego ucznia podczas ¢wiczenia, co jest psycholo-
giczng konsekwencja monotonii.

Korzystanie z odbitek ksero jest rzecza bardzo wygodna, ale ma takze swoje
mankamenty. Student odbija zazwyczaj jeden konkretny utwér lub jego czegsé
i nie zna pozostalej zawarto$ci zbioru. Nie ma wyobrazenia o tym, co jest
przed, a co po interesujacym go utworze. Przegrywa go zazwyczaj potem
z mozolem, ,,sylabizujac” poszczegdlne dZzwigki na fortepianie.

Termin a’vista oznacza ,,wykonanie z nut utworu muzycznego bez uprzed-
niego przygotowania. Czytanie nut a’vista jest szczeg6lna zdolnoSciag muzyczna,
ktéra mozna ksztalcié [...]"°.

Uwazam, ze jezeli mamy chociaz par¢ minut czasu, to kazde wykonanie
a’vista powinno by¢ poprzedzone krétkim przygotowaniem nawet bez instru-
mentu. Utwor nalezy przejrze¢ i wyobrazi¢ sobie swoim stuchem wewngtrznym.
Dzwigkowe wyobrazenie tekstu muzycznego jest tu sprawa priorytetowa. Trud-
no dzisiaj wyobrazi¢ sobie zawodowego muzyka bez tej umiejgtnosci. Studenci
czesto jednak bywaja zaskoczeni informacja, ze utwdér mozna przygotowac,
uczac si¢ go bez instrumentu na przyklad podczas podrézy pociagiem czy sa-
molotem, lub w czasie pobytu w hotelu, gdy nie mamy dostgpu do instrumentu.
Kazdy muzyk moze si¢ znaleZé w sytuacji, gdy bedzie musial przestudiowac
utwor tylko z nut. Opanowanie tej umiejetnosci wymaga pewnego treningu inte-
lektualnego, koncentracji, wyobrazni muzycznej i kinestetyczne;.

Juliusz Adamowski® udowadnia, ze w trakcie czytania nut zachodzi u wyko-
nawcy ztozony proces psychofizyczny, na ktéry skladaja sie:

— wzrokowe spostrzeganie zapisu nutowego,
— powstawanie odpowiednich wyobrazeni stuchowych i kinestetycznych,
— realizacja na instrumencie.

Zagadnienie zwiazane z czytaniem nut mozna wigc podzieli¢ na trzy ele-

menty:

I — spostrzeganie zapisu nutowego,

II — wyobrazenia, czyli powstawanie wyobrazen dzwiekowo-ruchowych,
IIT — dzialanie, jako realizacja tekstu muzycznego na instrumencie.

Omawiang problematyke procesu dydaktycznego mozna wyrazi¢ sche-
matem myslowym, jako znaczacej roli oka (wzroku), ucha (stuchu), palcow
(techniki wykonawczej).

5 Mata encyklopedia muzyki...
6J. Adamowski: Gra a’vista na fortepianie. Wroctaw 1979.
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Duze znaczenie w trakcie gry a’vista ma koncentracja uwagi, a takze zainte-
resowanie utworem ze strony ucznia. Pod wplywem odpowiedniego nastawienia
nastepuje mobilizacja i muzyk spostrzega wtedy znacznie wigcej i precyzyjnie;j.
Pewne tresci muzyczne sa lepiej kojarzone i zapamigtywane.

J. Adamowski we wspomnianej pracy podaje bardzo cenne ¢wiczenia prak-
tyczne wspomagajace nauke czytania nut, poprawiajace spostrzegawczosc,
a takze dziatajace na wyobraZzni¢ muzyczna. Nauke zaczynaé nalezy od przy-
ktadéw prostych i ¢wiczy¢ systematycznie, poswigcajac kilka minut dziennie na
praktyke.

Podczas mojej pracy ze studentami na uniwersytecie zauwazytam, ze bardzo
pomocna w nauce czytania nut a’vista jest analiza i realizacja na fortepianie
partytur chéralnych. Czytanie partytur jest obowiazkowe na zajeciach z dyrygo-
wania i1 jednoczes$nie bardzo korzystnie wptywa na doskonalenie czytania nut.
Poprawia si¢ bardzo spostrzegawczos¢, poniewaz oko musi pracowaé w sposéb
wertykalny i horyzontalny. Uwazam, takze na podstawie swojej wiasnej prakty-
ki, ze jest to jeden z bardziej skutecznych sposobéw na opanowanie tej umiejet-
nosci.

Gra a’vista daje mozliwosci poznawania duzej ilosci nowych utworéw, za-
poznawania si¢ ze stylistyka, charakterystycznymi zwrotami harmonicznymi
i melodycznymi danego kompozytora, a takze poszerza wyobrazni¢ muzyczna.
Duze znaczenie ma jednak uswiadomienie studentowi, iZ wymaga ona systema-
tycznego treningu. Nie nalezy przy tym unika¢ utworéw z licznymi znakami
chromatycznymi, ktére sa odbierane jako utrudnienie. Czytanie nut powinno
stac si¢ przyjemnoscia i by¢ realizowane wedtug indywidualnych potrzeb i moz-
liwosci studenta. Korzystne bytoby praktykowanie go na kazdym szczeblu nauki
gry na instrumencie.

Agata Adamczyk

Playing in a band and reading the notes a’vista
in the process of student education

Summary

The article presents some of the problems connected with playing in a chamber band and the
ability to read the notes a’vista. These are the very factors directly influencing the artistic devel-
opment of a young musician and necessary in his/her education. The part devoted to playing in
a band briefly presents the history of chamber music and, subsequently, discusses the phenomena
connected with the performance of the genre under investigation. The author presents the obser-
vations coming from her own pedagogical and performing experiences as well as introduces the
issues related to playing a’vista on the basis of works by Tadeusz Wronski and Juliusz
Adamowski. She briefly discusses their reflections and methods of practicing. The final part pres-
ents her own remarks connected with making this skill perfect.



Agata Adamczyk: Gra zespotowa oraz czytanie nut a'vista... 169

Agata Adamczyk

Les jeux collectifs et la lecture des notes a vue
dans le processus d’éducation des étudiants

Résumé

Larticle aborde quelques problemes liés au jeu collectif dans des groupes de musique de
chambre et a la lecture des notes a vue. Ce sont des facteurs qui influencent directement le déve-
loppement artistique de jeune musicien et sont indispensables pour son éducation. Dans la partie
concernant le jeu collectif ’auteur présente de maniere courte I’histoire de la musique de
chambre et ensuite analyse des questions liées a 1’exécution de ce genre musical. L’auteur fait des
réflexions en se rapportant a ses propres expériences pédagogiques et artistiques. En plus, elle
présente des problemes de la lecture des notes a vue a la base des travaux de Tadeusz Wronski et
Juliusz Adamowski. L’auteur retrace en abrégé leurs pensées et leurs méthodes d’exercices. Dans
la partie finale I’auteur présente ses propres opinions sur le perfectionnement de cette technique.





