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,,a Huny, k1o €€ 3naer Huny. bor eé 3HaeT, MOXKeT, OHa TOCThs.”™

Znane i nieznane fakty z zycia Niny Sadur

,» [aK YK BBIILIO, YTO HAIlla KPUTHUKA HE OYEHb JIIOOUT MEHS U JAEIaeT TO, YTO
HAa3bIBACTCS «3aMaluMBAaTh», MIOITOMY TaK Mallo 3HaeTe Moux Bemiei” — tak Nina Sadur
w prywatnej korespondencji z autorka niniejszej pracy ocenia swoja aktualng sytuacje
jako pisarka w Rosji. Stowa te charakteryzowa¢ mogg rowniez jej przesztosé, jako ze
czesto podkresla ona, iz zawsze znajdowatla si¢ na dalszym planie jezeli chodzi o zycie
literackie w Zwigzku Radzieckim, a p6zniej w Rosji. Od 1989 roku nalezata do Zwiazku
Pisarzy ZSRR, byla tez cztonkiem rosyjskiego PEN Clubu, z ktorego jednak wystapita
na znak protestu przeciwko lekcewazgcemu stosunkowi krytyki do jej tworczosci. Poza
tym nie nalezata do Zadnych oficjalnych ugrupowan lub zwigzkéw, nigdzie nie
wystepowata, a jej utwory w rekopisach czekaty okoto dziesieciu lat, by wreszcie trafi¢

w rece czytelnikow.

Warto wige zada¢ pytanie, kim jest Nina Nikotajewna Sadur, okre$lana mianem
jednej z najbardziej tajemniczych rosyjskich pisarek? Urodzita si¢ 15 pazdziernika 1950
roku w Nowosybirsku, w rejonie Kpuoméko. Jej ojcem byl poeta sybirski Nikotaj
Pieriewatow (Hukomnait Mmnapuonosuu [Teperanos), pod takim pseudonimem literackim
ukryt swoje prawdziwe nazwisko — Koliesnikow (Konecuukos), w dziecinstwie autorka,
ktorej poswigcamy niniejszg prace¢ nazywata si¢ Nina Koliesnikowa lub, jak czesto
przyjaznie przezywali jg koledzy, Kolieso. Ojciec Sadur byt cztonkiem zwigzku pisarzy,
z ktorymi jednak nie laczyly go zbyt dobre relacje, po alkoholu krzyczat na nich
I wypominat, ze spekuluja swoja frontowg przesztoscia. W rezultacie przestano drukowac
jego wiersze w Nowosybirsku, publikowat je jedynie w moskiewskim wydawnictwie
»Momnonas I'Bapaus” kolega frontowy Nikotaja Pieriewatowa. Z ojcem laczyly Sadur
bardzo silne emocjonalne wig¢zi, co potwierdza komentarz do wypowiedzi autorki na

temat odczuwania lito$ci i wspoétczucia: ,,Eciu Ob1 xUBO# OBLT TBOM OTeIL, ICHO, ObLITA OB

Y. A. Ounnnukos: Toiciua sadymuueocmeti o Hune Cadyp u eé cade. Korzystam ze strony
internetowej: http://stihistat.com/pr/avtor/ninasadur. [Data dostepu: 06.02.2015r.]
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y Hero KOMHaTKa y Te6s1. M ThI GBI yTemana ero, JydIiero nosra, u3 (ppoHTOBUKOB [ ...].”?

Matka uczyla jezyka rosyjskiego i literatury w szkole wieczorowej, czesto radosnie
wspominata w rozmowach z coérka: ,,5I Tedst poauia B cepeiHe BeKa, B CepeInHE OCCHH,
B Bockpecenbe.” Te mistyczne wyznania niewatpliwie wplynety na tworczo$é przyszte;
pisarki. Sadur z nostalgia wspomina swoje dziecigce lata, zabawy z przyjaciéimi
W ,,Sadzie Metalowcow”, gdzie pierwsze niezapomniane przygody uczynily ja
szcze$liwa. W pamigci autorki zapisaly si¢ klony, akacje, topole, ich réznokolorowe
jesienne liscie, wsrod ktorych tak uwielbiata si¢ bawi¢. Pamigta ona wysokie ogrodzenie
z desek, alejki z fawkami i tajemniczymi pomnikami sowieckich metalowcow, a takze
wspaniate kino ,,Metalowiec” z tarasem zbudowanym z desek, przy ktorym konczyta si¢
gléwna alejka parku. Sadur w swoich wspomnieniach powraca roéwniez do beznogiego
stroza owego parku, ktorego dzieci przezywaty, nie wiedzie¢ czemu, Dudek. Wiecznie
zdenerwowany mezczyzna, krzyczac nie pozwalal dzieciom zrywa¢ poziomek na tgkach
ani zlizywa¢ z klondéw ich stodkiego soku. Ten ,,mocieBOeHHBIN HECYACTHBIA YEJIOBEK
U MeYTajd OBITh €IMHCTBEHHBIM KOMaHAWpPOM u obOutarerem «Cama MeTamummcToBy.
Torna, - 10 JieT mociie BOWHBI, - ObLIO MHOTO HECUYACTHBIX U 3JIbIX JtoAei. OHM Kpudaiu
TaK, KaK Oy/ITO IUIaKaJlH, a IUTaKajix, Kak OyaTo pyraiauce. [...] Ypoa TockoBai - BCE, 4To

OH Mor, - ObITh rmaBHEIM B «Cagy Merammctoy.”

Warto zwréci¢ uwage na
problematyke wojny i jej ofiar nie tylko w znaczeniu fizycznym, ale przede wszystkim
psychicznym, poniewaz zajmuje ona w tworczosci Sadur znaczgce miejsce. Autorka
czgsto powraca do loséw Zolnierzy i kombatantow, a takze cywildw, z ktorymi zetkneta
si¢ juz w dziecinstwie. Jezeli za§ chodzi o straznika sadu, autorce udato si¢ zjedna¢ jego
sympati¢ 1 jesienig pozwolit dzieciom pali¢ ogniska z opadtych lisci 1 piec w nich
ziemniaki. Juz jako mata dziewczynka Sadur szczeg6lng uwage zwracala na otaczajacy
ja $wiat 1 ludzi, wykazywata duzg wrazliwo$¢, cho¢ oczywiscie jeszcze dziecinna,
bardziej czujac niz catkowicie rozumiejac. Swiat byl dla niej peten zagadek

I niespodzianek, ktore z przyjemnos$cig odkrywata:

Sl Oputa KkpaiiHe MeEYTATENbHBIM pPEeOEHKOM, «HAYUTAHHOW IEBOYKOW», UYTO
TOBOPUTCS... MeuTaa BOIUIOTUTE Kydy JIFOOMMBIX KHIDKEK B )KU3HB. 10 COKpOBHUIIA

KaKHe-TO MCKaJla, TO MBITANaCh 3eMJTII0 HACKBO3b MPOPBITH, TO B JPKYHIJIH YO€KaTh,

2 Ibidem.

3. Jlorsunosa: Huna Cadyp: Jlumepamypa - ne kopoimo 0is 6cesono20 aumuoda. Unmepenio.
Korzystam ze strony internetowej: http://lit.lib.ru/s/sadur_n_n/text_0100.shtml. [Data dostepu:
06.02.2015r.]

* Ibidem.



cobupaia CyXapukd C H3IOMOM ISl moOera M Kakao. MHE KaXeTcsl, YeIOBEK
TBOPYECTBA TAKMM U OBIBAET - peaIbHOCTh BHE €r0, HUKAK He 3a7[eBACT, COIMATBHBIX
aMOUIMi y MEHS He ObLIO, U cpelia BOCIIPUHUMAIA MEHS XOPOIIO, KaK «JIyIadKy
0e300uaHyIO». Jlpy3ei 0cobo He ObLIO, a T, YTO OBLIH, BSUIO BICKIUCH 32 MOUMH

MEUTaMHU. .. °.

Pisarka wspomina rowniez o jeszcze jednym zdarzeniu z dziecinstwa, ktore dla
jej mamy moglo skonczy¢ si¢ wigzieniem, a ktore potwierdza pragnienie Sadur, by
zmieni¢ rzeczywisto$¢. Pewna kobieta, rozmawiajac w kuchni z mama przyszlej pisarki,
czesto wykrzykiwata obelgi pod adresem Chruszczowa i jego polityki, a Sadur
postanowita wesprze¢ matke i stworzyla notatki o treéci: ,,Bcrapaiite mpotus Xpymiéna.
XpyméB He Boxab”. Spryskala je perfumami i posypata tabaka, aby nie zjadty ich psy,
a nastgpnie wlozyta do skrzynek na listy sgsiadow. Wszyscy, ktorzy otrzymali zapiski
byli bardzo Zli na Ning i jej matke, ale zwrdcili je 1 nikt nie donidst do wtadz na zbyt

nierozsadng rodzing, historia zakonczylta si¢ wigc szczgsliwie.

Sadur powracajac we wspomnieniach do swojego dziecinstwa stwierdza: ,,9tot
MHP HE MOT KOHYHUTHCS, OH OBbLI Beuen.”® Tymczasem nic na $wiecie nie jest wieczne,
pisarka wraz z matka przeprowadzity si¢ do centrum miasta, na drugg strong rzeki Ob,
ktora na zawsze odcieta jg od ,,Sadu Metalurgoéw”. Okna ich nowego jednopokojowego
mieszkania wychodzity na trawiaste podworko, a po drugiej stronie drogi znajdowato si¢
zoo 1 zwigzek pisarzy, noca za$ stycha¢ bylo, jak ptacza zwierzeta. Sytuacja zwierzat
zdominowanych przez ludzi, ale jednocze$nie walczacych o swoje prawa to réwniez
czesty temat w tworczosci Sadur, ktora zawsze przedktadala wiez z przyroda nad

cywilizacje wielkiego miasta.

Po ukonczeniu szkoty autorka rozpoczeta nauke w Nowosybirskim Oddziale
Moskiewskiego Instytutu Kultury, pracujac jednoczesnie w bibliotece. W tym samym
czasie zajmowala si¢ organizowaniem miejscowego zrzeszenia pisarzy, ktore dzis
okreslane jest mianem ,,Syberyjskiej szkoty poezji”. Odnalazta w niej przyjaciot na cate
zycie i do dzi$ z nostalgiag wspomina wspolne przygody, stwierdzajac nawet, ze to wtasnie

Im zawdzigcza to, kim jest dzisiaj: ,,TH J1t01 1aHbI OBUIN MHE, YTOO 51 HE cTaia 3yOHBIM

% A. Yanues: Huna Cadyp: nepenas cucmema 6paswix nvec. Korzystam ze strony internetowej:
http://yarcenter.ru/articles/culture/literature/nina-sadur-nervnaya-sistema-bravykh-pes/. [Data dostepu:

07.02.2015r.]
® Y. Jlorsunosa: Huna Cadyp: Jlumepamypa...



TEXHUKOM WJIM WHXCHEPOM-TUIAHOBUKOM, WM JaKe CTioapaeccoi. bor meHs mro0Owmt
¥ OJJapHil TaK IIEApO, YTO BCA PyccKas pedb CTaja Moell coOCTBeHHOCTwIo.” LOS
usmiechngt si¢ do niej, kiedy zaczeta uczeszczaé na seminarium dla mlodych
dramaturgdw, tam poznata dramatopisarza rosyjskiego Wiktora Rozowa, ktéry zauwazyt
jej talent. Sadur bardzo kochata swoje rodzinne miasto, zyta w Nowosybirsku jak w raju,
ale zrozumiala, ze tam nigdy nie uda jej si¢ zostac¢ pisarka, poniewaz nikt nie drukowat
tam syberyjskich pisarzy. Zaczeta pisa¢ w latach 70., ale jej pierwsza powie$¢ zostata
opublikowana w ,,Cubupckux orusx” dopiero w 1977 roku. Na tym jednak druk jej
utworéw zakonczyt sie. Przeprowadzita si¢ wigc do Moskwy, ktéra uderzyta ja przede
wszystkim matymi rozmiarami li§ci na drzewach oraz ograniczong przestrzenia.
Rozpoczeta studia w Instytucie Literackim im. Gorkiego, tam tez uczestniczyla
w seminarium Wiktora Rozowa oraz Inny Wiszniewskiej, dwojga znamienitych
rosyjskich pisarzy. Za jednego ze swoich najwigkszych mentorow uwaza Sadur wtasnie
Rozowa, a jego tworczos¢ ceni najbardziej: ,,Ecnu 6 s Moria celiyac eMy cka3aTh, Kak
riyooko s 6iarogapaa emy. Ho - He Mory... O ToM, YTO 4eJIOBEK HAaBCETAa 3aHsI MECTO
B TBOCH JyIlie, Y3HAEIIb CITMITKOM IO3]JHO. JTO HA3bIBACTCS «HEBOCIIOJIHMMAsS yTpaTay,
kaxercsa.”® |, Buktop CepreeBud Po30B, BHICOKOTO yMa M JyIIH YeNOBEK, ObLT OUEHB
YMHBIM JIMIUIOMAaTOM - BCE TMOHMMAll B YCTPOHCTBE MOCKOBCKO-ITUCATEIBCKOTO
conmyma.”® Z kolei Inna Wiszniewska zapisata sic w pamieci Sadur jako ,,raxoii uenosex,
KaKHUX B Ty MOpy ObLIO OYEHb MHOTO BOKPYT 04aroB KyibTypbl. OTKyaa OHU MPUXOJISAT
¥ 4eM 3aHMMAlOTCA, HUKTO He 3HaeT. Ho oHa 6blta oueHs 3ab6aBHas.”® Innym wzorcem
godnym nasladowania stat si¢ dla niej Jewgienij Charitonow, rosyjski poeta, prozaik
i dramaturg, nieformalny lider sowieckiej kultury gejowskiej lat 70., Kkiedy
homoseksualizm uwazany byt za przestepstwo. Byt niezwyktym twoércg oraz artysta,
rezyserem przedstawien teatralnych, wyktadowca, przesladowanym przez organy
bezpieczenstwa 1 KGB. Charitonow to nazwisko kultowe dla rosyjskiej gej-kultury, byt
autorem eseju uwazanego w Rosji za swoisty manifest homoseksualistow. Sadur
wymienia jego liczne zalety: ,,On ObL1 4eIOBEK HACKBO3b TeaTpajbHBIN. bBblT
pexuccepoM. 3akonumn BI'MK, akrtepckoe ornmenenue mo kimaccy Pomwma, Bmecte

C COHOBLCBHM, TapKOBCKI/IM, ]_HYKI_HI/IHBIM. Ilo3xe 3ammTun AUccepranuro 1o

" Ibidem.

8 Ibidem.

® A. Yanues: Huna Cadyp: nepsnas...

Y. Jlorsunosa: Huna Cadyp: Jlumepamypa...



cueHaBmwkenuto. Jlonroe Bpemst pabotan B MockoBckoM Tearpe MEMHUKH | KecTa. |...]
JKens — HeszaBHcHMas JTHMYHOCTB, Tpexzae Bcero.”! Autorka zauwaza takze: ,,JKens
UMeJl HEBEPOSTHYIO, OTUASHHYIO BOJIIO K )KM3HH. DTOT €ro 00pa3 yToH4EHHOTO T0J1y00ro
3CTeTa, 3TO Takoi oOMaH. CMOTpUTE, CKOJBKO OpyTaibHBIX BOKPYT HEro KpPYTHUIIOCH
MY>KJIaHOB OT JIUTEPaTyphl U TIe Tenepb UX yoorue TBopeHusi? A oTkpbiBast KHUTH JKeHH,
B KOTOPBII pa3 BUIUIL - KaX/1ast OyKBa >KUBET U 3BYUHT. |...] XKens s mens B Mockse
cran jismuMcs TeM HoBocHOupeKkoM, U3 KOTOpOro s BEICKONb3HYyIa.” 2 Pisarka uwaza
obu wspaniatych tworcow za swoich nauczycieli rzemiosta literackiego, za potezng zywa
szkote, idealng dla mlodego umystu wrazliwego na jezyk i literature, ocenia, iz ,,001mmee

MeYIy HUMH TO, 9TO HM OJIMH M3 HUX HH pa3y He CONTral B muchMe.” ™

Te zasada kieruje si¢ rowniez Sadur, zarowno w swoich utworach literackich, jak
I W zyciu prywatnym. Z tego tez powodu wielokrotnie spotykaty ja nieprzyjemnosci, jak
podczas festiwalu ,,Menbnomena”, w ktorego sktad jury wchodzita do czasu, gdy dyrektor
Teatru Nikotajewskiego ,,mo3Bonmn cebe COBEPIIEHHO HEKOPPEKTHBIE BHICKA3bIBAHUS
B MOW ajipec: «BbI 4TO AyMaeTe, 4To BHI - ITyI 3eMJIu? 3/1ech BaM He MOCKBa, 3/1eCh CUIST
TEaTpPOBE/IbI, CEPbEIHBIC JIIOIU». A 51, 3HAYHT, KYCOK AepbMa. [IpirunHa B TOM, 4TO ¢ MO
TOUYKH 3PEHHUs HEITUYHO YJICHAM >KIOPU BBIIBUTATh CBOM K€ CIIEKTAKJIM Ha MPEMHUIO,
o uéM s IpsiMo U ckazana.”** Sadur swoim zyciem i czynami daje przyktad, jak nalezy
walczy¢ o swoje racje i dobro, nawet za ceng wiasnego bezpieczenstwa i spokoju. Jeszcze
w latach 90. XX wieku autorka przeprowadzita si¢ z zatloczonej komunatki do
obszernego mieszkania na parterze obok Placu Arbackiego. Wkrotce jednak pod jej
oknami pewna firma otworzyla garaz, klientow bylo sporo i po niedtugim czasie w
mieszkaniu po prostu nie dato si¢ zy¢ z powodu spalin. Wowczas Sadur postanowita
walczy¢ — pisata do gazet, wystapita w telewizji, napisata pismo do merostwa. Jej
dziatania przyniosty rezultat i firma musiata rozebra¢ garaz, ale niebawem ,,B kBapTupy
k Canyp cranu NpuxoIuTh JIIOJU U TO €e Mame, To camoil Hune coobmanu B rpy0oii

(I)opMe: €CJIn HEC 3aGepeTe 3ad4BJICHUC Ha3zall, «BBIPOCM KaXKIAOMY IO MOTHIIC) HIIN

' M. 3a6onorusia: Huna Cadyp: «...HMckycemeo — Oeino éonuvey. Korzystam ze strony internetowej:
http://ptj.spb.ru/archive/3/in-petersburg-3/nina-sadur-iskusstvo-delo-volche/. [Data dostepu: 07.02.2015r.]
12 A. Yanues: Huna Cadyp: nepenas...

18 Pyccras aumepamypa XX sexa. Iposauxu, nosmot, opamamypeu. bubnuozpaguueckuii cnosapo. T. 3.
Korzystam ze strony internetowej: http:/lib.pushkinskijdom.ru/LinkClick.aspx?fileticket=Q00aBM-
GAP4%3d&tabid=10547. [Data dostepu: 08.02.2015r.]

1410. Manyxsan: Huna Cadyp: «f 6 scusnu ne eudena maxou 4y0osuwHot nounsmunsly. Korzystam ze
strony internetowej: http://www.artkavun.kherson.ua/nina-sadur-ya-v-zhizni-ne-videla-takoy-
chudovischnoy-poshlyatinyi.htm. [Data dostgpu: 08.02.2015r.]
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KBapTHpY B30opBeM.”*® Pomimo grozb autorka nie ustapita i nie zatowata swojej decyzji,
uwazajac, ze ludzie powinni walczy¢ z niesprawiedliwosciag. Ona sama twierdzi, ze
posiada ,,infantylno-mtodziezowe poczucie sprawiedliwosci”, a niesprawiedliwosc
wywoluje W niej bol. Ta sama walka czesto widoczna jest w jej utworach prozatorskich
i dramaturgicznych, $cierajg si¢ w nich sity dobra i zta, a uczciwo$¢ oraz szczescie pod

réznymi postaciami starajg si¢ przezwyci¢zy¢ bezprawie i krzywdg.

Droga tworcza Niny Sadur réwniez nie byta tatwa, w 1982 roku napisata swoja
sztuke 1 prace dyplomowa zarazem — Dziwo-babe. Przed obrong negatywnie ocenito ja
dwoch recenzentow, pierwszy powiedziat, ze nalezaloby odda¢ autorke w rece KGB,
a drugi, ze do szpitala psychiatrycznego. Instytut Literacki ukonczyta w 1983 r., Dziwo-
baba natomiast byta wystawiana w nielicznych teatrach, wowczas jednak odbiorcy nie
byli w stanie zrozumie¢ catej glebi, kunsztu i1 artyzmu pisarki. Byly to dla niej czasy
bardzo ci¢zkie, pelne beznadziei i rozpaczy, mieszkata wraz z matka w komunatce na
Patriarszych Prudach, urodzita corke i ciagle brakowato srodkow do zycia, poniewaz
autorka nie miata statej pracy. W 1987 roku ukazat si¢ drukiem zbidr jej dramatow
zatytulowany Dziwo-baba, Sadur pamigta rados¢, jaka wywotata u niej ta publikacja,
szczegolnie zdjecie na oktadce. Byla to dla niej nieoczekiwana niespodzianka w czasach,
gdy wszystkiego zakazywano. Jednak ten zaskakujacy sukces nie polepszyt sytuacji
materialnej pisarki, bowiem podczas gdy na teatralnych deskach jej sztuki spotykaty si¢
z coraz wigkszym zainteresowaniem ze strony rezyseroOw 1 widzow, ona sama myla
podlogi w jednym ze stotecznych teatréw, by w ten sposdb zdoby¢ srodki na utrzymanie
siebie 1 swojej rodziny. Te zyciowe kolizje dostrzec mozna w fantastycznie obudowanym
obrazie mlodej bohaterki sztuki Zamarzli, ktéra rowniez pracowata jako sprzataczka

w teatrze.

Po wydaniu tomu szybko stato si¢ jasne, ze do kregu wybitnych rosyjskich
tworcow dotaczyta nowa, ale jednoczesnie catkowicie dojrzata pisarka. Nie mozna jej
z nikim pomyli¢, jej utwory trudno przyporzadkowac¢ do jednego, konkretnego nurtu
literackiego. Zostata zaliczona do ,,nowej fali” dramaturgii lat 80., poniewaz jej sztuki
znalazly si¢ wsrdd odkry¢ teatralnych owego okresu. Jednak nawet wérdd wielu nowosci
dramaturgicznych stanowily one zjawisko indywidualne, odosobnione, znacznie

wyrdzniajace si¢ na tle pozostalych. Jednocze$nie Nina Sadur byla jedna z licznych

15 A. Comnuesa: Keapmupa na nepeom smaoice. ,,Oronéx” 1998, nr 2, s. 59.
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autorek, ktore pojawily si¢ na rosyjskiej scenie literackiej lat 70. 1 80., a ktore w 1988
roku zatozyty ugrupowanie Nowe Amazonki (Hossie Ama3zonku). Badacze twierdza, ze
byta to pierwsza w historii Rosji grupa kobiet-pisarek, w pelni swiadomych tego, ze sa
kobietami-pisarkami i tworza kobieca literature. Juz w latach 70. pozycja literatury
kobiecej zaczyna ulega¢ zmianie, wyzwala si¢ spod presji i ograniczen, podejmujgc
jednoczes$nie problemy, ktore przez dtugie lata byly przez pisarzy (gtéwnie mezczyzn)
ignorowane. Byly to utwory o duzej swobodzie wewngtrznej, prezentujace kobiecy $wiat
wraz z kobiecymi problemami, przez co nie mogty oficjalnie ukazywac si¢ drukiem.
Wiele owczesnych kobiet, ktore z wyrdznieniem ukonczyly Instytut Literacki, pdzniej
spotykaly si¢ z ignorancja, a cze¢sto wrecz chamstwem ze strony redaktoréw-mezczyzn.
Zdarzato sig¢, ze przyszli redaktorzy i pézniejsze pisarki razem konczyli kursy literackie,
przy czym mezczyzni, otrzymujac znacznie nizsze oceny, zawsze wypowiadali sig¢
pochlebnie na temat utworéw swoich kolezanek. Po6zniej sytuacja zmieniala si¢
diametralnie i autorki styszaly w wydawnictwach komentarze takie, jak: ,,«Bbsl Monogas
KeHIuHa. Bapyr yitnere B gekper? Mbl Bac moHUMaeM, HO TOUMUTE B Hac!», «ITo 6a0bs
npo3a! IToiiMu, MBI HE MOKEM IeyaTaTh Bce ATU Bamu 0abbu Borui-corumu!» lub  «Tbr
NHIIENb O KeHIIMHAX. Ho Bamm 4ncTo >KeHCKue MpoOieMbl HUKOMY HE HHTEPECHBI,
«Tepl mumems, kak OyaTro BeyHo OepemenHas!», «Hac He wuHTepecyeT »keHCKas
ncuxonaronorus», «IIpo3a MmeHcrpyambHas».”'® Literatura kobiet pozbawiona byta
catkowicie kontaktu z czytelnikiem, same autorki zas, wierne obranej przez siebie drodze,
skazane zostaty na glodowe Zycie, pracujac jako strozki, wozne czy sprzataczki. Nie tylko
wiec Nina Nikotajewna znajdowala si¢ w tak trudnej sytuacji materialnej, nie chcac
jednoczesnie rezygnowac ze swojego pisarstwa. Jednymi z nielicznych kobiet, ktorym
udato si¢ wyda¢ swoje utwory byly Tatiana Tolstoj i Ludmita Pietruszewska, przy czym
dokonaty tego nie tylko dzigki swojemu talentowi, ale roéwniez, a moze przede
wszystkim, dzigki gwaltownemu temperamentowi 1 zywiotowosci. Byly to jednak tylko
wyjatki potwierdzajace regute, pozostalych pisarek redaktorzy zdecydowanie nie
dopuszczali do druku. Wowczas, zrozumiawszy, ze ich sukces zalezy tylko 1 wylacznie
od nich samych, postanowity walczy¢ i pokona¢ meska dominacje w $wiecie literatury.

Zdecydowaty si¢ na wydanie wspolnego tomu swoich utworow:

16 C. Bacunenko: Hoesvie amasonkuy (06 ucmopuu nepeoti iumepamypHoti JCeHCKOU NUCAMENbCKOlL
epynnot. [locmcosemckoe epems). Korzystam ze strony internetowej: http://www.a-
z.ru/women_cdl/html/vasilenko_e.htm. [Data dostepu: 08.02.2015r.]
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Pabota, kak roBOpHUTCS, 3aKuIesa. MBI YUTAIH OIPOMHOE KOJTHIECTBO PYKOTIHCEH,
KOTOpPhIC HaM MPUHOCWJIM WCTOCKOBABIIMECS 10 ITyOJIMKAIUSIM IKCHIUHBI-
nucatenu. B ouH U3 JHEW HeNeln Mbl 3aHHUMAJU CTOJIMK B JINTEPATYPHOM Kade
"[Tectpsrii 3a1" JJoma JlutepaTtopos, caaiuianch, U K HaM B 3TOT J€Hb MOIXOIWINA U
MOAXOAWIN KEHIIMHBI CO CBOUMM PYKOMHUCSIMHU. 3peiuile ISl OCTAIbHOU (B
OCHOBHOM MYIKCKOH) 4acTH MyOJIHKU ObLIO yrposkaromuM. CTepeoTHIT TTOBEISHUS
B TAKOM TIO3THYECKOM Kae ObLT IPyTroi: 0OBIYHO OJIHA-JIBE TIOATECCHI, KOKETHHYAS,
CUJICJIH B OKPYKEHHH MY>KUHUH-TIMCATENeH, caymas ux u3nusaus. CHavana u K Ham
MBITATUCH TOJAXOAUTh, KaK K OOBIKHOBCHHBIM JKCHIIMHAM, MPUIIEAIIUM B Kade
MOQJIMPTOBATh, MBITAIKCH MPEBPATUTh HAIly HEMOHATHYH) YKEHCKYH0 KOMIIAHHIO,
3aHSTYIO JIEJIOM, B KOMIIAHHIO MPUSITHBIX JIaM /ISl pa3BIIeUeHUH, HO BCTpeyas pa3 3a
pa3oM BEXIJIHBBIN, HO TBEPIBIA OTKa3, — MPUCMHUpENH. JTO ObUIa Hama repBas
MaJIeHbKasl, HauBHAs, KOe B YeM Jake CMeIIHas, HO BaykHas moOena B OoprOe 3a

HE3aBUCHMOCTH Y.

W taki wlasnie sposdb powstawal pierwszy z wielu zbioréw zawierajacych dzieta
nowych rosyjskich autorek. Zbior, ktory potwierdzi¢ miat fakt istnienia w Rosji grupy
mtodych, trzydziestoletnich, wyksztalconych, utalentowanych, samodzielnie myslacych,
niezaleznych kobiet-pisarek, tworzacych nowa zenska prozg. Rozwo6j nowej prozy kobiet
nie byt procesem przypadkowym, ale wyrazem potrzeby wypowiedzi, udowodnienia, ze
tworczo$¢ kobieca w niczym nie jest gorsza od meskiej, a jej réznorodno$¢, unikalnosé
I niepodwazalne walory artystyczne stworzyly w literaturze rosyjskiej nowy kierunek —
zenski. Nalezy podkresli¢, ze wowczas, na przetomie lat 80. 1 90. rosyjskie autorki nie
miaty pojecia o preznie rozwijajacym si¢ na Zachodzie ruchu feministycznym, wydawato
im sie, ze tworzg co$ zupelie nowego, co do tej pory nigdzie nie zaistniato'®.
Zjednoczone autorki walczyty o odzyskanie wlasnego glosu, tworzyly literaturg
W oparciu o wiasne losy i do$wiadczenia, wprowadzajac jednoczesnie pojecie gender
jako kategorie analizy dzieta literackiego. W tym okresie rowniez Sadur, zajmujgca si¢
do tej pory wylacznie dramaturgia, zwraca si¢ w stron¢ prozy kobiecej.

W charakterystyczny dla siebie, realistyczno-fantastyczny sposob ukazuje postacie

7 Ibidem.

18 Jedna z zatozycielek Nowych Amazonek stwierdza: ,,TyT Hamo cKa3aTh, YTO MBI HE 3HAJIM TOT/A, YTO
Takoe ()eMUHM3M, MBI HE 3HAIU TOIJ, YTO B MUPE CYIIECTBYET OIPOMHOE KEHCKOE JIBUMKEHHE, MBI He
3HAJIY, YTO B MUPE y’Ke €CTh TAKOE IIOHATHE, KAK KEHCKas JUTepaTypa. Mbl n306peTanu Benocumnes,
JyMas, 4TO MBI H306peTaeM ero nepsble. Mbl Bee IEau ¢ SHTY3Ma3MOM NIEPBOOTKphIBaTeneit. 1
II03TOMY, €Cili ObI B MUPE HE ObLIO ObI HU KEHCKOTO IBIKEHMS, HU (heMUHM3MA, HU KEHCKOM

JMTEpaTyphl, UX BCE PABHO CO3aiH Obl, co3nanu Ol MBI B Poccun.”
Ibidem.
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zenskie, probujace walczy¢ o wiasne ,,ja” w brutalnym $wiecie. Swiettana Wasilenko
stwierdzita: ,,W $wiecie wspolczesnym uwazam Kobiete za postac tragiczna, przez nig
bowiem przetaczaja sie wszystkie tragedie $wiata.”!® Postaé zenska w Rosji Radzieckiej
oraz postsowieckiej spychana byla na drugi plan, niedoceniania i krzywdzona, teraz
nareszcie mogta wykrzycze¢ na kartach utworéw swoj bol i wszelkie niesprawiedliwos$ci,
jakie ja spotkaly. I chociaz pisarki wchodzace w sktad Nowych Amazonek same siebie
oceniaja w nastgpujacy sposob: ,,Mbl ObUTH OYEHH pa3Hble. UNTaTeNu M MOKIOHHUKU
TIPO3BI OJIHOM M3 HAC TepreTh He MO mpo3y apyroii”?’, to udato im sie stworzy¢
I W pelni zrealizowa¢ wspolng idee walki o uwolnienie kobiety spod ucisku w sferze zycia

prywatnego, jak rowniez politycznego.

Rozpoczynajac swoja karierg pisarska w tak trudnych dla kobiet warunkach Sadur
udalo si¢ stworzy¢ swoj wlasny, niepowtarzalny styl, wyr6zniajacy si¢ sposrod dziet
innych pisarek. Rzeczywisto$¢ ukazana przez nig w jej utworach, w szczegdlnosci
w dramatach, gdyz tym wlasnie po§wigcamy nasza prace, tylko z poczatku zdaje si¢ by¢
catkowicie realna, niczym nie wyrdzniajaca si¢, zdaje si¢ by¢é zwyczajnym
odzwierciedleniem prawdziwego S$wiata. S3 to jednak tylko pozory i1 stopniowo
opisywana rzeczywisto$¢ zaczyna przeksztatcac si¢ w $wiat na poty realistyczny, na poty
fantastyczny, gdzie niezwykte postacie, tajemne sity i odwieczne pragnienia zaczynaja
przejmowa¢ wiladz¢ nad ,,normalno$cia”. Na skutek tych dziatah w §wiecie dramatow
Sadur zaczynajg pojawiac si¢ cudowne rzeczy, zjawiska 1 istoty. Nie nalezy jednakze
zapominac¢, ze wcigz jest to ta sama, co na poczatku konkretna rzeczywisto$¢ z wyraznie
ukazanymi szczegétami oraz tlem wydarzen, a to, co nierealne taczy si¢

Z rzeczywistoscia, nie zastepuje jej.

Realizm magiczny w polskich i rosyjskich opracowaniach

To powigzanie codzienno$ci 1 nadzwyczajnosci odsyla nas do jednego z kilku

zatozen, stanowigcego podstawe teorii realizmu magicznego:

Utwor realistycznomagiczny przedstawia wizje rzeczywistosci, w ktorej, choc¢ jest

bardzo podobna do rzeczywisto$ci znanej czytelnikowi, majg miejsca wydarzenia

19 Cyt. za: T. Rowieniska: Historia prozy kobiecej w epoce transformacji, czyli ,, oczy szeroko zamkniete”
rosyjskiego feminizmu. W: Literatury stowianskie po roku 1989. Nowe zjawiska, tendencje, perspektywy.
T.2. Red. E. Kraskowska. Warszawa 2005, s. 87.

20 C, Bacunenko: Hoguie...
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cudowne, wykraczajace poza racjonalne prawa natury, ukazane jednak jako co$
naturalnego, niegwalcacego porzadku §wiata. [...] Realizm magiczny wpisuje si¢ w
nurt tak zwanej nowej prozy latynoamerykanskiej — CO nie znaczy, ze nie stat si¢
nurtem uniwersalnym — a tym samym wykazuje dbato$¢ o poszukiwanie nowych

srodkow literackiego wyrazu?:,

Powyzszy cytat jednoznacznie wskazuje na mozliwos$¢ i1 zasadno$¢ podjecia badan
I interpretacji dramaturgii Sadur przez pryzmat realizmu magicznego, cho¢ poczatkowo
przedmiot podejmowanych przez nas analiz moze wydawac si¢ trudny do sprecyzowania.
Wiaze si¢ to przede wszystkim z trudnosciami wynikajgcymi z prob jednoznacznego
zdefiniowania pojecia realizmu magicznego oraz wyszczegolnienia wszystkich jego cech
charakterystycznych, cho¢ badaczom udato si¢ sprecyzowaé wiele aspektow, ktoére

przynalezg stricte do owego zjawiska.

Krytycy 1 literaci od lat staraja si¢ w swoich rozwazaniach stworzy¢ jednolita
definicj¢ oraz wyodregbni¢ wyznaczniki realizmu magicznego, wciaz jednak nie pozwala
na to obserwacja tego zjawiska. Obecno$¢ elementu magii czy cudownos$ci w utworze nie
wystarcza bowiem, by wlaczy¢ go do nurtu realizmu magicznego. Na temat realizmu
magicznego istnieja liczne opracowania hiszpansko- i angielskojezyczne, w Polsce
natomiast polemika, jaka wlatach 60. i 70. wynikla miedzy literaturoznawcami,
probujacymi uporzadkowaé pojecie oraz stworzy¢ przejrzysta jego definicje, nie odbita
si¢ zbyt szerokim echem. Polscy krytycy, wypowiadajacy si¢ w kwestii realizmu
magicznego to przede wszystkim Jerzy Kiihn, Rajmund Kalicki oraz Adam Elbanowski?2.
Realizmowi magicznemu poswigcil trzy strony w swoich Teoriach powiesci za granicg
Henryk Markiewicz, jednak trudno nazwac to proba zdefiniowania nurtu, jest to jedynie
pobiezne omoéwienie, wskazujace na podstawowe zagadnienia zwiazane z nim?3, Obecnie
wydaje si¢, ze emocje opadty i realizm magiczny nie jest juz tematem tak aktualnym
w zachodnioeuropejskim literaturoznawstwie, nie oznacza to jednak, iz catkowicie
zrezygnowano z prob zdefiniowania go. W Polsce w ostatnim czasie powstato kilka

godnych uwagi prac badawczych, takich jak wydana w 2004 roku ksigzka Zjawy,

2L T, Pindel: Zjawy, szalenstwo i smier¢. Fantastyka i realizm magiczny w literaturze
hispanoamerykanskiej. Krakow 2004, s. 270.

22 Krytycy publikowali w latach 70. i na poczatku 80. na tamach , Literatury na $wiecie” artykuty
poswigcone literaturze latynoamerykanskiej, w ktorych poruszyli zagadnienie ,,realizmu magicznego”
zwracajac szczegodlng uwage na fakt nieprecyzyjnosci owego pojecia, w Polsce stosowanego nader
swobodnie. Kazdy z nich stara si¢ stworzy¢ wtasna teori¢ owego nurtu.

23 H. Markiewicz: Teorie powiesci za granicq. Warszawa 1995, s. 328-331.
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szaleristwo i Smieré. Fantastyka i realizm magiczny w literaturze hispanoamerykarskiej?*,
w ktorej autor Tomasz Pindel obszernie opisuje nurt realizmu magicznego z perspektywy
literatur oraz krytyki potudniowoamerykanskiej, jeszcze raz zwracajac uwage na jego
niejednorodnosé. Podkreslaja ja rowniez stowniki literackie?®. Z kolei autorka artykutu
Realizm magiczny: geneza — terminologia — praktyka literacka (réznorodnosé
programowo-artystyczna)?® prezentuje bardzo szeroka i elastyczna koncepcje, ukazujaca
eklektyzm, wyrazany za pomocg sSynkretyzmu stylow i technik jako jedna
z podstawowych cech realizmu magicznego. Kolejna jest swoista funkcja poznawcza,
gdyz tekst czy obraz realnomagiczny ma za zadanie wypowiedzie¢ si¢ o prawdziwej
rzeczywisto$ci, dazy¢ do stworzenia wspotczesnej filozofii, pozwalajacej zrozumie¢ owa
rzeczywisto$¢é. Uwage warto zwr6Oci¢ takze na pozycje Realizm magiczny. Teoria
i realizacje artystyczne?” z 2007 roku, bedaca zbiorem referatow wygloszonych na
miedzynarodowej konferencji, poswigconej wiasnie problematyce realizmu magicznego.
W sposdb wyczerpujacy ukazuje stan badan nad owa tendencja estetyczng. Ponadto
redaktorzy wskazuja na pioniersko$¢ pracy, ktoéra jako jedna z pierwszych w Polsce
podjeta studia nad tematem magicznosci nie tylko w literaturach iberoamerykanskich.
W 2010 roku na polskim rynku pojawila si¢ godna uwagi pozycja pt. Realizm magiczny
w polskiej literaturze dla dzieci i mlodziezy®, autorka za jeden z punktéw wyjscia
przyjeta, ze tendencje realnomagiczne wynikaja z przeobrazen nurtu realistyczno-
mimetycznego. Jednoczesnie traktuje jednak realizm magiczny bardzo szeroko — jako
tendencj¢ ponadgatunkowa, odmian¢ realizmu wystepujaca w powiesciach zarowno
realistycznych, jak i fantastycznych, gdzie wigkszos¢ badaczy jest zgodna, ze nurt ten
nalezy kategorycznie oddzieli¢ od utworéw fantastycznych i uznaé¢ za dwa odrebne

zjawiska literackie.

W literaturze rosyjskojezycznej pojawito si¢ bardzo niewiele prac wskazujacych
na zainteresowanie badaczy zjawiskiem realizmu magicznego, a w polskich
opracowaniach jedynie Grzegorz Gazda wskazuje Rosjan jako przedstawicieli tego nurtu.

W latach 90. w Rosji termin ten probowal spopularyzowaé Aleksander Gugnin,

24T, Pindel: Zjawy, szalenistwo i Smieré...

% Zob. G. Gazda: Realizm magiczny. W: Idem: Stownik europejskich kierunkow i grup literackich XX
wieku. Warszawa 2000, s. 544-550.

% M. Szewczyk: Realizm magiczny: geneza — terminologia — praktyka literacka (réznorodnosé
programowo-artystyczna). ,,Przeglad Humanistyczny” 2001, nr 3, s. 31-49.

21 J, Biedermann, G. Gazda, I. Hiibner: Realizm magiczny. Teoria i realizacje artystyczne. ¥.6dz 2007.
2 M. Chrobak: Realizm magiczny w polskiej literaturze dla dzieci i mtodziezy. Krakow 2010.
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w artykule Realizm magiczny i realizm socjalistyczny stwierdza on, ze przyczyna niechgci
do tego zjawiska byta polityka, probujaca usunac z literatury utwory nie spetniajace zasad
realizmu socjalistycznego. Ponadto stosunek wtadzy do pisarzy zajmujacych sie¢
fantastyka takze nie byl zbyt przychylny, najwiekszymi wzgledami cieszyli si¢ pisarze
reali$ci, poswiecajagcy swoje prace sytuacji spoteczno-ekonomicznej i politycznej,
oczywiscie ukazujac Zwigzek Radziecki w jak najlepszym §wietle. Dopiero w drugiej
polowie XX wieku badacze zaczgli walczy¢, by fantastyka zajeta nalezne jej miejsce
w literaturoznawstwie, argumentujac, ze jej tworcy czesto stwarzali nader realistyczny
I psychologicznie poglebiony portret cztowieka. W ZSRR realizm magiczny nie mogt
by¢ jednak wykorzystany nawet w pracach o literaturze fantastycznej, gdyz samo stowo
,magia” dla cztowieka radzieckiego kojarzylo si¢ jedynie z zabobonami i ludowymi
wierzeniami, pisarz radziecki za$ nie mogt faworyzowaé w swojej tworczosci magii, czy
religii. Termin ,,realizm magiczny” byt wiec zastepowany przez inne, a utwory nalezace
do jego nurtu uznano za fantastyke?®. Poczawszy od lat 90. badacze i literaturoznawcy
coraz chetniej siegali do zagadnienia realizmu magicznego, o czym $wiadczy¢é moga

prace wspomnianego juz A. Gugnina, a takze K. Kislicyna i innych®,

Sprzecznosci wokol terminu realizm magiczny

Mimo powstania licznych opracowan realizm magiczny do dzi§ pozostaje
zjawiskiem nie do konca sprecyzowanym, istnieje nawet kilka teorii odnosnie tego, jak
nalezy go klasyfikowa¢ — rozne zrodta podaja, ze jest on nurtem, tendencjg estetyczna,
kategorig estetyczng, konwencja, stylem badz tez kierunkiem. Teoretycy na ogdt zgodni
sa, ze w piSmiennictwie europejskim dominuje tendencja estetyczna, podczas gdy proza
Ameryki Lacinskiej reprezentuje wyrazisty prad artystyczny. Brak jednoznacznego
zdefiniowania terminu wptywa rowniez na nieprawidlowe uzytkowanie nazwy, ktore
wywotane jest pewnym chaosem krytycznoliterackim, niewiedzg czy tez nieSwiadomym

lub bezmy$lnym naduzywaniem. Osobng kwestia pozostaje nadanie realizmowi

2 Zob. wiecej: T. Stepnowska: Rosyjski realizm magiczny (na przyktadzie powiesci Mistrz i Matgorzata
Michaita Buthakowa). W: Realizm magiczny...

30 Realizmowi magicznemu w Rosji zostaty po§wigcone m.in. nastepujace prace: A. l'yraun: Mazuveckuii
peanusm; A. T'yraun: Mazuueckuil peanuzm 6 Konmexkcme aumepamypul u uckyccmea XX eexa: ¢penomen
u Hexomopvwie nymu e2o ocmuicienus; O. OBuapeHko: Maeuueckuii peanusm. B: Teopua numepamypui.
Jlumepamypnoiii npoyecc. T. 4. Red. 0. Bopes. Moskwa 2001; K. Kucnuupsin: Hoes macuueckozo
peanusma. B: Hunosayuu ¢ ropnyce eymanumapuwvix udeti. Korzystam ze strony internetowej:
http://www.mosgu.ru/nauchnaya/publications/2012/conf_materials/Innovations-in-the-Corpus-of-Human-
Ideas_2012-2.pdf. [Data dostgpu: 08.02.2015r.]
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magicznemu charakteru komercyjnego i wykorzystywanie go dla zwickszenia sprzedazy
danej ksiazki poprzez zasugerowanie posiadania przez nig cieszacych si¢ popularno$cia

tajemniczych, niesamowitych, ,,magicznych” tresci.

Jednym z powodow calego zamieszania wokot terminu jest utozsamianie realizmu
magicznego Wylacznie z literaturg latynoamerykanska, a zwlaszcza tg z okresu tzw.
,boomu”3!. Choé sam nurt narodzit si¢ na gruncie europejskim i aktualnie znacznie
intensywniej rozwija si¢ poza Ameryka Lacinska, to wlasnie w prozie latynoskiej byt
obecny najpetniej i dat si¢ pozna¢ §wiatu. O literaturze latynoskiej mozna méwi¢ dopiero
od poczatkow XIX wieku, kiedy pierwsze panstwa uzyskaly niezaleznos¢ polityczng.
Weczedniej tworcy literatury kolonialnej $wiadomie wpisywali si¢ w tendencje
obowigzujace w Europie. Dopiero wyzwolenie si¢ spod wtadzy Portugalii i Hiszpanii
sktonito pisarzy do przedstawiania swojego wlasnego kraju wraz z jego kultura, historia
| zamieszkujgcymi go ludzmi. Niepodleglos¢ wigzata si¢ z koniecznosciag ponownego
okreslenia whasnej tozsamosci, charakteru narodowego, dopasowania europejskich
pozostatosci do amerykanskich warunkéw. Poczatkowo tworczosé latynoska nie zdobyta
rozgtosu poza kontynentem, bowiem kazdy z pisarzy koncentrowatl si¢ na problemach
wlasnego panstwa. Proza byta zaangazowana politycznie i spotecznie, wigc nie miata
zbytnich szans na wybicie si¢ w Europie. Dopiero przetom XIX i XX wieku przyniost
pewne zmiany, ale prawdziwa rewolucja w prozie wybuchta w latach 40. i 50. Mtodzi
pisarze latynoscy zaczgli zastanawiac sie, jak pisa¢ o swoim $wiecie i jego problemach
W sposOb nowatorski, unikajgc tradycyjnego przestarzatego realizmu. Jednocze$nie
pokolenie to byto silnie zaangazowane W wydarzenia polityczne, a $mier¢ Che Guevary,
ktory dla wielu byl bohaterem walczacym o sprawiedliwos$¢ spoteczng data poczatek
legendzie. Mtodzi ludzie z Ameryki Lacinskiej bardzo potrzebowali takiej legendy, by
marzy¢ o wolnosci, o uniezaleznieniu si¢ od USA, a ,,boom” nabrat dzigki temu silnego
wydzwieku politycznego, ktory doprowadzit do ogromnych uproszczen i zamieszania
w okreslaniu  charakteru tworzonej prozy. Byla ona roéznorodna, czg¢sciowo
zaangazowana spotecznie 1 politycznie, czesciowo za$ skladata si¢ z tekstow nalezacych
do nurtu realizmu magicznego. Jorge Luis Borges w Buenos Aires, Alejo Carpentier
w Hawanie, Juan Rulfo w Meksyku, Miguel Angel Asturias w Gwatemalii to tylko

niektore nazwiska pisarzy, ktorzy w sposob oryginalny i niezalezny wypracowali wiasny

31 Termin ,.boom latynoamerykanski” uzywany jest dla okreslenia szczytu rozgtosu i popularnosci, jakimi
poczawszy od lat 40. XX wieku cieszyla si¢ hiszpanskoj¢zyczna literatura Ameryki Lacinskiej.
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styl i metode przedstawiania rzeczywistosci. W koncu $wiat dowiedziat si¢ o znakomitej
literaturze latynoamerykanskiej — odwazniej, eksperymentalnej, oryginalne;j,
podejmujacej zagadnienia lokalne oraz uniwersalne tematy. Nadzwyczajng
popularno$cig cieszyta si¢ powies¢ Gabriela Garcii Marqueza Sto lat samotnosci
opublikowana w 1967 roku, niewatpliwie znakomita i bardzo istotna, ale niekoniecznie

stanowigca szczytowe osiggnigcie nurtu realizmu magicznego.

Kolejne zagadnienie to zbyt intensywne skupienie uwagi na literaturze
latynoamerykanskiej przy probach okreslenia, czym jest realizm magiczny.
Spowodowalo to przeoczenie ciekawych jego przyktadéw w literaturze europejskiej,
ktore takze zastuzyly na nalezne im miejsce w tym nurcie, zarbwno w jego fazie
poczatkowej, jak 1 w dalszych kontynuacjach i przeksztalceniach. Dla powstania
w Europie literatury realizmu magicznego i neofantastyki istotna byla zaréwno
funkcjonujaca w literaturze europejskiej gotycka powies¢ grozy, jak rdwniez wybrane
utwory Karola Dickensa, Fiodora Dostojewskiego czy Mikotaja Gogola. Tymczasem
niektorzy pisarze latynoamerykanscy, w tym Alejo Carpentier kategorycznie odmowili
Europie prawa uczestnictwa w tworzeniu realizmu magicznego. Pisarz twierdzit, ze
wylacznie na obszarze kontynentu amerykanskiego zaistnie¢ moglo zjawisko literackie
okreslane tym mianem. Tak wigc bledy i niejasno$ci zwigzane z uzytkowaniem terminu
realizm magiczny maja rézne Zrddla, jednak pojawianie si¢ wcigz nowych utworow
literackich nalezacych do tego nurtu $wiadczy 0 jego aktywnosci i zywotno$ci bez

wzgledu na to, ze obecnie najczesciej funkcjonuje poza Ameryka Lacinska.
Genealogia i chronologia realizmu magicznego

Wigkszo$¢ literaturoznawcow w swoich pracach zgodna jest w kwestii poczatkow
realizmu magicznego. Termin ten pojawit si¢ w okresie migdzywojennym na gruncie
malarstwa, kiedy to Gustaw Friedrich Hartlaub, teoretyk 1 historyk sztuki, uzyl go po raz
pierwszy w swoim teks$cie w 1923 roku. Patronowal on nowemu nurtowi, ktory nazwat
Nowym Obiektywizmem (Die Neue Sachlichkeit), okresleniem pochodzacym od tytutu
wystawy, ktorg zorganizowal w 1925 roku w Mannheim, a wymiennie uzywat wtasnie
pojecia ,,realizm magiczny”. Stal si¢ on oficjalng nazwa kierunku artystycznego dzieki
niemieckiemu krytykowi sztuki Franzowi Rohowi, ktory w 1925 roku stworzyl swoja
fundamentalng  rozprawe:  Postekspresjonizm.  Magiczny  realizm.  Problemy

wspolczesnego malarstwa europejskiego, wprowadzajac tym samym nowy termin w sfere
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miedzynarodowe] wiedzy o sztuce. Jego ksigzka poswigcona byla nowym tendencjom
w malarstwie europejskim po I wojnie $wiatowej, kiedy odmieniona rzeczywistos¢
spoteczno-polityczna wymuszata zmiany takze w dzialalnosci artystycznej. Roh uzyt
wiec zwigzku stow magiczny 1 realizm, aby zaznaczy¢ odmienno$¢ nowego nurtu,
sposoOb, w jaki przeciwstawiat si¢ on dominujgcemu dotychczas w sztukach plastycznych
ekspresjonizmowi. Krytyk okreslal owa sztuke jako chegé zestawiania magiczno$ci
Z realizmem, codzienno$ci z egzotyka, cho¢ sam nie byt szczegdlnie przywigzany do
stworzonej przez siebie nazwy i gotow byt zmieni¢ jg na Neue Sachlichkeit. Malarski
realizm magiczny, czasem okre$lny takze jako Nowy Obiektywizm, taczyt w sobie
impresjonistyczng jedno$¢ artysty ze $wiatem duchowym, $wiatem emocji,
ekspresjonistyczng abstrakcyjnosé, a takze elementy dadaizmu, surrealizmu, kubizmu
i kilku innych kierunkéw. Nowa sztuka sytuuje si¢ wiec migdzy roznymi koncepcjami
estetycznymi, miedzy abstrakcja a weryzmem, wyrdznia ja eklektyzm, dazenie do
faczenia i wzajemnego przenikania si¢, uzupeiniania, wspolistnienia réznorodnych
zjawisk artystycznych. Tworczo$¢ realizmu magicznego najsilniej zakorzenita sig
w kulturze Ameryki Lacinskiej pod nazwa realismo magico 1 ona wlasnie jest najbardziej
znana, w Europie natomiast, w miejscu skad wywodza si¢ jego korzenie, wyrazistym

I rozpoznawalnym nurtem stat si¢ jedynie w malarstwie.

Nie ma pewnosci, kto po raz pierwszy wprowadzil termin realizm magiczny na
grunt literatury. Wigkszo$¢ badaczy wymienia Franza Roha, ktéry w swojej ksigzce
podkreslat mozliwos$ci, jakie pisarzom ma do zaoferowania nowa tendencja, cho¢
w latach 20., gdy krystalizowaty si¢ idee krytyka, trudno znalez¢ dzieta inspirowane
wlasnie zatozeniami ruchu realistyczno-magicznego. Niezaprzeczalnie jednak jego praca
wplyneta na tworczo$¢ pisarzy hiszpanskich, iberoamerykanskich, niderlandzkich czy
wloskich — jak ocenia Matgorzata Szewczyk, by nastgpnie skonstatowac: ,,W ten sposob
skutecznie zatarty si¢ §ciezki rozwoju realizmu magicznego, wijac si¢ w réznych
kierunkach  ipowodujac terminologiczne zamieszanie oraz uniemozliwiajac
znormatywizowanie wilasnych zasad w perspektywie wszystkich swych przejawow.”%2
Chaos panujagcy w badaniach nad realizmem magicznym, ktorego Zrddet nie da sie¢
jednoznacznie ustali¢, spowodowal réwniez brak ustalen co do pierwszenstwa
zastosowania terminu w literaturze. Inni bowiem badacze za inicjatora nurtu uznali

teoretyka, pisarza i propagatora awangardy, Wiocha Massima Bontempellego, ktory uzy¢

32 M. Szewczyk: Realizm magiczny: geneza..., s. 39.
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mial terminu realizm magiczny w odniesieniu do literatury wczesniej niz Roh zastosowat
go wobec sztuk plastycznych. Niezaleznie od tego, ktory z krytykow byt pierwszy, to
wlasnie Bontempelli w swoich wypowiedziach przypisal realizm magiczny do nowych
nurtow literackich 1 to pod jego wplywem termin ten zaczal si¢ stopniowo
upowszechniaé, rozchodzac si¢ w wielu kierunkach i taczac z roznymi nurtami. Juz
w 1926 roku zaznacza on w swoich wypowiedziach zwigzki realizmu magicznego
z surrealizmem: ,,nalezy odkrywac rzeczywistos¢ glebsza, to, co magiczne i nadrealne
W codziennym zyciu ludzi 1 rzeczy, na nowo odnalez¢ sens tajemnicy i rOwnowage
miedzy niebem a ziemia.”*® Bontempelli popierat literature, ktorej celem jest odkrywanie
w Dbanalnej rzeczywistosci zjawisk niezwyktych, magicznych, odrzucat zar6éwno
tradycyjny realizm, jak i fantastyke. Jego badania usytuowaly realizm magiczny
pomiedzy metafizyka, literaturg abstrakcyjng, rozumiang jako gra znaczen i aluzji oraz
surrealizmem. Odnalez¢ mozna analogi¢ pomigdzy postulatem Franza Roha, gloszacym
potrzebe spokojniejszej, bardziej uporzadkowanej sztuki, przeciwstawnej tej, tworzonej
w nurcie ekspresjonizmu, a sugestiag Bontempellego, by opis literacki uja¢ w tradycyjne
ramy narracji 1 tym samym wystapi¢ przeciw futuryzmowi. Czasopismo ,,900”
redagowane przez Wtocha mialo spory zasieg 1 mogto przyczynié¢ si¢ do przeniesienia

terminu realizm magiczny do réoznych panstw.

Podobny rozgtos zapewnito mu wydanie w 1927 roku hiszpanskiego przektadu
czesci ksigzki Roha 1 by¢ moze w ten sposob realizm magiczny przedostal si¢ za ocean
do Buenos Aires. Podczas gdy w latach 20. i 30. w paryskich galeriach wystawiane byty
obrazy reprezentujace nurt realizmu magicznego, w 1932 r. w stolicy Argentyny ukazat
si¢ niezwykle istotny dla jego rozwoju tekst Jorge Luisa Borgesa Sztuka narracyjna
I magia. Pisarz, poeta, krytyk i historyk literatury okreslit w nim warunki, ktore musza
zosta¢ spelnione, by w utworze literackim zamiast psychologicznej przyczynowosci
zaistnie¢ mogta zagadkowo$¢ biegu wydarzen: ,,Wyrdznitem dwa procesy przyczynowe:
naturalny, ktory jest trwatym wynikiem niekontrolowanych i niekonczacych si¢ dziatan;
magiczny — ol$niewajacy, ograniczony — gdzie szczegdly majg moc przepowiadania.
Tylko ten ostatni — jak sadz¢ — moze powiesci zapewni¢ prawdziwo$¢. Pierwszy zawsze

9534

bedzie psychologicznym zmys$leniem. Borges nie uzywa wswoim tek$cie

bezposrednio terminu realizm magiczny, lecz zabiega o nalezne miejsce magii w prozie

33 Cyt. za: Ibidem, s. 38. ,
3 J.L. Borges: Sztuka narracyjna i magia. Thum. A. Elbanowski. ,,Literatura na Swiecie” 1988, nr 12, s.
78.
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oraz o konieczno$¢ obecnosci w literaturze elementdéw zadziwiajgcych czytelnika, a wigc
0 przywrbcenie fantazji. Pisarz przeciwstawil si¢ charakterystycznym dla naturalizmu
I pozytywizmu tendencjom powigzania literatury z naukami biologicznymi, socjologia
czy psychologig. W zamian pragnat uwrazliwi¢ powies¢ na dostrzegane przez niego

W codziennosci znaki metafizyczne, mistyczne i magiczne.

Kolejny znany pisarz powigzany z realizmem magicznym — Alejo Carpentier —
w 1949 r. opublikowal wazng dla tego nurtu powies¢ Krolestwo z tego Swiata.
Wprowadzit on termin amerykanskiej rzeczywisto$ci cudownej (lo real maravilloso).
W przedmowie do dzieta, ktora rychio zyskata charakter manifestu autor krytykuje
europejski surrealizm, w bezposredni sposdb odnosi si¢ do piSmiennictwa pierwszych
odkrywcoéw Nowego Swiata, ze zdumieniem obserwujacych niepojete cuda obecne
W otaczajacej ich rzeczywistosci: ,,Cuda rzeczywiste spotyka si¢ na kazdym kroku zycia
ludzi, ktorzy zapisali daty historii tego kontynentu i pozostawili nazwiska dotychczas
noszone [...] Zawsze wydawal mi si¢ znamienny fakt, ze w 1870 roku kilku trzezwych
Hiszpanow [...] szto jeszcze na poszukiwanie Eldorado.”*® Wedlug Carpentiera
rzeczywisto§¢ Ameryki Lacinskiej jest cudowna sama w sobie i nie potrzeba zadnych
sztuczek, by to dostrzec. Geografia, przyroda i réznorodne grupy etniczne sprawiaja, ze
maja tu miejsce wydarzenia niemozliwe w Europie. Dowodem na to jest Krdlestwo z tego
Swiata, ktére Scisle trzyma si¢ faktow historycznych, ale jednocze$nie ukazuje
cudownos$¢ rzeczy. Kubanski pisarz stwierdza wprost, ze takie warunki mogg istniec¢

tylko w Ameryce i tylko tam rozwija¢ si¢ moze prawdziwy realizm magiczny.

Innym pisarzem, ktory przyczynit si¢ do rozpowszechnienia terminu realizm
magiczny nie tylko swoja tworczoscig literacka, ale rowniez wypowiedziami
teoretycznymi byt Gwatemalczyk, laureat Nagrody Nobla Miguel Angel Asturias.
W przeciwienstwie do Carpentiera nie dyskredytuje surrealizmu, lecz intensywnie
poszukuje w nim S$rodkéw odpowiednich dla wyrazenia indianskiego sposobu
postrzegania $wiata. Uczy si¢ o nim w Paryzu studiujac $wieta ksiege Majow, a w swoich
utworach taczy mentalno$¢ indianska z literaturg realizmu magicznego: ,,Moze pan
spotka¢ Indianina, ktory opowie, ze widzial, jak skata zmienia si¢ w cztowieka albo
chmura w skate. Wydarzenie to jest namacalnie rzeczywiste i dla Indianina wigze si¢

Z rozumieniem sit nadnaturalnych. Kiedy musze znalez¢ dla tego nadnaturalnego

% A. Carpentier: Krélestwo z tego Swiata. Ttum. K. Wojciechowska. Krakow 1975, s. 8.
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zjawiska jakie$ literackie okreslenie, moéwie¢ o «realizmie magicznym».”*® Praca nad
tlhumaczeniem na hiszpanski §wietej ksiegi Indian pozwolita pisarzowi zglebi¢ mity
I wierzenia swoich przodkow w takim stopniu, ze Swiat przedstawiony w jego tekstach

literackich opisany byt ich oczami.

Realizm magiczny w praktyce

Literatura ubiegtego wieku w znacznie wigkszym stopniu korzystata z rozmaitych
wariantéw realizmu magicznego, niz miato to miejsce w ostatnich kilku latach, jednak
wbrew zapowiedziom sceptykoéw, termin jest nadal chetnie uzywany przez badaczy.
W trakcie rozwoju nazwa realizm magiczny czesto zastepowana byta przez inne, takie
jak realizm cudowny, realizm fantastyczny, realizm mistyczny lub metafizyczny,
neorealizm, a sam kierunek taczono z r6znorodnymi kontekstami — Nowa Rzeczywistos¢,
weryzm, Nowy Realizm, a na postmodernizmie konczac®’. Czym wiec jest ten nie do
konca sprecyzowany kierunek i jak realizuje si¢ w dramaturgii Niny Sadur? Zaskakuje
samo polaczenie realizmu, ktory zazwyczaj utozsamiany jest z kultem rozumu, prawdy,
obiektywizmu, wiernym opisem rzeczywistos$ci z magia, wykluczajaca termin realizm.
Owa sprzecznosc¢ da si¢ jednak pogodzi¢, gdy spojrzymy na magi¢ nie z punktu widzenia
bajkowosci, a metafizycznosci, mistyki czy fantastyki. Zaznacza to w swojej pracy nad

realizmem magicznym m.in. T. Pindel:

Swiat literatury cudownej (basni) cechuje sie zupelnym oderwaniem od
rzeczywistosci, cudownos$¢ jest czyms nieustannie obecnym, wrecz mechanicznym,
rzeczywisto$¢ przedstawiona nie ma nic wspdlnego z realiami $wiata czytelnika —
basnie zawsze dziejg sie ,.gdzies daleko” i ,.kiedy$”. Swiat realizmu magicznego
przeciwnie: cho¢ zdarzajg si¢ w nim cudowne rzeczy, to operuje konkretnymi
realiami i wyraznie dotyczy konkretnej rzeczywistosci — czy to w sposob dostowny

[...], czy bardziej symboliczny®.

Literatur¢ realizmu magicznego usytuowa¢ mozna gdzie§ pomigdzy realizmem,
cudownoscig 1 fantastyka, posiada ona cechy wszystkich tych nurtéw, jednak w petni nie

nalezy do zadnego z nich. Wspominali$my juz o nieuchwytno$ci owego terminu, co

% G. Bautista Gutiérrez: El realismo mdgico, cosmos latinoamericano. Cyt. za: T. Pindel: Realizm
magiczny. Przewodnik (praktyczny). Krakow 2014, s. 21-22.

37 M. Szewczyk: Realizm magiczny: geneza...

8T, Pindel: Zjawy, szalenstwo i smieré..., s. 309-310.
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podkreslane jest we wszystkim poswigconych mu pracach badawczych. Stworzone
nieliczne definicje pozwalaja jednak na wyodrgbnienie Kilku zasadniczych cech,
z ktorych pierwsza i, jak si¢ wydaje, najwazniejsza to realna rzeczywistos¢, stanowigca
punkt wyjScia i pozwalajaca siegna¢ w glab. Jak podaje Stownik terminow literackich
technika realizmu magicznego ,,nie rezygnuje z zakotwiczenia w §wiecie wspotczesnym,
podejmuje wazng dla niego problematyke, operuje charakterystycznymi realiami, daleki
jest jednak od estetyki mimetycznej”®. Nie przeksztatca on rzeczywistoéci i nie tworzy
wymys$lonych $§wiatow, w realizmie magicznym ,,pisarz stawia czoto rzeczywistosci
i probuje odkry¢, odcyfrowaé tajemnice pulsujaca w rzeczach, zyciu, dzialaniach
ludzkich.”*® Jest to wiec filozofia zaktadajaca obecno$é innego, ukrytego drugiego
wymiaru rzeczywistosci, nie wystarczg tylko zmysty, by odkry¢ owe tajemnice. Tak wigc
element fantastyki wynika bezposrednio z motywowanej realnoscig fabuly utworu i tu
wlasnie swoOj poczatek ma magia. Bezposrednio z nig zwigzana jest kolejna
bezdyskusyjna cecha realizmu magicznego, jaka jest jedno$¢ magii i realizmu, granica
miedzy rzeczywisto$cig a fikcjg ulega rozmyciu, realno$¢ i fantazja wspoétistnieja ze sobg
1, co wigcej, rowniez wspoldziataja, uzupekniajg si¢ wzajemnie. Element nadnaturalny
nierozerwalnie przynalezy tu do rzeczywistosci. Z owym wyznacznikiem realizmu
magicznego laczy si¢ kilka teorii, z ktorych jedna wysunat Miguel Angel Asturias,
uwazany za prekursora realizmu magicznego w Ameryce Lacifskiej. Podkresla on
znaczng rol¢ marzenia sennego w tworzeniu rzeczywistosci oraz stwierdza: ,,Miedzy
rzeczywisto$cia, ktorg trzeba by nazwac realna, a rzeczywistoscia magiczna, jaka ludzie
przezywaja, istnieje trzecia rzeczywistos¢ 1 ta trzecia jest nie tylko wytworem tego co
widoczne i uchwytne, i nie tylko halucynacji i snu, lecz zawsze jest wynikiem zespolenia
obu tych elementow.”*! Z kolei pisarz i krytyk Ernst Jiinger zajmujacy si¢ problemem
realizmu magicznego, konstatuje: ,,Dziefa charakteryzujace si¢ realizmem magicznym,
dzieta, w ktorych kazda linia wyrazajaca swiat zewnetrzny ma formute matematyczng,
lecz w tej chlodnej S$cistosci zawarta jest niepojeta, niewyjasniona tajemnica
wewnetrznego ciepta i §wiatla, tak jakby spod powierzchni rzeczy przeswitywat glebszy
plan magiczny.”* Realno$¢ cudowna jest wiec warunkiem koniecznym dla zaistnienia

realizmu magicznego, 6w nadnaturalny element pod rdéznorodng postaciag spojony

39 M. Gtowinski, T. Kostkiewicz, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski: Stownik terminow literackich.
Red. J. Stawinski. Wroctaw-Warszawa-Krakow 1998, s. 462-463.

40 Cyt. za: H. Markiewicz: Teorie powiesci. .., s. 330.

41 Cyt. za: lbidem, s. 330.

42 Cyt. za: M. Szewczyk: Realizm magiczny: geneza..., . 41.
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Z rzeczywisto$cig sprawia, z€ nurt ten wyrdznia si¢ na tle pozostatych koncepcji

tworczych.

W dalszej czgéci pracy chcielibySmy podja¢ probe analizy tworczosci
dramaturgicznej Niny Sadur wtasnie z perspektywy wymienionych wyzej oraz kilku
innych, cech realizmu magicznego. Sam termin — realizm magiczny — rzadko stosowany
jest w odniesieniu do dramatu i teatru, chociaz w sztukach wspotczesnych pojawiajg si¢
cechy przynalezace do tego kierunku. Zdaniem Jiri Talvet sg to: ,,z jednej strony
pokrewienstwo elementéw historycznie indywidualnych i materialnie konkretnych,
z drugiej za$ to, co uniwersalnie mityczne.”*® Trudno jednoznacznie ustali¢, kto po raz
pierwszy postuzyl sie tym terminem w odniesieniu do teatru i dramatu, jednak elementy
magicznosci i cudownosci od lat obecne sg na deskach teatralnych w wielu krajach, w tym

takze w Rosji. Ponadto, jak stwierdza Matgorzata Szewczyk:

Punktem wyjscia pisarstwa nurtu realizmu magicznego jest zawsze realna
rzeczywistos¢, a jej artystyczny oglad (czy: ,,obrobka”) moze odbywaé si¢ z
zastosowaniem dowolnej techniki tworczej i stylu. Jest wigc realizm magiczny
tendencja ponadgatunkowsg, ogodlnoliteracka, gdyz ograniczona jedynie okre$long
postawa wobec rzeczywistosci, nie zobowigzujgca do respektowania wybranych

formut tworczych, konwencji literackich*.,

Realizm magiczny moze wigc bez zbgdnych przeszkod realizowac sig nie tylko w prozie,
ale takze dramaturgii, a nawet poezji. Tworca bowiem, wykorzystujagc swoj intelekt
| wyobraznig, korzystajac z metafizyki, religii, mistyki, mitologii czy wierzen ludowych

poszukuje prawd o ludzkim istnieniu w $wiecie, stara si¢ zrozumie¢ rzeczywisto$¢.

Hiszpanski dramaturg Alfonso Vallejo, sztuki ktorego zalicza si¢ do nurtu
realizmu magicznego, przekonuje, ze ,teatr nie powinien imitowaé zycia, lecz je
odkrywac” oraz, ze ,.teatr to $wiat, w ktorym wszystko jest mozliwe.”*  Sadur
natomiast na motto swojego zbioru sztuk z lat 90. wybrata wymowna frazg: ,,Teatp — 310
obmopok ku3HH’, ktora jednocze$nie zdaje si¢ kierowa¢ w swojej tworczosci

dramaturgicznej do dnia dzisiejszego. Zycie ludzkie wydaje si¢ by¢ zastate, zamarte,

4 Cyt. za: W. Szamina: Dramat afroamerykarnski jako przyktad realizmu magicznego w teatrze. W
Realizm magiczny..., s. 101.

4 M. Szewczyk: Realizm magiczny: geneza..., S. 45.

4 Cyt. za: U. Aszyk: Od magii i cudéw do realizmu magicznego w teatrze hiszpariskim. W: Realizm
magiczny..., s. 89.
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a ciato ludzkie pozbawione §wiadomosci, teatr natomiast daje mozliwo$¢ spojrzenia na
swiat z innej perspektywy. Teatr przedstawia zupelnie inne zycie ukazane w catkowicie
odmiennych barwach, to wlasnie owa utracona ludzka swiadomos$¢, pozwalajaca dostrzec
inno$¢, cudownos¢, magie, ktore zwykle znajdujg si¢ poza zasiggiem wzroku cztowieka.
Sztuki Sadur odkrywajg na nowo rzeczywisto$¢ nierozerwalnie potagczong z przeréznymi
elementami nierealnymi, w ich $wiecie wszystko jest mozliwe i niech bedzie to
pierwszym dowodem na to, ze dramaturgia autorki wpisuje si¢ w nurt realizmu
magicznego. Dalsze rozwazania 1 proby interpretacji jej tworczosci podejmiemy
W kolejnych rozdziatach niniejszej pracy, szczegdlny akcent ktadac witasnie na cechy
realizmu magicznego, powtarzane w kolejnych utworach autorki. Proponujemy sposob
obcowania z tekstem literackim wymuszony przez przedmiot badan. Przy formutowaniu
ogo6lnych sadow oraz bardziej szczegdtowych wnioskow postuzymy sie analizg
| interpretacja wybranych sztuk, a ich wybor zaleze¢ bedzie od aktualnie badanego

zagadnienia.

O pewnym nowatorstwie naszych niniejszych rozwazan moze $wiadczy¢ fakt, ze
do tej pory na polu badan literaturoznawczych nie pojawily si¢ prace ujmujace
dramaturgi¢ Niny Sadur wylacznie w kontekscie realizmu magicznego. Zaznaczy¢
nalezy, ze wyjatek stanowi tu Jelena Starczenko, ktoéra w swojej dysertacji otwiera przed
sztukami Sadur mozliwo$¢ powigzan z realizmem magicznym, jednak samej analizy
dokonuje z szerszej perspektywy dramaturgii lat 80. i 90%%. Pozostali badacze
i literaturoznawcy poswigcali swojg uwagg réznorodnym zagadnieniom, przewijajagcym
si¢ w jej sztukach, a niektore z nich w mniejszym lub wigkszym stopniu powigzane sg
z nurtem realizmu magicznego. Sa to migdzy innymi mistyka, zjawy, magia, postacie
czarownic 1 diabléw, Swiat niesamowitosci 1 in. Z punktu widzenia realizmu magicznego
na odnotowanie =zastuguja tu szczegoélnie prace Igora Cunskiego Texnonocus
Mmucmuyecko2o*’ i 3axondosannoe npocmpancmeo™. Autor przyrownuje dramaty Sadur
do strasznych bajek, w ktérych $wiat realny taczy si¢ z nierzeczywistym, gdzie
fantastyczne postacie egzystuja w przestrzeni zywych, gdzie $mier¢ nie istnieje,

a wszystkiemu towarzyszy atmosfera tajemniczosci, magii, szalenstwa, strachu. Z kolei

46 E. Crapuenko: IToecer H.B. Konsadwot u H.H. Cadyp 6 konmexcme opamamypauu 1980-90-x 20006.
Korzystam ze strony internetowej: http://www.dissercat.com/content/pesy-nv-kolyady-i-nn-sadur-v-
kontekste-dramaturgii-1980-90-kh-godov. [Data dostepu: 17.02.2015r.]

4. Uyncknii: Texnonozus mucmuueckozo. ,,CoBpeMeHHas apamatyprus’” 1998, Ne 2.

48 Y. Uyncknii: 3axondosannoe npocmparncmeo. ,,CoBpeMenHas apamaryprus” 1997, Ne 1.
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Krystyna Parnel w swoich artykutach Cymacwecmeue rax nepexoo & «opyeoey

Y41 K 6onpocy o «opyzom» 6 acencroii npoze™

(Huckyccust o menecnocmu y Hunvt Cadyp
koncentruje si¢ wprawdzie na prozie pisarki, ale podkresla, jak istotng role w tworczosci
Sadur odgrywa Inno$¢, metafizyka i surrealizm. Pisarka w swoich utworach prowokuje,
narusza tematy tabu, a niewytlumaczalne zjawiska i mroczne postacie shuzg jeszcze
silniejszemu wplywowi na przecigtnego czytelnika. Jelena Aleksiejewa w artykule
Tpuoyams Oegsmv Kiaccukos u 0ee uyoHvle 6Gabui®t przedstawia sezon teatralny
1992/1993, po$wiecajac fragment dramatom Sadur i okres$lajagc je mianem ,,rosyjskiej
ludowej halucynacji”. Uwaza, ze jej twoérczo$¢ uzna¢ mozna za rodzimy wariant
surrealizmu, a w tajemnym $wiecie swoich utworéw autorka bada ludzkg dusze. Walenty
Pitat z kolei w swoim artykule W strong teatru metaforycznego. Dramaturgia Niny
Sadur® poswigca uwage kilku wybranym sztukom, analizujac je z perspektywy metafor,
symboli, inno$ci oraz towarzyszacego im rysunku psychologicznego. Wszystkie te prace,
cho¢ poruszajg tematy i zagadnienia posrednio powigzane z realizmem magicznym, nie
zwrécily sie bezposrednio w jego strong, cho¢ gdy powstawaty, termin ten byl juz
wowczas w Rosji znany 1 stosowany. Wydawac by si¢ moglo, spogladajac na lata
powstania wymienionych wyzej tekstow krytycznych, ze tworczo$¢ dramaturgiczna
Sadur jest juz nieco przebrzmiata i stracita na aktualnosci. Potwierdza¢ to moga stowa
Cunskiego: ,,«Muctuka» Huusr Cagyp cBOEro poja SKCIUTyaTallis MMOICO3HATEIbHON
TpeBOTH psAoBoro 3putens. Hemapom muk ee TBopuectBa mpumiencs Ha 85-90 romsl.
Ceituac, xorja NpoMW30lLIa HEKOTOpas ICHXOJOTHYECKas aJamlTaiys, YeMy, KCTaTu,
MIOMOTAeT M «IUJIOXO€ aMEpPHUKAaHCKOe KWHO», Mbechl Camyp TepsSioT CBOIO CHITY
BO3JIEHCTBHSA, 0COOEHHO NpH uTeHHn.”> Jest to jednak niezwykle mylny poglad — prawda
jest, ze w latach 90. ubieglego wieku autorka wydata najwigcej swoich utwordéw, pozniej
przestata publikowaé, by jednak powrdci¢ na poczatku XXI wieku, migdzy innymi
z dramatami. Nie sg juz one tak przesycone magig i fantastyka, jak te wczesniejsze,
jednak wcigz odnalez¢ mozna w nich elementy realizmu magicznego, a ich popularnos¢

wsérod czytelnikow 1 badaczy nie slabnie. Potwierdzaja to opracowania w pracach

4 K. Haprens: Cymacuwecmeue xax nepexoo 6 «opyzoen (quckyccus o menecnocmu y Hunot Caoyp). B:
»Przeglad Rusycystyczny” 1998, nr. 1-2.

%0 K. Mapuens: K eonpocy o «Opyzom» 6 dcenckoti npose. Korzystam ze strony internetowej:
http://www.a-z.ru/women_cd1/html/k_voprosu_o_drugom.htm#note33. [Data dostepu: 17.02.2015r.]

L E. AnekceeBa: Tpudyams 0eeamp Kiaccukos u 0ée uyonvie babwl. ,,CoBpeMenHas apamaryprus” 1993,
Ne 2.

52 W. Pitat: W strone teatru metaforycznego. Dramaturgia Niny Sadur. ,,Jezyk Rosyjski” 1990, nr 5.

8 W. Uynckuii: Texnonozus. .., s. 175.
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literaturoznawczych, artykuty krytyczne wydane w Rosji 1 poza jej granicami juz po roku
2000, a takze zbior tekstow wygloszonych na konferencji w Pittsburghu, poswigconej

wylacznie Ninie Sadur i jej dorobkowi pisarskiemu®*.

W niniejszej pracy proponuje si¢ niejednorodny model obcowania z tekstem
literackim, wymuszony przez przedmiot badan. Dlatego przy formutowaniu ogo6lnych
sagdow postuzymy si¢ analizg i interpretacja wybranych utworéw. W Kolejnych
rozdziatach rozprawy podejmiemy probg zbadania sztuk rosyjskiej autorki tylko pod
okreslonym katem. Kategoria nadrzedng jest tu ich przynalezno$ci do realizmu
magicznego, ktore to zagadnienie, jak wspominaliSmy wcze$niej, nie doczekato si¢
jeszcze bardziej szczegdlowych opracowan. Skoncentrujemy nasza uwage przede
wszystkim na elementach magii, fantastyki, na wszystkim, czego nie mozna wyttlumaczy¢
przy pomocy ogoélnie znanych praw przyrody, a takze na motywach mistycznych
I metafizycznych, pamigtajac przy tym, ze $wiat przedstawiony w dramatach jest niemal
identyczny z tym, w ktérym zyjemy, badz tez adekwatny do czaséw, w ktérych autorka
umiescita swoich bohaterow. Istotng role odgrywaja takze wierzenia ludowe, folklor,
bajkowos¢, obrazy i motywy mitologiczne przy czym zawsze petnig one jaka$ okreslona
funkcje, najczesciej doprowadzajac do negacji istniejacego porzadku spolecznego czy
kulturowego. Poruszymy roéwniez wielowymiarowe zagadnienie karnawalizacji, absurdu
i groteski, dajace wyraz sprzeciwu wobec skostniatych i opresywnych postaci systemu
spotecznego, kulturowego czy politycznego, komunikujace okreslone sensy ideowe.
Pojawi si¢ otwarty i zaangazowany motyw ludyczny, ktory jednak bardziej przeraza niz
bawi, bo przeciez dramaty Sadur nie na darmo przyrownywane sa do mar sennych,
koszmardéw na jawie. Nadmieni¢ warto, ze wszystkie wymienione wyzej zagadnienia
wpisujg si¢ zarazem w zespot cech wyrdzniajacych realizm magiczny sposrod innych
kierunkow. OczywiScie rozni badacze w swoich wypowiedziach teoretycznych w rozny
sposob owe cechy ukazali i opisali, jednak ich sens pozostaje zazwyczaj niezmienny,
tworzac wciaz niejednoznaczng definicje. W dalszej czesci przedstawimy, jak owe cechy
realizujg si¢ w dramatach Niny Sadur i jakie glebsze tresci ze sobg niosg. Pamigtac nalezy,
ze wcezesne lata przemian zapoczatkowanych przez Gorbaczowowska pieriestrojke nie
byly okresem szukania w literaturze szczegodlnych wartosci artystycznych. Czgsto
schodzity one na dalszy plan ustgpujac miejsca potrzebie powiedzenia czytelnikowi

0 rzeczach waznych, a przez dziesigciolecia przemilczanych i zastepowanych przez

%4 The Oeuvre of Nina Sadur. Red. K. Sarsenov, H. Goscilo, D.J. Birnbaum. Pittsburgh 2005.
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tendencje demaskatorskie. Za najwigkszy atut tworczosci Sadur uzna¢ mozna fakt, iz
udalo jej si¢ potaczy¢ artyzm, metaforyke, dwuznacznos¢, czy tez wieloznaczno$c i przy
ich pomocy stworzy¢ wielowymiarowsa rzeczywistos¢. Pod fasada zwyczajnos$ci
i codziennosci ukrywa ona filozoficzny chaos, ktoremu nadaje konkretny ksztatt i forme.
Poddajac krytyce wiele aspektow przesztosci i terazniejszosci Sadur daje wyraz swojej
tesknocie za inng przyszto$cig. Autorka wpisujac si¢ w nurt realizmu magicznego
prowokuje do odkrywania tego, czego nie sposob dotknaé. W $wiecie, ktory buduje
pisarka jest miejsce na fad i harmonig, przemawia on do czytelnika subtelnym obrazem
pickna. W te estetyke wpisuje ona ludzkie doswiadczenia wyrazone w napigciu
dramatycznym, by przy pomocy ,,magii”’ odkry¢ prawdziwg nature cztowieka. Sadur nie
jest pisarkg tatwa w interpretacji i zapewne jest to jedna z przyczyn stosunkowo
niewielkiej liczby prac omawiajacych jej tworczos¢. Jest ona bardzo bogata
| wieloaspektowa, z tego wzgledu nalezato dokona¢ wyboru utworéw najbardziej
reprezentatywnych dla realizmu magicznego. Jako catos¢ tworczo$¢ Niny Sadur wcigz
czeka na wnikliwego badacza i nalezy do tych, ktore zdecydowanie zastugujg na

zbadanie.
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Rozdzial 1

Pozorny brak magii, czyli realizm magiczny i szalenstwo

...Henanexk.

TOT MUT, KOT/Ia B HOpPE OMacHOM
OH ¥ OHA, OH — IIbSHbIN, KPACHBIN
OT CTY>XH, [ICHbS U BUHA,
0e3pyKuH, MyXJIbId, 1 OHA —
ciemnasi BeAbMa — CIUIALIYT MHJIO
MIPEKPACHBIA TaHEL-KO3€epOT,

Jla Tak, YTO 3aTpeIiaT CTponuia

1 OpBI3HYT MCKPBI H3-TI0]] HOT...

U namma B3BOET, Kak CypoOK.

Hukomaii 3a6omonkuii, Ha psinke

Realizm i magia

Istniejq takie pojecia, zjawiska czy kierunki literackie, ktore bardziej niz pozostate
wymagaja dookreslenia, obszerniejszego zdefiniowania czy wskazania na pewne
wyrozniajace je cechy. Realizm magiczny, zarowno jako nurt w literaturze i sztuce, jak
réwniez zjawisko wyraZznie wymaga takiego doprecyzowania, zwlaszcza, ze przyjeto
zalicza¢ don utwory pisarzy zachodnioeuropejskich oraz latynoamerykanskich.
Natomiast odnosnie tworczosci autoroOw rosyjskich termin ten uzywany jest niezbyt
czgsto. Zanim jednak przedstawione zostang analizy wybranych przykladow,
potwierdzajacych  obecnosci  elementéw realizmu magicznego W twodrczosci
dramaturgicznej Niny Sadur, warto byloby przypomnie¢ w skrocie znaczenia stow,
z ktérych sklada si¢ nazwa tego nurtu literackiego. Jesli zacza¢ od intuicyjnego
zestawienia ,realizmu” i ,magii”, to miatoby ono charakter konfrontatywny,
zaskakujacy, prawie absurdalny — contradictio in adiecto. Realizm magiczny w swojej
genologicznej konstrukcji jest zatem oksymoronem, ale rbwnocze$nie zaznacza pewna

synteze niemozliwego. Kontekstem rozwazan zawsze bedzie tu binarno$¢ i1 opozycja,
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o ile ,realizm” definiowany bedzie stricte jako metoda oparta na tradycyjnie pojetym

racjonalizmie i naukowosci.

Literatura XIX i XX wieku prezentuje rozmaite typy realizmu, chociaz korzenie
tego terminu siegajg juz starozytnosci i Sredniowiecza. Henryk Markiewicz ,,obliczyt”,
7e jego historia w naszym kregu kulturowym jest o dwa i p6t tysigca lat starsza od samego
terminu i odnalez¢ go mozna juz w lliadzie. W znaczeniu zblizonym do dzisiejszego
zaczat on funkcjonowaé w XIX wieku we Francji, a w latach 50. owego wieku nie tylko
powiesci francuskie, ale takze europejskie staty si¢ polem walk wtasnie o realizm. Jego
zwolennicy opowiadali si¢ za bezwzglednie wiernym ukazaniem calej wspotczesnej im
rzeczywistos$ci, ze szczegolnym uwzglednieniem nizszych warstw spotecznych. Realizm
»domaga si¢ doktadnego, catkowitego, szczerego odtwarzania srodowiska spolecznego,
epoki, w ktorej zyje, gdyz taki kierunek badan uzasadniony jest przez rozum, przez
potrzeby umysltowe i interes publiczny, poniewaz jest wolny od ktamstwa i wszelkiego
oszustwa [...] Powinno to by¢ odtworzenie jak najbardziej proste, azeby wszyscy mogli
je zrozumie¢.” Literatura miata opiera¢ sie na analizie i obserwacji, a wiec z zatozenia
miata zblizy¢ si¢ do badan naukowych, miata ukazywa¢ fakty, a nie ocenia¢ je. Realizm
zni6st wszelkie, istniejace wowczas zakazy i ograniczenia wobec tego, co pospolite
I godzace w estetyczne gusta czytelnikow, odrzucit wyobraznig¢ i postulowat maksymalny
obiektywizm. Posta¢ w utworach realistycznych powinna byla by¢ przede wszystkim
zindywidualizowana oraz charakterystyczna dla klasy spotecznej, z ktorej si¢ wywodzita,
przedstawiona od zewnatrz w typowych dla siebie warunkach socjalnych. Tworcy
realizmu i naturalizmu byli przekonani o edukacyjnej funkcji literatury, wierzyli
w mozliwo$¢ oddziatywania sztuki na rzeczywisto$¢, podkreslali charakter badawczy
swoich utworéw oraz wynikajgce z nich prawdy i zasady, widoczne od razu lub w nich
ukryte. Dziwietnastowieczni pisarze-realisci chcieli pokaza¢ przestrzen, ktora bytaby
niezalezna od sadéw moralnych czy kryteriow warto$ciowania, by jeszcze silniej
uwidoczni¢ relacje migdzyludzkie i prawdziwe warunki zyciowe®. Podobna definicje
tworzy Glowinski, ktory realizmem w wezszym znaczeniu nazywa uksztattowany okoto
roku 1850 prad w literaturach europejskich, wystgpujacy miedzy romantyzmem
a naturalizmem. W szerszym znaczeniu za$: ,,wszelkie dazenia w obrgbie literatury

I sztuk plastycznych zmierzajace do przedstawienia zycia codziennego cztowieka w jego

% Cyt. za: H. Markiewicz: Gléwne problemy wiedzy o literaturze. Krakow 1980, s. 218.
% Z. Mitosek: Hasto ,realizm”. W: Stownik literatury polskiej XX wieku. Red. A. Brodzka, M. Puchalska,
M. Semczuk, A. Sobolewska, E. Szary-Matywiecka. Wroctaw — Warszawa — Krakow 1992, s. 909-910.
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historycznym srodowisku, respektowania tego wszystkiego, co uznaje za prawa rzadzace
rzeczywisto$cig. Niekiedy uzywa si¢ rowniez pojecia realizmu w znaczeniu bardzo
ogdlnym, réowna sic on wtedy mozliwoéciom poznawczym sztuki.”®’ Glowinski
podkresla fakt, ze wezsze 1 szersze znaczenia realizmu czgsto si¢ przeplataja, wobec

czego:

Jest on kierunkiem literackim, ktory w postaci programowej uksztaltowal si¢ w
polowie XIX wieku, jednakze dazenia, ktorym dat wyraz, uformowaly si¢ wczesniej
i rozwijaly pozniej. [...] Podstawe realizmu stanowi swoiscie interpretowana
estetyka mimetyczna: przedmiotem nasladowania jest swiat wspotczesny tworey i
odbiorcy. Swiat w utworze realistycznym ukazywany jest z perspektywy
przecigtnego odbiorcy i oceniany zwykle w mysl regut przyjetej moralnosci i zasad

zdrowego rozsadku®®.

Badacz podkresla tu ,naukowo$¢” realizmu, a zasada ,praw rzadzacych
rzeczywisto$cig”, ktora kierowa¢ mialby si¢ utwor napisany w jego konwencji
wskazywataby, ze powinny zosta¢ w nim poruszone zagadnienia praw fizyki, chemii,
astronomii i innych regut rzadzacych swiatem. Réwniez zasad¢ zdrowego rozsadku, czyli
sktonnosci do podejmowania przez czlowieka wywazonych i obiektywnych decyzji
odpowiednio do zaistnialej sytuacji, trudno zdefiniowa¢ w odniesieniu do literackiego

opisu rzeczywistosci.

Dwudziestowieczny modernizm przejal zadanie ukazania prawdziwego,
uniwersalistycznego ogladu $wiata. Takze awangarda postawila sobie za cel poznac
i zbada¢ rzeczywistos¢. Impresjonisci pragneli zatrzymaé ,.chwilg”, poniewaz ich
zdaniem otaczajacy $wiat sktadal si¢ wylacznie z poszczeg6lnych, krotkotrwatych
impresji, dostarczajacych konkretnych emocji. Znawcy ludzkiej psychologii, sposobow
funkcjonowania pamigci 1 zasad rozumowania cztowieka, tacy jak James Joyce, Tomasz
Mann, Joseph Conrad czy Virginia Woolf kontynuowali zatozenia pisarzy-realistow.
Rowniez oni chceieli jak najlepiej i jak najdoktadniej ukaza¢ sposéb funkcjonowania
cztowieka w otaczajacej rzeczywisto$ci oraz odkry¢ kierujace nim mechanizmy.
Poczatek XX wieku w literaturze zrezygnowat z wzorca romantycznego wieszcza oraz

racjonalistycznego optymizmu w kwestii poznania. Zakwestionowano takze wzorzec

5" M. Glowinski: haslo ,realizm”, W: Stownik terminéw literackich. Red. J. Stawinski. Wroctaw —
Warszawa — Krakoéw 2007.
%8 1bidem, s. 462.
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w postaci natury, ktorej wierne odzwierciedlenie miato stanowi¢ doskonate piekno®°.
Hutnikiewicz scharakteryzowal cztowieka poczatku XX wieku w nastepujacy sposob:
,»Cztowiek wspotczesny, aby mogt w pelni wyrazi¢ swoje indywidualne i niepowtarzalne,
z podioza aktualno$ci wyrastajace doswiadczenia wewnetrzne, musi najpierw wyzwoli¢
sie od tyranii przesziosci i tradycji historycznej.”®® Z jednej strony odrzucenie cigzaru
przesztosci 1 tradycji zaowocowato optymizmem wsrdd futurystéw i konstruktywistow,
z drugiej jednak w przypadku egzystencjalistow i katastrofistow doszlo do odrzucenia
wiary w postep i braku wiary w przysztosé®t. XX wiek przyniost wiele réznych odmian
realizmu, sposrod ktoérych wymieni¢ mozna chociazby realizm krytyczny, populistyczny,
groteskowy, marksistowski czy socjalistyczny. Kazdy z nich przypisuje stowu ,,realizm”
inne cechy i znaczenia, jednak we wszystkich odmianach jest on wyjasniony W sposob
nader rzetelny, a wspolnym mianownikiem wydaje si¢ by¢ warto$¢ poznawcza. I cho¢
sceptycy glosili upadek i wypalenie owej konwencji, wcigz chetnie stosowana jest ona
przez literaturoznawcow®?. Niemniej jednak nielatwo jednoznacznie zdefiniowaé istote
realizmu, a liczne teorie przysparzaja kolejnych trudno$ci i niejasnosci. Z tego tez
powodu traci na znaczeniu dezaprobata wobec taczenia tego racjonalnego pojecia ze

stowem ,,magiczny”, niewlasciwo$¢ zwiazku zostaje zniwelowana.

Podobne dylematy cechujg probe okreslenia istoty drugiego z cztonéw nazwy
Kierunku — ,,magii”. W Europie zacz¢to si¢ nig interesowac wraz z odkryciem tzw. ludow
pierwotnych na obszarach pozaeuropejskich, a w XIX wieku, na ktory przypada
ekspansja kolonializmu rozpoczgto naukowe, systematyczne badania szeroko pojetej
kultury magicznej. ,,Magi¢ nalezy rozumie¢ jako $rodek opanowywania $wiata przez
cztowieka. [...] Poczatki magii okryte sa oczywiscie zbyt duza tajemnica, by mozna byto

mie¢ nadziej¢ na catkowite wydobycie ich kiedykolwiek na $wiatto dzienne. Praktyki

% Zob. A. Hutnikiewicz: Od czystej formy do literatury faktu. Gtéwne teorie i programy literackie XX
stulecia. Torun 1967.

60 1bidem, s. 112.

o1 1bidem.

62 O realizmie pisali miedzy innymi: H. Markiewicz: Gféwne problemy...; H. Markiewicz: Teorie powiesci
za granicq. Od poczqtkéw do schythu XX wieku. Warszawa 1995; A. Brodzka: O pojeciu realizmu w
powiesci XIX i XX wieku. W: Problemy teorii literatury. Red. H. Markiewicz. Wroctaw 1987. Ze Zrédet
rosyjskojezycznych warto wymieni¢: Pycckas aumepamypa XX-XXI eexos: npobremvl meopuu u
memoodonoeuu usywenusi. Red. C.1. Kopmuios. Mocksa 2004; H.JI. Jleitnepman, M. H. JlumnoBeruii:
Cospemennas pycckas numepamypa. 1950-1990-e 2o0ui. Mocksa 2003; P. SIko6con: Pabomut no nosmuxe.
Mocksa 1987; A.I'. Leiitnun: Cmanoenenue peanusma 6 pycckou aumepamype. Mocksa 1965; B. 1.
Kynemos: Hamypanvnas wxora 6 pycckou aumepamype XIX 6. Mocksa 1965; A.A. IloreOns:
Teopemuueckas nosmuxa. Mocksa 1990.
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magiczne pierwszych ludzi miaty zwiazek z warunkami ich zycia.”®® Bardzo stare
dowody na stosowanie praktyk magicznych odnalez¢ mozna w Biblii. Za spektakularny
przyktad moze postuzy¢ chociazby uderzenie przez Mojzesza w czasie Suszy laska
o skate, otwierajgce zrodto. Ta sama laska rzucona do stawu czyni wode zdatng do picia.
Cuda i wierzenia religijne zbiezne sa wigc z magig i czarami, opartymi na przekonaniu
o istnieniu sit nadprzyrodzonych, ktéore mozna opanowaé za pomoca okreslonych
czynno$ci i odpowiednich zaklgé. Rowniez przed faraonem Mojzesz zaprezentowal
roznorodne czarodziejskie sztuczki, jednak w jego religijnym pojmowaniu byty one
dzietem Boga, a wigc nie stanowity przejawu czarnej magii tylko niebianskiej mocy.
Podobnie rzecz ma si¢ z przedstawionymi w Nowym Testamencie cudami dokonanymi
przez Chrystusa. Nie nalezy zapominac¢, ze religia chrze$cijanska zwalczata magiczne
praktyki i wierzenia taczac je z politeizmem i wypierajac coraz silniej z terendw objetych
monoteistycznym przewrotem. Takze poOzniej postawa Kosciota wobec magii,
transformacji, czarow czy paktow z diablem nie zmienita si¢. W czasach nowozytnych
magia odzyta dzigki badaniom prowadzonym w wielu dziedzinach nauk przyrodniczych,
a takze dzieki cigglym probom odnalezienia kamienia filozoficznego. Rezultatem
zainteresowan kulturg magiczna byly powstate na poczatku XX wieku, dwie koncepcje
magii. Pierwsza zostata stworzona przez J.G. Frazera i opublikowana w pracy pod
tytutem Zlota galqgz. Podzielit on magie ,sympatyczng” na ,homeopatyczng”
I ,,przeno$ng”. Termin ,,sympatyczna” oznacza wiar¢ we wzajemne oddzialywanie na
siebie ludzi, zwierzat i przedmiotow, nawet na odleglos¢. Jest to swoista praktyczna
strona magii, zbior regul, ktorymi musza kierowac si¢ cztonkowie wspolnoty. ,,Magia
homeopatyczna opiera si¢ na zwigzku idei przez podobienstwo, magia przenosna na
zwigzku idei przez bliskos$¢. [...] Obie galezie magii, homeopatyczng i przeno$na, mozna
fatwo ujac¢ pod ogdlnym terminem magii sympatycznej, jako ze obie zaktadaja, iz rzeczy
wplywaja na siebie na odlegto$d[...].”%* Frazer podaje liczne przyktady pierwszej magii,

majacej zapewni¢ pomys$lnos¢, leczy¢ czy panowaé nad sitami przyrody.

Druga koncepcja magii zostata sformutowana przez L. Lévy-Bruhla i zawarta
w dziele Czynnosci umystowe w spoleczenstwach pierwotnych. \Wskazuje on na dwie

najwazniejsze cechy wyobrazen magicznych wystepujace w spotecznosciach

83 E. Leibfried: Magiczny realizm okoto roku 1800 w kontekscie pytania: czym sq magia i realizm i od
kiedy istniejq. Thum. A. Petka. W: Realizm magiczny. Teoria i realizacje artystyczne. Red. J. Biedermann,
G. Gazda, 1. Hiibner. £.6dz 2007, s. 19.

8 J.G. Frazer: Ziota galq?. Studia z magii i religii. Thum. H. Krzeczkowski. Krakow 2012, s. 17.
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pierwotnych i nazwane przez niego prawami mistycznym oraz partycypacji. Charakter
mistyczny wyobrazen zbiorowych polega na tym, ze ,.czlowiek pierwotny postrzega
w danej chwili obraz przedmiotu i sadzi, Ze jest on realny, ale takze obawia sig, ze stanie
si¢ przedmiotem okreslonego dziatania.” Prawo partycypacji stwierdza, ze ,,mi¢dzy
poszczegbdlnymi istotami i przedmiotami [...] istnieje element, ktory w tych zwigzkach
nieuchronnie wystepuje. Pod roznymi postaciami i w r6znym stopniu wszystkie zaktadaja
wspotuczestnictwo o0séb 1 przedmiotow powigzanych w ramach wyobrazenia

zbiorowego.”®

Pozostajac w obszarze antropologii, definicje magii 1 spoteczenstw magicznych
sa dos¢ spojne, jednak im bardziej zaglgbimy si¢ w zagadnienie wspotwystepowania
magii 1jej literackich przeksztalcen, tym trudniej bedzie jednoznacznie zdefiniowaé
pojecie magii. ,,Magiczny” to dzi$§ epitet spospolitowany, spauperyzowany, zuzyty,
przemielony przez kultur¢ masowa, ktora z niego oraz jego synoniméw uczynita czesci
sktadowe sloganow reklamowych, nagléwkoéw w prasie wielonaktadowej, trailerow,
zapowiedzi, oktadek, recenzji itd. Dzi§ stat si¢ ni mniej, ni wigcej tylko modnym
okresleniem, bowiem wykorzystanie znaczen metafizycznych do celow marketingowych
pozwala zwigkszy¢ sprzedaz przywotujac w potencjalnym odbiorcy tesknote za
tajemnica. Marketing bez przeszkod wykorzystuje wiec magi¢ i pod duchowa ostong
sprzedaje produkty wszelkiego rodzaju. Uwzgledniajac natomiast postgpujace procesy
literackie, wielo$¢ gatunkow, rodzajow, form, roznorodnos¢ sSrodowisk, z jakich
wywodzg si¢ zarowno tworcy jak i1 odbiorcy jeszcze trudniej okresli¢ 1 sprecyzowac
definicj¢ magiczno$ci, magii, ezoteryzmu czy okultyzmu w utworach literackich. Dzis,
W czasach swoistego powrotu do laski magii zasadne staje si¢ wrecz pytanie o literaturg
jako nosnik wiedzy zwigzanej z niezwykloscig. Terminy ,realizm” oraz ,,magia”
powszechnie funkcjonuja w $wiadomosci w formie zastanej, czgsto uproszczonej,
skrotowej, jednoznacznej, nie uwzgledniajacej wielosci odcieni semantycznych,
mozliwych modyfikacji czy funkcji w historii literatury. Stad tez wynika powstate
zamieszanie pojeciowe wokot realizmu magicznego, ktory, aby mogt zosta¢ poprawnie
zdefiniowany, musi odcig¢ si¢ od oczywistosci, ktorg oferuja traktowane oddzielnie

pojecia ,realizm” 1 ,,magia”.

85 L. Lévy-Bruhl: Czynnosci umystowe w spoteczenstwach pierwotnych. Cyt za: A. Patubicka: Frazera i
Lévy-Bruhla koncepcje magii a problem poznania humanistycznego. ,.Kultura wspotczesna” 1997, nr 3, s.
74-75.
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Fikcja a rzeczywisto$¢ w literaturze i teatrze

Zagadnienie realizmu magicznego nieodzownie wigze si¢ z refleksjg filozoficzng
nad mimetyzmem, nad zasadg mimesis wywodzacg si¢ juz od Platona i Arystotelesa,
a zatem z pytaniem o to, czy sztuka winna wiernie nasladowac rzeczywisto$¢ oraz by¢
utozsamiana z kontekstami spotecznymi 1 historyczno-politycznymi. Na gruncie
literackim Roman Ingarden w koncepcji tzw. bytow intencjonalnych wyraznie
podkreslat, ze dzielo pisarza nie jest ani bytem realnym, ani idealnym, cho¢ zawiera cechy
obu. Nalezy wlasciwie do odrebnej kategorii bytow. Powstaje jako rezultat aktu
kreacyjnego cztowieka, od ktoérego uniezaleznia si¢ w chwili swojego powstania.
Posredniczy migdzy tym, co jednostkowe i ogolne, historyczne i uniwersalne, realne
i metafizyczne. Literatura wiasnymi $rodkami jezykowymi i kompozycyjnymi tworzy
rzeczywisto$é¢ autonomiczng, odrebng wobec rzeczywistosci realnej®®. Mimesis mozna
rowniez zakwestionowa¢ na wzor Husserlowski, bowiem ogrom $wiata, jego zlozonos¢
I wieloptaszczyznowos¢, ilos¢ elementow, z jakich jest zbudowany, uniemozliwia jego
odzwierciedlenie. Rzecz moze by¢ dostgpna naszemu poznaniu wylacznie w sposob
czastkowy 1 fragmentaryczny, a to wiagze si¢ z wyborem, niekoniecznie dokonanym
stusznie. Co za tym idzie, obraz staje si¢ niepelny, eksponuje bowiem tylko jeden lub
kilka aspektow pomijajac pozostale, a wigc staje si¢ klamliwy w stosunku do
réznorodnosci zlozonego $wiata. Bez wzgledu na to, jak wiele aspektow i punktow
widzenia zostaje ukazanych w utworze oraz jak bardzo jest on zblizony do
odzwierciedlanej rzeczywistosci — nigdy nie obejmie jej calosciowo®’. Dlatego
bohaterowie utworéw realistyczno-magicznych traktuja obecno$¢ elementow
nadprzyrodzonych i cudownych jako immanentnie przynalezacych do rzeczywistosci, ale
moze to by¢ jedynie ich indywidualna wersja tej tendencji estetycznej, wynikajaca
z unikalnego 1 jednostkowego postrzegania §wiata. Kreacj¢ tego typu mozna zauwazy¢

nie tylko na poziomie przedstawiania, ale rowniez w jezykowej plaszczyznie tekstu:

[...] zasadza si¢ ona na okreslonej postawie filozoficznej, przyjmujacej za pewnik
istnienie immanentnie przynaleznego rzeczywisto$ci elementu cudownego,
nadnaturalnego. Punktem wyjscia pisarstwa nurtu realizmu magicznego jest zawsze
realna rzeczywistos¢, a jej literacki, artystyczny oglad (czy: «obrébka») moze

odbywac si¢ z zastosowaniem dowolnej techniki tworczej i stylu. Jest wigc realizm

66 Zob. B. Tokarz: Mimesis — realizm — magia. W: Realizm magiczny. Teoria...
67 Zob. Ibidem.
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magiczny tendencja ponadgatunkows, ogodlnoliteracks, gdyz ograniczong jedynie
okreslong postawg wobec rzeczywistosci, nie zobowigzujaca do respektowania

wybranych formut tworczych, konwencji literackich®,

Trudno wigc przedstawi¢ tak wiele odcieni rzeczywisto$ci, zbudowanej z réznorodnych
bytow 1 przestrzeni wylacznie za pomoca jezyka literackiego. Na ten problem zwrocit
uwage takze Czeslaw Mitosz, co prawda w odniesieniu do poezji, ale wydaje sig, ze
dotyczy on calej literatury, stawiajgcej sobie za cel mimesis: ,,Po prostu co rzeczywiste,
jest za obfite, wzywa nazwania, ale kazde nazwanie pozostaje na zewnatrz, stanowi nie

wiecej niz katalog danych, ktérym wymyka si¢ ostateczny sens.”®

Jakkolwiek nie kwestionowac by zasady mimesis, to podstawowa role w realizmie
magicznym odgrywa jednak wlasnie ,realizm”. We wszystkich opracowaniach
badawczych tego kierunku bardzo silnie podkresla sie, jak istotnym dla realizmu
magicznego jest istnienie $wiata przedstawionego, niemal identycznego z tym, w ktorym
zyje autor utworu, a takze Owczesny czytelnik. Wymiar realistyczny stanowi tu podstawe,
do ktorej dodane zostaja inne nadnaturalne sfery i postacie. Jest on niezbedny dla
stworzenia tej szczegolnej wizji rzeczywistosci, w ktorej pod ostong magii kryja sie
najistotniejsze ideaty i prawdy. Jak we wszystkich odmianach realizmu, takze w realizmie
magicznym znaczng role odgrywa warto§¢ poznawcza. Mowa tutaj zarowno o ukazaniu
danego fragmentu realnego Swiata wraz z jego mieszkancami 1 ich codziennymi
problemami, jak rowniez o aspekcie bardziej filozoficznym i moralnym, gdy pod pozorna
normalnoscig odkry¢ mozna wyzsze idee, wartosci etyczne i kulturowe, prowadzace do
lepszego poznania i zrozumienia $wiata. Zawsze jednak bedzie to nie caly $wiat,

a wylacznie jego niewielki wycinek pojmowany przez pryzmat jego mieszkancow.

Jak zauwaza w swoim artykule Bozena Tokarz, w proze realizmu magicznego
wpisane jest wzajemne oddzialywanie miedzy tekstem i odbiorca, ujawniajace jej
przewrotnos$¢. Podczas gdy zwykle takie oddzialywanie ma stuzy¢ tworzeniu fikcji i,,gry
w udawanie” — czego oczekuje od ksigzki czytelnik — w przypadku realizmu magicznego
Swiat przedstawiony ma na celu nie budowanie, lecz kompromitacje fikcji. Tekst wciaga

czytelnika w kreowang rzeczywisto$¢, przez co ten musi stale si¢ kontrolowaé, by nie

8 M. Szewczyk: Realizm magiczny: geneza — terminologia — praktyka literacka (réznorodnosé
programowo-artystyczna). W: ,,Przeglad Humanistyczny” 2001, nr 3, s. 45-46.

89 Cz. Mitosz: Swiadectwo poezji. Szesé¢ wyktadéw o dotkliwosciach naszego wieku. Warszawa 1987, s.
75.
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wierzy¢ we wszystko. Utwory z fikcji czynig rzeczywisto$é, a z rzeczywistosci fikcje,
natomiast odbiorca bawi si¢ w ,,gre w udawanie” oraz w intelektualng gre z tekstem,
a jednoczesnie dystansuje si¢ do nich. W przemianie fikcji w rzeczywisto$¢ ujawnia si¢
tajemnica, krytyka lub zabawa, a sens nie ukrywa si¢ w szczegétowym i doktadnym rysie
psychologicznym bohatera, czy tez w $wiecie przedstawionym dzieta literackiego,
mimetycznie powigzanym z rzeczywistos$cig. Podwazona logika, gra, w ktdrej $miech
faczy si¢ z powaga, a fikcja z realnoscia 1 historia, potrzeba tajemnicy
W zracjonalizowanym $wiecie — te elementy dajg mozliwos$¢ przebywania czytelnika

w imaginatywnej/ rzeczywistej przestrzeni’.

Stwierdzenie, ze fikcja przeradza si¢ w rzeczywistos¢ jest dla niniejszej pracy
0 tyle istotne, ze bedzie w niej mowa o dramatach, z zalozenia tworzonych dla
wystawiania na deskach teatru. Teatr za$ tym rozni si¢ od pozostalych dziedzin sztuki, ze
tworzona w nim rzeczywistos¢ zyskuje realny charakter, rowny rzeczywistos$ci istniejacej
na zewnatrz. Dzieje si¢ tak dzigki obecnosci zywych ludzi, aktorow, a takze otoczeniu,
w ktérym odgrywaja oni swoje role. Z drugiej jednak strony elementy rzeczywistosci,
wykorzystane w sztuce jedynie graja przed widzem, a prezentowana na scenie realna
przestrzen jest umowna, nie reprezentuje ona tej zza $cian teatru. Stefania Skwarczynska
pisze: ,Istotg sztuki teatralnej jest przeobrazanie si¢ tworzyw przed oczami widza, ich
gra.”™ Rzeczywisto$¢ teatralna bazuje na utworach stanowigcych fikcje literacka,
podobnie postacie odgrywane przez aktoréow funkcjonuja jako iluzja, a widzowie
$wiadomi sg tego, iz nie sg oni tymi ludzmi, ktorych przedstawiaja. Wedtug Elizabeth
Burns iluzja’? powstaje w teatrze albo na skutek otwartej nieszczerosci i udawania, a wiec
umownosci teatralnej, albo poprzez tworzenie rzeczywistosci alternatywnej,
przypominajacej Swiat zewnetrzny. Poza owymi dwoma sposobami powstawania
iluzyjnej rzeczywistosci teatralnej Burns wymienia jeszcze jeden, wedlug ktorego
powstaje ona na skutek zwrotu aktoréw ku widzom i zachgcania ich do uczestnictwa

w akcji: ,,wspolnie przeksztalémy to w rzeczywistos¢, ktora wezmie gore nad kazda inng

70 Zob. B. Tokarz: Mimesis — realizm...

'S, Skwarczynska: O rozwoju tworzywa stownego i jego form podawczych w dramacie. W: Eadem:
Studia i szkice literackie. Warszawa 1953, s. 127.

2 Terminem iluzja badaczka okre$la proces kierowania uwagi tylko na wybrane osoby w szczegdlnej
sytuacji, ograniczania dzialan do odpowiednich dla danej sytuacji, znaczacych lub wyptywajacych z niej,
a takze zachowywanie okreslonego wymiaru rzeczywistosci. Jest to proces majacy na celu wyznaczenie
ram akcji.
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rzeczywistoécig.””® Burns okresla ja mianem rzeczywistosci gorujacej, bowiem jest to
przestrzen, w ktorej moze dojs¢ do dziatan nieodwracalnych dla zaangazowanego
cztowieka, wptywajacych na jego osobowos¢ oraz zachowanie. W owej przestrzeni na
skutek umownego porozumienia pomiedzy widzami iaktorami realno$¢ moze
przezwyci¢zy¢ iluzje, bowiem jak zaznacza badaczka, w teatrze: ,,rzeczywistos¢ i iluzja
nie oznaczaja bynajmniej rzeczy przeciwstawnych.”’* Te dwa pozornie calkowicie
przeciwstawne 1 wykluczajace si¢ pojecia wspoélistniejg ze sobg, a nawet w pewnym
stopniu rywalizuja, gdyz dla widzow i aktorow czesto rzeczywisto$¢ gorujgca staje sie
bardziej realna, niz $wiat zewnetrzny. Omawiane swoiste relacje miedzy aktorami
I widzami podczas widowiska teatralnego zachodza, gdy widzowie zostajg wciagnigci do
akcji, a dzieje si¢ tak podczas poruszania przez aktorow zagadnien bliskich
do$wiadczeniom widzéw. Tworzenie rzeczywistosci gorujacej, lub, innymi stowy,
anektowanie realno$ci, zachodzi podczas przedstawienia teatralnego, gdy proces odbioru
wychodzi poza ramy udawanej rzeczywistosci 1 wigze si¢ z prawdziwym zyciem poza
teatrem. Burns wykorzystata przestanie Living Theatre’: , potem bedziemy mogli wyjs¢

nago na ulice, by zrobi¢ rewolucje”’®

, aby zilustrowa¢, jak silny moze by¢ wplyw
rzeczywisto$ci gorujacej na widzow, ale takze na aktoréow. Dzigki powolaniu
rzeczywisto$ci gorujacej przetamany zostaje charakterystyczny dla umowy teatralnej
podziat na rzeczywisto$¢ odgrywang na scenie oraz realno$¢ wydarzen na zewnatrz
teatru, ktore, zgodnie z owa umowa nie sg ze soba powigzane przyczynowo. Wywotuje
wigc ona zachwianie wrazenia autentycznosci, poniewaz widzowie nie wierza, ze aktorzy
naprawde sa granymi przez nich postaciami, a przedstawiane wydarzenia rzeczywiscie
wptywaja na ich sytuacje. Dzigki rzeczywistosci gorujacej natomiast wydarzenia
zardbwno wewnatrz jak i na zewnatrz teatru w $wiadomosci aktoréw oraz widzow staja

si¢ doswiadczeniem calkowicie realnym, ktore moze zawazy¢ na ich postawach, a wregez

doprowadzi¢ do przemiany wewnetrznej. Wskutek tego postawi¢ mozna znak rownosci

8 E. Burns: O konwencjach w teatrze i w Zyciu spotecznym. Thum. H. Holzhausen. ,,Pamigtnik Literacki”
1976, nr 3, s. 299.

" Ibidem, s. 298

75 Living Theatre to teatr alternatywny zalozony w 1947 roku, istnieje do dzisiaj i w swoim dorobku posiada
prawie sto produkcji zrealizowanych w o$miu jezykach w 28 krajach pieciu kontynentéw. Jego sztuki
charakteryzuje radykalizm obyczajowy. Starat sie on poprzez nie zburzy¢ spokdj wewnetrzny widza i
zmusi¢ go do glebszego doswiadczenia rzeczywistosci, do zadumy. Refleksje nad wspotczesnym swiatem
wcigz towarzysza wystapieniom aktorow teatru, a za swojg misj¢ uznali oni mi¢dzy innymi zwrot od teatru
w strong ulicy i z powrotem na jego deski.

Zob. wiecej: Strona internetowa Living Theatre: http://www.livingtheatre.org/. [Data dostepu:
24.02.2015r.]

8 E. Burns: O konwencjach..., s. 299.
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miedzy rzeczywistoécig teatralng, a realnoscia zycia spoza sceny i $cian teatru’’. Ma to
szczegolne znaczenie W odniesieniu do realizmu magicznego, w ktérym $wiat
przedstawiony jest niemal identyczny z tym, w ktorym zyje autor oraz, z zalozenia,

czytelnik, a zamieszkuja go, miedzy innymi, zwykli ludzie.

Problemem, ktory powstaje w zwigzku z anektowaniem realnosci w teatrze jest
niewatpliwie zagadnienie od lat nurtujgce badaczy literatury, a mianowicie temat
stosunku przedstawienia teatralnego do jego tekstowego pierwowzoru. Dwoisty sposob
istnienia sztuki teatru sprawia, ze klopotliwym staje si¢ mowienie o anektowaniu
realno$ci w wypadku dramatu i jego tworcy, gdyz tej formie artystycznej przypisywana
jest fikcjonalno$¢ $wiata przedstawionego. Opinie badaczy sa podzielone, Stefania
Skwarczynska przyktadowo w swoim artykule jednoznacznie oddziela dramat literacki,
Ktory uznaje za jeden z gatunkow literackich od dramatu wlasciwego, teatralnego, dla
ktorego postac literacka przydatna jest jedynie jako material przeznaczony do adaptacji
dramaturgicznej. Posta¢ jezykowa jest wigc zupelnie odrebna od postaci teatralnej, ktora,
zdaniem Skwarczynskiej, jest ostateczng postacig, w ktorej dramat ma dotrze¢ do
odbiorcy’®. Z drugiej jednak strony w dramacie zawarty zostal obraz $wiata
przedstawionego, ktéry posiada dwa poziomy — literacki oraz teatralny. Ow drugi poziom
istnienia dramatu jest przez badaczy rdéznorodnie okre§lany, Irena Stawinska
przyktadowo nazywa go wizja teatralng, ksztaltem teatralnym przyszitego
przedstawienia’®. Wedtug Dobrochny Ratajczakowej jest to z kolei ,,semantyczna figura
spektaklu. Przenika ona dramat na wskros, widoczna jest tylko poprzez siatke literackiego
sposobu  wyobrazania ima charakter energetyczny. Zostaje bowiem jakby
«wypromieniowanay przez rozproszone w dziele stabsze lub silniejsze «porcje» czastek
teatralnie natadowanych, sygnaly potencjalnego spektaklu.”®® Nie mozna wiec wylaczy¢
dramatu z literatury, a czytajac go nalezy zachowac swoisty dualizm mi¢dzy sferg stowa
a potencjalnymi sygnatami spektaklu, miedzy tym, co zostalo napisane a tym, co by¢

moze zostanie ukazane na scenie. Artur Hutnikiewicz catkowicie odrzucit zalozenia

7 Zob. wiecej: J. Skuczynski: ,, Anektowanie rzeczywistosci” w dramacie. W: Problemy teorii dramatu i
teatru. Red. J. Degler. T. 1. Wroctaw 2003,

78 Zob. wiecej: S. Skwarczynska: Niektére praktyczne konsekwencje teatralnej teorii dramatu. W:
Problemy teorii literatury. Red. H. Markiewicz. Wroctaw, Warszawa, Krakow, Gdansk, £.6dz 1987.

W innych swoich pracach badaczka rowniez stawia i stara si¢ udowodnic teze, iz dramat nie nalezy do
sztuki literackiej, a takze traktuje jego postac literacka i sceniczng jako dwa catkowicie oddzielne
zagadnienia. Wymienmy jako przyktad: Eadem: Dramat — literatura czy teatr. W: Problemy teorii
dramatu...; Eadem: Studia i szkice literackie. Warszawa 1953.

1. Stawinska: Czytanie dramatu. W: Eadem: Odczytywanie dramatu. Warszawa 1988.

8 D. Ratajczakowa: Stuga dwdch pandéw: dwoisty zywot dramatu. W: Problemy teorii dramatu..., s. 394.
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bronione przez Skwarczynska, twierdzac, ze ,,nie tylko dramaty ksigzkowe, ale i dramaty
pisane wyraznie z my$la o scenie sg wtasciwie znane nam w wigkszosci nie z realizacji
teatralnej, lecz z indywidualnej lektury. | dramat poznany w tej formie nie traci
bynajmniej swych zasadniczych ideowych 1 artystycznych walorow, dziatajg one [...]
wystarczajaco silnie i wystarczajaco gleboko.”8! Zdaniem badacza dramat czytany dziata
na odbiorce rownie silnie jak teatr oraz réwnie jasno i jednoznacznie moze wyrazac
intencje autora. Tworca dramatu jest przede wszystkim autorem, posiadajacym
jednoczes$nie instynktowne wyczucie sceny, a kazda inscenizacja musi liczy¢ si¢
z zamystem tekstu stownego. Dlatego, mimo iz dramat jest utworem przystosowanym
I przeznaczonym do realizacji na scenie teatru, nie jest ona wymagana, by utwor mogt
W pelni ukaza¢ swoje zalety ideowe i artystyczne. Opinie badacza podziela Janina
Abramowska przytaczajac przeciw teorii Skwarczynskiej argumenty takie, jak trudnosci
w odréznieniu dramatu ksigzkowego i dramatu teatralnego, czy tez dwoistg nature
dramatow, adresowanych zaré6wno do teatru, jak i do czytelnika. Koncepcja dramatu
Skwarczynskiej wyrosta z potrzeby obrony praw teatru, miata stuzy¢ wysitkom
zwigzanym z porzuceniem jego stuzebnej roli wobec literatury. Teatr jednak potrafi
obroni¢ si¢ sam®2. Z kolei zdaniem Konrada Gorskiego taka potrzeba nigdy nie zaistniata,
bowiem teatr europejski nigdy nie petnit stuzebnej roli wobec literatury, ktora z kolei
odgrywa istotna role spoteczna®. Z przytoczonych argumentacji jasno wynika, ze wérod
badaczy brakuje jednomyslno$ci, jednak wigkszo$¢ z nich uznaje dramat literacki za
réwnie wazny, co dramat sceniczny. A przeciez rozpoczynajac analiz¢ i interpretacje
sztuki, w pierwszej kolejnosci, z roznych powodow, siega si¢ po tekst dzieta i to on
stanowi podstawe dalszych rozwazan oraz ewentualnych wizji teatralnych. W wyniku
operacji badawczych $wiat przedstawiony dramatu, jego przestrzen moze ukazac caty
swoj realny charakter, z drugiej za$ strony odnalez{ mozna w nim réwniez iluzjg,
ujawniajgcg si¢ w trakcie prezentacji teatralnej. Wydaje si¢, ze nader trafnie wybrnat
Z owego impasu Jerzy Ziomek, piszac: ,,[...] tylko wtedy unikniemy nieporozumien, gdy
stosunki literatury i teatru bedziemy rozwaza¢ jako sprzezenie zwrotne, a zatem jesli
bedziemy bada¢ dyspozycje teatralne w literaturze i dyspozycje literackie w teatrze.

Literatura w pewien sposob moze «byé ku teatrowix» i teatr «by¢ ku literaturzey.”8*

81 A. Hutnikiewicz: Czy dramat jest dzietem literackim? W: Problemy teorii dramatu..., s. 254.

82 7ob. wigcej: J. Abramowska: Literatura — dramat — teatr. W: lbidem.

8 Zob. wiecej: K. Gorski: Literatura i teatr. W: Ibidem.

8 J. Ziomek: Projekt wykonawcy w dziele literackim a problemy genologiczne. Cyt. za: D. Ratajczakowa:
Teatralnosé i scenicznosé. W: Ibidem, s. 372.
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Zatozy¢ wigc mozna, ze skoro istnieje tak silny zwigzek teatru z literaturg, mozliwe jest
moéwienie o anektowaniu realno$ci 1 rzeczywisto$ci gorujacej rowniez w tekstach
dramaturgicznych, a nie tylko na scenie. Wedtug Elizabeth Burns widzowie spektaklu
otrzymuja wizj¢ czesto bardzo odlegla od pierwotnego zalozenia dramaturga,
zinterpretowang juz przez rezysera, a nastepnie przez nich samych w sposéb zalezny od
ich do$§wiadczenia i perspektywy. Wtasnie owa mnogo$¢ percepcji stwarza element iluzji
w kazdym przedstawieniu, co z kolei daje mozliwos¢ ,,anektowania realnosci”. Jednak,
jak dowiedziono wczesniej, w kazdym dramacie zawarta jest wizja teatralna, ktorg
czytelnik moze rdznie, indywidualnie interpretowac i tu juz zaczyna si¢ tworzenie iluzji,
kierowanie uwagi na okreslong sytuacje, ktora zglebiajacemu tekst dramatu wydaje si¢
najwazniejsza lub jemu najblizsza. Wyznacza on tym samym ramy wlasnej percepcji,
zostaje wciagniety w akcje, ktora odnosi do otaczajacej rzeczywisto$ci spoza utworu,
podobnie jak widz czyni to z realiami spoza $cian teatru. Migdzy charakterem realnym
a iluzyjnym utworu zdaje si¢ powstawaé réwnowaga, ktérg wykorzysta¢ mozna do
stworzenia wymiaru rzeczywistosci gorujacej, przyjetej, jak zostalo dowiedzione, nie

tylko w teatrze.

Zalozenie to ma szczegblne znaczenie w przypadku dramaturgii Niny Sadur,
ktorej sztuki nie cieszyly si¢ zbytnig popularnoscia, gdy mowa o inscenizacjach
teatralnych. Wydaje si¢ rowniez, ze ukazana w nich przestrzen realistyczna w znacznej
czeSci wspolgra ze $wiatem otaczajacym zardwno samg autorke, jak 1 odbiorcow.
Przedstawione w sztukach realia w pelni odpowiadajg okresowi historycznemu, w ktorym
dany utwor powstat, a silne zabarwienie spoteczne sprawia, ze caly tekst staje si¢ jeszcze
bardziej wiarygodny. Co wigcej, tak realne umiejscowienie wydarzen sprawia, ze
czytelnik nie ma zadnych probleméw z percepcja sztuki 1 bez przeszkdéd moze odnies¢ ja
do swoich wtasnych doswiadczen. Nie nalezy oczywiscie zapominaé, ze jest to fikcja
literacka, tym niemniej dramat uznawany jest za ,;rodzaj dziatalno$ci, polegajacy na
stworzeniu wiarygodnego obrazu ludzkiego dziatania odznaczajacego si¢ znaczeniem
i doniostoscig [...] ten specjalny rodzaj dziatalno$ci moze sta¢ si¢ $rodkiem do
zrozumienia dziatania ludzkiego.”®® Analiza dramatu i zobrazowanych w nim elementow
rzeczywisto$ci moze doprowadzi¢ badacza do struktury danego spoleczefistwa wraz
z ukrytymi w nim mozliwo$ciami oraz sitami, ale takze do wszystkich niedoskonatosci,

ktorych na co dzien nie dostrzega. Dramat potraktowa¢ moze owe niedoskonatosci

8 E. Burns: O konwencjach..., s. 286.
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W roznorodny sposob, albo stara¢ si¢ je usprawiedliwiaé, albo wrecz przeciwnie —
pietnowac, lub, co jednak zdarza si¢ stosunkowo rzadko, pozosta¢ wobec nich catkowicie
obojetnym. Po czeSci wskazywaé to moze na stanowisko dramaturga, jakie zajmuje
wzgledem okreslonych problemdéw wspotczesnosci. W przypadku dramaturgii Sadur nie
jest to jednak zadanie proste, gdyz autorka nigdy nie daje jasnych odpowiedzi na
postawione przez siebie w tekScie pytania. Czytelnik sam musi podazaé $ciezka
badawcza, kierujac si¢ jedynie czesto niejasnymi wskazdéwkami pisarki, ktora rzadko

bezposrednio ujawnia swoj stosunek do opisywanych wydarzen oraz realiéw.

Sadur w swoich dramatach czesto odwotuje si¢ do przestrzeni, ktore sg jej bliskie
ze wzgledu na do§wiadczenia zyciowe wlasne oraz swojej rodziny. W owych fikcyjnych
$wiatach odnalez¢ mozna wiele odniesien do realiow, w ktorych przyszto zy¢ nie tylko
samej autorce, ale rowniez wielu obywatelom Zwigzku Radzieckiego oraz Rosji. Przy
czym owa fikcyjnos¢ utworow literackich, ich $wiadoma fatszywos¢ bywa, zdaniem
badacza Franka Kermoda, najskuteczniejszym S$rodkiem uporzadkowania naszego

Swiata:

W naszym imieniu ustalaja one [fikcje literackie — M.N.-J.], co zachodzi w
zmieniajacym si¢ Swiecie, porzadkuja elementy dopetniajace nasza §wiadomos¢. Dla
niektorych z nas robig to by¢ moze lepiej, niz historia, by¢ moze lepiej, niz teologia,

glownie dlatego, ze sg $wiadomie fatszywe [...]%.

Nie dziwi wigc fakt, ze do literatury siggaja nie tylko zwykli czytelnicy czy
literaturoznawcy, ale takze socjologowie, ktorzy na jej podstawie ,,rekonstruujg” realia
spoteczne przesztosci oraz badaja relacje migdzyludzkie, zachowania 1 warunki zycia
wspotczesnych mieszkancow roznorodnych $srodowisk. Szczegdlnie bliski stat si¢ im
dramat ze wzgledu na silny zwiazek istniejacy migdzy teatrem a Zyciem spolecznym,
ktory opiera si¢ na konwencjach regulujacych zaréwno dziatalno$¢ w teatrze, jak 1 poza
nim. Niewatpliwie pojawia si¢ tutaj bezposrednie nawigzanie do teorii Clifforda Geertza
odnoszacej sie¢ do ,,socjologicznego metakomentarza” do spoteczefnstwa starozytnej
Grecji, ktorego odbiciem w znacznym stopniu byly wystawiane w teatrach dramaty.
Zycie iludzkie do$wiadczenie staly sie tematyka sztuk teatralnych, a teatr do dzi$
uwazany jest za rodzaj widowiska kulturowego, ktore skutecznie ,,odtwarza”

rzeczywisto$¢. Wspomniany wyzej termin — ,,socjologiczny metakomentarz” — 0znacza

8 Cyt. za: Ibidem, s. 287.
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histori¢, opowiadang przez pewng zbiorowo$¢ o samej sobie. W teatrze bylby to ,,dramat,
ktoéry spoteczenstwo odgrywa na wlasny temat; metakomentarz to nie tylko odczytanie
doswiadczen spotecznych, lecz wspolne ich przezycie w interpretacyjnym

"8 Wlasnie interpretacja prawdziwych wydarzen, zapisanych

odtworzeniu.
w doswiadczeniu jednostki pozwala na szerszy poglad, a takze na poszukiwanie srodkow,
ktore moglyby pomoc, czy tez zaradzi¢ zaistniatym trudno$ciom. Naswietlenie problemu
w dramacie, a nastgpnie w jego scenicznej inscenizacji pozwala pobudzi¢ widzow do
myslenia, interpretacji, poszukiwania ukrytych tresci, a tym samym poruszy¢ ich uczucia

1 sprowokowac¢ do zmian.

Komunalny (K)raj

Dramat pomaga zrozumie¢ i uporzadkowaé ludzkie zycie, by¢ moze dlatego
Sadur jemu witasnie poswigcita swojag wczesng tworczosé, a jak udowodnilismy
wczesniej, juz samo odczytywanie dramatu moze stanowi¢ namiastke jego inscenizacji,
przez co tekst pobudza odbiorce na réwni z widowiskiem. W jednej ze swoich pierwszych
sztuk Czorty, suki, kozly z komunatki... (Yepmu, cyku, KommyHanvhvie KO3Jbl...)
napisanej w 1989 roku Sadur przedstawia ze szczegotami zycie mieszkancoéw radzieckiej
komunalki. Juz sam tytul wskazywa¢ moze na stosunek pisarki do miejsca, ktore opisuje
W swoim utworze, a atmosfer¢ ktorego zna doskonale, jako Ze sama mieszkata
w moskiewskiej komunatce wraz z mama i corka, cho¢ szczesliwie byta w posiadaniu az

trzech pokoi, co w warunkach mieszkania komunalnego® uznaé¢ mozna za dobrobyt:

[...] B xoHIle 1ypHO OCBEIIEHHOTO KOPHAOpa PACXOIWIUCH IBE ABEPH |[...], a 1Mo
OJIHOM CTEHE — CIIEJIOM €llle oAHa. B mepBoii, B TyluKe, HEKOrJa >XKWI KyJa-TO
JIEBIIMICA MYX MUCATeNbHUIBI, 0 KOTOpoM... K TomMy BpeMeHH, Korja s cTaj
ObiBaTh y HuHBI, Koe-kak 3liech IOCTaBlIeHHas MeOelnb W CIO0KEHHbIE BEUIH
MPHUIaBAIH MYCTYIOMIEH KOMHATe HEXXHMJIOW BUA nomMenienns [...]. Cnenyromas mo
XO04y — KOMHaTta NHCAaTCIIbHUIIbI, C BBII'OPOXCHHBIM 3a IlIKaq)OM KaOHMHETOM CO

CTOJIOM M BEPTSIIMMCS KPECIOM Iepea HUM | ...] B Tperbeit xkua mpocToBaTas Mama

87V, Turner: Teatr w codziennosci, codziennosé w teatrze. Thum. P. Skurowski. ,,Dialog” 1988, nr 9, s.
99.

8 Mieszkanie komunalne” inaczej niz w jezyku polskim nie oznacza tu lokalu nalezacego do wladz miasta
czy dzielnicy, lecz zamieszkata przez kilka do kilkunastu rodzin, korzystajacych ze wspolnego korytarza,
kuchni oraz sanitariatéw — komunatke.
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C BHYYKOM, TaK M HE MPUBLIKIIAS, XOTS €€ MYK, TAaK)KE IIPOTABIITNH, KaXKETCs, TOXKE

OBLI nucaTejieM, 4To €€ 104b — HI/IC&TCJ'H:HI/IH&BQ.

Tytul sztuki okresla doskonale atmosfer¢ panujgca w tym miejscu, na potly
diaboliczng, na potly zepsutg, zdemoralizowang tak, jak zdemoralizowani byli mieszkancy
komunatki. Tym bardziej zaskakuje fakt, ze to nie Sadur wybrata taki tytul dla swojej
wlasnej sztuki: ,,BooOmie-to 3Ta mbeca HaszpiBasach y MeHs «YecTHoe Oymyrieey.
CwmenrHoe Hazpanue! Korna rimaBHBIN peaakTop KypHajia MPOYHMTal IMbeCy, OH CKasal,
YTO Ha3BaHHE CIIUIIKOM COBETCKOE (HEpBHBII cMex). Kitacc! DTo naske He O€CCThIACTBO.
OTUM HaJ0 BOCXUIIATHCS. Sl OYEHB XKaJlero, YTO yCTynuia Toraa. OTo He MOe Ha3BaHUE.
Teneps s Be3ne ero camMar.”®® Chociaz nie jest to oryginalny tytul, ktéry nadata
utworowi Sadur, niemniej jednak doskonale oddaje on nastrdj iprzestanie sztuki,
podobnie zreszta, jak pierwowzor stworzony przez autorke. Byt on zbyt sowiecki,
bowiem zbyt dosadnie i realnie ukazat rzeczywistos¢ stworzong wlasnie przez 6w ustroj,
zadrwil z jednego z bardziej rozpowszechnionych w Zwiazku Radzieckim wytworow®?.
Wybierajac owa tematyke autorka nie miata na celu przybliza¢ czytelnikom palacych
probleméw mieszkaniowych, gdyz wigkszosci obywateli ZSRR byly one doskonale
znane. Jej zamiarem nie bylo rowniez jedynie us§wiadomienie, jakie moga by¢ fizyczne
I psychiczne konsekwencje zmuszenia obcych sobie ludzi do zamieszkania w jednym
mieszkaniu, tego bowiem takze doznato wielu Rosjan. Autorka chciata, by zaré6wno
owczesny czytelnik, jak iprzedstawiciele kolejnych juz pokolen do$wiadczyli tych
samych negatywnych emocji, ktore na co dzien towarzyszyly lokatorom komunatki,
dlatego tez sztuka przepetniona jest typowymi dla tego miejsca, czesto wstrzgsajacymi
zachowaniami i relacjami, przy czym nigdy nie sa one przejaskrawione. Odbiorca nie ma
watpliwosci co do realnosci opisanych wydarzen, uswiadamia sobie, ze owa fikcja
literacka dla wielu byta rzeczywistoscig, co prowokowa¢ ma do dalszych gtebszych
interpretacji, a w rezultacie do checi zmian. Ta sztuka, jak wiele innych utworow

teatralnych Sadur, to proba stworzenia metakomentarza socjologicznego do zycia

8 0. dapx: Tucoma memuvix miodeii. M3 yuxna ouepkos o noosx iumepamypsl U GHOe2payHod.
Korzystam z juz niedostepnej strony internetowej: http://curtain.ng.ru/printed/plot/2001-01-
19/5_pisma.html. [Data dostepu: 02.03.2015r.]

% M. 3a6onorrss: Huna Cadyp: «... Hckycemeo — deno 6onuver. Korzystam ze strony internetowej:
http://ptj.spb.ru/archive/3/in-petersburg-3/nina-sadur-iskusstvo-delo-volche/. [Data dostgpu: 02.03.2015r.]
%1 O zjawisku komunatki w wybranych utworach literackich, rowniez w utworach Niny Sadur pisali$my
w artykule: Komunatka wczoraj i dzis (na przyktadzie wybranych utworéw). W: Epoka a literatura i jezyk
w Stowianszczyznie Wschodniej. Red. A. Ksenicz, P. Stasinska, N. Bielniak, A. Urban-Podolan. Zielona
Gora 2013, ss. 47-54.

43



w ZSRR, a pdzniej w Rosji, réwnoczesnie wiec uzna¢ mozna ja za probe
przewartosciowania ludzkich zachowan i pogladow. Dramat nie tylko odzwierciedla
rzeczywisto$¢, jest jej znakomitym komentarzem, a takze prowokatorem przemian
i reform, nie sposob bowiem pogodzic¢ si¢ z tym, co ma miejsce za zamkni¢tymi drzwiami

komunatki.

Czym zatem jest tak dotkliwie znana mieszkancom ZSRR komunatka? Poczatki
historii jej istnienia wigzg si¢ z przedrewolucyjnym glebokim kryzysem spotecznym
I politycznym. Wedtug legendy opisanej w eseju przez Lwa Rubinsztajna, powstata ona
w celu rozwigzania palagcego problemu mieszkaniowego. Jeden z czlonkow Rady
Komisarzy Ludowych postanowit, aby wiele rodzin zamieszkato wspolnie w jednym
mieszkaniu. Przedstawil swoj pomyst Leninowi, kKtory po krotkim namysle stwierdzit:
,»BBI 3HaeTe, OaTeHbKa, caM s YEJIOBEK CKOpee CTapbIX HpuBbIUeK. S Obl He cMmor,
HOXAaJTyH, )KHUTh B OJHOW KBapTUPE C JAPYTUMH CEeMbsIMU. A ToBapumu? YTo Xk, IMyCTh
nonpo6yrot.”%? Jesli wierzy¢ legendzie, w taki wiasnie sposob tysiace, jesli nie miliony
radzieckich obywateli zostalo skazanych na wegetowanie w wielorodzinnych
mieszkaniach, ktore, jak podkreslit Rubinsztajn, jeszcze przed powstaniem kotchozow
| gutagow symbolizowaty przemiane utopii w antyutopi¢. Jak inaczej bowiem okresli¢
przestrzen, W ktdrej namiastke prywatno$ci mieszkancy mogli odnalez¢ jedynie we
»wlasnym” pokoju, bowiem kuchnia, tazienka i przedpokdj byty wspolne. Czgsto jeden
pokdj dzielono na dwa, czy nawet trzy mniejsze — zgodnie z aktualnymi potrzebami
mieszkaniowymi. A poniewaz cegla czy cement byly towarem deficytowym, za materiat
stuzacy do podzialu przestrzeni mieszkalnej shuzyty tektury, a nawet zwykty kawalek
materialu  zawieszony na sznurku. Komunalki najczgsciej byly mieszkaniami
przerobionymi z jednego apartamentu, zbudowanego jeszcze w czasach
przedrewolucyjnych 1 dopasowanego do o6wczesnych standardéw, jednak niektore
stanowily przyklad realizacji idei budowy ,nowego bytu komunistycznego”,
rozpowszechnionej w latach 20. XX wieku. Kierujac si¢ nig, celowo budowano
komunatki w ramach eksperymentu tworzenia nowego czlowieka radzieckiego, jednakze

bardzo szybko ta praktyka zostata zaniechana i w wigkszosci przypadkow tworzono je

%2 J1. Py6unmreiin: Kommynanornoe umuso. Korzystam ze strony internetowej, dostepnej pod adresem:
http://www.kommunalka.spb.ru/cfm/from_fiction.cfm?ClipID=620&TourlD=950.) [Data dostgpu:
04.03.2015r.]
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w ramach parcelacji wigkszych mieszkan przy znacznym deficycie mieszkaniowym®.
Wedtug relacji wielu mieszkancéw komunatek nie moglo by¢ tam mowy o jakiejkolwiek
prywatno$ci. Ten fenomen Rosji Radzieckiej mozna uznaé¢ za jeden z najbardziej
patologicznych elementow zycia Owczesnych Rosjan, ale przeciez w dzisiejszych
czasach réwniez istniejg jeszcze zamieszkane komunatki. W latach 20. i 30. minionego
wieku pojawity si¢ konkretne przepisy prawne regulujace metraz, jaki przystugiwat dane;j
rodzinie — bylo to dziewie¢ metréw kwadratowych na osobe. Zostaly rowniez ustalone
zasady, jakimi powinny kierowaé si¢ catkowicie obce sobie rodziny, ktore zostaty
umieszczone w jednym mieszkaniu. Byty one zwigzane z takimi aspektami komunalnego
zycia, jak podzial przy placeniu rachunkéw, kolejnos¢ sprzatania wspodlnych
pomieszczen czy wytyczne, dotyczace korzystania z tazienki i ubikacji. Jednak mimo
istnienia owych ustalen mig¢dzy lokatorami wcigz wybuchaty nieuniknione w takich

warunkach bytowych wieksze badZ mniejsze konflikty.

Swiat komunatek jawi si¢ w tworczosci Sadur jako ztowrogi i nieprzyjazny
cztowiekowi, gdyz ona sama zbyt dobrze pamigta zycie w warunkach skrajnej
niezyczliwosci, zawisci, draznigcych ztosliwosci i drobnych podiosci skierowanych
przeciwko tym, ktoérzy wyrdzniali si¢ sposrod catej zgrai zamieszkujacej wspdlne lokum
i nie akceptowali ustanowionych przez pozostatych regut. Obraz komunatki rozrasta si¢
do symbolu-metafory, scalajacej wspolny portret kolektywnych lokatoréw, w réznych
dzietach okre§lanych przez autork¢ mianem ,,jemoHOB”, ,,0bl171a”, ,,cO0aK”, ,,CBUHB
60n0THBIX”, ktore ,,KUBYT, TOMSCh TYMOW HEHaBHCTbIO Apyr K Jpyry! WM, ckorawm,
XpucTta youTh PagoCTHO, Y HHX OXOr B Aymie oT storo!”® Koszty mieszkania w
komunatce poniesli takze bohaterowie opowiadania Niebieska reka (Cunsisn pyxa, 1992),
w ktorym dziwaczna i straszna lokatorka Maria Iwanowna zatruwa zycie chudej i stabej
sasiadce Wali, nie potrafigcej przeciwstawic si¢ okrutnej kobiecie. Sadur ironicznie
poswigca ten utwor swojej realnej komunalnej sublokatorce — Marii Iwanownej wtasnie.
Zastraszajac 1 zngcajac sie nad stabszg dziewczyng komunalne monstrum prébuje tym
samym zdublowa¢ atmosferg znanego z autopsji wigziennego przerazenia, aby nie stracic¢
swej pozycji kata. Jednoczesnie Wala przyjmuje na siebie role ofiary, tracgc tym samym
zycie prywatne i wolnos¢, a zyskujac jedynie coraz wigksze upodlenie. Poddajac si¢ ztu

dziewczyna staje si¢ jego nosicielem, by w koncu pod wplywem ciagltych szykan

93 Zob. Y. Yrexun: Ouepru xommynansrozo 6ima. Korzystam ze strony internetowej:
http://bookre.org/reader?file=723216&pg=1. [Data dostepu: 04.03.2015r.]
% H. Canyp: Hemey. W: Eadem: 3asie desyuxu. Mocksa 2003, s. 61.
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| przemocy przemienic¢ si¢ w nowe komunalne monstrum, zywego trupa, odrazajgcg istote
z twarza pokryta brodawkami oraz z niebieskawymi zimnymi dloniami. ,,beccunpnas
COIIPOTHUBIIATHCS OBITOBOMY TEppopy, BalleHTHHAa HauWHAeT COYMHATH s Mapbu
IBaHOBHEI CIOXKETHl KaTacTpod, TO ecTh B MBICIHAX obpamaercs K momomm 3ma.”%
Podswiadoma nienawis¢ i agresja wcigz narastaty, by w koncu pewnej nocy ujawnic¢ swg

moc. Wtedy tez Wala zabija swojego ,,stworce” i1 przesladowce zarazem, a sama znika

spalajac si¢ i pozostawiajac po sobie jedynie gars¢ popiotu.

Powies¢ Cudowne oznaki zbawienia (Yyoecuswie snaxu cnacenust, 1994) stanowi
swoistg kontynuacje Niebieskiej reki, rozwija temat sadyzmu, a jedna z przesladowczyn
nieprzypadkowo ponownie nosi imi¢ Maria. Tym razem calg sytuacje obserwowac
mozemy od srodka — oczami samej ofiary komunalnej nagonki o znamiennym imieniu
Nina. Jej pierwszoosobowa narracja pozwala zaakcentowaé¢ warunki bytowania
W komunatce, a takze bezposrednio przedstawi¢ reakcje narratorki na nie — od nienawisci
do dreczycieli po przerazenie, ktore budzi w Ninie ona sama i jej wymuszona biernos¢.
Napigcie psychologiczne stale towarzyszace ofierze, ktore Sadur znala z wiasnego
doswiadczenia tworzy sytuacj¢ przesuniecia §wiadomosci zmuszajac niejako czytelnika
do przyjecia autorskiej koncepcji §wiata jako organizmu zatrutego przez zto oraz
pragnienia przez bohater6w wzajemnego zniszczenia. Postacie zamieszkujg catkowicie
realng 1 znang sowieckiemu oraz postsowieckiemu cztowiekowi koszmarng przestrzen,
ktora zwyczajnych ludzi przeksztalcata w potwory: ,,Bce atu moau 6osnblie Becero no0sT
OopaTh B KOMMYHAJIKE 110 pa3HbIM yriiam. OHH JT00AT, YTOOBI UMH T'YCTO TIaxJio. M 4To6s!
s COCJIEIy HacTymaia B 3TU MATKHE Ky4d. YToOs! s maxsia uMu. Ho s1, HacTynuB, ¢ KpUKoM
Oery oTMbIBaThcs. Torja OHM HAUMHAIOT BOPOBaTh: OHU OBIOT MOE JIMLIO, IPY/Ib, )KUBOT,
Kpruat obmmHoe. IloCTyMBAIOT, MOATTIAABIBAIOT, BPYT, uTo MeHs Her.”®® Oto sa
mieszkancy komunalek — ,,camozapokaeHipl” — ,,He MMesi KOpPHEH, KpoMme KpoBu”
triumfalnie krocza przez zycie przerazajac juz samym wygladem: ,, 3Tu nroau cToib
KOPOTKOHOTH, 4TO KaXeTcsl, Oy/ITO OHU XOJAT 1O Mosic moA 3emiieil. Bua Takoit: Topcsl
UX TYT, C HAMH, a HW)KHHE YacTH — B CBHIPBIX HeIpax ¢ Oe3rya3bIMU JI0KICBBHIMH

uepssmu.”®’  Obserwujac przestrzen komunatki oczami narratorki chciatoby sie

% T.10. Knumoga: Cmpax xax ycrosue nosnanus Abcomoma (B. Maxanun «Crop 6 nporemapckom
pationey, JI. [lempywesckas «Pyxa», H. Cadyp « Cunsisi pyxa»). Cyt. za: I'.A. Cumon: Oumonozus 31a 6
kHuee pacckazoe H.H. Caodyp «IIponuxwuey. Korzystam ze strony internetowej:
http://old.bsu.ru/content/pages2/1075/2010/SimonGA.pdf. [Data dostgpu: 05.03.2015r.]

% H. Canyp: Yyoecnvie snaxu cnacenus. \W: Eadem: 3nvie desyuxu. Mocksa 2003, s. 119.

°" Ibidem, s. 118.
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powtorzy¢ za nig ,,I"ocmoau, 3a 94TO THI HAIYCTHJI Ha OCITBIA CBET MyYHTEIICH C TAKUMHU
nekpacusbiMu Mopraamu?”% Przesladowcy Niny utracili juz nawet tradycyjnie ludzkie
imiona i przybrali adekwatne do wiasnych postaci nazwy — Canbmonemia, JKorma,

[Tomyrapmons — oraz analogicznie nieludzki sposob wystawiania si¢.

Czlowiek, ktory cate swe zycie spedzit ,,pod rzagdami” komunatki, nie potrafi juz
uniezalezni¢ si¢ od jej wptywu. Tak dzieje si¢ w opowiadaniu Kwitniecie ([{eéemenue,
1994), w ktorym czytelnik zostaje poprowadzony droga od dobra i nadziei ku zhu
I Smierci. Rado$¢ zycia przynosza bohaterce przypadkowo kupione gatazki r6zanecznika
— na razie martwe, ale po wilozeniu do wody obsypig si¢ rozowymi kwiatami.
Oczekiwanie na swoiste ,,narodziny” subtelnego pickna w martwej ponurej przestrzeni
komunatki budzi w dziewczynie nowe sity witalne i che¢ do zycia: ,,JIro60Bb TIOTEKIIA
cama. [lokazanock, 4T0 cMepTH AJis Jrofeil He ObiBaeT. Bo3HeHaBUIEIaCh KECTOKOCTD,
KaK HeHyxkHas. J[planoch, maranock. IIpaBuiabHO, uTo yenosek ecTh.”® Bohaterka
zapragneta podzieli¢ si¢ swoja radoscia z kims nieszczesliwym, a jej wybér padt na starg
dziewigcdziesiecioletnig sgsiadke Hazing. Reprezentuje ona w opowiadaniu sity zla
I Smierci — nigdy nie zamezna, z wygladu przypominajaca Babe Jage. Dawniej jej
podejrzliwo$¢ 1 niechg¢ do ludzi wymuszone byly przez epoke, dlatego, kierujac sie
glosem 1 potrzeba serca, kobieta pisala donosy na sasiadow. Jednak czasy si¢ zmienity
i wielu z tych, ktorzy podobnie jak Hazina donosili na krewnych i znajomych teraz maja
,»pDO30BBIE JOMa, [...| aH(uUIaAbl, aHTUKBApUATHI, aKBaMapUHBI, TOOETEHBI, TapIUHbBI
[...]"%%9 i inne utozone alfabetycznie dobra. Tymczasem pokdj starej kobiety przypomina
grob: ,,CMoTpuTe, y Bac MepTBOBaTO. KpoBaTka Baia — TONEKO-TOIBKO yMeCTHThCs. 10t
Jezeli kiedys istniato w niej dobro, to w warunkach komunalnej martwoty réwniez ono
umarto. Dzis przesladuje pozostatych sublokatorow cigglymi krzykami, kidtniami,
wscibstwem oraz pluciem do garnkow. Niemniej jednak mioda bohaterka utworu
postanowita podzieli¢ si¢ z Hazing swoim szcze$ciem i podarowaé jej kilka galazek
r6zanecznika. Jego nierozwinigte jeszcze paki staja si¢ tu metaforg przeksztalcenia
martwego w zZywe, a sama wiosenna przyroda zdaje si¢ sprzyja¢ dobrej dziewczynie
czynigc otaczajacy $wiat roznokolorowym. Probujac obudzi¢c w samotnej komunalnej

despotce dobro, bohaterka stara si¢ rowniez sama siebie uchroni¢ przed

% Ibidem, s. 119.
% H. Canyp: I[eemenue.W: Eadem: Bedvmunsl cresxu: knuea nposoi. Mocksa 1994, s. 246.
100 1bidem, s. 246.
101 1bidem, s. 246.
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rozprzestrzeniajacym si¢ ztem, dlatego podarunkowi towarzyszyt swoisty rytual, podczas
ktérego namawiata ona gatazki, by ozywity ozigble serce drgczycielki: ,,3akpoiite cBon
(pMaHUTBI BBITYKJIO TOHKMMHU BEKaMH, CIIUTE HOYb, CITUTE J[BE, IOKA BETKU IJIOTAIOT BOLY
U3 Ba3bl, a MOJIHUMETE BEKH, U B BAIlle Y)KACHOE JIMIIO IJICCHET HE TIOMOWKa, HE KHITATOK,
He OpHTBA, IIIECHET po3oBhlii can.” %2 Jednakze w $wiecie nieszczesé i nikczemnosci, to
co dobre i pigkne musi by¢ chronione, dlatego, gdy juz wydawalo si¢, ze dzialania
dziewczyny przyniosg pozytywny skutek odmieniajac staruche — zajadlego ideowego
wroga wszelkiej harmonii — w rezultacie przeksztalcity sie w szokujacg ,,mocieaH0O0
JUKYIO IPaBJy, OT KOTOPOH BU3KAT U KaTaroTcs o moiy.” % Otoz komunalne monstrum,
bardziej niz na troske zastugujace na zainteresowanie ze strony medycyny jako przyktad
rzadkiej patologii, nie potrafiac juz odczuwac radosci i ciepta zabito rodzace si¢ nowe
zycie, $wiadomie nie dajac kwiatom pi¢. Symboliczna martwa przestrzen pokoju, martwy
wyglad staruchy, jej przesztos¢ donosicielki-krzywdzicielki oraz nienawi$¢ do
wszystkiego, co zywe — wszystko zostato ostatecznie i bezwzglgdnie zespolone z ta
postaciag wskutek jej ostatniego katastroficznego gestu. Pokolenie ludzi komunatek,
ktéorym wpojono okreslone normy, uleglo tak silnej degeneracji, ze ich jatowych,
okrutnych 1 mrocznych dusz oraz zastyglej w Zzytach krwi nic ani nikt nie jest w stanie
ogrza¢, nigdy nie zakwitnie w nich przepickny rézowy kwiat. Nader trafnie
przedstawione przez Sadur postacie komunalnych krzywdzicielek zostaty okreslone jako
,»,CaIyPOBCKHE 0a0bI-ITH U3 KOMMYHATOK [KoTOopbie — M.N.-J.] y3HaBaeMbI JBaKIbI: Kak
peanbHble MOCKOBCKHE CTapyIIKH, YOOPIIMIBI, BOPOBKM W KakK IMEPCOHAXH H3 |[...]
nerckux crpammiok.” % Swiat komunatek przeraza warunkami bytowymi, ale jeszcze
silniejszy strach 1 odraz¢ w odbiorcy budzi to, w co zdotal on przemieni¢ wtasnych

mieszkancow.

Taki wlasnie odstrgczajaco realistyczny mikroswiat ukazata w swoim dramacie
Sadur, przedstawiajac zroznicowana grupe mieszkancow komunatki. Z zatozenia jest to
mieszkanie wspolne wszystkich lokatorow, a wigc tak naprawd¢ nie nalezy ono do
nikogo, zaden z mieszkancOw nie moze szczerze przyznac, ze to jego dom. Potwierdzajg

to stowa pochodzace juz z poczatku pierwszego aktu dramatu Czorty, suki, kozly

102 Ipidem, s. 247.
103 Ipidem, s. 248.
104 A. Comuuesa: Keapmupa na nepsom smasice. ,,Oronék” nr 2, 1998, s. 61.
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z komunatki...: ,) 910 He TBOW mom. DTo KoMMyHambHbIH mom.”% Wskazuja one
bezposrednio na niemoznos¢ jakiegokolwiek przywigzania si¢ do wiasnego mieszkania,
gdyz faktycznie nie jest ono wiasne. Mieszkancy komunalki utracili swoje miejsce, do
ktorego wracaliby z nostalgig 1 sympatig, a uczuciami dominujagcymi wsrdd bohaterow
staly si¢ smutek, ztos$¢, zawis¢ czy wyobcowanie. Wraz z utratg prywatnosci 1 wlasnosci
utracili poczucie bezpieczenstwa, a nieustajgce wrazenie zagrozenia, lgki, czyjas ciaglta
obecno$¢ uwalniajg w ludziach ich najciemniejsza strong. To atmosfera komunatki
sprawita, ze losy bohaterow sztuki przesycone sg pesymizmem i nieuniknionym
tragizmem, a ich egzystencja to niekonczace si¢ pasmo z jednej strony absurdu, z drugie;j
za$ okrucienstwa pod przeréznymi postaciami. Sadur zaanektowata dla tego 1 wielu
pozostatych swoich utworow rzeczywisto$¢ doskonale znang nie tylko jej, ale i tysigcom
innych mieszkancow ZSRR, ukazujac ,,KOMMyHaJIbHBIH JTaOMPUHT B ClIabOM CBETE.
Tenedon Ha crene.” [S. 178] Pojawia si¢ wspdlna kuchnia, w ktorej spotykaja sie
praktycznie wszyscy lokatorzy i w ktorej prywatnosé jest czyms nicosiggalnym, co daje
si¢ zauwazy¢ zwlaszcza podczas rozméw telefonicznych, cho¢ lokatorzy zdaja sie
zupelie nie przejmowaé tym, ze zmuszeni sg konwersowaé przy innych. Wilasnie
zowych rozméw dowiadujemy si¢ wiele ozyciu i problemach danej postaci,
przystuchujemy si¢ im wlasciwie tylko my — czytelnicy, bowiem pozostali mieszkancy
komunatki zupetnie nie zwracajg uwagi na ich tre$¢. Sg przyzwyczajeni i catkowicie
pogodzeni z zaistniala sytuacja zupelnego braku prywatnosci do tego stopnia, Ze
przebywajacy wowczas w kuchni nie maja w zwyczaju chociazby wychodzi¢ na czas
rozmowy, by tym samym zapewni¢ cho¢ namiastke intymnosci, a rozmawiajacy z kolei
zdaja si¢ ani troche nie krepowac ich obecnoscig. Dowiadujemy si¢ na przykltad, ze jeden
Z mieszkancoéw o imieniu Hamlet podczas tajemniczych rozméw telefonicznych zatatwia
do$¢ podejrzane sprawy zwigzane z dostarczaniem opisywanych przez niego 0sob
W pewne miejsce na okreslong przez niego godzing. Zawsze zamierza zaj3c si¢ nimi
osobiscie, czesto jednak spdznia si¢ z przeroznych powodow. Pozniej dowiadujemy sie,
ze pracuje glownie w nocy, a po powrocie zmywa z siebie krew. Mozemy si¢ jednak tylko
domysla¢, kim jest 1 jaki zawod wykonuje me¢zczyzna, ktory za dnia jawi si¢ jako

troskliwy ojciec, zawozacy synka z chorym uchem do lekarza, noca za$ jako oprawca.

15 H. Canyp: Yepmu, cyxu, kommynanvioie kozwt.... W: ,,Tearp” 1992, nr 6, s. 178. Dalsze cytaty z tego
wydania, strony podane w nawiasach.
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Sadur oprowadza nas po komunalce przedstawiajac jej mieszkancoéw, przybliza
czytelnikowi posta¢ kazdego z lokatoréw przepetnionego mieszkania, jego niecodzienne
przyzwyczajenia, niepokojace nawyki, podejrzang pracg, dziwne zachowanie i przede
wszystkim ich post¢pujaca destrukcje, upadek obyczajow, brak wzajemnego
poszanowania, lekcewazenie tradycji. Odbiorca natomiast musi samodzielnie i zgodnie
Z wlasnym sumieniem oceni¢ kazdego z nich, pamigtajac jednak wcigz o warunkach,
w jakich tym ludziom przyszto zy¢, bowiem zapomnie¢ o nich nie pozwoli sama autorka.
Ona takze nie utatwi nam owej oceny, zmuszajac czytelnika do zagl¢bienia si¢
Z przerazeniem i fascynacjg zarazem w 6w mikro$wiat komunatki i poznania kazdego
jego zakamarku. Wchodzac wiec ponownie do wspolnej kuchni poznajemy nie tylko
kolejnych, stale przewijajacych si¢ przez scen¢ mieszkancow, ale takze mamy mozliwos¢
wyraznie ,,poczu¢” emocje, towarzyszace ich wspolnemu bytowaniu. Jedng z nich jest
dos$¢ powszechne w komunatkach poczucie strachu przed pozostatymi lokatorami i ich
postepowaniem, ktdre Sadur wykorzystuje, by ukazac, jak okrutne reguty rzadzity zyciem
tych ludzi i jak destrukcyjnie na nich wptywaty. Lek budzg przede wszystkim agresja
I nienawis¢, powszechne nie tylko wsrdd obcych sobie, cho¢ mieszkajacych razem osob,
ale rowniez wsrdd czlonkow rodziny, ktorej glowa w analizowanej sztuce jest
wspomniany juz Hamlet. Jego praca ma wptyw na zong i syna, dla ktérych argumentem
w kazdej dyskusji jest bicie, przy czym, jak uczy syna Anna: ,,Haio roBopuTh He «OUTHY,
a «yuutb». Mnn, llankuny noyun. [...] Hago roBopute He Xas McakoBHa, a crapas
ceostoun.” [S. 183] Alik postuguje si¢ wiedza nabyta od mamy w relacjach ze swoim
pradziadkiem, rowniez mieszkancem komunaltki, Kktorym gardza prawie wszyscy
lokatorzy, bije i wyzywa go nawet Anna, jego wnuczka. Rodzina ta wykorzystuje strach,
jaki budzi wérdd pozostatych praca Hamleta, by dominowaé¢ w owej mikrospotecznosci,
a takze szerzy¢ w komunatce przemoc. Emocje ukazane w sztuce sa tak silne, ze lgk
odczuwa takze sam czytelnik. Trwoge budza w nim nie tylko opisane sytuacje, ale
roOwniez zobojetnienie pozostatych lokatorow, w zaden sposob nie reagujacych na
przemoc stosowang wobec osoby starszej. Fakt, ze przedstawione w dramacie
destrukcyjne zachowania majg swoje zrédto w realnym $wiecie i sg spowodowane
prawdziwymi warunkami bytowymi obywateli Zwiazku Radzieckiego jeszcze silnigj

wptywa na stan emocjonalny czytelnika.

Wiasciwie cala realistyczna plaszczyzna dramatu to niekonczacy sie ciag

mniejszych lub wigkszych, trwajacych juz dtugo lub catkiem nowych sporéw migdzy
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lokatorami. Przyczyny konfliktow moga wydac si¢ wspotczesnemu odbiorcy dos¢ biahe,
jednak dla obcych sobie mieszkancéw jednego mieszkania stanowily one nie lada
problem. Najwi¢ksza rozterka jednej z bohaterek — Estandii — s bowiem trzymane przez
dziewiecdziesigt dwa lata ksiegi, w ktorych regularnie zapisuje, ile kazdy z lokatoréw
zuzyt elektrycznosci, ma ich juz dziewigédziesiat siedem i stale dzwoni w ich sprawie do
kolejnych urzedow, nie wiedzac przez jaki okres powinna je trzymac i komu zdac.
Najistotniejszym jest dla niej problem podziatu optat za prad — ,,Ber moakpyuuBaere
obmmii cBeT W MbI matuM JuimHee!” [s. 181] — taki zarzut wielokrotnie stawia innej
lokatorce, Szapkinie. Wszelkie starania kobiety koncentruja si¢ wokot ostatecznego
wyjasnienia wszystkich kwestii zwigzanych z rachunkami za wspolne $wiatlo
w mieszkaniu. Powstaje obraz swoistej groteski z elementami ,,czarnego humoru”, nie
jest to jednak groteska dajaca poczucie jedynie tymczasowego szalenstwa, bowiem nie
istnieja zadne przestanki na to, aby harmonia §wiata zostata przywrdcona. Ta mroczna,
przerazajaca, absurdalna sytuacja wystepuje w zyciu cztowieka nie tylko w tej konkretnej
komunalce. Ograniczona przestrzen moze symbolizowa¢ takze ograniczenia
intelektualne lokatorow wielorodzinnego mieszkania. Urzgdowa martwota mys$lenia
zostaje w sztuce sparodiowana poprzez liczne powtorzenia, celowe wrecz wyliczanie
stale tych samych problemow. Wigkszos$¢ rozmow telefonicznych lokatoréw praktycznie
si¢ od siebie nie rozni. Takze dyskusje w kuchni czesto zostajg sprowadzone do
jednakowych zdan wypowiadanych przez poszczegdlnych lokatorow. Zdaniem Martina
Esslina teatr absurdu wyrdznia niepoetycki jezyk dialogu, dzigki ktéremu ukazany zostaje
bezsens Swiata 1 ludzkiej egzystencji. Jan Btonski z kolei pisat: ,,Jak mocniej odstonié¢
alienacje cztowieka niz jezykiem, ktory nieustannie zdradza ludzkie istnienie, skazujac
na midcenie zuzytych formulek, powtarzanie ukutych przez spoleczno$¢ zwrotow,
gubienie jednostkowosci w zamartej formie?”1% Powtarzalnos¢ stale tych samych formut
w rezultacie ukazuje absurdalnos$¢ wspolczesnego swiata. Rozmowy ludzi mieszkajacych
razem nie prowadzg do wzajemnego zrozumienia, a wrgcz przeciwnie — kryzys jezyka
stanowi symptom kryzysu egzystencjalnego. Btahe dialogi nie wyrazaja zadnych
glebszych prawd o $wiecie, ukazuja jedynie absurd Zycia, z ktérym bohaterowie nie
probuja si¢ nawet zmagacé. Swoista mechaniczno$¢ zachowan jeszcze silniej potgguje

szalenczy obraz radzieckiej komunalki. Absurdalnos¢ i karykaturalno$¢ przestrzeni

106 J, Blonski: Drugi rzut awangardy. Cyt. za: R. Rozanowski: Absurd nasz powszedni. W: Absurd w
filozofii w literaturze. Red. R. Rézanowski. Wroctaw 1998, s. 40.
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ukazanej w dramacie wyraznie odwotuje si¢ przy tym do cech wyznaczajagcych realizm

magiczny.

W swojej sztuce Sadur wymienia jeszcze wiele elementdéw mrocznej
I ograniczonej przestrzeni, by wspomnie¢ chociazby o donosicielstwie, szantazowaniu,
ciaglych ktamstwach, kiotniach, wzajemnych oskarzeniach czy braku szacunku. Zaden
protest nie jest w stanie zniszczy¢ tego zamknigtego kregu, bowiem owa rzeczywistos¢
tkwi w samych bohaterach, w ich §wiadomosci rodzi si¢ przemoc, brutalnos¢ czy zlo.
Znaczacym jest fakt, ze wszystkie spory majg miejsce w kuchni — miejscu tradycyjnie
przypisanemu kobiecie, w ktorym pragnetaby niepodzielnie krolowa¢!®’. Tymczasem
mieszkania komunalne odbierajg jej nawet i t¢ malenka czastke niezaleznosci, o ktorej
nie moze by¢ mowy, gdy w kuchni jednocze$nie spotykajg si¢ wszyscy lokatorzy. Takie
wlasnie pomieszczenie Lew Rubinsztajn uznal za najwazniejsze w calym mieszkaniu.
Przyréwnat on komunatke do §redniowiecznego miasta, gdzie takze dominowaty ciasnota
1 ograniczono$¢ zycia. Kuchnia byla wiec analogicznie rynkiem, na ktérym prowadzono
swoisty handel wymienny, a towarem byly zaré6wno roznego rodzaju produkty
spozywcze, przedmioty codziennego uzytku, jak rowniez informacje. Kuchnia byta takze
»cerkwig”, w ktorej z radiowego glosnika stale stawiono zycie w Zwigzku Radzieckim,
petne dobrobytu i sprawiedliwosci, ktorej to prawdy objawionej bano si¢ gtosno negowaé
ze wzgledu na rozpowszechnione donosicielstwo. Sasiedzkie konflikty w kuchni autor
przyréwnal do turnieju rycerskiego'®. Rubinsztejn zdecydowal sie na ukazanie zycia
w komunatce W sposob zartobliwy, taki gogolowski ,,$miech przez tzy”, wywotujacy nie
mniej glebokich refleksji, co peten powagi, z rzadka wzbogacony o ,,czarny humor”, ton
Sadur. O problemach, trybie zycia, zwyczajach i pracy kazdego z mieszkancow wiedzg
wszyscy nie tylko na skutek cigglych ki6tni we wspolnych pomieszczeniach, ale takze ze
wzgledu na cienkos¢ Scian. Komunatka ukazana przez Sadur to tylko jedno z licznych
mieszkan wielorodzinnych, majacych wiele cech wspdlnych, jak chociazby te, opisane
przez Josifa Brodskiego w eseju W pottora pokoju: ,,Kolektywne mieszkanie posiada tez
by¢ moze pewne zalety. Obnaza zycie do podstaw — niszczy wszelkie ztudzenia na temat
natury ludzkiej. Z natezenia smrodu mozna wywnioskowaé, kto jest w ubikacji,

wiadomo, co kto jadt zarowno na kolacje, jak i na $§niadanie. Wie sie, kto jakie odglosy

107 Zob. E. Collopy: The Communal Apartment in the Works of Irina Grekova and Nina Sadur.
Korzystam ze strony internetowej: http://www.bridgew.edu/SoAS/jiws/Jun05/Collopy.pdf. [Data dostepu:
15.03.2015r.]

108 J1. Py6ummreiin: Kommynanohoe.. .
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wydaje w tozku i kiedy kobiety maja okres.”'% Zycie i funkcjonowanie w takim miejscu
wydaje si¢ niemozliwe, a jednak przez lata tysigce rodzin musiato tak wlasnie zy¢,
walczac o kazdy skrawek mieszkania i odrobing prywatnosci, o mozliwo$¢ przebywania
w warunkach nie uwlaczajacych ludzkim uczuciom, 0 normalno$¢ w anormalnej

rzeczywistosci.

Taki wlasnie metakomentarz wylania si¢ ze sztuki Sadur, tak ocenita ona petne
zta i destrukcji srodowisko, w ktorym wraz z rodzing wegetowala przez lata. Ten obraz
dla autorki to juz przeszto$¢, podobnie jak system, ktorego komunatka byta jednym
Z najbardziej niszczycielskich dla ludzkiej osobowosci wytworéw. Poniewaz jednak
osobiste wzgledy i przezycia sg w twdrczosci tej pisarki nader istotne warto zaznaczyc,
ze, chociaz nie broni ona dawnych porzadkéw, to réwniez nie krytykuje ich tak zajadle,
jak chociazby Josif Brodski, ktory jednoznacznie ocenit swojg ojczyzne: ,,Zaden kraj nie
doprowadzit sztuki niszczenia dusz swoich obywateli do takiej perfekcji jak Rosja i zaden
czlowiek piora nie zdota tego naprawi¢.”*'? Te oskarzenia pod adresem systemu wtadzy
kierowat cztowiek, ktory rowniez mieszkal wraz z rodzing w komunatce, a ktorego
rodzicom rewolucja nie przyniosta nic, procz zniewolenia. Sadur, cho¢ nie az tak surowo,
rowniez negatywnie ocenia dawny system: ,, Torga Obuta HapaboTaHa HeKas CHCTEMA,
KOT/1a 4YeJIOBEK MEXaHU3UPOBAHHBIN, YIOPSJOYCHHBII BBHITIOIHSIT 3aKOHBI, IIOCTaBJICHHbIE
neper HHM TOCYZapCTBOM, M €My TapaHTUPOBAJIAaCh COXPAaHHOCTb €ro JKU3HH
u oxne6ku.” ! Ponownie mowa o calkowitym podporzadkowaniu, wrecz zniewoleniu
jednostki, jednak, zdaniem Sadur — w przeciwienstwie do warunkéw panujacych
w dzisiejszej Rosji — panstwo odwdzigeczalo si¢ pewng gwarancja bezpieczenstwa.
Podobng ide¢ wysuwa jedna z bohaterek dramatu — Wiera — stwierdzajac, ze kazdego
cztowieka chroni prawo, dlatego nie mozna go zabi¢. Paradoksalnie to samo panstwo
stworzylo ,,dzielo” unicestwiajgce ludzka osobowos¢ i psychike, czyniagc go wilasnie
takim, jak opisala to Sadur — mechanicznie wypetniajacym wszelkie zalecenia wtadz,
calkowicie podporzadkowanym. I chociaz autorka w cytowanym wyzej wywiadzie nie
krytykuje ostro Panstwa Radzieckiego, to jej sztuka jest doskonatym dopelnieniem tej
wypowiedzi — bezposrednio wskazuje na negatywne strony Owczesnego zycia oraz
sktania do glebokiej refleksji. Dramatoéw Sadur nie sposob interpretowa¢ w oderwaniu od

zyciorysu pisarki, Ktora przez lata zamieszkiwatla w komunalce. Nabyte wowczas

109 3. Brodski: W péttora pokoju. W: Idem: Mniej niz kto$. Eseje. Thum. R. Baster. Krakow 2006, s. 332.
10 1hidem, s. 337.

111 A. Connuera: Keapmupa na nepeom..., S. 59.
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do$wiadczenia i przezyte przykrosci pozwalaja jej wprowadzi¢ czytelnika do komunatki
i od $rodka przedstawi¢ jej koszmar. Tym samym w Czortach, sukach, koztach
Z komunatki... wskazuje ona odbiorcy drogg nie tylko do analizy, ale takze do czerpania
z utworu wartosci ponadczasowych. |chociaz nie kazdy doswiadczyl zycia
w zatloczonych pokojach komunalki, to relacje migdzyludzkie zapewne uzna¢ mozna za
state i niezmienne dla kolejnych pokolen. Zdegenerowani, zmarginalizowani bohaterowie
utkneli w komunalnej egzystencji i w taki czy inny sposob mszcza si¢ za to na pozostatych
lokatorach. Sadur uswiadamia poprzez swoje teksty, ze warunki mieszkaniowe moga
wiele zniszczy¢, zdeprawowac jednostke, ktora stopniowo obojetnieje na krzywde innych
1 sama zaczyna krzywdzi¢. Owa zamkni¢ta przygngbiajaca przestrzen bardziej zblizona
jest do wigzienia, niz normalnego mieszkania, przy czym dla jednego z bohaterow sztuki
— dziada Aloszy — jest ona dostownie wigzieniem, bowiem nie wolno mu opuszczaé

komunalki, aby si¢ nie zgubit. Sytuacj¢ t¢ odnies¢ mozna do stow Ireny Stawinskie;j:

Dramat wspotczesny Sartre’a, lonesco, Becketta, a nawet Mrozka zmusza nas do
podjecia starego, zapomnianego niemal problemu jednosci miejsca. Ta
niezmiennos$¢ obrosta nowymi znaczeniami i zyskata nowa, potgzna wymowe: stata
si¢ znakiem beznadziejnego $§wiata, ktory nas wiezi, od ktérego nie ma ucieczki. [...]

nastata metafora nieruchomego $wiata: wigzienia'2,

Wymiar przestrzenny dramatu jest wigc $wiatem-wigzieniem, rzadzacym si¢ swoimi
prawami zgodnymi z rzeczywisto$cig totalitarng. Komunalka jawi si¢ jako
przygnebiajaca klatka ograniczajaca nie tylko fizycznie, ale rowniez duchowo, moralnie
czy intelektualnie. Tym samym przestrzen z dramatu urasta do rangi symbolu, decyduje
o psychice bohaterow, wptywa na postrzeganie przez nich otaczajacej rzeczywistosci,
a odbiorcy pozwala wnikng¢ w glebig utworu i przedstawionego w nim problemu. Jak
stwierdza w swoim artykule Walenty Pitat, w Swiadomosci rosyjskiej komunatka to
wrecz obraz archetypowy, ktéry charakteryzuje status spoleczny danego bohatera,
wplywa na niego destrukcyjnie iogranicza pod kazdym wzgledem!'®. Sadur
urzeczywistnia opis zycia w komunalce poprzez sceny petne fizycznych i psychicznych
cierpien. Jednoczesnie ich skala jest tak duza, ze moznaby méwié tu o zaistnieniu innej

przestrzeni poza rzeczywistoscia, o miejscu na granicy realnosci i koszmarnego snu,

121, Stawinska: Odczytanie dramatu. W: Problemy teorii dramatu..., s. 24.
113 Zob. wiecej: W. Pitat: ,, Komunatka” jako obraz archetypowy w najnowszej dramaturgii rosyjskiej.
,.Studia Wschodniostowianskie” 2005. T. 5.
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jednak wiedza i1 doswiadczenie danej spolecznos$ci umiejscawiajg obraz komunatki

w konkretnych politycznych, spotecznych i przede wszystkim rzeczywistych warunkach.

Przestrzen komunatki opisana przez Sadur nie pozostawia zbyt wiele miejsca dla
drugiego cztonu terminu ,realizm magiczny”. Sztuka ta jest jedng z nielicznych
wczesnych utwordéw pisarki, dominante ktorej stanowi bezdyskusyjnie realizm. Jednak
| tutaj, w owym na wskro$ rzeczywistym $wiecie zdarzajg si¢ rzeczy, ktore nie wiadomo,
czy uznaé za ztudzenia, czy tez za co$ faktycznie majacego miejsce, cho¢ wykraczajacego
poza zdrowy rozsadek. Margarita Gromowa scharakteryzowata sztukg Czorty, suki, kozty
z komunatki... jako taka, w ktoérej: ,HepeaJlbHOE NPOIJISAIBIBAET CKBO3b OBITOBBIC
sapucosku.” 4 Tak dzieje sie, gdy dziadek Alosza opowiada historie o czarowniku, ktory
dawniej mieszkal w jego wsi i ktdry, urazony brakiem zaproszenia na $lub, rzucil na
mlodg par¢ oraz gosci zaklecie. Konie zatrzymatly sie, a ,, KeHHX Clie3 U Kak CTaHET
pYrarhbCsi Ha HEBECTY, U OHA TOXKE cJie3a. A JKEHUX IITaHbl CITYCTHJI, U HEBECTa eMY 3a]1
nouenoBaia. [...] W Bce cramm cne3aTb W Hy I€JI0BaTh 3agHHIbBIL. M moToMm cemnu
u B iepkBy mnoexanu.” [S. 180] Ta nierealna historia przedstawiona zostata przez
staruszka, ktory zapamigtal ja mimo, ze zapomnial wiele innych, zdawatoby sie¢
istotniejszych kwestii, chociazby takich, zwigzanych z modlitwami, $piewem Iub
zabawami ze swoim prawnuczkiem. Dziad Alosza wyrdznia si¢ sposrdd innych
mieszkancow komunatki nie tylko wiekiem, zdaje si¢ zy¢ nie razem z lokatorami, a obok
nich, z dala od ich codziennej, czgsto pozbawionej sensu krzataniny. Dlatego to wtasnie
jego opowies¢ jeszcze silniej podkresla absurdalnos$¢ opisywanych zdarzen. Dzigki temu
elementowi zaskoczenia odbiorca moze dostrzec w pozornie normalnym komunalnym
zyciu calg jego irracjonalno$¢, ktorej na co dzien nie zauwaza, tak jak staruszek nie
zauwaza jej] w swojej historii. Wszystkich pochtaniaja codzienne obowigzki, blahe
problemy i kiotnie, nikogo nie bulwersuje zachowanie Alika, nikt nie stara si¢ pomoc
staruszkowi. Sadur laczy w swojej sztuce motywy realistyczne i irracjonalne, tragiczne
I absurdalne, a kieruje nig potrzeba nowego spojrzenia na znang rzeczywistosc,
wykazania ztudnos$ci komunalnego zycia, gdzie wszystko jest tylko gra pozoréw, pod

ktorg ukrywa si¢ prawdziwy tragizm.

Jedyng osoba, ktora nie bierze udzialu w niekonczacych si¢ konfliktach

lokatorskich jest jedna z bohaterek — Wieroczka. Zauwazy¢ mozna wrecz dwa istniejace

14 ML.H. T'pomosa: Pyccrasn opamamypaus konya XX — nauana XX| éexa. Mocksa 2009, s. 209.
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rownolegle obok siebie w dramacie §wiaty — Swiat komunatki oraz $§wiat przynalezacy
dziewczynie, a akcja sztuki przemieszcza si¢ z jej pokoju do wspolnych pomieszczen. Te
ostatnie stanowig przestrzen przyziemnych podejrzanych interesow i ludzkich krzywd,
natomiast wokol Wieroczki roztacza si¢ symboliczna przestrzen wyzszych idei, dzigki
czemu cala sztuka nie moze zosta¢ scharakteryzowana wylacznie jako groteskowa
komedia obyczajowa. Bohaterka jako jedyna posta¢ wnosi do akcji dramatu okre§lone
reguly i zasady, a kierujac si¢ nimi nie tylko nie zadaje cierpien i nie zngca si¢ nad

pozostatymi lokatorami, ale przede wszystkim stara si¢ chroni¢ najstabszych:
Llankuna evikudvisaem 0edyuKy Aneuty 6 nooveso.

Bepouka. AHHa npenynpexaaia, 4Tod cTapuka He BBITycKany Ha ynuiy. OH MOXeT

330y AUTHCS.
[ITankuHa. A THI KTO Takas?

Bepouka. Eciu BbI XOTh HEMHOTO cOOOpakaeTe, Bbl JOJKHBI IOHUMATh, YTO BALIH
JecTBus upeBathl Ui Bac xe. [...] Ecnu crapuk morepsieTcs, Bac MOTYT OISITh

mocaanTs. [S. 187]

Silne przekonanie Wieroczki 0 potrzebie czynienia dobra i kierowania si¢ wlasnym
kodeksem moralnym wyptywato, zdaniem jej samej, z odpowiedniego wychowania:
,Hac yuunu kuth uaeanamu. Bee 3a0butH, a s nmomuoo.” [s. 187] Taki $wiatopoglad
wydaje si¢ jednak u bohaterki nieco wymuszony przez jej brata, ktoéry, jak twierdzi
dziewczyna, ocalit z ptongcego domu matego chlopca stajac sie tym samym w jej oczach
bohaterem. Dziewczyna postanowita wigc porzuci¢ dotychczasowa prace i zrobi¢
wszystko, by sta¢ si¢ godng miana jego siostry, by zy¢ zgodnie z przyswiecajacymi jej
ideatami. Paradoksalnie, Wiera cate dnie spgdza w komunalce ciagle czekajac jedynie na
telefon od brata i nie starajac si¢ niczego w swoim zyciu zmieni¢. Sztuka Sadur pod
niektorymi wzgledami przypomina ,,dramat oczekiwania” Samuela Becketta, gdy
bohaterka przez caty swdj wolny czas spodziewa si¢ telefonu lub wizyty brata-bohatera,
ktory, podobnie jak tajemniczy Godot nigdy nie pojawia si¢ bezposrednio. Wydawac si¢
moze, ze to wlasnie oczekiwanie nadaje jej zyciu sens, dzigki temu nie czuje si¢ gorsza,
zbedna czy przypadkowa, nie jest zdegradowana, jak pozostali mieszkancy komunatki
I nie blgka si¢ bez celu. Wiera hiperbolizuje czyn swojego brata do tego stopnia, ze
zaczyna przypomina¢ on posta¢ stworzong na wzor radzieckich mitow literackich

0 dzielnych i oddanych wiladzy, cho¢ czesto anonimowych bohaterach: ,,Moii Opat
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CHJIbHAS JIMYHOCTh. ['0BOpH, 4TO X0o4entb. OH CHIIbHAS JIMYHOCTH. S, KOHEYHO, TOJIBKO
cectpa. Ho s xo4y OBITH JOCTOIHOI ero. [...] OH repoit. U on mMo#t poaHoit O6par.” [S.
185-187] Bezposrednio z postacig swojego brata Wiera wigze przemiany majace nadejsé
W jej zyciu oraz w otaczajgcym jag swiecie. Podobnie jak w sztuce Becketta bohaterowie
Sadur istnieja na zasadzie przeciwienstw, jednak absurdalno$¢ ujawniona w dramacie
rosyjskiej pisarki opiera si¢ na zjawisku degradacji rowniez tej wyczekiwanej postaci.
Pozostali lokatorzy zadbali bowiem o to, by Wieroczka dowiedziata si¢, ze jej dzielny
i szlachetny jak sadzita brat przychodzi pod nieobecnos¢ siostry do komunatki, ktorg ta

zamieszkuje, aby mito spedzi¢ czas z tatarkg Farida.

Zarowno Wieroczka, jak 1 Farida jawig si¢ w dramacie jako postacie, wokot ktorych
tworzy si¢ atmosfera tajemniczosci. Dwie bohaterki spotykaja si¢ bowiem roéwniez
W odrealnionej przestrzeni snu Wiery, w ktorym pojawia si¢ tajemnicze drzewo, topola,
z ktorej wylewa si¢ woda. Tatarka opisuje je w nastgpujacy sposob: ,,CusbHasi, CHIIbHas
nepeBa. Crapee te6s. Ctapee mensi. Crapee mozeii. Crapee mupa. Crapee bora. Jlesn
Kk Hemy.” [S. 182] Obraz ten odsyla do symboliki mitologicznego drzewa zycia,
odgrywajacego istotng role w wierzeniach dawnych ludow. Wznosito si¢ ono w centrum
ziemi 1 wyznaczalo pionowg 0§ §wiata, ale takze przedstawiato zywy Kosmos, ktory stale
si¢ odradzal. Czgsto stawalo si¢ ono drzewem ,zywota bez $mierci”’, symbolem

rzeczywistosci absolutnej, réwnoznacznej z nie$miertelnoscig!™®

. W wigkszosci wierzen
mitycznych 1 religijnych symbolika Drzewa dotyczy idei odnowy, regeneracji, zrodet
zycia 1 poczatku wszechrzeczy, nieprzemijalnosci 1odwiecznosci, absolutu. Za
najbardziej popularne symboliczne wcielenia Drzewa uznaje si¢ drzewo zycia, drzewo
$wiata oraz Drzewo Kosmiczne powigzane z symbolikg ,,srodka” — archetypowy obraz
$wiata, taczacy niebo, pieklo 1 ziemie. Mit, jako wytwor ludzkiej psychiki 1 §wiadomosci,
peini doktadnie sprecyzowana funkcj¢ polegajaca na ,,obnazeniu najskrytszych form
istnienia.”'*® Odwotujac sic do mitéw i symboli artysci nader czesto imitowali w ten
sposob pierwotne wzorce i siggali do glebin ludzkiej duszy oraz istoty wiecznego zycia.
Wyobrazenie Drzewa Zycia przeciwstawionego drzewu $mierci oraz ztu wskazuje na
symbolicznos¢ zycia i nie§miertelnosci. Podobnie we $nie Wiery $mier¢ nie istnieje, gdyz

obie bohaterki mogg oddycha¢ w wodzie, w sokach drzewa. Sadur bardzo silnie zaznacza

115 Zob. wigcej np.: J., R. Tomiccy: Drzewo Zycia. Ludowa wizja $wiata i cztowieka. Biatystok 1975; M.
Eliade: Sacrum-mit-historia. Ttum. A. Tatarkiewicz. Warszawa 1970.

116 M. Eliade: Obrazy i symbole. Szkice o symbolizmie magiczno-religijnym. Ttum. M. i P. Rodakowie.
Warszawa 1998, s. 15.
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tu motyw narodzin, wykorzystujac przede wszystkim sfer¢ wody. W wierzeniach
dawnych Stowian stanowila ona przestrzen poczecia i1 przyj$cia na §wiat, uwazana byta
za najczystszy z zywiotow. Takze w klasycznej teorii psychoanalizy obrazy zwigzane
z woda pojawiajace si¢ w marzeniach sennych utozsamia si¢ z porodem. Sadur nie
poprzestaje jednak wylacznie na symbolach, bowiem Farida ma urodzi¢ w sokach drzewa
swego kochanka, a brata Wiery — Andrieja. Dla Tatarki nie wydaje si¢ to niczym
niezwyklym, wiec takze Wiera w koncu akceptuje sytuacje, w jakiej si¢ znalazla,
podziwiajgc site drzewa dajgcg zycie i porownujac ja do sity swojego brata. I chociaz byt
to jedynie sen dziewczyny, to wprowadzil on do dotychczas realistycznego utworu
atmosfer¢ niedopowiedzenia, bowiem w niewyjasniony sposob takze Farida dowiedziata
si¢, CO przys$nito si¢ bohaterce. Znata szczego6ty tak dobrze, jakby rowniez ona przeniosta
si¢ do innego czasu 1 miejsca. Podkresli¢ nalezy, ze w tekécie dramatu Sadur czytelnik
zostaje poinformowany wprost, ze jest to tylko sen, ale w Zadnym momencie nie
pojawiaja si¢ klasyczne wizje oniryczne czy tez optyka snu, nasladujaca sposob
postrzegania $wiata typowy dla snu. Opisywana rzeczywisto$¢ nie jest tu zdeformowana,
rzeczy czy ludzie nie znikajg nagle, nie zmieniaja niespodziewanie swoich ksztalttow czy
rozmiaréw, jak ma to miejsce w reprezentatywnym teks$cie nasladujacym sposob
postrzegania otaczajacego Swiata przez osobe $nigca — W Alicji W Krainie Czaréow. Sadur
nie stosuje roéwniez chwytow surrealistycznych, aby ukaza¢ rzeczywisto$¢ snu
sformutowang na pograniczu nadrealizmu i koszmaru. Wrecz przeciwnie, opis Swiata
przedstawionego, mimo informacji, ze jest to sen, zachowuje wszelkie reguty tradycyjnie

pojetego realizmu 1 nie wywotuje w czytelniku wrazenia fantastycznosci.

Odniesienia do starozytnych wierzen czy symboliki, bedace jedna z czestych cech
nurtu realizmu magicznego, sg wykorzystywane przez Sadur, by przy ich pomocy
stworzy¢ swoistg gre motywami, jeszcze silniej uzmystawiajaca odbiorcy caly absurd
rzeczywisto$ci komunalnej, ktérg porowna¢é mozna do absurdu urodzenia wlasnego
dorostego kochanka. Absurd powstaje tutaj na skutek zetknigcia si¢ bohaterki probujace;j
prowadzi¢ w miar¢ uporzadkowane zycie z maching spoteczng, czgsto pozbawiong
zwiazkow logicznych. Trudna do pojecia rzeczywisto$§¢ komunatki ujawnia tu wytacznie
swe negatywne moce: ,,Absurd sytuacji, w ktérej przemoc systemu nad ludzmi ro$nie
wraz z kazdym krokiem, jaki oddala ich od przemocy przyrody — absurd ten demaskuje

rozum racjonalnego spoteczefistwa jako nieprzydatny.”'!’ System niszczy jednostke,

117 M. Horkheimer, T. W. Adorno: Dialektyka oswiecenia. Cyt. za: R. Rozanowski: Absurd nasz..., s. 46.
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uniemozliwia komunikacje, sprzyja utracie sensu i normalnosci zycia, CO sprawia, ze caty
stworzony przez 6w system §wiat staje si¢ niezrozumiaty i nonsensowny. Potwierdza to
akcja kolejnych scen, mniej lub bardziej roznigcych si¢ od siebie, lecz prezentujacych
praktycznie te same sytuacje. Ta powtarzalno$¢, cykliczno$¢ tworzy wrazenie, ze Czas
W dramacie zatrzymat si¢, a kolejne wydarzenia ulegajg zamknigciu i skoncentrowaniu
wylacznie na samych sobie w oderwaniu od jednoznacznego wymiaru czasowego.
Takiemu przekonaniu sprzyja takze brak informacji o odstgpie czasowym, jaki dzieli
sceny przedstawione w pierwszym, drugim i trzecim akcie. W sztuce zakwestionowany
zostal czas linearny poprzez jej konstrukcje, gdzie drugi akt stanowi lustrzane odbicie
pierwszego. Poszczegdlne obrazy i wydarzenia wraz z rozwojem akcji pojawiajg si¢ W tej
samej kolejnosci, wcigz powracaja symbolizujagc niemozno$¢ wyrwania si¢ z kregu

beznadziejnosci i tragizmu.

Na tle drobiazgowo odtworzonej przestrzeni komunatki ukazane zostaly
mechanizmy powstawania iluzorycznej wizji przemian bohaterow oraz wydarzen.
Paradoksalnie, Wiera odnajduje sens i spokdj we wlasnym $nie, w irracjonalnej sytuacji
narodzin, a wigc w czyms$ stalym i niezmiennym, czego nie jest w stanie zniszczy¢
system. Narodziny to takze powrdt do poczatku, podobnie jak zwigzek czlowieka
z przyroda reprezentowang tutaj przez silne drzewo zycia. Sen stanowi rodzaj prowokacji
wobec sztampowego i schematycznego sposobu myslenia, niezgody na wttoczenie
w ustalony porzadek 1 pozorng logike, ktoéra w rzeczywistosci niewiele wspdlnego ma
Z racjonalnoscig. Sen ma ozywi¢ skostnialag atmosfer¢ mieszkania, a jednoczesnie
przetamac¢ biernos¢ Wiery wobec takiego zycia. Pozorny nonsens snu uwidacznia z cata
sifg istote bezsensu rzeczywisto$ci radzieckiej, codzienno$¢ ludzi zmuszonych do

wspolnego wegetowania w nieludzkich warunkach.

Jedynym glosem rozsadku, jaki rozbrzmiewa w dramacie Sadur jest gltos
wszechwiedzacego choru, ktéry jako pierwszy przedstawia postaé Wieroczki ostrzegajac

jednoczesnie, ze jej zachowanie moze by¢ niebezpieczne dla niej same;:

[...] B 6e3nHy Kakyro risiaiib Tei?!

A ecnu TyJa NoJIeTUIb ThI?!

3HaeM, 4To OyJIET ¢ TOOOH0.

Me&1 3HaeM, MBI 3HaeM, 4TO OYAET C TOOOK —
He nepBast ThI 3auapoBana,

Ho myTs TBOI onaceH, yuTHu.
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HeomeiTae! aeBsl mar# [...]. [S. 178]

Chor rowniez wywyzsza Wieroczke ponad pozostatych lokatorow, wskazujac jej jedynie

stuszny sposéb postepowania z pozostalymi mieszkancami komunatki:

He Hy»HO ¢ HUIMH TOBOPHTS, THI BE/lb 3HACIIb CaMa.
Onu Tak 1aneko, Kak OyKallKyd B TBOMX HOTax.

He Hy’>xHO Harn6aThCst K HUM, OHH IUIFOIOT U phIYaT.
OHu Benb A0TaIbIBAOTCS, KaK Thl BETHKA.
Benukaniia, He Bepb UM, ThI CECTpa HE JJIs HUX.
Tl mepemaruBaii yepes3 HUX M yabsioaiics BBEpX.

[TycTh OHM TPBI3YT TBOU HOTH, OHU BE/Ib TaK TOJOIHBL. [S. 182]

Sposob, w jaki chor radzi, by dziewczyna traktowata pozostatych lokatorow zblizony jest
do wizji relacji komunalnych przedstawionych przez Sadur w innych utworach. Dlatego
tez traktowaé go nalezy nie tylko jako jednego z bohateréw utworu, glos chéru utozsamia
si¢ tu bowiem z odautorskim ,,ja”, dajacym Wieroczce dobre rady wynikajace z wlasnego
doswiadczenia pisarki. Chor wrozy tragiczny los bohaterce, a takze przewiduje
przyszto$¢ nie tylko dziewczyny, ale rowniez wszystkich lokatoréw. Gtlosi to, co juz
zaistnialo oraz to, co nieuniknione w przyszitosci: wybuch elektrowni atomowej w
Czarnobylu, upadek Zwigzku Radzieckiego 1 wreszcie zaginigcie dziada Aloszy. Petni
tym samym tradycyjna funkcje komentowania wydarzen oraz dziatan postaci, przyjmuje
na siebie rolg¢ posrednika ukazujacego zwigzek pomiedzy tragiczng akcja a sytuacja
publicznosci. Jego piesni wnoszg do sztuki glebokie refleksje, intensyfikuja
oddziatywanie dramatu na odbiorcow. Stanowi to znakomity kontrast dla blahostek,
wyolbrzymianych przez bohateréw do rangi niezwykle waznych probleméw. Sadur
wykorzystuje chor, by jeszcze silniej podkresli¢, jak ograniczone jest zycie mieszkancow
komunatki. Jednoczesnie pisarka zwraca uwage odbiorcy na wydarzenia, przed ktorymi
lokatorzy nie zdotaja si¢ ochroni¢ oraz przeszte katastrofy. Stowa choru tacza fakty
Z przeszto$ci z przepowiedniami przysztosci, by potwierdzi¢ blaho$¢ terazniejszosci.
Pomagaja one odbiorcom natrafi¢ na wlasciwy trop interpretacyjny dramatu oraz ukazuja
zwigzek pomiedzy akcjg sztuki a rzeczywistag sytuacjga czytelnikow lub widzow.
U Ajschylosa to wlasnie chor umozliwiat bezposredni kontakt z Zyciowym podiozem
sztuki, rzeczami strasznymi, ztymi i problematycznymi, a nie tylko ze Swiatem pozoru.
Publicznos¢ odnajdywata w chorze sama siebie i stapiata si¢ z nim, dajac dzigki temu

wiar¢ wydarzeniom rozgrywanym na scenie. Podobnie u Sadur stowa pie$ni pomagaja

60



zrozumie¢ codzienne problemy trapigce tysigce mieszkancow kraju z zachowaniem
zarowno perspektywy jednostkowej, jak i ogdlnonarodowej. Cytujac Nietzschego: ,,Chor
zyskuje range tej instancji w tragedii, ktora pomaga widzom natrafi¢ na wlasciwy trop

95118

uczestnictwa w $wiecie, jakim on si¢ przedstawia”*°, a widz wspottworzy sceniczne

przedstawienie.

Wiera jest jednostkg zagubiong i wyobcowang w tym paradoksalnym §wiecie, jej
smutek i tragedia wyptywa stad, ze ani wsrdd wspodtpracownikow, ani wspotlokatorow
nie widzi dla siebie miejsca, nie odnajduje szczeécia czy mitosci. Postanowita wigc
zrezygnowac ze stanowiska inzyniera i odej$¢ z pracy: ,,Mbl Urpajii B CHEXKHU, TOHSIIUCH
JpyT 3a Ipyrom. Sl xody Bac 3alIOMHUTH TAKUMH, KaK B TOT CUACTIIUBBIN JICHb, KOTJIa BCE
MBI OBUTH CUACTIIMBBI 'y BCEX y Hac ObLT 00mmii mpa3auuk. [losTomy s ynuia ¢ paboTsl,
4TO6 YHECTH ¢ cO00it TONbKO 3TOT mpasauuk.” [s. 184] Swiatem wysokich ideatéow, do
ktorego tak bardzo chciata naleze¢, wydawato jej si¢ wylacznie otoczenie bohaterskiego
brata, to w nim poktadata jedyng nadzieje. Jednak pod pozorami szlachetnosci
| bohaterstwa ukryty jest tragizm okrutnej prawdy, ktorej dziewczyna poczatkowo nie
akceptuje: ,,Moii OpaT He MOT K TeOe MPUXOIUTh. 3HACHIh MoYeMy? Thl eMy HE HYXKHA.
[...] Bumumo, B Tebe 4TO-TO €CTh, pa3 K Te0e XOJUT CTOJIbKO MyX4nH. Ho eMy Thl He
HyxHa. [I0TOMy 4TO OH COBEPILIWII IOJBUT. BBl )KUBETE B IPSI3H, @ OH OJIMH HE IETUIAETCS
3a xwu3Hb.” [S. 187] Dziewczyna zyje w przekonaniu, ze sasiedzi zazdroszcza jej
wspaniatego brata, a sami ,,»xuByT kak yepssiku’. Gdy okazuje sie, ze jest to tylko pigkna
iluzja, ze jej brat, a przez to rdwniez ona sama pograzeni s3 w brudzie komunalne;j
codziennos$ci, Wiera postanawia si¢ zemsci¢ 1 zniszczy¢ ten mikroswiat. Autorka
utworow zaliczanych do nurtu realizmu magicznego — Isabel Allende — stwierdzita: ,,Nie
sadze, zeby [realizm magiczny] byt tylko stylem literackim, ale rowniez formg patrzenia
na zycie, w ktorej wazne jest nie tylko to, co nalezy do §wiata rzeczy widzialnych, ale
takze delikatny i tajemniczy wymiar uczué.”*'® W przypadku tej oraz wielu innych sztuk
Sadur wymiar uczu¢ taczy si¢ ze sferg tragicznosci. Dostrzegajac prawdziwe oblicze

otaczajacego swiata Wiera — zgodnie z przepowiednig choru — przygotowuje zemstg:

ThI HE cMOTJIa IEPEKNUTH

TbI HE CMOTJIa IEPEHECTD.

118 £, Nietzsche: Narodziny tragedii, czyli hellenizm i pesymizm. Ttum. L. Staff. Krakow 2006, s. 42.
119 G. Bautista Gutiérrez: El realismo magico, cosmés latinoamericano. Cyt. za: T. Pindel: Zjawy,
szalenstwo i Smier¢. Fantastyka i realizm magiczny w literaturze hispanoamerykanskiej. Krakow 2004, s.

304.
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OH 0BT y TaTapKH,

TBoli terkoHoruii Opar.

JIydme He nymarts,

JIyudmie He nymars,

YeM OHHU TaM 3aHUMAITUCH.

Ho rope 1651 000kTI10,
JeBcTBeHHMIIA, HH)KEHEPKA,

I'ope Tebst 060KTIIO.

VY JKeNToBaTON TaTapKH B OOBATHSIX,
Yem Ha cecTpUHCKOU Oerol rpyau!
TBI TOTOBHIIIL MECTB,

THI TOTOBHIIL MECTH. [S. 188]

Stowa chéru zdaja si¢ dobitnie potwierdza¢ i wyjasnia¢ stan, w jakim znalazla si¢
dziewczyna, zdradzona i dotknigta zachowaniem uwielbianego dotychczas brata.
W gniewie wypuszcza z mieszkania niewinnego dziada Alosze, skazujac go na btgkanie
si¢ po ulicach miasta i $Smier¢é. Po6zniej za§ oblewa si¢ benzyng i tu rodzi si¢ kolejna
absurdalna sytuacja — w kuchni nikt nie interesuje si¢ tym, dlaczego stoi w niej
dziewczyna mokra od cieczy o charakterystycznym zapachu. Przed unicestwieniem
komunatki petnej zta 1 ktamstw Wiera daje jej jeszcze jedng szanseg: ratujac jg lokatorzy
uratowaliby jednoczesnie swe dotychczasowe zycie. Jednak mieszkancy okazujg si¢
catkowicie obojetni na los innych 1 nic nie jest w stanie tego zmienié¢. Ludzie zapatrzeni
w siebie sg doktadnie tacy, jakimi okreslit ich chor:

He Bpems 110681, N3BUHH,

Buaunibs, HUKTO He BIIFOOJIEH. [... ]

He 3a0biBaii, KOHYMIIOCH BpEeMs JIIOJICH,

[axe TpaBbl u 3Bepel,

Jaxxe Oykaiiek u TBapei Moja3ydnx.

Bpems ropsimux kaMHel noJKaTUiIo,

IToseps. [s. 190]

Tylko w nielicznych tlg si¢ jeszcze uczucia, pozostali przemienili si¢ w bezduszne
kamienie i pozostaja nimi nawet w obliczu $mierci. Gdy Wieroczka podpala si¢ w imi¢
oczyszczenia tego $wiata od niesprawiedliwosci 1 zaktamania, lokatorzy z ptomieni ratujg
to, co dla nich najcenniejsze: ksigzki z rachunkami za prad, sobolowe futra, dokumenty

potrzebne do wyjazdu do Wielkiej Brytanii. Nikt, nawet matka, nie stara si¢ ocali¢
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przerazonego Syna Alika, ktory zapewne sptonatby, gdyby na ratunek nie przybyt dziadek
Alosza niespodziewanie zjawiajacy si¢ w ptomieniach . Ogien jako symbol oczyszczenia
nawigzuje w sztuce do poganskich tradycji i obrzedow zwigzanych z Noca Kupaly,
podczas ktorej skakanie przez ogniska i tance wokot nich miaty za zadanie oczyszczacé,
chroni¢ przed zlymi mocami i zapewni¢ urodzaj'?®. Pod wplywem postepujacej
chrystianizacji ziem stowianskich obrzed ten ulegt swoistej transformacji: ,,Ha Pycu
M3BECTHO JBAa THNA OTrHA — afckuit u HeOecHbi.”'?! Ratowanie chiopca nalezy

interpretowa¢ w znaczeniu metafizycznym:
Anema. [...] MbI ogaE TyT ocTamuch. OTell XKAeT.
Anuk. He Bpu. Omsate Bpemb. OH Ha paboTe. A ThI ITyTh HE 3HACII.
Anema. Aiifia, a To TSHKKO AepKaTh, ceiiuac KOJIOHKA B30pBETCs. 3HAIO S MyTh.

Ammk. Jaif cioBo, 9TO K Tare MEeHs OTBECIIb, & TO 5 TeOs 3HAI0 — HAIyTaellb OT

CTapoCTH.

Anema. Bot e kpecTt, otBeny Teds k OTiry TBoemy. OH yX *KJIeT, Iu1adeT 1mo tede.

[s. 191]

Ojciec pisany wielka literg to Bog, a wigc ogien, ktory ogarngt komunatke przemienia si¢
W ogien oczyszczajacy, otwierajacy droge do Raju. Wraz z prawnuczkiem na rgkach
Alosza wstepuje w ptomienie pozostawiajac za sobg okrucienstwa i chaos ziemskiego
Swiata. Zdarzenia tego nie sposob wytlumaczy¢ racjonalnymi prawami natury, a wiec
ponownie W sztuce przejawia si¢ realizm magiczny. Jej final ma jednak dwoisty
charakter, bowiem cudowne pojawienie si¢ w ogniu dziadka zabierajacego prawnuczka
,»do Ojca” $wiadczy¢ moze zar6wno o obecno$ci Boga, jak i stanowié parodi¢ ,,.boga
zmaszyny” — deus ex machina. Sam fakt zaistnienia zjawiska tajemniczego
I niewytlumaczalnego, jak rowniez mozliwo$¢ wieloznaczno$ci interpretacyjnej sa
cechami wyrdzniajgcymi pisarstwo Sadur, a wyrazniej zaznaczona percepcja magiczna
pozwala uwierzy¢ i zobaczy¢ dwojke ofiar komunalnego zycia, uratowanych jednak
dzigki niezwyktej sile: ,,Jlen u pebeHok BcrymaioT B miuams. KBaptupa ¢ pasuHyTHIMH

KOMHATaMH, C YTBaphIO U Pa3pyxoi 03apseTcs TYCThIM OOraThIM 30JI0TOM CYacThs.” [S.

120 7ob. wiecej np.: J. Strzelezyk: Mity, podania i wierzenia dawnych Stowian. Poznan 1998.

121 1 B. XabapoBa: Dnemenmpi (hoabKiopa, XPUCTIUAHCKUX U A3bINECKUX 6eposanuti 6 opamamypauu H.
Caoyp (noocmynwl k meme). Korzystam ze strony internetoweyj:
http://dspace.luguniv.edu.ua/jspui/bitstream/123456789/1566/1/7.pdf. [Data dostepu: 23.03.2015r.]
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191] Oczywiscie zastosowa¢ mozna tu takze drugi rodzaj percepcji nie majgcej nic
wspolnego z wiarg, postugujacej si¢ racjonalnym osadem i orzec, ze bohaterowie
zwyczajnie zgingli w ptomieniach. Niemniej jednak zdolno$¢ magicznego dziatania
| postrzegania efektow tego dziatania zwigzana jest tutaj z potrzebg podkreSlenia
odrebnosci starego mezczyzny i dziecka od gnebigcych ich pozostatych lokatorow.
Wydaje si¢ wiec catkiem logiczne nazwanie tekstu Sadur utworem zawierajagcym obraz
mentalnosci magicznej. Watek ocalenia dziada Aloszy oraz Alika w odniesieniu do
postrzegania Wiery, zasluguje na okreSlenie ,,magiczny”. Mozaikowe polaczenie
elementow naturalistycznych i ezoterycznych, racjonalnych i obsesyjnych, kulturowych
I niesamowitych tworzy absurdalno-metafizyczny tekst, tematem ktorego jest absurdalny

obraz Swiata.

W mieszkaniach komunalnych lokatorami targaty skrajne emocje, a domowe
zacisze tak naprawde niewiele miato wspolnego z cisza: ,,Komunaltki byty [...] polem
walki pomigdzy nienawidzacymi si¢ wzajemnie sgsiadami. Dodatkowy metr powierzchni
mieszkaniowej stanowit zdobycz warta kazdej ceny.”*?? Specyficzne i okrutne zjawisko
wpisato si¢ bezpowrotnie w histori¢ Rosji okresu radzieckiego, pozostawiajac $lad
traumy w psychice jej mieszkancow. Sadur przedstawiajagc zycie w komunatce jako
przygnebiajacy standard ukazuje deptanie ludzkiej godnosci, ttamszenie naturalnych
potrzeb milos$ci 1 rodzinnego ciepta. Autorka w sztuce Czorty, suki, kozly z komunaltki...
probuje wniknag¢ w psychike kobiety jako wzorcowego przykltadu patologii toczacej
sowieckie spoteczenstwo. Efektem jest obraz antymitu, przeczacy dotychczasowemu
wizerunkowi kobiet — opiekunek ogniska domowego oraz domu, ktory od zarania dziejow
tworzyt niepodzielng cato$¢ z cztowiekiem, a méwiac $ci§lej — z rodzing, zajmowat
centralne miejsce w zyciu kazdego z jej cztonkow. Nie tylko zaspokajat podstawowe
potrzeby schronienia, bezpieczenstwa, uporzadkowania, ale rowniez stal si¢
nieodlagcznym atrybutem czlowieka, niezb¢dnym dla zachowania jego tozsamosci, co
niewatpliwie czyni go miejscem szczegdlnym. Trudno nie zgodzi¢ si¢ z Yi Fu-Tuanem,
ktory w swojej ksigzce stwierdza: ,,Nie ma lepszego miejsca niz dom.”!?® Migjsca
szczegOlnego, stanowi ono bowiem konkretyzacje wszelkich warto$ci, chociaz samo

w sobie moze nie by¢ szczegodlnie wartosciows rzecza. Bez watpienia sprowadzenie

122 Y. Trojanowska: Archetyp domu w dwudziestowiecznej literaturze rosyjskiej. Krakow 2008, s. 54.
123 Yi-Fu Tuan: Przestrzer i miejsce. Tlum. A. Morawinska. Warszawa 1987, s. 13.
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egzystencji obywateli radzieckich do ,,«jednoosobowego bytu» — niczym w trumnie”*?*

I odcigcie ich od przestrzeni tradycyjnie pojmowanego domu dajgcego pewnos¢ opieki,
zadbania, pewno$¢ zyczliwosci jesli nie mitosci byto jedna z przyczyn, dla ktorych
bohaterka dramatu Sadur — Wiera — targneta si¢ na swoje zycie. Kazdy cztowiek reaguje
na cierpienie zgodnie ze swojg osobowoS$cig, a utrata sensu zycia i rezygnacja z jego
poszukiwan bezsprzecznie wywolaly u dziewczyny silny bol. Zdaniem Ericha Fromma
najwyzszg potrzeba cztowieka jest przezwyci¢zenie osamotnienia, a kontakty z innymi
ludzmi moga prowadzi¢ do zaspokojenia tej potrzeby. Cztowiek moze nada¢ swemu
zyciu sens dzigki aktywnemu dazeniu do kontaktow z innymi'?, U Wiery niezaspokojona
potrzeba poczucia sensu zycia przeksztalcita jej zdawaloby sie uporzadkowang
egzystencj¢ W chaos i doprowadzita do samobojstwa, a wczesniejsze ,,wolanie o pomoc”
zostato przez wszystkich zignorowane. Zachowanie bohaterki zakrawa na obted, bedacy
przejawem buntu indywidualnosci przeciw ograniczajacym ja regulom zycia, warunkom
mieszkalnym, rygorom politycznym. Wiera czuje si¢ 0saczona przez niewidzialne,
a jednak silnie wyczuwalne nieprzyjazne jej sily i na karb owych lgkdéw zrzuci¢ mozna
wszelkie urojenia, sny czy omamy. Czlowiek z zaburzeniami psychicznymi wycofuje si¢
z kontaktow z innymi ludZzmi, boi si¢ ich, bowiem widzi w nich wrogéw. Jednak
mieszkancy komunatki rzeczywiscie sg wrogami, a Sadur wykorzystuje elementy
szalenstwa, by dotrze¢ do wewngtrznego $wiata bohaterki. Jej stan nie moze
usprawiedliwi¢ nierealnych zjawisk, lecz moze sta¢ si¢ jednym z powodow ich
zaistnienia. Nadnaturalne zjawiska staly si¢ bowiem odzwierciedleniem tego, co
niemozliwe w bohaterce, jej ,,bezcielesnego bolu” 1 ,,mrocznego kos$cca”, gdyz ,,nawet
po usunigciu patologii posgpny zwigzek cztowieka z szalenstwem pozostanie odwieczng
pamiecia zla usunigtego w postaci choroby, ale uporczywie trwajacego jako
nieszczescie.”'?® Okazuje sie wiec, ze swej prawdy, stowa ostatecznego cztowiek moze
poszukiwa¢ w niebezpieczenstwie, ktorego uzupetniajagcymi si¢ przejawami w sztuce s3

szalenstwo oraz elementy powigzane z nurtem realizmu magicznego.

124 0. CnaBuukoBa: [lempywesckas u nycmoma. ,,Bonpocs! mureparypsr’” 2000, Ne 2. Cyt. za: J.
Tarkowska: Przyktady patologii spotecznych w naturalistycznej prozie Ludmity Pietruszewskiej. W:
Miedzy literaturq a medycynq. Problemy psychologiczne ludzi cierpigcych w badaniach
interdyscyplinarnych. Red. E. Loch, G. Wallner. Lublin 2007, s. 378.

125 7ob. E. Fromm: O sztuce mitosci. Tlum. A. Bogdanski. Warszawa 1994,

126 M. Foucault: Szaleristwo, nieobecnosé¢ dzieta. W: Idem: Powiedziane, napisane. Szaleristwo i
literatura. Tlum. T. Komendant. Warszawa 1999, s. 152.
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W dramacie brak ewidentnie fantastycznych i cudownych wydarzen, zjawisk
obiektywnie interpretowanych jako magiczne. Jednakze autorka doskonale wyczula
podswiadomg potrzebe odbiorcy obcowania z czym$§ niesamowitym, zadziwiajacym,
odmiennym od racjonalnie percypowanego $wiata 1 wsrod catego mnostwa elementow
codziennej rzeczywistosci, zachowujgc odpowiednie proporcje, zamiescita doktadnie tyle
»magii”, ile byta w stanie pomiesci¢ przestrzen komunalki. Ponadto Sadur w swojej
probie ukazania stosunkow panujacych migdzy lokatorami jednego wspdlnego
mieszkania nie postuguje si¢ niezwykta wizjg §wiata, lecz absurdem. To on sprawia, ze
materializm lokatorow komunatki, ich zdehumanizowane i1 pozbawione uczué
postgpowanie jawi si¢ czytelnikowi jako tragiczna ,,dziwno$¢”. Pisarka ewidentnie
potepia ten §wiat opisujac go jako swoiste rozliczenie z przesztoscia, jako owoc wiasnych
gleboko ukrywanych niepokojéow i dramatéw. Pozwala ona odbiorcy zajrze¢ do
najciemniejszych zakamarkéw zaréwno wspdlnego mieszkania, jak i1 dusz jego
mieszkancow, czym niewatpliwie wpisuje si¢ w nurt realizmu magicznego: ,,W realizmie
magicznym mozemy mowi¢é o «siggnieciu w glab» realnosci, w fantastyce —
0 wybiegnieciu wprzod lub w tyl. Realizm magiczny zamknigta i nieprzerwang linig
opisuje dziwnosé, bedaca wykwitem naszych wierzen badz gteboko ukrytych lekow.”?’
Pisarka operuje konkretnymi realiami, nie bedgcymi wynikiem jedynie jednostkowych
I subiektywnych do$wiadczen czy przekonan. Sprowadzajac opisane wydarzenia do
granic absurdu nie stara si¢ jedynie udowodni¢, ze Zycie w komunalce moze doprowadzi¢
do degradacji i wypaczenia czlowieczenstwa, o tym bowiem obywatele ZSRR doskonale
wiedzieli. Temat komunatki, obecny w wielu dzietach literatury rosyjskiej, postuzyt tu za
podstawe do zerwania z tradycja. Z codziennych sytuacji 1 z udziatem zwyczajnych
bohateréw w tradycyjnie radzieckich przestrzeniach domowych powstaja groteskowe
zdarzenia i niepokojace sytuacje, ukazujace paradoksalny, niejednorodny charakter
rzeczywisto$ci. Owa anormalno$¢ wyptywa ze zwyktych stow, ktore wszakze budza
pewien niepokdj, tworzg tajemniczos¢, a potaczone ze sobg dajg atmosfere grozy. Sadur
nadaje przedstawionym wydarzeniom symboliczny wymiar, czy wynikaja one z psychiki
bohateréw, czy tez z niezwyktosci klimatu komunatki — nie jest mozliwe jednoznaczne
okreslenie. Pisarka gra z czytelnikiem, utwor bowiem wprawia go w zdumienie, ale
jednoczes$nie nie napetnia watpliwosciami 1 nie sktania do rozwigzania tej zagadki.

Reakcja odbiorcy jest raczej zaduma 1 refleksja niz wahanie czy proba rozwiktania

127 J, Dgbrowska: Fantastyka a realizm magiczny. ,,Nowa Fantastyka” 1998, nr 5, s. 66.
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niejasno wyltozonego sensu tekstu. Owa niejasno$¢ i zawilo$¢ jest zreszta jedng
z zasadniczych cech catej tworczosci Sadur, pragnacej przywroci¢ literaturze cechy
»zadziwienia czytelnika”, sygnalizujacej obecnos¢ tego, co niewidzialne, a jednak bardzo

realne.

Trudno rozpatrywaé niezalezng i1 czesto fantastycznO-mistyczng dramaturgie
Sadur w oderwaniu od postaci samej autorki. I chociaz motywy biograficzne nie
odgrywaja w jej sztukach nazbyt duzej roli, to analizowanie twoérczosci bez
uwzglednienia istotnych wydarzen z jej zycia jest praktycznie niemozliwe. Znaczenie ma
rowniez z jednej strony doswiadczenie, z drugiej za$ jej postawa manifestujgca aktywny
stosunek do zagadnien, poruszanych w sztukach. Dzi§ do$¢ oczywistym jest fakt
odnoszenia w ten czy inny sposob utworu literackiego do jego autora, cho¢ relacje te
wcigz pozostajg niejednoznaczne i do$¢ ztozone, zwlaszcza biorgec pod uwagg i to, ze
w latach 60. 1 70. ubieglego wieku pojawily si¢ glosy postulujace wrecz ,,$mier¢ autora”,
»smier¢ cztowieka” czy tez ,,zmierzch podmiotu”. Wynikaty one z kryzysu koncepcji
podmiotowosci, wypracowanej przez nowozytng mysl europejska — od Kartezjusza po
Husserla — a podwazonej przez Heideggera, ktory wskazal na jej przebrzmiato$é
| zmierzch. Jego mysli zostaty zradykalizowane i podj¢te w drugiej potowie XX wieku,
do czego niewatpliwie przyczynity si¢ popularne wowczas idee francuskich filozofow,

a zwlaszcza Foucault, Derridy i Barthesa'?®

. Kryzys podmiotu, dotyczacy zarowno
kwestii filozoficznych, spotecznych, jak i literackich byt zjawiskiem wieloaspektowym
I ztozonym, znalazt oddzwiek w wielu dziedzinach i dyscyplinach, nas jednak interesuje
kategoria autora dzieta literackiego, problem ktory podjat w swoim szkicu Kim jest

autor??® Foucault. Redukuje on pojecie autora do funkcji autora:

Funkcja autora zwigzana jest z prawnym i instytucjonalnym systemem, ktory otacza,
okresla i umozliwia uniwersum dyskursu; nie wystepuje nigdy w ten sam sposob we
wszystkich typach dyskursow, we wszystkich epokach i typach cywilizacji; nie daje
si¢ zdefiniowaé przez spontaniczng atrybucje dyskursu do jego tworcy, lecz przez

bardzo zlozony cigg operacji; nie odsyla zwyczajnie do rzeczywistej osoby,

128 Zob. np.: A. Zawadzki: Autor. Podmiot literacki. W: Kulturowa teoria literatury. Red. R. Nycz i M.P.
Markowski. Krakow 2006.

129 M. Foucault: Kim jest autor? W: Idem: Powiedziane, napisane... Tlum. M. P. Markowski. Warszawa
1999, ss. 199-219.
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powoluje natomiast do istnienia wiele instancji méwigcych, wiele podmiotowych

pozycji, gotowych na przyjecie wielu klas indywiduow?®,

Funkcja autora realizuje si¢ w praktyce dyskursywnej, ale wlasciwa jest tylko pewnym
typom dyskursu, charakteryzuje sposob ich istnienia i funkcjonowania w spoteczenstwie.
Foucault traktuje autora jako zmienny twor kulturowy, ktory w zalezno$ci od kontekstu
dyskursywnego i kulturowego przybiera rézne postaci. Na skutek przyjetej kategoryzacji
autor traci swojg uprzywilejowang dotychczas pozycje tworcy-kreatora, a staje si¢
jedynie sitg ograniczajacg, porzadkujaca i nadajgcg tekstom odpowiednig range oraz
status spoteczny. Znacznie bardziej radykalnym w swoich teoriach byl Barthes, gtoszacy
$mier¢ autora w eseju o takim tytule. Pojmowany tradycyjnie Autor musi ustgpi¢ miejsca
wspotczesnej, bezosobowej osobie piszacej, pozbawionej indywidualnej historii
i doswiadczenia: ,,Calkiem przeciwnie rzecz si¢ ma w przypadku wspolczesnego
skryptora, ktory rodzi si¢ wraz ze swym tekstem; nie jest on obdarzony istnieniem, ktore
wyprzedzaloby pisanie, nie jest tez podmiotem, ktorego predykatem bylaby ksigzka;
czasem jego istnienia jest czas wypowiedzi i kazdy tekst jest pisany w wiecznym tu
i teraz.”!%! Pisanie oznacza tu w istocie akt, w ktorym tworzy wylacznie jezyk, a sam tekst
stanowi potaczenie cytatow pochodzacych z nieskonczenie wielu kultur, ktére wchodza
ze sobg w dialog, by w koncu wpisac si¢ w przestrzen czytelnika. Dlatego, jak zauwazylt
Barthes: ,,Narodziny czytelnika trzeba przyptaci¢ $miercig Autora.”3? W konsekwencji
dla obydwu badaczy ,,autor” staje si¢ niczym innym, jak tylko pewnym zatoZeniem,
fikcyjng postacig projektowang przez krytyka, funkcja wykorzystywang przez krytykow
przy interpretacji.

Problematyka zmierzchu podmiotu i $mierci autora wywarta w drugiej potowie
XX wieku znaczny wplyw na my$l humanistyczng, jednak ,usuniety przez
strukturalistow podmiot wraca z innej strony — nie jako jednolita $wiadomos$¢, odrebna
wzgledem wypowiedzi i nadajaca jej sens, lecz ukryty i ustrukturowany catkowicie przez
jezyk wypowiedzi.”®® W dramacie jako jednym z rodzajow literackich owa
podmiotowos$¢ najsilniej powigzana jest z postaciami, bowiem to na podstawie ich
wypowiedzi stworzy¢ mozna podmiotowa charakterystyke autora. 1 chociaz

uzewngetrznia si¢ ona w réznym stopniu, to trudno rozpatrywa¢ zagadnienie autora

130 Ipidem, s. 212.

131 R, Barthes: Smier¢ autora. ,,Teksty Drugie” 1999, nr 1-2, s. 249.
132 Ipidem, s. 251.

133 E. Wachocka: Autor i dramat. Katowice 1999, s. 14.

68



w oderwaniu od postaci oraz postaci w oderwaniu od autora. Pojawiajgce si¢ w dramacie
sytuacje komunikacyjne z okre§lonymi rolami nadawcéw i odbiorcéw decyduja
0 Sposobie istnienia ,,ja” autora powstatego w utworze oraz o sposobach jego ujawniania.
Za pomoca dialogéw postaci i przedstawionych sytuacji autor porozumiewa si¢
z odbiorca swojego dzieta, a nawigzanie z nim bezposredniego kontaktu i jednoczesne
ujawnienie si¢ uwarunkowane s3 przez zasygnalizowanie obecno$ci autora
w wewngetrznej sytuacji komunikacyjnej. Badaczy literatury nie interesuje sam realny
autor, ale jego wizerunek, potwierdzony przez organizacj¢ dzieta, skupiajg si¢ wiec na
relacjach osobowych zachodzacych miedzy dzietem i jego twodrca tworzac takie
kategorie, jak ,podmiot czynnos$ci tworczych” Janusza Stawinskiego, ,,autor
wewnetrzny” Edwarda Balcerzana czy Henryka Markiewicza®**. Badacze koncentrowali
si¢ przede wszystkim na utworach narracyjnych i lirycznych, w r6zny sposéb podchodzac
do zagadnienia zwigzku miedzy piszacym 1 tekstem. Wydaje si¢, iz stosunkowo
najszerzej ujat badane zagadnienie Markiewicz, ukazujac je w swojej pracy z wielu
punktéw widzenia. Autor jako osoba zewngtrzna wobec utworu, okre§lona mianem
autora zewngtrznego, moze by¢ rozpatrywana zardwno z perspektywy realnego
cztowieka, jak 1 jednej z rol spotecznych, ktéra speknia, czyli postaw i zachowan
zwigzanych z dziatalnos$cig autorskg. Roznice w postrzeganiu 1 budowaniu przez
krytykdéw czy tez czytelnikdéw obrazu autora wewnetrznego wynikajg natomiast z tego,
czego poszukuja. W zaleznosci od nastawienia, traktowa¢ g0 mozna rozmaicie:
»czynnosciowo: - jako podmiot dokonujacy kolejnych operacji tekstotworczych,
systemowo — jako korelat regut urzeczywistnionych w wypowiedzi, wreszcie personalnie
—jako osobowos¢ implikowang przez wlasciwosci tej wypowiedzi, a czasem takze wprost
charakteryzowang przez informacje autoprezentacyjne.”*3 Zdaniem Markiewicza autor
wewnetrzny jest tozsamy z ,ja méwigcym” tekstu, inaczej méwigc — z podmiotem
tekstowym, a w przypadku dramatu pytajgc o autora wewnetrznego pytamy jednoczesnie
0 osobe ,,prezentujacy” tekst dramatyczny, konstruujaca dialogi, prowadzaca narracje,
okreslajaca warunki materialne i okoliczno$ci, w jakich wypowiadaja si¢ postacie. Autor

wpisuje si¢ w utwor literacki, decyduje o tym, jak wyglada¢é ma fabula, laczy

134 Zob. wigcej: Ibidem.

135 H. Markiewicz: Autor i narrator. W: Idem: Wymiary dzieta literackiego. Krakow — Wroctaw 1984, s.
75.
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poszczegblne sytuacje, pozwala widzie¢ rzeczywistos¢ zgodnie z przyjeta przez siebie

perspektywa, lecz jednocze$nie ukrywa sie za dialogami i dziataniem postaci®.

Tworczo$¢ teatralng Niny Sadur, tak charakterystyczng ze wzgledu na swoja
niezaleznos$¢, fantasmagorycznos¢ i mistrzowskg filozoficzno$¢ cechuje réwniez znaczna
swiadomos$¢ samej autorki, ktora niejednokrotnie podkreslata, ze zwrdcita si¢ w strong
teatru, gdyz tylko ta forma artystyczna umozliwita jej ukazanie danej problematyki
z whasciwej perspektywy: ,,5I [Huna Camgyp — M.N.-J.] noaymaina mnpo teaTp ¢ TOYKH
3peHHs JTUTepaTrypel. MeHs 3anHTepecoBaia 33aJaHHOCTh (hopMbl. BmecTuth BCE, 4TO
BO3MOXHO, JINTEpaTypHO. TaMm jxe CIICHWYeCKHe BOIUIONmeHHs OeckoHewHbl! Bee atn
pa3MbIIUICHHS OBbLIM a0COJNIOTHO a0CTPaKTHBI M HE CBS3BIBAIUCH C KaKOH-JIMOO
TeaTpanbHON (UTYpO mMiH TeaTpanbHOH scternkoit.”3’ Autorka tworzy swoje sztuki
catkowicie niezaleznie od nurtow literackich czy teatralnych, zawsze starajac si¢
przemysle¢ na nowo nie tylko ukazang w nich problematyke, ale takze ich nature
estetyczna. W znacznej mierze wynika to z pogladéw autorki na wspolczesne zycie
literackie w Rosji i nie uznawanie przez nig przeréznych podzialow, np. na ,,literaturg
kobieca” czy tez ,,nowa falg dramaturgii”: ,,51 Ge3ycnoBHO onumHOuKa. Sl HUKOTIAa HE
OlymIaga pOJCTBA C HAIIMMH JIUTEpaTypaMH, 0COoOeHHO MocKoBckumu.”'*® Sadur
wielokrotnie podkreslata w udzielanych wywiadach, ze zaden kierunek literacki nie jest
jej szczegolnie bliski, a inni literaci nie pozostaja z niag w zazylych stosunkach®®®,
Oryginalno$¢ 1 nowatorstwo swoich sztuk autorka zawdzigcza wigc w gldwnej mierze
wylacznie wlasnym zdolnosciom tworczym 1 pasji, z jakg tworzy kolejne utwory.
Z wyjatkiem kilku ulubionych pisarzy rosyjskich, takich jak Wieniedikt Jerofiejew,
Eduard Limonow, Andriej Ptatonow i kilku innych, Sadur, jak sama twierdzi: ,,5I cama
o cebe... [...] VI3 HpIHEMHUX MHE HUKTO He HpaBuTcsa. Ho aTa monoca mpoiiget. Yro-to
JOJDKHO TIOSIBUTHCS. A TO, 4TO ecThb — oT BukTopa EpodeeBa 10 HEIHENTHIX MOJIOJIBIX
13 MOCKOBCKO# IUIes Ibl, — 3TO Y’KacHO. DT0 MmocThHo. JIutepatypa mis Gemubix.” 40

Wspotczesna literatura rosyjska, okreslana przez autorke mianem ,,mieszczanskiej”,

badZ tez , literatury dla biednych” to zjawisko, ktorym Sadur zdecydowanie pogardza,

136 Zob. wiecej: E. Wachocka: Autori...

187 M. 3a6onotuss: Huna Cadyp: «... Hckycecmeo. ..

138 Wywiad: Huna Cadyp 6 2ocmsax y npozpammet Teampanshwiii caron. Korzystam ze strony
internetowej: http://video.meta.ua/1962166.video. [Data dostgpu: 29.03.2015r.]

139 Zob.: E. Vabuenko: 3aeadounas nucamenvhuya, ¢ komopoi ne opyscam. Korzystam ze strony
internetowej: http://www.sem40.ru/famous2/m1919.shtml. [Data dostepu: 29.03.2015r.]

190M. 3abonornsis: Huna Cadyp: «... Hckyccmeo. ..
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a szacunkiem czy sympatig nie darzy takze jej tworcéw. Nie jest to zdaniem pisarki
prawdziwa literatura, a jedynie jej namiastka, z ktorej Sadur nigdy nie czerpata tworzac
swoje oryginalne utwory. W niektorych przypadkach bazowata jedynie na klasycznej
literaturze rosyjskiej czy $wiatowej. Dlatego tez wykorzystywala przy pracy wilasne
przezycia, a co za tym idzie, w kazdym z dramatéw odnalez¢ mozna mniej badz bardziej
wyraznie zarysowang postac pisarki, jej ideaty, poglady czy doswiadczenia, kazdy dramat
$wiadczy o aktywnym, nacechowanym emocjonalnie stosunku Sadur do swoich sztuk.
Sama autorka przyznaje, ze tworzac sztuki teatralne, w przeciwienstwie do prozy,
»51 4yBCTBYIO ce0si mo-apyromy. Tam Apyrue crocoObl Nepeaadyd MHUpPOOUIYIICHUS.
Korza s numry meecy, s IepecTpauBalo Tiias, uTo Iu. DTo uHas Texnuka.” ! Wiasnie to
odmienne spojrzenie na tworzone utwory dramaturgiczne sprawia, ze z tatwosciag mozna
si¢ w nich dopatrze¢ manifestu pisarki, ktora w roznorodny sposob ukazuje nie tylko sama
siebie, ale takze swoj stosunek do sytuacji autora wobec dramatu i teatru, wobec
rzeczywistosci, ktorej postanowil poswieci¢ swoja dziatalnos¢. Nawigzania do
wypowiedzi samej pisarki, a takze do faktéw biograficznych pozwalaja w znacznym
stopniu poszerzy¢ i uzupetni¢ obraz Sadur, ukazujacy si¢ czytelnikom i widzom w jej
sztukach. Podobienstwa i interferencje, zachodzace pomiedzy twdrczoscig
dramaturgiczng a wybranymi faktami z zyciorysu rosyjskiej autorki potwierdzaja
mozliwos¢ ujawnienia jej osoby w tekscie dramatycznym. Takimi faktami sg poruszane
juz zagadnienia trudnos$ci egzystowania w komunalce, ale nie tylko, powraca ona bowiem
w swojej tworczosci rowniez do wlasnych przezy¢ zwigzanych z niemoznoscia podjecia
pracy zarobkowej jako pisarka po ukonczeniu Instytutu Literackiego. Sadur, podobnie
jak wiekszo$¢ jego absolwentek, zmuszona byla znalez¢ inne zrodto zarobku, by
utrzymac rodzing, wtedy zreszta mieszkajaca jeszcze w komunatce i rozpoczeta prace
jako sprzataczka w moskiewskim teatrze im. Puszkina: ,,Mou nbecsl UIM ¥ BBI3bIBAIH
UHTEpEC, a S B 9TO BpEeMs MbLIa TOJIbI B OJHOM M3 CTOJUYHBIX TeaTpoB [...] —
3apabateiBana Ha nmpommrtanue.”'*? Szczegoélng uwage zwraca gorycz i rozczarowanie
pisarki, zmuszonej do zarabiania jako sprzataczka, podczas gdy jej sztuki zaczety
wywotywac spore zainteresowanie wsérod krytykow, rezyserow, a przede wszystkim

zwyczajnych odbiorcow, czy to widzéw, czy tez czytelnikow. Podobne rozgoryczenie

141 Ibidem.
142 E VnpuyeHko: 3aeadounas. ..
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dostrzec mozna u bohaterki powstatej w 1987 roku sztuki Zamarzli (3amepsnu), ktora

réwniez pracuje jako sprzataczka w teatrze.

Szalenstwo przerazajace

Jak wielu innych wspotczesnych dramaturgéw rosyjskich!®, réwniez Sadur
wykorzystuje okreslenia gatunkowe, ktore nadaje swoim dramatom, by poglebi¢ gre
prowadzong z odbiorcg. Omawiana sztuka Zamarzli okre$lona zostala przez autorke jako
,IIbecKa-MamoTka”. Ma to zapewne stuzy¢ zaznaczeniu przeobrazen struktury dramatu,
ktory nie jest juz podzielony na akty i sceny. Jego krotka akcja przez chwile rozgrywa sig
w domu bohaterki — Nadi — lecz dominujagcym miejscem wydarzen jest teatr, w ktorym
mtoda dziewczyna pracuje. Sadur wpisuje si¢ w spotykang we wspotczesnej dramaturgii
tendencj¢ odchodzenia od tradycyjnie rozumianych gatunkéw dramatycznych. Dlatego
tez dodajac podtytul, bedacy jednoczes$nie okresleniem gatunku, rozpoczyna zabawe
z czytelnikiem. Swietlana Gonczarowa-Grabowska tak ocenia luzne podejscie
dramaturgdbw do stosowanego nazewnictwa czy wyznacznikéw gatunku: ,,3auacTyro
JpaMaTypr JIeNalT 3TO HAMEPEHHO, YTOOBI CKPHITh UCTUHHYIO CYTh JKaHpa, a MHOTIA
npuOeraloT K SmaTtaxky, 4ToObI IpHUBIEYs BHAMAHHE 4YWTATeNs WM pexuccepa.’”
Badaczka zaznacza przy tym, ze mimo wprowadzanych przez autorow zmian, gatunki nie
s przez to bardziej nieokreslone, a jedynie ulegaja odnowieniu, zyskuja nowe jakosci.
Okreslenie ,,mamroTka” sugerowa¢ moze nie tylko strukture utworu, ale takze jego
zawartoS¢ tresciowg — blaha, nie zaslugujaca na wigkszg uwage czy analize. Jednak
W pewnym stopniu narzucajac taka oceng utworu Sadur przekornie pragnie, by czytelnik
siggnal glebiej, by na jego opinii nie zawazyl jedynie termin ,,mamotka”. Czy co$
drobnego moze bowiem zawiera¢ istotng problematyke? Wbrew temu, do czego stara si¢

nas przekona¢ autorka, postaramy si¢ udowodni¢, ze tak.

Sztuka Zamarzli poczatkowo wydaje si¢ by¢ idealnym przyktadem glebokiego

realizmu, pozbawionym jakiegokolwiek pierwiastka magiczno-fantastycznego czy

143 Autorzy doéé czesto wykorzystuja chwyt nadawania swoim utworom okreslen, shizacych jako
wskazowki dotyczace charakteru tekstu, poruszanej problematyki, tresci czy struktury dramatu. Oleg
Bogajew swoja sztuke Pycckas napoomas nouma okresla jako ,,koMHaTa cmexa sl OJMHOKOTO
neHcuonepa’’; Maria Arbatowa okresla swoje sztuki jako ,,ibechr aiist uTenus” lub ,,TbeChI-ITyTEIeCTBUS
podkreslajac tym samym istotna problematyke poszukiwania przez czlowieka swej tozsamosci.

Zob. wiecej: H. Mazurek: Dramat rosyjski z lat 90. wobec probleméw wspotczesnosci. W: Konteksty
literatury rosyjskiej, ukrainskiej i biatoruskiej XX wieku. Red. W. Wilczynski. Zielona Gora 2000.

143 C. l'onuaposa-T'pabosckas: Komeous 6 pycckoii Opamamypauu 1980-1990 20006 (acanposasn
ounamuka u munonoaus). Munck 1999, s. 6.
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zadziwiajacych czytelnika elementow niesamowitych. Miloda dziewczyna, Nadia,
zmuszona zostaje do podjecia pracy sprzataczki, poniewaz jej mama wszystkie zarobione
pieniadze wydaje na swoje stroje i bizuteri¢. Pragnie podobac si¢ kolejnym mezczyznom,
bedacym czgsto w wieku jej corki. Nadia wraz z pochodzacg z Dagestanu Lejlg przed
spektaklem myja wspolnie wyznaczone im przez kierowniczke pomieszczenia,
narzekajac na warunki, w jakich przyszto im zarabia¢ na zycie. Dzigki bohaterkom tej
krotkiej sztuki pozna¢ mozna szczegdty pracy, jaka kiedy$ wykonywala sama autorka.
Dowiadujemy si¢ wiec, ze mlode sprzataczki, zeby wyla¢ brudng wod¢, mimo mrozu
I Sniegu muszg wybiega¢ na dwor majac na sobie pod roboczym fartuchem jedynie
bielizne, a na nogach klapki. Wiemy, czego bohaterki najbardziej nie lubig w swojej
pracy: ,,OH, TOIBKO Obl KOMEH/JAHTIIA HE 3acTaBWIJIa JIECTHHUIY MBITh. 51 BooOIIe He
o0s3ana! OTo He Mos necTHua. [loyemy BbI nunIHee Moete?”, ,,YX, KOMEHAAIIKA, KaK
BoJIK poickaeT! Kpuuut! Jlaxe s cipiry! CKopo CIEKTaKiIb, @ HaM eI1ie BECTUOIOJIb MBITh.
U doite. I dpoite Henasmky. C 3epkamamu.”*® Szczegolna niecheé i strach budzita w nich
przetozona, ktora nie tylko wydawata polecenia, ale rowniez zabierata to, co nalezato si¢
sprzataczkom. Odebrala im grzejnik, czgsto kradta swoim podwladnym pienigdze.
Czytelnik zaznajamiany jest z wieloma detalami pracy bohaterek, dzieki czemu sztuka
zyskuje w swojej warstwie realistycznej, wywotujac wrazenie prawdziwos$ci ukazanych

wydarzen 1 emocji.

Ponownie wiec Sadur operuje w swoim utworze konkretnymi realiami
odnoszacymi sie do rzeczywistoéci bliskiej samej autorce. Zal i rozczarowanie, jakie
pobrzmiewaja w stowach Nadii podobne sg do tych, pojawiajacych si¢ w wypowiedzi

pisarki:

51 cBOIO TeaTpalbHYIO Kaphepy HauMHana ¢ yoopmmisl B Teatpe. Kak momyunna
mumioM ¢ otnuneM (Po3oB mue mstepky mocraBui 3a «Uynnyro 6aby»!), Tak u
noMyajachk B yoopuubsl. He momuia Bear B MUHHCTEPCTBO, B pEelaKkTopa, W B
MUHHCTPHI KyIbTYpPBl HE TIOjanach, a B TeaTpayibHble yOOpIHIbL. [lomMHIO,
torpamHsas 3aBiauTina Tearpa Ilymkuna MHe ckazana: «M He cMelTe B KOCTIOME

yOOPIIMIIEL SIBJATECS K HAM, B XyJ0KECTBEHHYIO 4acTh». 51 1 He cMenal?®,

15 H. Canyp: 3amepsnu. Korzystam ze strony internetowej: http://www.theatre-
library.ru/files/s/sadur_nina/sadur_nina_8.html. [Data dostgpu: 09.04.2015r.]

148 H. Camyp: Mou oymwt 0 dentooickax. ,Mockosckuil Habmoaatens” 1993, Ne 8-9. Korzystam ze strony
internetowej: http://teatr-live.ru/2008/09/denyuzhki-ninyi-sadur/. [Data dostepu: 09.03.2015r.]

73



Sztuki Sadur reagujg na zmiany, jakie dokonujg si¢ w jej wlasnym zyciu. W centrum jej
zainteresowania znajduje si¢ cztowiek poddany doswiadczeniom zaréwno fizycznym, jak
I psychicznym, ponizony, zdegradowany i uprzedmiotowiony przez system, samotny
i zagubiony. Inspiracje czerpane z wlasnego zycia stuzg uzewnetrznianiu si¢, ujawnianiu
autorki. Dzigki temu mozna umiesci¢ jg ponad wykreowang rzeczywistoscig, za pomoca
ktorej z przenikliwo$cig ujawnia swoje poglady na $wiat i ludzi. Zdaniem teoretyka teatru
niemieckiego Tankreda Dorsta teatr jest ,,wcigz na nowo podejmowang proba
przedstawienia na scenie wspoiczesnego cztowieka ze wszystkim tym, co on stwarza, co
go porusza, przeraza i ogranicza.”**’ Taki czlowiek przychodzac do teatru ma swoje
oczekiwania zarowno wobec inscenizacji, jak i dramaturga, stawia pytania, na ktore tylko
pozornie  oczekuje odpowiedzi. Bowiem = wspolczesny dramaturg rzadko
podporzadkowuje si¢ przyjetym normom ischematom, jego sztuki to gra pozordw,
i dopiero siegajac glebiej, odnalez¢ mozna ich wiasciwe znaczenia. Schytek XX wieku to
czas, w ktorym scenopisarze zwracaja si¢ ku swoim wielkim poprzednikom —
reformatorom przetomu XIX i XX stulecia, ktorzy takze sprzeciwili si¢ obowigzujagcym
wowczas konwenansom. Jak zauwaza Halina Mazurek: ,,W dzietach niektorych
dramaturgéw odzywaja teorie tworcow wielkiej reformy teatru w Europie, zwlaszcza
postulat E.G. Craiga o odejsciu teatru od imitacji rzeczywistos$ci 1 zwrdceniu si¢ ku
kreacyjnosci, wizjonerstwu, do tworzenia, a nie odtwarzania.”**® Sadur w pewnym
stopniu wpisuje si¢ w owa tendencj¢, bowiem w jej sztukach nic nie jest takie, jakie
wydaje si¢ pozornie. Jej teksty opisujg pogranicze $wiatdw, a za kazda z przedstawionych
historii zdaje si¢ kry¢ realne wydarzenie 1 konkretni ludzie, ktorzy tego doswiadczyli,
w tym sama pisarka. A rdGwnoczes$nie sg to znakomite sztuki z finezyjnie wypracowang

stylistyka realizmu magicznego.

Zamarzli, cho¢ z pozoru to dramat stricte realistyczny, niesie ze sobg roOwniez
warstwe nierzeczywista, aczkolwiek $ciSle spleciona z ta fizyczng. Zostaje ona
wprowadzona do sztuki za pomoca tajemniczej opowiesci 0 klatwie rzuconej niegdys
przez pewna aktorke na teatr, w ktorym pracuja bohaterki: ,,Ona cka3zama: Pa3 BbI
HaapyraiucCb Haa UCKYCCTBOM, pasaaBUJIM, OIIO30PHJIM, BbIT'HAJIW HAC, pa3 Bbl CBCJIN €T0

C yMa, U OH YMCp Ha BallluX pLI6LI/IX ria3ax, s BacC IPOKJIMHAK0 3a 3TO BOT YEM. HH OJUH

147°T. Dorst: Scena jest miejscem absolutnym (1962). W: O dramacie. T.3: Od Sartre’a do Mrozka. Red.
E. Udalska. Ttum. M. Leyko. Warszawa 1997, s. 166.

148 H, Mazurek: Dwudziestowieczny dekadentyzm czy nowa forma dramatu? (O sztukach Aleksieja
Szypienki). ,,Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze” T. 19. Katowice 1998, s. 106.
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TaJIaHT B BallleM TeaTpe HE CMOXKET. A €CIIM BCE Ke MPHIET K BaM, BBl pa3o0beTe eMy
cepaue.”*® Juz ten krotki fragment kaze czytelnikowi traktowaé przestrzen teatru jako
obszar magiczny, podlegajacy dziataniu tajemnych sit. Dzieje si¢ tak, poniewaz sztuka
od wiekow silnie oddziatywata na odbiorcéw, a jednym z jej narzedzi stat si¢ wlasnie
teatr. Jednak owa sita oddzialywania sztuki i teatru moze zosta¢ rowniez wykorzystana
w niewlasciwy sposob, aby zniszczy¢ dotychczasowy system wartosci. Zardwno
w swoim pisarstwie, jak 1 w wielu wywiadach zarzut taki stawia Sadur wspotczesnej

kulturze, stwierdzajac nastgpienie jej catkowitego upadku:

Teatp, Ha caMOM Jelie, B CBOEM JEMOKpaTU3ME CaMblii ONACHBIN U3 BUAOB KYJIBTYPbI
Y UCKYCCTBA. Y HET0 €CTh TaKOW HEBEPOATHBIN dPPEKT, aHAITN3Y HE TTOTAIOITHIAC:
€CJIM 3TO CUJIBHOE JEHUCTBO, OHO NOUAET 10 KaXA0ro 3puress. A 3To onacHo. 3a 70

JIeT Hall TeaTp, KaK HUKAaKOi M3 BUAOB HMCKycCTBa, KacTpupoBaics. Celuyac oH

IPOCTO HE MOYKET €Ile 3aIu3aTh Bce pansl | ... ]*°,

Ta swoista filozofia teatru jeszcze silniej zaznacza magiczno$¢ owego miejsca, w ktorym
autor tworzac §wiat sceniczny moze wplynaé na otaczajaca rzeczywistos¢. Ujawniajac
si¢ we wlasnej sztuce autorka po raz kolejny wpisuje si¢ w tendencj¢ wspotczesnej
dramaturgii, w ktorej ,,dramaturg jest — rzec mozna — jak gdyby «postacig», ktora
aktywnie okresla odbioér utworu, konkretyzujacy sie juz kazdorazowo zgodnie
z aktualnymi zapatrywaniami i sytuacja chwili, w ktorej tekst ozywa. Kieruje procesem
dekodowania znakéw [...].”*°! Sadur gra z czytelnikiem wtasnym tekstem ujawniajgc w
nim samg siebie, by odbiorca tym silniej i bardziej emocjonalnie przezyt rzeczywistos$¢
dramatu, lecz jednoczesnie byl na tyle zdystansowany, aby podej$¢ do niego krytycznie.
Niezwyklo$¢ wprowadzona przy pomocy tajemniczej klatwy odsyla go do innego
wymiaru, sugeruje, ze aspekt realistyczny nie jest i nie moze by¢ jedyna mozliwg droga

odczytania tekstu.

Czytelnik, ,,uprzedzony” o takim zalozeniu, zupeilnie inaczej podejdzie do
kolejnego niecodziennego zdarzenia — ,,zabawy w dom”. Poczatkowo wydawac si¢ ona
moze mato znaczacym epizodem, gdy Lejla zaczyna marzy¢ o domu z ogromnym sadem
w Moskwie, 0 m¢zu i trojce dzieci. Watek podjeta rowniez Nadia, przeksztatcajac owo

marzenie w rodzaj zabawy, podczas ktorej okna budynku teatru stajg si¢ oknami

199H. Canyp: 3amepsnu. ..
150 M. 3abonornsis: Huna Cadyp: «... Hckyccmeo. ..
151 E. Wachocka: Autori ..., s. 23.
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upragnionego domu. Dziewczeta urzadzaja wyimaginowany pokdj dziecigcy, nadajg
imiona trojce dzieci, pojawia si¢ nawet maz czytajacy przy oknie ksigzke, a Lejla
w hamaku w sadzie wstuchuje si¢ w niedaleki szum morza. W opisie nie brakuje

szczegotow, co czyni go bardziej emocjonalnym:

Jletina. O! Jlom HaBcerma. B msate komHat. benas me6ens. Bot 31ech, Hampumep,

O€IIBIii CTOII.

Hans. Her! 3onoroit! ApaOckuii, st Bunena, B rapautype! 30510ThIe y30pBI, a 311eCh

IMoJIiyKkpecia, rHyThle, 6yI[TO UM IICKOTHO. 141 IITOPHBI OT JKAaphbl, KaK II€HA HAa OKHAaX.

Bor wropsl mycth 6enbie [...]%%2,

Ten sielankowy obraz stworzony zostal przez wyobrazni¢ mlodych sprzataczek na
obskurnym podworzu pelnym brudnego $niegu, pustych butelek 1 rekwizytow
teatralnych. Przemozne pragnienie posiadania domu, bezpiecznej przestrzeni najblizszej
cztowiekowi, oddzielajacej od niebezpieczenstw otaczajacego $wiata doprowadzito
bohaterki do dziatan, odbiegajacych od ,,zwyczajnego” zycia, od pracy. Ten rodzaj
prostej zabawy, polegajacej na manipulowaniu danymi obrazami miat stanowi¢ pewne
urozmaicenie, wytchnienie od obmierzlej szarej rzeczywistosci. Jednak, aby wykreowac
Ow miraz peten tgsknoty za lepszym zyciem, dziewczeta wykorzystaty nic innego, jak
wlasnie otaczajaca je przestrzen. Dzigki ich kreatywnoSci podczas zabawy teatr
przeksztalca si¢ w przytulny rodzinny dom. Podobnie jak wielu pisarzy zwiazanych
z nurtem realizmu magicznego, takze Sadur zauwaza cudowno$¢ w rzeczach blahych,
a dzigki zmianie percepcji ujawnia si¢ potencjalna cudowno$¢ budynku teatru wiasnie,
ktory powinien jawic si¢ jako miejsce niezwykte i1 takim tez si¢ staje. Owa metamorfoza
przestrzeni stuzy¢ ma opisowi emocji, drzemigcych w pod$§wiadomosci zaréwno
bohaterek, jak 1 odbiorcéw sztuki. Emocji zwigzanych z postrzeganiem $wiata
zewngtrznego, ktory rzadko okazuje si¢ by¢ rzeczywiscie takim, jakim wydaje si¢
Z pozoru. Wyostrzenie zmystow i otwarcie si¢ na Ow $wiat spowodowaty, iz dziewczgta
dostrzegly istnienie ,,rzeczywistosci cudownej”’, jaka data podstawy dla powstania

literatury realizmu magicznego:

Realizm magiczny to przede wszystkim pewna postawa wobec rzeczywistosci, ktora
moze by¢ wyrazona zardwno za pomocg form ludowych jak i wyszukanych, w stylu

dopracowanym jak i pospolitym, w strukturach zamknigtych badz otwartych. Jaka

152 H. Canyp: 3amepsnu. ..
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jest owa postawa realisty magicznego wobec rzeczywistosci? [...] nie tworzy on
swiatow wyobrazni, do ktorych mozemy uciec przed codziennoscig. W realizmie
magicznym pisarz wychodzi naprzeciw rzeczywistosci i probuje siegnaé do jej

wnetrza, pozna¢ tajemnice przedmiotéw, zycia, ludzkich czynow?®,

Jak w wielu pozostatych sztukach, rowniez tutaj Sadur ujawnia swoj znakomity zmyst
obserwacji otaczajacego $wiata, w ktorym dostrzega nie tylko prymitywizm i mrok
powszedniego dnia sprzataczki teatru. Owa mizerna rzeczywisto$¢ staje si¢ dla autorki
podstawg, na ktorej buduje nadnaturalng atmosfere, nie oddalajgc si¢ przy tym od
realno$ci. Autorka z duzym zaangazowaniem spoglada na to, co dzieje si¢ w najblizszej
jej przestrzeni istara si¢ odnalezé odpowiedZ na kwesti¢ sposobu mowienia
0 otaczajacym ja Swiecie. Owg probe uzna¢ mozna za udang, bowiem odcinajac si¢
w pewnym stopniu od tendencji dominujacych we wspolczesnej dramaturgii rosyjskiej
Sadur okreslifa tym samym wlasng oryginalng maniere tworcza. Czyni ona z budynku
teatralnego miejsce magiczne, w ktorym niezwykto$¢ spotyka si¢ z rzeczywistoscia,
harmonijnie taczy si¢ z codziennoscig. Nie jest to jednak fantastyka, w ktoéra odbiorcy
trudno byloby uwierzy¢, bowiem autorka nigdy nie traci zainteresowania problematyka
ogo6lnoludzky, stale obecng w jej dramatach. Trudna dola mlodych dziewczyn
zatrudnionych jako sprzataczki w potaczeniu z ich zabawg tworzg wspdlnie §wiat, ktory
nie jest juz wylacznie szary. Budzi si¢ nadzieja, a wraz z nig emocje towarzyszace innemu

spojrzeniu na rzeczywistosc.

Emocje te towarzysza Nadii praktycznie do kofnca dramatu, bowiem po
zakonczeniu zabawy w dom nie wszystko byto juz takie, jakim si¢ poczatkowo
wydawalo. Sadur w swoim utworze odwotuje si¢ takze do kwestii metafizycznych
poprzez niepokojaca blisko$¢ pozostatosci po zniszczonej cerkwi, na miejscu ktorej
powstal teatr oraz stojgcy na podworku oparty o Sciane czarny krzyz — rekwizyt teatralny.
Juz w samej zamianie czasu i przestrzeni sacrum na profanum mozna doszukac si¢
swigtokradztwa. Sadur: ,,00MOpouYHO JtOOsIIAs TeaTp, HA ATOT pa3 MOKAa3bIBACT €ro
C M3HAHKH — C XO3SWCTBEHHOH 4YaCTH, TJ€ PEKBU3HUT U JIEKOPAIlUH OTIEICHBI OT
JyXOBHOTO CIIOBECHOTO COJICPYKaHHS JINIEACHCTBA U OOHAPYKUBAIOT CBOKO 0OOPOTHYIO

cymmocts.”?** Podobnie jak zburzona cerkiew, réwniez krzyz nie spetnia juz swojej

158 Cyt. za: T. Pindel: Zjawy, szaleristwo..., s. 226.
4T, A. Cumon: Oumonoaus sna 6 knuze pacckazos H. Cadyp «Iponuxwuey. Korzystam ze strony
internetowej: http://old.bsu.ru/content/pages2/1075/2010/SimonGA.pdf. [Data dostgpu: 13.04.2016]
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podstawowej symboliczno-religijnej funkcji: ,,On e Bech moTpecKascs, Tl TSI, U3
HEro, M3 TPELINH, BCE BbUIMBAETCS. ThHI IVIAIHM, OHU IUIAHKY €My Ha >KUBOT IPUOHIIH,
no30pHUKHA. UTO OHM, HOBOTO Oora He MoryT crenars? OH ke y HUX BOOOIIE CKOpO
¢ kpecta criomser. OH ke y HUX Boobe yxe He mpmmt!”*® Jako rekwizyt, , krzyz dla
widzow” staje si¢ jedynie materialnym przedmiotem, narzedziem, dzigki ktéremu na
scenie stworzona zostaje fikcja. Jak kazdy przedmiot obecny na scenie speinia on swoja
funkcje nos$nika znaczen, jednak dla aktoréw i pracownikow teatru jest on praktycznie
niezauwazalny, catkowicie przezroczysty. Dostrzegg go wowczas, gdy wymagac tego
beda tworcy przedstawienia, ,,dlatego postaci nie widzg, ze korona jest z papieru, a pejzaz
za oknem jest namalowany [...].”!*® Nadia zauwaza natomiast, ze nieprawdziwy krzyz
staje si¢ symbolem, ktory utracil swe pierwotne znaczenie. Nast¢puje degradacja wiary,
bowiem Chrystus ,,nie oddycha” juz na krzyzu, zniszczonym i spoczywajacym na petnym
btota, wody 1 $niegu podwoérku. Bohaterka ze wstretem i1 przerazeniem patrzy na calg
scen¢ ponizania symbolu wiary w brudnej parujacej wodzie, pochodzacej wprost z wiader
sprzataczek, ktora ,,aprmut. Kak an.” Po zakonczonej zabawie Nadii wydaje si¢, ze na
krzyzu pojawila si¢ twarz, jednak gdy przetarla figurke Jezusa okazalo sig, ze byta to
tylko iluzja stworzona przez $nieg. Sadur nie bez przyczyny si¢ga do motywu i symbolu
tak znamiennego dla ludzkiej egzystencji, nadajagc tym samym swojemu utworowi
wydzwigk filozoficzno-ideologiczny. W teatrze widzowie powinni odbiera¢ $§wiat
sceniczny tak, jak robig to postacie, a im bardziej im si¢ to uda, tym bardziej ulegng iluzji,
dzieki ktorej zwykly patyk stanie sie znakiem-metaforg tyranii'®’. Sadur gra rekwizytem
scenicznym czynigc go zarowno materialnym przedmiotem budujacym fikcje, jak
I reprezentantem wspotczesnego zsekularyzowanego $wiata. Paradoksalnie tym razem
dwie rzeczywistosci, realna i fikcyjna, spotykaja si¢ nie na scenie teatru, lecz na jego
obskurnym podworzu. Krzyz stanowi rodzaj manifestu, gloszacego, ze przedstawiony
W utworze $wiat, cho¢ szary i czgsto okrutny, nie pozbawiony jest wiary. Przy czym nie
chodzi o konkretng religi¢, bowiem w krotkim sporze miedzy sprzataczkami Lejla
wymienia zalety swojej muzulmanskiej wiary, by zakonczy¢ go stowami: ,,9to y Hac Oor.
U xpacota.”™®® Stopniowo ujawniaja sie sfery sacrum i profanum. Fatszywy zaniedbany

krzyz spoczywajacy w katuzy brudnej wody jako rekwizyt taczy magiczng iluzj¢ sceny

155 H. Canyp: 3amepsnu. ..

16 ], Limon: Miedzy niebem a scenq. Przestrzen i czas w teatrze. Gdansk 2002, s. 218.
157 Zob. wigcej: Ibidem.

18 H. Canyp: 3amepsmu. ..
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Z niezwykta symbolika wiary w ogdle. Czytelnik w pewnym stopniu petni role widza, dla

159 jednoczesnie

ktérego rekwizyty to ,,ikoniczne badz indeksowe no$niki znaczen tekstu
w procesie percepcji dziela odnoszac alegori¢ krzyza do rzeczywisto$ci pozaliterackie;j.
Centralnym wydarzeniem dramatu jest symboliczna proba ocalenia Chrystusa. Jezus-
rekwizyt umierajacy w piekle-parujgcej wodzie bardziej niz symbolem chrzeScijanstwa
staje si¢ karykaturg tegoz mimo ze, wydawatoby sie, na udreczonej i uduchowionej
zarazem osobie Nadii mozna pokazywaé zwycigstwo religii nad realiami zycia w Rosji
Radzieckiej. Magicznos¢, cudownos¢ czy wierzenia Sg zmorg, a zarazem uzupetnieniem
zsekularyzowanego S$wiata, przynosza ze soba $wiezo$¢, rozjasniaja codziennos¢
cztowieka zagubionego w $wiecie, ktérego nie rozumie i nie odnajduje juz w nim zadnych
sensOw. Realizm magiczny ma pomoc pouktadaé te rzeczywisto$¢ od nowa, wyposazy¢
go w ide¢ i nada¢ mu sens. Dzigki niemu cztowiek stworzy mit na miar¢ nowoczesnej
cywilizacji, ktory pozwoli mu ponownie sta¢ si¢ cztowiekiem, odzyska¢ poczucie

bezpieczenstwa w otaczajacym $wiecie'®,

Swaj smutek, rozpacz i rozczarowanie Nadia z uporem i silg zwraca przeciwko
jedynej osobie, ktéra, jak wydaje si¢ bohaterce, w narzuconej przez normy spoleczne
hierarchii znajduje si¢ nizej od niej. Jest nig oblakany, opdzniony w rozwoju Lowa,
a przynajmniej tak ocenia go Nadia. Rozdrazniona jego widokiem, gdy ten pojawia si¢

na podworku, krzyczy:

Hapns. O, nypaxk... o, 3i, Aypa-ax...
05 Jlesa pesem u muumcs na Haoro, xkuoaem eii 6 20108y kamuem. Haos yoecaem.
Ha0a Jlesa moiuum u momaemcs. Chu3sy éanum nap om 20psayeti 600bl, CEePXY CHez.

Ja05 Jlesa moruum u momaemcs 60 6cem mom*®L,

Opis zachowania m¢zczyzny 1 jego wygladu, zarosnietego, odpychajacego ma w sobie
element demoniczny. To on wystawit na zewnatrz fatszywy krzyz, a jego ulubionym
miejscem jest Sciana bedaca jedyna pozostaloscia po zburzonej cerkwi. Z jednej strony
jawi si¢ jako uwspotcze$niona wersja jurodiwego, z drugiej za§ jako wladca
rozciggajacego sie¢ wokot piekla, mogacy dowolnie rozporzadzaé zyciem ludzi. Ci za$ —

zobojetniali 1,,zamrozeni” — nie dostrzegaja jego prawdziwe] natury, przez co sam

199 J. Limon: Pigty wymiar teatru. Gdansk 2006, s. 47.
180 Zob. wigcej: M. Szewczyk: Realizm magiczny: geneza...
11 H. Canyp: 3amepsnu. ..
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mezczyzna takze musi ulec wewnetrznemu ,,zamarzni¢ciu”. Lejla panicznie si¢ go boi,
Nadia natomiast wyraza si¢ o nim z obrzydzeniem, praktycznie nie uznajac go za godnego
miana cztowieka. Proces stygmatyzacji przedstawiony w sztuce znakomicie
odzwierciedla rzeczywiste relacje miedzy osobag zdyskredytowang a dyskredytujaca:
»l...] z zalozenia nie wierzymy, ze osoba napi¢tnowana jest w petni cztowiekiem.
Opierajac si¢ na takim zatozeniu, stosujemy wobec niej rozne formy dyskryminacji, przez
co skutecznie — nawet jesli czesto nie§wiadomie — zmniejszamy jej zyciowe Szanse.
Niepostrzezenie konstruujemy wtasng teori¢ pietna — ideologi¢ thumaczaca nizszo$¢
napigtnowanego i $wiadczaca o niebezpieczenstwie, jakie on soba reprezentuje.”®?
Paradoksalnie wlasnie Lowa sprowokowat przemiang dziewczyny, gdy okazato sie, jak
bledne byty jej sady. Wedtug stow Lejli: ,,9T10 nsans JleBa. Toi ero He Ooiicsi. Thl TONBKO
€ro He Tporai, MOTOMY 4TO OH OYeHb 3JI0i. OH Ha BCEX JOHOCHI MUIIET, KiIsy3bl. UT0O
¢ paboTsl Bcex yBonbHsnu. Ho 1o Hac oH He cHm30MmeT. Mb1 y6opmmmes. 282 Scena ta
bardzo wyraznie pokazuje, ze Nadia i pozostali bohaterowie dramatu widza co innego,
bo wierzag w co innego, a wzajemne zrozumienie jest wlasciwie niemozliwe. Stosunek
dziewczyny do otaczajacego $wiata i ludzi, peten pogardy, niechgci i ztosliwosci okresla
jej miejsce w przestrzeni, ktorg ocenia tak negatywnie. W jej §wiadomos$ci pojecie
choroby psychicznej, a wigc stanu organizmu fizycznie i emocjonalnie negatywnego,
wigzacego si¢ z wieloma dysfunkcjami, dezorganizacjami, anomaliami czy dewiacjami

ma charakter stygmatyzujacy i naznaczajacy:

Ha,[[f[. TepHCTL HE MOry, KOorja HCAOPA3BHUTOI'0 YCJIOBCKA HA3bIBAKOT JleBa nmm

Apxanuii. HazeiBanu 061 Bacs wnu Komst. Mnmu coBcem 4TO-HHOYIIE CTapHHHOE...

KOTOpOE ceifiuac He NpUMEHSIOT yxe. A To = JleB! A cam Mbraut'®,

Nadia kierujac si¢ ogolnie przyjetymi normami spotecznymi btednie ocenia zachowanie
drugiego cztowieka, dokonujac tejze oceny w kategoriach choroby oraz szkodliwosci, nie
za$ w kategoriach cierpienia, probleméw 1 moralnosci. Taki sposob postrzegania przez
bohaterke czego$ lub kogo§ odmiennego czyni z niej samej osobe ,,uposledzong”,

bowiem:

182 B, Goffman: Pigtno. Rozwazania o zranionej tozsamosci. Thum. A. Dzierzynska, J. Tokarska-Bakir.
Gdansk 2007, s. 35.

183 H. Canyp: 3amepsnu...

164 1hidem.

80



Definicje psychologiczne wskazujg na takie cechy zdrowego psychicznie cztowieka,
jak zdolnos¢ do wszechstronnego rozwoju i samorealizacji, samoakceptacje,
poczucie wilasnej wartosci, autonomii i1 tozsamosci, dynamiczng rownowagg
czynnikow osobowosciowych, umiejetnos¢ osiggania optimum szczescia i
zadowolenia z zycia, zdolno§¢ do zabawy, mitosci i pracy, skuteczng realizacje

wiasnych celow lub realistyczne postrzeganie rzeczywisto$cit®®.

Wydaje si¢, ze bohaterka dramatu Sadur nie jest w stanie spelni¢ wigkszosci owych
wymogow, cho¢ stwarza pozory jednostki przystosowanej do norm kultury czy
srodowiska spotecznego i materialnego, w ktorym zyje, prawidlowo funkcjonujacej
W swojej roli spotecznej i efektywnie ja petnigcej. Jednak te pozytywne cechy i wartosci
spoteczne musza zosta¢ ocenione jako przeklamane, bowiem zostaly narzucone przez
rownie falszywy, chory ustrdj polityczny i spoteczny. Sama pisarka w jednym

z wywiadow tak wypowiedziala si¢ na temat stanu wspotczesnego §wiata i czlowieka:

- BoNBIIMHCTBO BalIMX T'epOCB - JIIOJU C OOJBHBIM BOOOpPaKCHUEM, YKUBYIIUC B
TaKkoM e O0JIbHOM MHpe. Eciu caenaTh MX 3I0pOBSKaMU Ha CIICHE M B KHHUTaX,

MOXET GBITB, 1 Halla )XU3Hb TOoTrJa UBMCHUTCSA K J'Iy‘IHIGMY?

- Huwero He BBIAET, MOTOMY 4TO THONy4uTcst He uckpeHHe. Cyzapba TONBKO
MOXUXHUKAeT HaJl HamMH. M moToM - MHe BcerJia HpaBHJIHCh YIIEpOHBIC JTIOIU. A 4TO
s MOTY CKa3aTh 0 3710poBsikax? CoOCTBEHHO, X M HET ceidac. YIepOHOCTb - 3TO

HECOBIIaACHUC C p€aJIbHOCTHIO, HO BCECT A JIK CICAYET C HEl COBIAJaTh B MHUpE, TacC

CO3HAHME JIABHO CJBUHYIIOCK 50

Czlowiek postrzegany przez Nadi¢ jako niedorozwini¢ty okazuje si¢ bardziej realny
| przystosowany do zmieniajacych si¢ warunkoéw spotecznych, niz Nadia, ktorej stan
emocjonalny wskazuje na brak zdolnosci do spotecznego funkcjonowania. Piekielne
podworko i martwy Chrystus przeobrazaja si¢ w symbole $§wiadczace o zahamowaniu
ewolucji kulturowej 1 spotecznej pod wplywem cigglego nacisku ze strony problemow
materialnych, tragicznych losow, rozerwanych wiezi, socjalnego 1 duchowego

niedorozwoju, upadku nadziei na szcze$cie osobiste. Szalenstwo jawi si¢ tu jako forma

185 W.A. Brodniak: Choroba psychiczna w $wiadomosci spotecznej. Warszawa 2000, s. 22.

166 E. Vipuenko: Huna Cadyp: "M ewje nommio, kax mvLia 6 meampe nonel...". Korzystam ze strony
internetowej: http://www.trud.ru/article/28-03-
2002/38452_nina_sadur_ja_esche_pomnju_kak_myla_v_teatre poly .html. [Data dost¢pu: 17.04.2016]
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ucieczki przed jeszcze bardziej pozbawionym sensu $wiatem, a jednym ze $wiadectw

owej nienormalnosci jest lekcewazenie i pogarda wobec drugiego cztowieka.

Z perspektywy, z jakiej patrzy na otaczajaca rzeczywistos¢ Nadia §wiat jawi si¢
jako zamarzniety, zakrzepty w swej zdegenerowanej formie, a sama bohaterka takze
stanowi jego cze$¢. Jednakze uswiadomienie sobie wiasnej pomytki wobec Lowy oraz
tego, jak nisko ocenia ja mezczyzna, ktorego sama ponizata przerazito dziewczyne.
Wstrzasneto nig to, Zze mezczyzna nie istnieje zgodnie z jej przekonaniami, ze ,,0$mielit
si¢” by¢ normalnym: ,,OH He TOT, a 000opoTeHb. M BCskmii CTpax €cTh CTpax Iepen
o6opotHeM.”'®” Wywolalo to u niej rodzaj szoku, gdy nastepnego dnia rano wciaz

powtarzata: ,,On Tam pabotaer”, by nastepnie doswiadczy¢ tajemniczego przezycia:

Oro 3uma. Heb6o, moracau. Ofii... kak terto. Crnacubo. Kak npustao. ThI ¢ HeOa ckaTiimocs?
Tennenpkoe. Ail, kak mexkoTHoO. Kak Thl HazbIBaembes? 300TOHN MmapuK? A OYEMY CTEKIIO
He pa30mwiock? Kak Thl depe3 CTEKIO KO MHE BKaTHIIOCh? 30y0THCTOE Thl. Kakoe * Thl
temienbkoe. MHe crano temio. O! Eme katutcs. Eie cunbhee! Tak He ObiBaeT 3uMoii. Tak
paccunenock. A k1o Bbl Takue? Kro Bac ckarbiBaet? O, eme Teruiee! [TocunbHeli Gatapen.
Hy kak onu ckatbiBatorcsi? Kak onu ot HeOa otpbiBatorcst? Ara, nonasucs? Tl map nim xap?
VX TBI KaKkoH, a s Te0s TPAIOYKOH, 9T00 THI HE >kerca. Het, THI He miap, THI kap. A-a, 3TO
JKapOBBIE MOJIHHUH. 37€Ch YTO-TO TAKOE, UX CIOJIa BTATHBACT, B KOMHATY. DTO UTPa MIPUPOIBL.
Her, 6osbmie e Hamo. CunsHo cienut. CunnbHO xokeT! He momanaiite B MeHs. 31ech ele
ectb Mecto! He Hamo B skuBoT! He Hano B MeHs, ookuraere! Hamo oTKpBITE OKHO, 9TOO OBLT
BeTepok. Bce paBHO OHM MIPOHUKAIOT Yepe3 cTeks0. CHIILHO CIETHT, CUIIBHO JOKET. 31eCh U
TaK y)Xe Helb3s Oyzxer xuth. Henb3st meBenutscs. O, He 3BOHUTE, HE CKAaThIBAWTE OOJbIIe
uX, He Opocaiite, BB B MeHs nomagaete! OHU He ymematorcs! BoH oHM MO yTiiaM CHUSIOT,
neixatot! [IpaBunbHO, 4TO MO yIiiaM, 37IeCh M TaK yKe TeCHO. Bce, kaxkercs, Bce, OOJbIIe He
Oyzer. 3atuxio. S He Oyqy IIEBENHUTHCH, 5 M TaK Be3e 000KTIach, Ky/la OHH HOMAIA. A Te
MBI Temepb Oynmem kuth? He HyxHO mymats. HyxkHO cxatbcs m He cropers. Hebo

ruternercsi 8,

Uwage zwraca zastosowanie przez Sadur bogatej stylistyki, ktéra poteguje atmosferg
niezwyktosci chaotycznego monologu Nadii 1 pozwala wylowi¢ z rzeczywistosci
niesamowite, budzace strach motywy. Stonce przeistacza si¢ w zar, a promienie
W parzace ogniste btyskawice, elementy fotyczne (phos — $wiatlo) odgrywaja

W cytowanym fragmencie nader wazng role. Pod ich wptywem bohaterka wyznaje swoje

167 J1. Jlunasckuii: Hecnedosanue yacaca. Korzystam ze strony internetowe;j:
http://anthropology.rinet.ru/old/4/lipavski2.htm. [Data dostepu: 24.04.2016]
18 H. Canyp: 3amepsnu...
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leki, pod$wiadomie wyjawia swoje zagubienie, nieprzystosowanie, bol, utrate wiary.
Podobnie w utworze woda z ,,tagodnego” $niegu zamienia si¢ w parujace jeziora, dymigce
jak piekto, na oczach bohaterek probujace zdoby¢ dla siebie jak najwigksze terytorium.
Autorka opisuje racjonalne zdarzenia ubarwiajgc je niesamowitoscig i groza. Nie sposob
nie wspomnie¢ o Lowie, swoistym zarzadcy obszaru pozaziemskiego §wiata teatralnego
podworza. Jesli panowat nad ,,piektem” na ziemi, to wnioskowaé mozna, ze to wtasnie
on odpowiada za zestanie na Nadie piekielnego zaru. Nadia poznaje §wiat poprzez stonce,
zyskujace wymiar cudownego uzdrowiciela, by zaraz potem sta¢ si¢ zagrozeniem. Wrog
czy przyjaciel, przewarto§ciowanie zycia czy obled — nic juz nie jest pewne.
Niejednoznacznos$¢ rozmaitych elementéw przestrzeni dramatu to cze$¢ podrozy w glab
siebie, jaka odbywa Nadia. Znikly czern i mrok zastgpione przez boles$nie ogarniajace
dziewczyng $wiatlo, ktore wydawato sig¢ istnie¢ poza wszelkim wymiarem jako nigdy nie
gasngce $wiatto nieskonczonosci. Nie przepetnito ono jednak dziewczyny zachwytem,
upojeniem i szczgsciem, jak zwykle dzieje si¢ w przypadku mistyczno-religijnej
iluminacji: ,,[...] wszystkie przezycia $wiatto$ci nadprzyrodzonej mozna sprowadzi¢ do
wspolnego mianownika: ten, kto doznaje takiego przezycia, podlega przemianie
ontologicznej, zyskuje nowy sposob istnienia, ktéry zapewnia mu dostgp do $wiata
duchowego.”?®® Wraz z odkryciem utajonego, wewnetrznego $wiata, ktorego obraz
zbudowany jest z elementarnych pra-symboli $§wiatla i ciemno$ci, nieba i ziemi oraz
chrzescijanskich symbolicznych znakoéw bohaterka zostaje wtajemniczona w misterium
zycia. Pojecie ,,magii” sktadajace si¢ na nazwe nurtu realizmu magicznego nie polega tu
na bezposrednich cudownych czy fantastycznych zjawiskach. Wizja i towarzyszaca jej
wewnetrzna przemiana Nadii stanowi punkt kulminacyjny serii wydarzen, ktorym
przypisa¢ mozna ukryte znaczenie ujawnione w jej $wietle. ,,Magia” opiera si¢ bowiem
na zhludno$ci rzeczywistosci, na przechodzeniu od realnych wydarzen do marzen sennych,
czy wrecz koszmaréw, by ponownie powrdci¢ do realnego $wiata. Swiata, w ktorym
wbrew stowom Nadii, mozna zy¢, cho¢ bohaterowie wcigz pozostajg zamepsiu, jak

chociazby matka bohaterki:
Haps. [...] Mama, Mmamouka, uTo 310 ObUTO Takoe! Mamouka! § ke cropets Mora!

Mawma (nyopum Hocux). llpumu actiipuH 1 He OEpH B TOJIOBY.

189 M. Eliade: Przezycia $wiattosci mistycznej. W: Idem: Mefistofeles i androgyn. Ttum. B. Kupis.
Warszawa 1994, s. 15.
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1 Mawma - TyK-TyK-TyK - TIOLIIJIa, JIETKasA, Ha cBhaaHue’ 'C.

Jak na realizm magiczny przystalo, mamy nie wiedzie¢ na pewno, mamy by¢ zawieszeni
pomiedzy interpretacja magiczng lub tg inng, w tym przypadku psychologiczng.
Catkowity brak zainteresowania problemami corki sprawia, ze zaréwno Nadia, jak
I odbiorca sztuki zostaja odcigci od ponadnaturalnej interpretacji, zwigzanej
z tajemniczym i nierozstrzygalnym dla bohaterki aktem wybrania jej. Jestesmy sktonni
uwierzy¢, ze przedstawione wydarzenia to tylko wymysl nieszczesliwe] nastolatki
porzuconej przez wlasng matke, ktorej niemy krzyk dato si¢ stysze¢ praktycznie w catym
utworze, lecz wcigz pozostaje on nieustyszanym przez najwazniejszg osobe w zyciu
dziewczyny. Zachowanie matki utwierdza w bohaterce poczucie winy, wstydu
| zbyteczno$ci tym samym poglebiajac problemy psychiczne. Wobec braku matczynego
wsparcia do glosu dochodzi pierwotna wiara w przyrode¢ i rzadzace nig sity. Pisarz
I krytyk Ernst Jinger tak definiuje ,technike wypowiedzi magicznej”: ,,Dzieta
charakteryzujace si¢ realizmem magicznym, dzieta, w ktorych kazda linia wyrazajaca
Swiat zewnetrzny ma formute matematyczna, lecz w tej chtodnej $cistosci zawarta jest
niepojeta, niewyjasniona tajemnica wewngetrznego ciepla i $wiatla, tak jakby spod
powierzchni rzeczy prze$witywat glebszy plan magiczny.”'”* Oderwanie Nadii od
realnos$ci postrzeganej przez nig tak negatywnie i dostowne odczucie przez nig ciepta
stonecznego jest wtasnie owym glebszym planem magicznym. Pozornie bowiem nic si¢
nie zmienia, dla jej matki $wiatlo stoneczne pozostaje czym$ zwyczajnym, a wiec
wpisujacym si¢ w owg matematyczng formule. Ingerencja sit nadprzyrodzonych w zycie
Nadii manifestujgca si¢ w cytowanej wczesniej scenie, znaczacej i przemieniajacej zycie
dziewczyny, jest tym wiasnie elementem uktadanki, dzieki ktéremu interpretacje

psychologiczng mozemy zastapi¢ realistyczno-magiczng.

Realizm magiczny jest tu silnym $wiadectwem obecno$ci autorki. Tworzac
kontrast pomiedzy realistycznymi wydarzeniami z zycia teatralnych sprzataczek, ich
relacjami i stosunkiem Nadii do $wiata, a jej swoistg transformacjg, wymaga od
czytelnikéw wiary nie tylko w tematyke utworu, ale przede wszystkim w logike dziatan
bohateréw, dzigki ktorej maja si¢ oni rozwing¢. Sadur pragnie, by odbiorcy, podobnie jak
ona sama, stawili czota rzeczywistosci 1 sprobowali odkry¢ sekret ,,utozsamienia si¢ ze

swiatlem”. Jak stwierdzit Jean Weisgerber: ,,Realizm magiczny jest przede wszystkim

0 H. Canyp: 3amepsnu...
L E, Jiinger: Nationalismus und modernes Leben. Cyt. za: M. Szewczyk: Realizm magiczny...
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okreslong postawg wobec rzeczywistosci, ktora daje si¢ opowiedzie¢ w stylach
popularnych lub naukowych, sofistycznych lub wulgarnych, w strukturach zamknigtych
lub otwartych. Istnienie realnosci cudownej jest tym, co daje narodziny literatury
realizmu magicznego [...].”*"> Nurt realizmu magicznego wychodzi od realnej
rzeczywistosci, W ktorej zawiera si¢ pewien element nadnaturalnosci i przetwarza owg
rzeczywisto$¢ w literaturg. Sadur wykazuje poprzez swoj dramat, ze owej niezwyktosci
dostarczy¢ moga nawet najbardziej przyziemne zjawiska i rzeczy, a wszystko zalezy od
wlasciwej perspektywy. Autorka poszukuje w sztuce prawd ludzkich o §wiecie. Bazujac
na swoich wlasnych obserwacjach zmusza odbiorce, by ten siegngt do dawno
zapomnianych, ale najistotniejszych pragnien, by stworzyl nowa metafizyke, magie,
ktora towarzyszyta ludzkosci od zawsze, ale w pewnym momencie rozwoju $wiata
zostala przez nig wyparta. Dostrzezenie elementu cudownego w codziennym zyciu
pozwoli lepiej zrozumie¢ otaczajaca rzeczywistos$¢, ktora, jak zawsze dla realizmu

magicznego, staje si¢ punktem wyjscia, ale jednocze$nie punktem dojscia.

Podstawg i motywacjg dla tworczosci dramaturgicznej Sadur jest zasadniczo
problem ludzkiej alienacji, ujety z rdéznorodnej perspektywy. Bardzo czesto z tym
zagadnieniem wigze si¢ takze aspekt szalenstwa jako jeden ze sposobdéw przenikania do
spoteczenstwa, ktore odrzucilo wybrane jednostki. Kontrast pomigdzy ludzmi
»hormalnymi” a ,szalefncami” niekiedy catkowicie zanika, podczas gdy w niektorych
przypadkach jest na tyle silny, by wzbudzi¢ lito§¢ odbiorcy wlasnie wobec tych, ktorych
dotkne¢to wykluczenie, a co za tym idzie — 0samotnienie. Sadur zawsze na pierwszym
miejscu stawia cztowieka, Wiktor Rozow juz w pierwszych jej sztukach odnalazl
,»OCTpYI0 Oomb mucarenss 3a cBoux repoeB”: ,bomut y Canyp nyma 3a CBOHMX
«genoBeuxoBy.l > Gdy dusze ludzkie ,,zamarzaja” z powodu braku milosci, wspdtczucia
1 mitosierdzia, a takze przez okrucienstwo, obojetno$¢ i1 niezrozumienie wspotczucie
autorki jest jeszcze silniej wyczuwalne. Szczeg6lnie porusza ja, gdy ofiary odrzucenia
I upodlenia przez spoteczenstwo zrzucaja swoje lodowe kajdany, jednak zamiast
odnalez¢ wlasne miejsce w swiecie, stajg si¢ czy to bezdusznymi marionetkami, czy tez
jeszcze straszniejszymi mscicielami. Tak wlasnie dzieje si¢ w powstale] w 1982 roku
dylogii Zorza wzejdzie (3aps s30tioem), sktadajacej si¢ z dwoch niewielkich czgsci, ktore

faczy wspolny bohater. Jest nim pigtnastoletni chlopiec Jegor, a mowiac dokladnie;j,

172 ). Weisgerber: Le réalisme magique: la locution et le concept. Cyt. za: H. Markiewicz: Teorie

powiesci za..., S. 330.
113 B. Posos: ITvecbt Hunvt Cadyp. W: H. Canyp: Yyonas 6abda. Ivecvi. Mocksa 1989, s. 316.
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pietnastolatek, ktory swoja odpowiedzialnoscig 1 zyciowym doswiadczeniem przerasta
towarzyszacych mu dorostych. Zarowno pierwsza czes¢ cyklu — Bekart (Yonrooox), jak
I druga — Ksigzycowe wilki (JIynnoie sonxu) mogg by¢ analizowane i interpretowane

niezaleznie od siebie, cho¢ naturalnie spdjna cato$¢ zostanie wowczas rozbita i sptycona.

Akcja pierwszej ze sztuk rozgrywa si¢ w zamknietej przestrzeni zaniedbanego
jednopokojowego mieszkania w niewielkim nieznanym z nazwy miescie. To w nim
poznajemy trojk¢ bohateréw dramatu, wyniszczonych 1 zmeczonych Zyciem
trzydziestokilkulatkow Wiktora i Zoj¢ oraz mieszkajacego z nimi Jegora. Chlopiec
poznal mezczyzne w do$¢ niecodziennych okolicznosciach, ocalit go bowiem od $mierci,

gdy ten zamarzat pijany w zaspie i przyprowadzit nieznajomego do domu:

Erop. A monpaswuics To1 MHEE. Jlexums! B rmazax 3se3apt! [Ipusonsao Tebe! [lecHn

opems! 17

Chlopiec zdecydowat si¢ zamieszka¢ z dwdjka wdzigcznych mu bohaterow, przywigzat
si¢ do nich, poniewaz nigdy wczedniej nie zaznal szczerego ludzkiego ciepta i dobroci.
Jegor nie jest jednak istota nalezaca catkowicie do $wiata rzeczywistego, taczy bowiem
w sobie cechy realnego czlowicka oraz wilkotaka. Postaé pigtnastolatka jest bardzo silnie
powigzana z wilkiem, ktory juz w starozytno$ci wpisywany byt w porzadek odmienny od
$wiata $miertelnikow. Upatrywano w nim wcielenia demonow i ztych mocy. Wszystkie
cechy przypisywane temu drapieznikowi — krwiozerczos$¢, dziko$¢, nocna aktywnos¢,
przebywanie w obszarach odlegtych od ludzkich siedzib, wycie do ksiezyca — taczyty go
ze $wiatem podziemnym, dokad, wedlug niektorych wierzen, wilk sprowadzat dusze
zmartych. Dzikie zwierze, ktore nie daje si¢ oswoi¢ przedstawiano jako besti¢, wcielenie
demonoéw i ztych mocy, a w mitologiach wielu ludéw takze jako zwierze totemiczne —
praprzodka rodu ludzkiego. Nalezagc do obszaru zaswiatow dzikie zwierze
reprezentowato réwniez moce ptodnosci i rozrodczosci. Wilk wzbudzat Iek wynikajacy
z realnego zagrozenia zycia cztlowieka i jednoczesnie fascynowat jako istota pochodzaca
z mrocznych zaswiatow. Szczegolne znaczenie przypisywane wilkowi w wielu kulturach
dobrze odzwierciedlaja opowiesci o przeistoczeniach czlowieka w to zwierze'’>. Zapisy
folklorystyczne i mity czesto mowia w takim przypadku o wilkotaku: ,,Bonxonak — 3To

‘ICHOBCK'O60pOTCHB, C ITIOMOIIbIO  KOJJOBCTBaA npeBpamamUmﬁc;I caM HUJIHn

174 H. Canyp: 3aps e3otidem. W: Eadem: O6mopoxk. Knuza nvec. Bonorma 1990, s. 58. Dalsze cytaty z
tego wydania, strony podane w nawiasach.
175 Zob. P. Kowalski: Kultura magiczna. Omen, przesqd, znaczenie. Warszawa 2007.
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MPEBPAILCHHBIN IPYTMMHU Ha OMPEACIICHHBIN CPOK B BOJKA, HO COXPAHSIOIIUN pa3yM.
JIro60e 0OOPOTHUYECTBO — 3TO HE YTO MHOE KAK MEPEMEIICHHE U3 YEIIOBEUECKOTr0 MUpa
B MHOM, Heuenoseueckuii.”’® Mitologiczny wizerunek wilkotaka zostat wykorzystany

przez Sadur w celu stworzenia swoistego artystycznego szkicu filozoficznego.

Dylogia Zorza wzejdzie skoncentrowana jest wokot postaci wilka zaburzajgcego
obowigzujacy od wickow tad. Uosobieniem tej dzikiej istoty jest wiasnie Jegor, ktory pod
ludzka postacig zamieszkat wraz z Wiktorem i Zoja. Wiktor z kolei to bohater, ktory
swego czasu ujrzal na drodze tajemniczego wilka, tak mu si¢ przynajmniej wydawato. Na
skutek niewyjasnionych zdarzen zaczat si¢ zmieniac, stracit prace, popadt w alkoholizm
i znalazt si¢ na samym dnie. Wtasnie wprowadzenie do dramatu wilka jest jednym ze
sposobdéw zamazywania granicy miedzy $wiatem realnym i nierealnym. Patrzac
racjonalnie, Jegor jest tylko nieszczesliwym chtopcem, ktorego przesztosc i pochodzenie
nie pozwalaja mu o sobie zapomnie¢. Pigtnastolatek sam siebie okresla tylko jednym

mianem:
Erop. Hy, 3HaunT, Tak. Y mMens oten - 0aHaut. 310 SICHO?
3os1. SIcHo. Ho BB camu He BuHOBaTHI, Erop!
Erop. Kopoue, 6anaut. PeniunuBuct. Math - Mapyxa. S momydarocs - KTo?
3os. Kto?
Erop. Hy Takoii cbIH - KTO?
30s. KT0? [...]
Erop. Takoii ceIH - yosomok. [S. 60-61]

Nikomu niepotrzebny, odrzucony i osamotniony syn bandyty i prostytutki, przez cate
zycie styszacy z ust innych ludzi tylko jedno okreslenie w koncu w nie uwierzyl.
Wywodzac si¢ z marginesu spotecznego Jegor skazany byt na odosobnienie
I napietnowanie. Zaczat unikac¢ tych, ktorzy go krzywdzili, nie bat si¢ jedynie wilkow.
Przeplatajg si¢ w nim 1 wypierajag wzajemnie pierwiastki ludzkie i wilcze, jednak pod
wptywem Witi 1 Zoi stopniowo odkrywa w sobie dobro. Znamienne, ze zaczal

odzyskiwa¢ wewnetrzny spokoj wiasnie w otoczeniu dwojki ludzi, ktorych zachowanie

176 E.E. JleBkuesckas: Mugul pyccrkozo napoda. Mocksa 2011, s. 408.
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trudno jest jasno i precyzyjnie scharakteryzowac¢. Cechuje ich niepoje¢ta mitosé: ,,Burts,

v

TBI TIPSAMO BCIO KM3HB Tako#! [...] Kak Oyaro He npuBBIK eriie, 4To st ¢ To00i.” [S. 55];

dziecigca naiwnos¢, wyrazna niezaradnosé zyciowa:

305 (vumaem). Iloxonan " Anenka". Oit, ciacu6o, 51 mo6iio! (Pazsopauusaem, ecm,

bonmas nozamu.)
Buxkrop. ®anTacTuka.

305 (paszensovieaem obepmky). Jlsmpka Kakas. BuTh, TOTISIN Kakas JISUTbKa,

ArneHka.

Buxrop. [llukapHas Js1bKa. TO 4TO, 3HAUUT, MBI OISATh KUBEM?

Erop. O6s3arenbHo!

Buxkrop. Oii-eii-eif, axx rogosa kpyrom!

3os1. A BBl mOMUpAaTh cobdpanuch, Bukrop MBanemd, na? Uynax!

Buxkrop. Hacrosmuii y Hac nauas, a?

3os. Hactosmuil.

Erop. Hy naneraiite, gero paccenucb-10? (30e.) ANNETUT caakuM HCIIOPTHLID.
3os. Oit, He ucropuy. [S. 56]

ktore powoduja, ze Jegor czuje si¢ w ich zaniedbanym mieszkaniu jak w prawdziwym
domu. Chtopiec z wilczymi przyzwyczajeniami, pochtonigty przez egzystencjalna
samotnos¢ przywiazat si¢ do dwojki zyciowych nieudacznikéw 1 stara si¢ zostaé
zwyczajnym cztowiekiem, jednak pomagajac 1 wspierajac Zoj¢ oraz Wiktora czuje si¢

przy nich nie jak pietnastolatek, lecz starzec:

Erop. Br1 c Bureii ctapbie 06a, a Kak AeTUIIKHA. JIeTHIIKY e HUIero He TOHUMAIOT,
C HUMHU MOJKHO. A s elle MaJabiuK, Ja? A caM, Kak CTapuK, B3pocibiid. [lasuuit 5. S
Jake Kak OyTO THIILY JIET KW yKe Ha 3emiie. BOT Kak MepenuTes - THIILY JIET BCe
KUBY M )KUBY, KaK HAKa3aHHBIN. A BBI - IETUIIIKH, B PaJIOCTH Bce BpeMs. MHe Ternephb

BCE PaBHO - KTO s €CTh, pa3 Tak. S Ha Bac moOyrock. Ha Banry 0ombinyo 1r000Bb. [S.

64]

88



Za cen¢ tej mitosci Jegor jest gotow opiekowac si¢ swoimi przybranymi rodzicami,
odizolowa¢ ich od trosk i probleméw zewnetrznego $wiata, a nawet cierpliwie znosi¢
usilne proby Wiktora, by z pietnastolatka zrobi¢ prawdziwego cztowieka. Mgzczyzna
dostrzega w zachowaniu chtopca wilcze cechy, ktorych ten nie jest w stanie si¢ wyzby¢
— jego $wiecgce si¢ oczy oraz Igk przed ludzmi, gdy ,,ockammBmmcs” odskakuje widzac
uniesiong nad soba gotowa do uderzenia r¢kg, w wielu sytuacjach ,,peraut” lub
,HEOKuIaHHo (¢bipkaer”. Aby pokonaé¢ wilcza naturg Jegora Witia wprowadzit
szczegbdlnego rodzaju szkolenie, probujac na przyktad zada¢ chtopcu cios w najmniej
przez niego spodziewanym momencie i oczekujgc, ze ten nie bedzie starat si¢ go unikngc.
Wedlug mezczyzny przezwycigzenie Igku przed fizycznym boélem sprawi, ze Jegor

rzeczywiscie stanie si¢ istotg zdolng do zycia w spoteczenstwie:

BukTtop. Eciiu Tb1 Oyienib 00aThecs JitoeH. .. [...] Eciu Th1 Oynenib 60aThes JitoieH,

TO OHH Te0s1 pa3opByT. [IoToMy 4TO ThL... [...] [IoTOMY 4TO THI 3HaEIIb, KTO THI.
Erop. 4 He Gotock ux.

BuxkTop. U onu B TBOGM cTpaxe HaWayT TBOIO BUHY. (Kpuuum.) OHu Takue! A TbI HE
BuHOBat! Twl HEe BuHOBAT! Thl HUCKOIBKO HE BHHOBAT Nepe HuMu! He cmeit ObITh

BUHOBATBIM! A TO MM K€ XYK€ - BECh TOPSJIOK OIATh pa3Banutes! [S. 57]

Odstania si¢ tutaj obraz sytuacji zyciowej osoby napietnowanej przez spoteczenstwo, nie
spetniajacej poktadanych w niej oczekiwan. Pojawiajace si¢ w rezultacie samoponizanie
I nienawis¢ do siebie sprawia, ze spoteczenstwo stanowi o wiele wigksze zagrozenie dla
Jegora niz chlopiec dla calej wspolnoty: ,,Jednostka oczekuje naleznego szacunku
i uznania, ktore wedlug jej zatozeh po prostu si¢ jej naleza ze wzgledu na
niezakwestionowane aspekty jej spotecznej tozsamosci. Tymczasem otoczenie odmawia
jej zarowno pierwszego, jak i1 drugiego. W rezultacie jednostka zaczyna odnajdywac
W sobie takie cechy, ktore moglyby te odmowe uzasadni¢.”*’’ Nasuwajaca sie tu analiza
psychologiczna sztuki bez watpienia wskazataby na problemy emocjonalne jednostek,
ktore nie zdobyty akceptacji ogdtu. Stad rozpaczliwe wysitki Jegora, by pozby¢ si¢ pietna,
by skorygowac siebie samego z pomoca przybranych rodzicow. Jegor posiada pewne
doswiadczenie, musi si¢ jednak wiele nauczy¢ oferujagc w zamian swoim opiekunom

troske 1 mitos¢.

7 E, Goffman: Pietno..., s. 39.
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Wspolnym elementem dla wszystkich sztuk Sadur powigzanych z irracjonalnoscia
jest szeroko rozumiany ,chaos”. Zostaje on przeciwstawiany ,,porzadkowi”
rozumianemu jako taki sposob organizacji $wiata, ktory nie nastr¢cza zadnych
probleméw zamieszkujgcym go ludziom, w ktorym zycie uptywa zwyczajnie,
schematycznie i przyziemnie. ,,Porzadek” nie wymaga od ujednoliconego spoteczenstwa
stawiania niewygodnych pytan czy roztrzasania dylematow moralnych. Ten tad zostaje
jednak zaburzony przez pojawienie si¢ chocby tylko jednej istoty quasi ludzkiej
catkowicie zwigzanej z ,,chaosem”. Nieuniknione kolizje powoduja, ze do ,,porzadku”
zaczyna przenika¢ egzystencjalny niepokdj, zdolny wywréci¢ dotychczasowy
uporzadkowany $wiat do goéry nogami. W Bekarcie taka niesamowita postacia
naruszajacg dotychczasowg harmoni¢ $wiata jest Jegor w swojej ,,wilczej” postaci.Jego
obecny opiekun, Wiktor swego czasu, kiedy nie byt jeszcze uzalajacym si¢ nad sobg
bezradnym alkoholikiem, przezyt pewien wypadek, ktory odmienit jego zycie. Zoja
wspomina, jak pojawil si¢ w jej zyciu ,,Buts mpuiren, TOHCHbKUN, TOHEHBKHMA, KaK
3Be3qouka. M Bcsg mos anrebpa pyxHyna” [s. 63], jak oczarowatl ja swoja odwaga,
romantycznymi marzeniami i zarliwg wiara, ze ,,3aps 3axrercs’” [s. 59], poniewaz ,,Ham
CBET HYKEH, 3aps, MbI JIs cBeTa porkaeHbl.” [s. 59-60] Jednak, aby tak si¢ stato, na ziemi
kategorycznie musi zosta¢ utrzymany porzadek, bowiem tylko on zwyciezy mrok i chaos.
Wiktor pracujac jako kierowca autobusu zawsze przestrzegal tej zasady, jednak
pouktadany i harmonijny §wiat jego i Zoi legt w gruzach, gdy na autostradzie pojawita
si¢ posta¢ wilka widoczna wytgcznie dla Wiktora. W tym miejscu w sztuce daje o sobie

znac absurd, szalenstwo i niesamowito$¢ zdarzen:

Buxkrop. OH BeIxoaui, caguics Ha fopore. Ha camoii cepenke. [...] OH 3Ha1, 4TO 4
HE CMOTy HaexaTh. S moel Besy, S He cMory Haexath! [...] . OH xgan MeHsl, MeHs,
Mensa! OH xman, uro s Haeny! Wnu wve Haeny! (/lomonuas.) VI rmaBHOE, CMOTpHT,
creprert! He muruer! Ilpsam myams! [...] On xaan mens! OxgHoro u3 Bcex - meHs! S

o nipaBuiiam e3ky! S ux 3uaro - mpasumal [S. 59]

A niewidzialny, wyimaginowany wilk to jawne ztamanie zasad, ktore poruszyto do giebi
prostego kierowce i sprawito, ze probowal dostrzec w tym zdarzeniu glgbszy sens.
Spotkanie z wilkiem byto dla bohatera silnym wstrzasem, zagrazato tradycyjnemu
postrzeganiu porzadku $wiata. Wiktor nie wytrzymat zwigzanego z tym napiecia, zaczat
pi¢ i staczac si¢ na dno spoteczne, pociagajac za soba Zoj¢. Odszedt z pracy z powodu

probleméw alkoholowych, cho¢ twierdzit, ze zrobit to, poniewaz naruszyt okreslony
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porzadek. Whbrew zasadom zatrzymat on autobus z pasazerami, by nie najecha¢ na dzikie
zwierzg, przez co zdezorganizowal obowigzujacy rozktad jazdy. Od momentu spotkania
z wilkiem rece przestajg mu si¢ trzas¢ tylko wtedy, gdy wypije, alkohol bowiem pomaga
zapomnie¢ mu o ngkajacym go cigglym strachu. Mezczyzna obawia si¢ swojej innosci,
tego, ze pozostali dowiedzg si¢, ze wytacznie on dojrzal na drodze drapieznika i przez to
okaze si¢ gorszy, poniewaz w jego mniemaniu taka odmiennos$¢ zaburza cenny porzadek.
Wiktor wyraznie cierpi probujac pojac sens i znaczenie swojego spotkania z tajemniczg
istotg, stopniowo odchodzi od zdrowych zmystéw 1 pograza si¢ coraz bardziej
w pijanstwo. Ale, paradoksalnie, to wiasnie alkohol pomégl mu zrozumie¢ prawde

0 sobie, gdy pijany wyznal:

Bukrop. [...] 51 )k MOTOM BBIIIEN-TaKW Ha JOPOTY, 5 BBIJIE3 K HEMY, aBTOOYC OpOCHII
C JIIOJIbMH, BOTIPEKH MOPAIKY MPSIMO Ha IBWKEHUH. UTo, TyMaelb, He Bbimen?! A?!
Tak, mymaemib, U XJajl, KOrja OH OmATh yimaer? S xk Hemy Boimen. M 4ro, T
JlyMaelib, OH MHe ckazay. OH MHe Hudero He ckazan! On npomomyan! [Totomy 4uto

oH ObL1 - 51! [...] 51 cam BoJIK. [S. 67]

Dostrzegajac wilka w samym sobie Wiktor dostrzegt jednoczesnie chaos, ktory tkwi
w kazdym cztowieku. Dlatego wszelkie proby przezwycigzenia chaosu i przywrdcenia
fadu na Swiecie sg daremne, walczac z nim cztowiek wystepuje przeciwko wilasnej
naturze. Ze stow Hezjoda dowiadujemy sie, ze starozytni Grecy pojmowali chaos
z perspektywy naturalnej opozycji do kosmosu, wskazujac jednak na jego pierwotno$é w
stosunku do uporzagdkowanego bytu oraz na obecnos¢ mocy tworczych, nalezagcych do
jego istoty. Etymologicznie termin chaos oznacza szczeline, rozwarcie’’®. W filozofii
Nietzschego stowo to w swoim funkcjonowaniu na ptaszczyznie jezyka miesci w sobie
zawsze ruch, dynamizm. Jak stwierdzit filozof: ,,Powiadam wam, trzeba mie¢ chaos
W sobie, by porodzi¢ gwiazdg tanczacg. Powiadam wam, wiele chaosu jest jeszcze w was.
Biada! Zbliza si¢ czas, gdy czlowiek zadnej gwiazdy porodzi¢ nie bgdzie zdolen; Biada!
Zbliza si¢ czas po tysiagckro¢ wzgardy godnego cztowieka, cztowieka, co nawet samym

sobg juz gardzi¢ nie zdota.”'"® U podstaw prawdziwej natury bytu tkwi chaos, ktéremu

178 Zob. G.S. Kirk, J.E. Raven, M. Schofield: Filozofia przedsokratejska. Ttum. J. Lang. Warszawa-
Poznan 1999.

19 F. Nietzsche: Tako rzecze Zaratustra. Ksigzka dla wszystkich i dla nikogo. Ttum. W. Berent.
Korzystam ze strony internetowej: https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/tako-rzecze-zaratustra.html.
[Data dostgpu: 30.04.2016]
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od wiekow cztowiek przeciwstawia przerézne zatozenia estetyczne, polityczne,

spoteczne czy kulturowe majace tylko jedno zadanie — uporzadkowac charakter $wiata.

Sadur przedstawia swoje rozwazania nad natura rzeczywistosci przez pryzmat
cztowieka, ktérego przeraza wiasna indywidualno$¢ i ujawniony chaos. Wilk, begdacy
personifikacja wewnetrznej destabilizacji, jednoczes$nie podkresla wyjatkowos¢
bohatera, aJegor jako ludzka metamorfoza zwierzecia wiasciwie ocenia Wiktora:
,, TOJIbKO OH >XHBOW. B HeM KpoBb kHBas... Kak 3apsi ero KpoBb, BO kak! Bce npyrue
NOTYXJIM JJaBHO, J1a)KE€ HE NMAaXHYT HUYEM, OJHON 3yOHO! MacToil. A OH KUBOH YEJIOBEK.
Kaxkoit ectp.” [s. 64] Parafrazujac stowa Nietzschego, trzeba mie¢ w sobie chaos, by
dostrzec niewidzialnego dla innych wilka, ale Wiktor szalenczo si¢ boi by¢ haznaczonym
pietnem innego, popada w alkoholizm i obled byle tylko pozosta¢ tym, ktory ,,samym
sobg juz gardzi¢ nie zdota”, postusznym elementem spotecznej uktadanki. To szalenstwo
przeraza tak, jak przeraza maniakalny wrecz stan Zoi, do jakiego doprowadzito ja
uzalanie si¢ nad sobg i zadreczanie si¢ Wiktora, ktore ,,BeITsruBatoT e aymy”. Zoja
gotowa jest poswigci¢ wszystko, by jej ukochany odzyskat spokdj, jakkolwiek absurdalne
jest jej zyczenie — dla niego pragnie zostaC $wigtg 1 ukry¢é go przed wszystkimi

nieszczesciami 1 bolem, przed wilkiem pod ,,3Be31HbIM M1AIITOM

30s1. Koraa s Oymy cBATO#, y MeHsS BOT Takas BOT OyAeT HaKujka, J0 1oJja, BCS B
3Be3J/I0YKaX, 3BE3/I0OYKH OyIyT *KHBBIE, TOJBKO-TOJIBKO ¢ Heba W cpa3dy Ha MO0
HAKUJKYy, KaK CTPEKO3KH, s TOHay, MOWIYy OCTOPOKHEHBKO, BOT TaK BOT, Ha
LBIIOYKAX, ¢ HeOa cie3y M yKporo BuTio Hakuukoii ceoeil. M mopsgok HacTynuT. [S.

62]

Udre¢ke uzna¢ mozna za jeden z kluczowych motywoéw w tworczosci Sadur, okreslajacy
duchowy stan bohaterow i ich egzystencj¢. Nawet mitos¢ nie jest tutaj wybawieniem,
drgezy i zabija Zojg, Wiktora i Jegora na réwni z niewidzialnym wilkiem i cho¢ Zoja stata
si¢ narzedziem walki z chaosem, 10 jej sita nie jest juz w stanie nikomu pomoc: ,,Buxrop.
He nano tak cunbHO mo0uTh.” [s. 67] Mitos¢ miata ocali¢ nie tylko Wiktora, ale réwniez

Jegora, ktory dla niej zapragnat si¢ zmienié:

Erop. S HanonoBuHy U3 Bac, U3 JI0JEH, a Ha BTOPYIO - 3 xkene3a! Tak Hano, 4Tob ¢
BaMU OBITh. (BOoxnogenHo.) BuTh, Tl MEHS B cBeTioe Oymymiee 3Ban. 1 Bepwmil.
Burs, s Bepro! S Ha Bamry Gonblryio n000Bb MOTIIsAEN U Bepro Teneps! B Hee -

cesryto! Trl cBsiTas (6bicmpo kransemcs 3oe). [...] S TEIITy €T Ha CBETE KUBY, KaK
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HaKa3aHHBIN. S Bac Takux momo0mi. S Ha Bcex Joelt CMOTpel, CHIIBHO CMOTpEI,
KaK BOJIK Ha TyHY cMOTPHT.[...] S mociyxy! 5 cunbHbli, cunbHee Bcex B Mupe! S

nobepl 1715 Bac go0btock! ITopsmok HaBemy! 3aps B3otiaer ams Bac! [S. 66]

Mito$cig mozna wiele zdziata¢, uleczy¢ wiele ran, lecz przez uczucie przedstawione
W Bekarcie zdazyty juz przelecie¢ ksiezycowe wilki, a bohaterowie utracili stabilny grunt
pod nogami. Ani Zoja ani Jegor nie sg w stanie zaprowadzi¢ porzadku w $§wiecie, gdzie
inno$¢ i indywidualizm sg pot¢piane i wySmiewane bardziej niz alkoholizm czy obted,
taki $wiat bowiem sam w sobie nosi cechy szalenstwa. Cztowiek odczuwa wewnetrzng
potrzebg, by uporzadkowac chaos, nada¢ mu ksztatt i tad, tutaj jednak bohaterowie nie
potrafiag zaprowadzi¢ porzadku W swojej rzeczywistosci. Jedynym wyjsciem z tego
tragicznego dialogu trojga jest $mier¢. Zoja poddajac si¢ fali irracjonalnosci w swoim
samobojczym planie wyznacza Jegorowi rolg¢ zabdjcy jej oraz Wiktora, a chlopiec

postuszny swojej obietnicy, ze bedzie im stuzyl, dokonat tej swoistej eutanaz;ji.

Nasuwa si¢ pytanie, czy tajemniczy wilk byt jedynie wytworem zachwianej
wyobrazni gtownego bohatera? Jak me¢zczyzna uznajacy wylacznie logiczne dowody
I porzadek mogt dostrzec co$, czego nikt inny nie widzial. Wiktor probujac rozwigzaé
zagadke swojego spotkania z drapieznikiem popada w coraz wigkszy intelektualny
I emocjonalny zamet, z ktorego jedynym wyjsciem okazuje si¢ dla niego odmienny stan
swiadomosci, szalenstwo wywolane alkoholem. Jednak wilk nie mogl by¢ tylko
alkoholowg halucynacja, bohater zaczat bowiem pi¢ juz po spotkaniu z nim. Pomimo to
nie sposob wykluczy¢, Zze mezczyzna cierpial na pewne zaburzenia psychiczne
objawiajace si¢ urojeniami, omamami i zmiang zachowania. By¢ moze rozwijata si¢
uniego choroba, przez ktérg jego zachowanie stawalo si¢ coraz bardziej dziwaczne,
oskarzal Zoje, ze ta juz go nie chce, a Jegora, ze jest przesladujacym go wilkiem,
burzacym porzadek rzeczy. W jego umysle stale powracal dziwny obraz tajemniczego
spotkania, o ktérym inni nie wiedzieli. Dystans w stosunku do otoczenia, problemy
alkoholowe, stany depresyjne, agresja wobec przygarni¢tego chlopca to symptomy
mogace $wiadczy¢ 0 zaburzeniu afektywnym dwubiegunowym®. Czy rzeczywiscie
jednak cata sztuka przeksztatca si¢ w opis dramatu, jaki dotknat ludzi zamieszkujacych

z osobg chorg psychicznie i rOwnocze$nie zmagajacych si¢ z wlasnymi upiorami. Taka

180 Zoh. A. Grzywa: Zachowania samobdjcze. W: Miedzy literaturq a medycynq. Problemy
psychologiczne ludzi cierpigcych w badaniach interdyscyplinarnych. Red. E. Loch, G. Wallner. Lublin
2007.
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charakterystyka bylaby mozliwa gdyby nie fakt, ze Jegorowi cechy wilcze przypisuja nie
tylko pozostali bohaterowie: ,,30s1. Jleronpka, BoraoHOK” [s. 67]; ,,Bukrop. Bomdonok
ThI, OTpojbe!” [s. 66], ale takze on sam portretuje siebie w ten sposob: ,,Erop. A BoiakoB
KkTo cracaer?” [s. 62] Jego wypowiedzi, cho¢ czesto nierealne, sg jasne, przejrzyste
| bardzo sugestywne, nie sprawiajg, ze odbiorca waha si¢ co do ich prawdziwosci jak ma
to miejsce w przypadku Zoi oraz Wiktora. Wprawdzie Bekart nie jest przepeliony
elementami czysto realistyczno-magicznymi w takim stopniu, jak inne sztuki Sadur, ale
opisana przygoda z wilkiem nie wydarzyla si¢ wylgcznie w umysle, W wyobrazni
bohatera. Do$¢ szczegdlowy opis fizycznych czy fizjologicznych aspektow spotkania
Wiktora z drapieznikiem potwierdza zasadnos$¢ zatozenia, ze rzeczywiscie miato ono
miejsce. Sadur stworzyla misternie przygotowany obraz wyrazajacy tajemnicza,

zagadkowg strong¢ otaczajacej nas rzeczywistosci.

Dopiero druga czg$¢ dylogii  wyjasnia pewne kwestie powigzane
z rzeczywisto$cig magiczng, lecz inne jeszcze bardziej komplikuje. Akcja Ksigzycowych
wilkow (Jlynusie 6onxu) rozgrywa si¢ w przestrzeni zimowego lasu, w odludnej chacie.
Ponownie pojawia si¢ postac¢ Jegora w osobie cztowieka-wilka, tym razem na jego drodze
znalazta si¢ Motia, 0soba, wydawa¢ by si¢ mogto, w petni przewidywalna — stara,
samotna, opuszczona przez wszystkich kobieta uwielbiajaca georginie i kolekcjonujaca
pocztowki. Jednak w trakcie biegu akcji staje si¢ ona kim$ zupelnie innym,
przedstawicielkg Swiata realistycznego i absurdalnego zarazem. Motia stoi na strazy
swiatowego porzadku, wraz z wieloma innymi jednostkami, o ktérych mowa w dramacie

zostala oddelegowana, by odnalez¢ i zaja¢ si¢ Jegorem:

Mors. He 3nanm x, kyna teds 3aHecer. [locTtoB MHOTO, a ThI 0AMH. 32 TOOOI cO
CITyTHUKOB HaOIto/lan - Kyna noiaens. [lpumen crona. MHe moBsiieHne OyieT.

[puenyT, s Tebst ciaM, OTITYCK BO3bMY. A ceifuac, naif st Tedst cBsiky. [S. 79]

Wszystkie dziatania Jegora musiaty by¢ kontrolowane i neutralizowane, poniewaz jako
wilk stanowil bezposrednie zagrozenie dla panujacego tadu. Ten, ktéry dobrowolnie
wybiera samotnos¢: ,,Erop. S Tak Oyay xkuth, cam, oguH!” [s. 64], niezalezno$¢ 1 wolnosé
nie wpisuje si¢ w idealny obraz 1 ogélnieprzyjety schemat budowy spoteczenstwa. Dzika
natura 1 sprzyjanie wilkom bardziej niz ludziom skazujg go na alienacje: ,,Mots. Boix
HUKOMY HE HYXeH. Kpyrom yxke NOpsIOK cnenand, a OH Bce onuH.” [S. 74]

W uswigconym przez lata porzadku otaczajacej rzeczywistosci wszystko jest z gory
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okreslone 1 zna swoje miejsce, tymczasem wilk przez swoje niepodporzadkowanie
I samowystarczalnos$¢ tamie odwieczne reguty: ,,Mots. TpaBa 3emito coceT. ITO OMH.
Bapanumk tpaBy pBer. D10 nBa. UenmoBek rpei3eT OapaHuuka. ITo TpH. Bomk pexer
yenoBeka. IT1o uetsipe. Kto Hax Boakom? [...] Kro Bonka ect? Komy on HykeH?” [S. 75]
Wilk dezorganizuje ten racjonalny schemat zalezno$ci miedzy danymi istotami,
okreslajacy porzadek we wszech§wiecie. Motia stojaca na strazy tego porzadku musi

doprowadzi¢ do schwytania Jegora, by chaos nie pochtonal wigcej ofiar.

Jegor z kolei bez wzgledu na stowa Motii pozostaje wytrwatym przedstawicielem
swego gatunku. Dokarmia swoich braci barankami nalezacymi do Motii, a nawet jej
ukochanym pieskiem, zalezy mu bowiem, by gtodne i ostabione wilki nie zamarzty:
»Erop. Tel He mOHMMaeb. BONKY IUIAKaKOT - y HUX TOCKA - UM KPOBb, KaK HAM OTOHb.
MM Tak Ha3zHaueHO - 4yXoi KpoBbio kuTh.” [S. 74] Chlopca i drapiezniki taczy
specyficzna ni¢ porozumienia, zwierzeta nie atakujag go mimo glodu, a on doskonale
rozumie ich zachowania: ,,Erop. OHu, 3Haenp, yero Ha 1yHy-To BotoT? JIyHa - 3T0O MXHee
connie. OHY €if IeCHU MOOT M XKAYT OT HAac peOeHOYKa Ha BOCUTaHue. Jpyrue 3Bepu
Cpa3y COXPYT, OJIHU BOJIKH MOTYT CBOMM k€ MOJIOKOM. OHU M TIPOCAT Y JIyHBI - CKOpee
UM peOeHouka Takoro. Kakoi oasM He Hy)XeH, XOTb Obl XpPOMEHBKHUI, OHH BO3BMYT,
cuwimagoM crenarot.” [S. 79-80] Sadur nie opisuje w swojej sztuce przeobrazenia si¢
Z postaci ludzkiej w posta¢ zwierzeca lub na odwroét, lecz wszystkie szczegdty zycia
wilkow, jakie znane sg Jegorowi bezsprzecznie poswiadczajg jego bliski zwigzek z tymi
drapieznikami, jak rowniez mozliwos$¢ takowej metamorfozy. Motyw wilka ma charakter
rytualno-magiczny z wyraznym powigzaniem z wierzeniami i mitologia i nie pozwala na
racjonalne postrzeganie przedstawionych wydarzen. Konflikt niezwyklej postaci
Z otaczajgcym Swiatem zapoczatkowany w Bekarcie przybiera w Ksiezycowych wilkach
rozmiary tragicznej konfrontacji. Jegor okazal si¢ bowiem nie tylko tajemniczym

cztowiekiem-wilkiem, ale réwniez niezwykla istota, ktora kumuluje w sobie caty §wiat:

Erop. la noronu! I yenoBex... IO BHEMIHOCTH... & IOYEMY s AYMaro, 4TO BCE - BOT
910 BOT Bce - 51! [...] Bee, uto Tonbko ects! laxe Te0s1 yBUAeN, TIyNyIO, U TO Y3HAI.
S Tebst cpasy y3nai, Morts! [...] UectHo! UectHo! Kak KoJBbHYIIO - TJI€-TO THI BO MHE
yYTHE3IMIIach, KPOXOTyJeuka Takas, a y3Han cpasdy ke! Bor ona - Mots! [...]
Boobmie - Bce, Bce! U nec, u cHera, 3emiisi, €CTECTBEHHO, B MEPBYIO OUYEpeb, U
HeOuIIIe ATO CHHEe B 3BE3A0YKaX, U 32 HUM YTO €CTh - BEYHOCTD - OECKOHEYHOCTH -

s 910! [...] AX mpsiM AyMaro, pa3HECET MEHs celuac Ha OCKOJIKM OT 3TOW CHUJIUIIH,

95



OHa e ToMUTCA. Ef TecHO, s ke MaJeHLKHM, €CIIA TI0 TIpaBle, BUANIID Kakoi? 1

BCE ITO cAepXKHBalo B cebe. [S. 76-77]

Pietnastoletni chtopiec odczuwa olbrzymi ci¢zar odpowiedzialnosci za caty wszech$wiat,
a pragnie jedynie prostego zycia zwyczajnego cztowieka, na jakiego wskazuje jego
wyglad zewnetrzny. Zostala mu jednak wyznaczona rola jednostki wybitnej,
wyrdzniajacej si¢ sposrod catego spoleczenstwa, obdarzonej zdolno$ciami i energia,
ktore skazujg go na wyobcowanie i cierpienie, na bycie ofiarg poswiecajacg siebie dla
ludzkosci. Jest uosobieniem cech niezrozumiatych i niedostepnych dla zwyklego
cztowieka, pochodzi z przestrzeni, ktorej nie obejmuje pole widzenia przecigtnych ludzi.
Wedtug nich $wiat powinien stuzy¢ do konkretnych pragmatycznych celow, postrzegaja
go tylko w jednej perspektywie. Ich $wiatopoglad zaktada istnienie nienaruszalnego
systemu, porzadku, ktérego nie nalezy zmienia¢. Taki poglad na $wiat nie pozwala wyjs$¢
poza obreb realnosci, by poznac to, co nowe, a co jawi si¢ jako chaos: ,,Bcex npumenum,
OJIMH ThI HEIPUMEHEHHBIH ocTaics y Hac.” [S. 78] Nieuchwytnosc¢ i niedostepnosc Jegora
sprawiaja, ze zarOwno inni bohaterowie dramatu, jak i odbiorcy zastanawiaja si¢, kim
naprawdg jest ta posta¢ — cztowiekiem czy wilkiem, dzieckiem czy starcem, szatanem
czy bostwem, a moze silg natury kumulujaca w sobie energie? Caty obraz postaci zostat
stworzony na zasadzie przeciwienstw. W rysunku swoich bohaterow Sadur prawie nigdy
nie stosuje techniki czarno-biatej, tg zasadg kierowata si¢ rowniez w dramacie Zorza
wzejdzie. Chlopiec zrodzony z prostytutki i kryminalisty, ale ucztowieczony mitoscia Zoji
oraz Witii, moéwi o sobie: ,,3Bepb. [...] Mamka y MeHs KocMatasi, 3y0acTasi, p-pbIYuT BOT
TaKk BOT, a CUCEK y Hel BoceMb.” [s. 72] Przywodzi to na mys$l mityczne postacie
zatozycieli Rzymu, wykarmionych przez wilczycg. Podobnie jak im, rowniez Jegorowi
przypisa¢é mozna cechy nadprzyrodzone istoty kumulujacej w sobie sity kosmiczne.
Osobowos¢ chtopca ujawnia si¢ w walce, konfliktach, w przetamywaniu oporu i barier,
CO unaocznia jego niezwyklo$¢é. Tymczasem blizej nie sprecyzowane sily rzadzace
spoteczenstwem, reprezentowane mi¢dzy innymi przez Moti¢ postanowily pochwycié
nieprzeci¢tng jednostke, by doktadnie jg zbada¢ i wykorzystaé: ,,Mots. [...] Tam onu
TeOs1 camu paspexyT. U3 Tebst 4ero-to JoObITh XOTAT. DHEPIHI0 KAKyIO-TO BBICHIYIO,
9KCTpakT. ['0BOpAT, B TeOEC OJTHOM TOJILKO €CTh. Pa3 B ThImy jeT ObiBaeT...” [S. 79] Sama
kobieta wydaje si¢ przerazona tym, co czeka Jegora, odczuwa bowiem na sobie dzialanie
sit irracjonalnych emanujacych z chtopca. Pod ich wptywem sama odnajduje w sobie

cztowieczenstwo 1 ocala pigtnastolatka przed okrucienstwami $wiata zewnetrznego.
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Zabija go strzelajgc mu w plecy, gdyz nie chce by¢ przyczyng jego duchowego upadku,
po raz pierwszy tamie swoje zasady i narusza porzadek. Czyni to jednak réwniez dla
catego spoteczenstwa, pragnac uwolni¢ je od jednostki zdegenerowanej: ,,[...] pa3 Te0s
He OyzeT, TO U OCBOOOIUMCSI, BRICKOYMM Bce M3 TeOs u 3aps B3ouaer.” [s. 80] Motia
zabija Jegora z szacunku, unicestwiajgc tym samym wszystko to, co miato warto$¢ dla
odbiorcy, co budowato warstwe moralng i filozoficzng dramatu. Jednak $mier¢ nie jest tu
synonimem mroku i beznadziejnosci, lecz stuzy przeobrazeniu w co$ nowego, dajacego
nadzieje, a bohaterowie poprzez ciemnos$¢ podazajg ku $wiathu. Po zabdjstwie Motia
w szalenczym amoku oddaje Jegora wilkom: ,,(Vxooum, kpuuum.) i, Bonku! I'psier
Eropuii B 3Be3qHOM IDIame, 3apro mogHumarb! Jlukyiite, myrsabie!” [s. 80] Mimo iz
kobieta zwraca si¢ bezposrednio do drapieznikow, to jest przekonana, ze chlopiec stuzy¢
bedzie zardéwno zwierzgtom, jak i ludziom. Okryty identycznym gwiezdnym ptaszczem,
pod jakim Zoja jako $wigta chciata ukry¢ Wiktora, Jegor powrdciwszy do przestrzeni
chaosu przyniesie wybawienie ludzkosci. W tajemniczej rzeczywistosci sztuki nawet
wilki nie sg juz zwyczajne, lecz ksi¢zycowe, a zatem utudne, bezcielesne, niewidzialne.
Staja si¢ demonami przebiegajacymi z mrozacym krew w zylach wyciem przez ludzkie
zycie 1 pozostawiajacymi w sercach szczeling, przez ktéra juz zawsze saczy¢ si¢ bedzie
chaos pozbawiajacy stabilnego gruntu pod nogami. Sadur przedstawia rzeczywistos¢,
w ktorej czlowiek oceniany jest z punktu widzenia ni to ludzi, ni to wilkow. Wszyscy
bohaterowie reprezentuja okreslone kategorie moralne i filozoficzne, a jednak pod
wplywem jednego tylko Jegora zmieniaja dotychczasowe poglady. Chaos i szalenstwo
rodzg ciagte pytania o to, jak zy¢, by nada¢ swemu zyciu sens. Czy postgpowac zgodnie
z regulami, czy tez da¢ si¢ ponies¢ nieuchwytnemu 1 niedostepnemu Innemu. To, co
nieznane wzbudza lgk w zwolennikach zachowania porzadku spotecznego. Tworczosé
dramaturgiczng Sadur odebra¢ mozna jako ,BeicTymuieHHE 3a HEOOBSICHHUMOE,
Hepa3pemunmMoe, Kak MPOBOKAIIHMIO 110 OTHOIIEHHUIO K YCTaHOBICHHOMY nopsaky. C aToi
[ENBI0 OHA TMepelIaruBaeT TPAHUIBI TPOCTPAHCTBA W BPEMEHH M IPEOJIOJICBAET,
NOBTOPHO, TpaHMIBl co3HaHusA. CymacuiecTBUE SBISETCS TNPHUBHICTHPOBAHHOM
NPOTUBOIIOJIOKHOCTBIO,  SBIsieTCs  JI[pyrMM TO  CpaBHEHUIO C OOIIECTBEHHBIMH
nopmamu.” 8! Chociaz bohaterowie sztuki Zorza wzejdzie nie zdaja sobie z tego sprawy,
wyniszcza ich choroba duszy wywotana przez zbytnie zniewolenie ciata. Sadur

spuszczajac z uwigzi swoje ksiezycowe wilki dgzy tym samym do uwolnienia cztowieka

181 K. Mapuens: Cymacuwecmeue xax nepexod 6 ,,Jlpyeoe” (duckyccus o menechocmu y Hunot Cadyp).

»Przeglad Rusycystyczny” 1998, nr 1-2, s. 91-92.
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od lat zniewolonego przez system, ktory wypracowat rozmaite warianty zaszczepiania
dyscypliny w znanych z analizy Foucaulta ,podatnych -ciatach”, poddawanych

nieustannemu przymusowi, 0 czym mowa bedzie ponize;.

Kazdy cztowiek ksztattuje si¢ w oparciu o wzorce konkretnej kultury,
skomplikowane mechanizmy, ktore sktadajg si¢ na jego socjalizacje i rodzaj relacji ze
swiatem. Wedlug Foucaulta w trakcie szeroko rozumianej penalizacji ciato zostaje
uwiklane w sie¢ wyrzeczen, przymusowych dziatan, zakazéw, nakazéw 1 zobowigzan
kontrolowanych i stabilizowanych przez réznorodne instytucje. Poczawszy od XVIII
wieku obecna od dawna kontrola jednostki oraz calej spolecznosci zmienia si¢
jako$ciowo i przybiera postac¢ obrobki detalicznej kazdego aspektu funkcjonowania ciata:
»|...] odkrywano ciato jako obiekt i tarczg strzelniczg wtadzy. Mozna z tatwoscia znalez¢
znaki §wiadczace o wielkiej uwadze, jakg wowczas obdarzano cialo — cialo, ktérym sig
manipuluje, ktore si¢ urabia, szkoli, ktore jest podatne, reaguje, nabiera zrgcznosci, a jego
sity ulegaja zwielokrotnieniu.”'®? Opisywane przez filozofa sposoby drobiazgowego,
codziennego kontrolowania dotycza przede wszystkim meskich cial, w szczegdlnosci
zohierzy i wiezniéw. Jednak w miar¢ Uptywu czasu wiedza na temat ludzkiego ciata
zaczeta zmierza¢ w niebezpiecznym kierunku: ,,[...] nie tyle do udoskonalenia jego
zdolnos$ci czy zwiekszenia jego podporzadkowania, ile do stworzenia uktadu, ktory za
pomoca jednego wspolnego mechanizmu czyni je tym postuszniejszym, im bardziej jest
ono pozyteczne, 1 na odwrot. [...] Ciato ludzkie dostaje si¢ w tryby maszynerii wladzy,
ktéra dokonuje rewizji, rozbiera na czesci i na powrdt je sklada.”'® Dyscyplina
wytworzyta wycéwiczone 1 podporzadkowane ciala — ,ciala podatne”, wykonujace
wszelkie polecenia i dziatajace wedtug okreslonych regut. Ciato zostaje zanurzone w
sfere polityki, ktorg Foucault rozumie szeroko jako oddzialywanie przy uzyciu
zorganizowanej i zaplanowanej sity, przemocy, ideologii, technologii. Czlowiek
pochwycony w sidla dyscypliny stanie si¢ znormalizowany, tatwo sterowalny,
a obowigzujace ujednolicone reguly doprowadza do tego, ze wszelkie indywidualne
roznice beda traci¢ na znaczeniu. A poniewaz ,,w systemie dyscyplinarnym”, za jaki
zdecydowanie uzna¢ mozna rzady sprawowane w Rosji, czy tez — jak generalnie ocenit
Foucault — w naszej cywilizacji ,,szaleniec i przestepca jest bardziej zindywidualizowany

niz [cztowiek — M.N.-J.] normalny i praworzadny”'®, Sadur zdecydowata sie odkry¢

182 M. Foucault: Nadzorowaé i karaé. Narodziny wiezienia. Thum. T. Komendant, Warszawa 2009, s. 132.
183 1bidem, s. 133.
184 1bidem, s. 188.
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w swoich bohaterach tajemne szalenstwo. Poprzez wprowadzenie ksi¢zycowych wilkow
— tajemniczych metafor szalenstwa — sprzeciwia si¢ tej realnosci, ktéra zostata
wyprodukowana przez wladze. Lad rozumiany jako przestrzen zamknigta, nadzorowana
w kazdym punkcie, gdzie najdrobniejsze nawet ruchy osob sg kontrolowane zastepuje
w jej sztukach zasniezony dziki las, a wiec przestrzen otwarta ku innym przestrzeniom.
Chaos wprowadzony przez dzikie zwierzgta palajace rzadza krwi przeraza, ale
jednocze$nie oczyszcza, wdrazajagc nowy porzadek — porzadek sit przyrody nie
podporzadkowujacej si¢ zadnym wtadzom. Panstwowy nadzoér i kontrola niszczace glebie
duchowg cztowieka wptywaja na catos¢ spoteczenstw z wyjatkiem niektorych jednostek,
ktorym jednak trudno przystosowaé si¢ do warunkoéw, w jakich przyszto im zy¢.
Pesymistyczny wydzwigk sztuki potaczony z magiczno-realistyczng atmosferg sprawia,
ze Sadur dociera swoimi ksigzycowymi wilkami do kazdego z odbiorcow u§wiadamiajac,

ze cztowiek nie powinien si¢ poddawac lecz zabiega¢ o swoja niezaleznos¢.

Kryterium normalnosci

Meksykanski krytyk Luis Leal zdefiniowal realizm magiczny jako: ,,«postawe
wobec rzeczywistosci», ktora zaklada «odkrywanie tajemniczych relacji pomigdzy
cztowiekiem a jego potozeniem.» Aby zauwazy¢ «tajemnice rzeczywistosci, tworca
realizmu magicznego wyostrza swoje zmysty do granic mozliwosci, co pozwala mu
wyczu¢ niedostrzegalne subtelno$ci zewngtrznego $wiata, roznorodny $wiat, w ktdrym
zyjemy».”'8 Sadur zdazyla juz przyzwyczaié¢ odbiorcow do pewnej zagadkowosci, do
koniecznosci zaakceptowania faktu, ze sens jej utworow nigdy nie jest jasno wyltozony.
W jej dramatach zdecydowanie brakuje wyraznych regul, skonczonej historii,
przystowiowej ,.kropki nad i”. Autorka od konkretnych opisow zycia codziennego w stylu
szkotly naturalnej przechodzi do filozoficznego ujecia rzeczywistosci. Bohaterki sztuki
Zamarzli, glucha Lejla oszpecona przez ojca i odtragcona przez matke Nadia pracujg
w ,,przeklgtym” teatrze, a W przestrzeni zewn¢trznej dominuje zima, przeszywajacy

chtod, lodowata brudna woda. Jednak bohaterki ,,zamarzly” nie z tego powodu, lecz

185 “Leal defines magical realism as an «attitude towards reality» that consists of the «discovery of the
mysterious relations between man and his circumstances.» In order to perceive the «mysteries of reality,
the magical realist writer heightens his senses to an extreme state that allows him to intuit the imperceptible
subtleties of the external world, the multifarious world in which we live.»” [Ttum. moje — M.N.-J.]

A. Chanady: The Territorialization of the Imaginary in Latin America: Self-Affirmation and Resistance to
Metropolitan Paradigms. W: Magical Realism. Theory, History, Community. Red. L.P. Zamora, W.B.
Faris. Durham, London 1995, s. 131.
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Z ubostwa, samotnos$ci i bezdomnosci, zamarzty ich dusze, poniewaz zabrakto im w zyciu
mitosci 1 wspotczucia. Totez sami zaczynaja ms$ci¢ si¢ na szarym i $Scietym lodem
otaczajacym ich $wiecie. Nie pomaga tu ,,ciepto” marzen i pragnien, szybko bowiem
przeksztalcaja si¢ one w bolesne nadwyrezenie duszy. Wiera w sztuce Czorty, suki, kozty
z komunatki... pragnie widzie¢ w swoim bracie bohatera, nicomal herosa, gdy tymczasem
ten okazuje si¢ zwyczajnym $miertelnikiem, wigc zndw wing obarcza si¢ otaczajaca
rzeczywisto$¢. Ten $wiat jest wrogi 1 destrukcyjny, jak rowniez bardzo kruchy, gdyz
moze rung¢ pod ci¢zarem kltamstwa i zta. Wydaje si¢, ze bohaterowie sztuk Sadur sg juz
zmeczeni, ,,sfatygowani” 1 gwattownie wyrodniejg, a jedyng szansa na ich ocalenie sg
magiczne sily nie zalezne od cztowieka i czasem nawet mu wrogie. Najczesciej jednak

zetknigcie si¢ ze §wiatem innosci jest swojego rodzaju darem przynoszacym pocieche.

»Innos$¢”, . niezwyklo$¢”, ,szalenstwo” sa pojmowane przez bohaterow
omowionych sztuk jako zaprzeczenie podstawowych wartosci, jako ,,wartosci
negatywne”. Dzieje si¢ tak dlatego, ze w kreowanej przez Sadur wizji §wiata panuje
atmosfera strachu, trwogi, tajemniczo$ci, zagrozenia i hawet rozczarowania.
Niezwykto§¢ przedstawionego s$wiata innosci wskazuje na dewaluacje czy wrgez
zniszczenie obyczajowosci istotnej dla wystepujacych w nim postaci. Jej utrata rodzi
w ludziach rozmaite uczucia i postawy. W pospolitym, codziennym §$wiecie,
uformowanym zgodnie z codzienno$cig samej autorki, odrgtwiato$ci, zamarznigciu
towarzyszy paniczny strach. Bohaterowie niepokojg si¢, ze ich normalny S$wiat,
uksztaltowany przez staly system wartos$ci runie. Szczegdlnie wazne jest dla nich
kryterium normalno$ci nadajace sens ich egzystencji. Obawa przed jego naruszeniem jest
tak silna, ze ona sama doprowadzi¢ moze do szalenstwa. Normalno$¢ staje si¢ w sztukach
Sadur synonimem realizmu, szalenstwo natomiast — magii. Oba elementy przenikaja si¢
wzajemnie nadajagc utworom unikalny charakter, a jednocze$nie spelniajac jeden
z warunkow zaistnienia realizmu magicznego. W czytelniku budza si¢ watpliwosci, jak
powinien rozumie¢ opisywane wydarzenia, waha si¢ on pomig¢dzy tym, czy niezwykte
historie majg charakter cudowny, czy tez stanowig ztudzenie i wymyst chorego umystu
bohateral®®, Mozliwoéé interpretacji psychologicznej sytuuje omawiane dramaty nieco
bardziej na obrzezach nurtu realizmu magicznego, ale jest niezbedna. U Sadur ta

niepewnos¢ powoduje bowiem, ze rozszerzaja si¢ ramy realizmu, a opisane historie to juz

196 Zob. W.B. Fairs: Scherezade’s Children: Magical Realism and Postmodern Fiction. W: Magical
Realism. Theory...
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nie tylko pogltebiona prawda o rzeczywistym $wiecie. Zroédtem elementéw magicznych
jest tutaj podswiadomos$¢ wyrazona w archetypach i mitach, ktéra wspotczesnie — jak
ukazata pisarka — czesto przeksztatca si¢ w szeroko rozumiane szalenstwo. Maly wycinek
rzeczywisto$ci opisany w dramatach, czesto niezrozumialy i zawily, dzieki
,magicznemu” zburzeniu zastanego porzadku $wiata i wyrzeczeniu si¢ przyjetych norm
kryje w sobie pewien element dydaktyczny, umozliwiajacy sformulowanie czasem nawet
bardzo oryginalnych wnioskoéw. Nader trafnie, w formie pytania, krytyk Olga Garibowa
wyrazita przewodnig mysl sztuki Dziwo-baba, ktorej sens odnie$¢ mozna rowniez do
wymienionych wyzej dramatéw: ,,Heykenu HEPEMEHHO HAJ0 COMTH C yma, 4TOObBI
0CO3HATh CBOI0 NPUYACTHOCTh K Cyab0e MHpa, HEYXKeITd HPABCTBEHHOE YYBCTBO
060CTpsAETCS TONBKO TaM, TJe 3aMONKaeT 3apasbiii cmbicn?”t®” W tekstach Sadur sfery
nadrealno$ci 1 rzeczywistego §wiata oddziatujg na siebie wzajemnie, s3 maksymalnie
zblizone, ich granice sg zatarte CO sprawia trudnosci zarowno we whasciwym odbiorze
dzieta, jak i przy wyborze najtrafniejszej metody jego naukowej interpretacji. Taka jest
cecha utworéw reprezentatywnych dla realizmu magicznego. Potgczenie wnikliwego
spojrzenia na $wiat z porywem szalenstwa i wyobrazni daje poczucie tego, ze znajdujemy
sie¢ w $§wiecie nie z tej ziemi, magicznym, niezwyklym, a jednoczesnie w trakcie lektury
odnosi si¢ wrazenie, ze ma si¢ do czynienia z czyms zaskakujacym, lecz oczywistym
zarazem. Efekt niezwyklo$ci Sadur uzyskuje w rezultacie kontrastowego zestawienia
krancowo realistycznego tla z sila i nat¢zeniem trapiacych spoleczenstwo lekow.
Opozycja wszechogarniajacej normalnosci i niszczacego, ale uzdrawiajacego zarazem
chaosu sprawia, ze uczucia 1 szalenstwo tracg swoj pierwotny tragiczny wymiar, stajg si¢
bardziej ludzkie, niz realna rzeczywisto$¢, oparta na tak zwanych (nie)normalnych

zasadach.

Barbara Klonowska w swojej pracy Contaminations. Magic Realism in
Contemporary British Fiction, bazujac na teorii Stephena Slemona stusznie uwaza, ze ze
strukturalnego punktu widzenia zasada realizmu magicznego opiera si¢ na dwoch
sprzeczno$ciach. Rama realistyczna moze ulec zniszczeniu poprzez wptyw elementow
bajki lub mitu, lub tez podstawa mitu czy basni jest sukcesywnie modyfikowana
w wyniku namnazania si¢ elementow realistycznych. Najwazniejsze wigc staje si¢

pytanie 0 zachowanie rownowagi pomiedzy poszczegolnymi elementami w tekstach

17 0.M.Tapubosa: «Yyonas 6abar. U noonunnocme, u npedeavras ycioenocms. Cyt. za: M. Tpomosa:

Pycckas opamamypeus konya XX — nauana XXI eexa. Mocksa 2009, s. 206.
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utwordw realizmu magicznego. W dalszej czgsci swojej pracy autorka udowadnia jednak,
ze pojecie czystego gatunku nie istnieje, nawet w najbardziej ,,cudownej” literaturze
Ameryki Lacinskiej pomigdzy elementami realizmu i magii dochodzi do spigé. Dyskursy
przecinajg si¢ ze sobg i tacza, a rezultat stanowi pewng mieszanke prezentujgcg w roznym
stopniu cechy obu z nich i zwracajacag uwage doktadnie na sposob, w jaki zostaty

198 W zanalizowanych w I rozdziale sztukach Sadur owa idealna réwnowaga

polaczone
migdzy elementami zostala zachwiana. Zdecydowanie przewaza w nich realizm, magia
za$ ograniczona zostata do kilku wybranych przejawow. Jednak w kazdej ze sztuk sg one
scisle ztaczone ze Swiatem przedstawionym, identycznym z tym, w jakim zyjg odbiorcy,
a takze autorka dramatow, $wiat realny odtwarzajaca. Ponadto pelnig istotng funkcje
moralizatorska, dydaktyczng, bowiem dla Sadur realizm magiczny stanowi sposob na
zasugerowanie koniecznosci przewarto$ciowania zycia wspotczesnego cztowieka. Swiat
dramatow to czesto w pewnym stopniu ,,$wiat na opak”, w ktorym wszakze absurdy
rzeczywisto$ci nie $mieszg, a uczg. Realizm magiczny stuzy pisarce, by ostrzec przed
mozliwos$cig katastrofalnej w skutkach dezorganizacji relacji mig¢dzyludzkich,
spustoszenia autentycznych wigzi uczuciowych, takich jak mito$¢, bliskos¢, szacunek,
zyczliwos$¢. Dazy do ukazania odbiorcy, ze potrzebne sg zmiany. Sadur eksponuje
bardziej realng rzeczywistosci, jednak w kazdej sztuce czyni to tak, by odbiorca mogt
wyczu¢, ze kryje si¢ pod owa normalng rzeczywistoscig i codziennos$cig co$ mrocznego,
niezwyktego, tajemniczego, na co zwykle cztowiek pograzony w przyziemnej krzataninie
nie zwraca uwagi. Osobliwa atmosfera dramatow Sadur, na ktorg sktada si¢ zarowno
niesamowito$¢, jak 1 spojrzenie na czlowieka 1 otaczajacy go $wiat z punktu widzenia
antropologicznego i ontologicznego pesymizmu sprawia, ze rzeczywisto$¢ zaczyna
przemienia¢ si¢ w bardziej oryginalng i niecodzienng. Wedlug sposobu postrzegania
realizmu magicznego przez Franza Roha, magia powinna by¢ bardziej implicytna niz
eksplicytna, ,,magiczny” staje si¢ tutaj synonimem stowa ,tajemniczy”, bazuje na
,.defamiliaryzacji”'®®. Zgodnie z tym zatozeniem odbiorca dokonuje wnikliwej analizy

tekstu, aby rozwikta¢ jego prawdziwe znaczenie, a autor ma wigcej mozliwosci, by

19 Zob. B. Klonowska: Contaminations. Magic Realism in Contemporary British Fiction. Lublin 2006.
199 Zob. wiecej: Ibidem.

Termin defamiliaryzacja (inaczej udziwnienie, z rosyjskiego ocmparenue) zostal wprowadzony przez
formaliste rosyjskiego Wiktora Szklowskiego wykorzystujacego specjalne chwyty, by przeciwdziata¢
procesowi przyzwyczajenia, jako skutkowi sformalizowanej percepcji $wiata. Dla formalistow utwor
warto$ciowy artystycznie musial wykracza¢ poza przyjete konwencje odbioru sztuki i ukazania $wiata
przedstawionego. Wazne bylo tworcze przeksztalcenie tego, co w codziennym spojrzeniu na rzeczywistos¢
uznajemy za normalne i zwyczajne.
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W swoim wielowarstwowym znaczeniowo utworze naswietli¢ 1 skrytykowac¢ dany
problem. Realizm magiczny, wykorzystany przez Sadur w analizowanych sztukach to
rodzaj manifestacji, filozoficznego komentarza do ukazanego obrazu cztowieka, ktory
zarowno w porzadku metafizycznym, jak ifizycznym okazuje si¢ cze$cig ,,bardziej
pelnego” $wiata. Pelnego, poniewaz dajagcego mozliwos¢ integralnego potaczenia si¢
elementow, ktore wydaja si¢ sprzeczne. Niedobor w sztukach Sadur motywow stricte

fantastycznych sprzyja ich wiarygodnosci.
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Rozdzial 11

Realistyczno-magiczne adaptacje, czyli cudownosé a
realizm magiczny

Czyz cuda nie sg czarami?

Bernard Cornwell, Nieprzyjaciel Boga

Transformacje klasyki we wspolczesnej dramaturgii rosyjskiej

Tworczos¢ dramaturgiczna Niny Sadur nalezy do literatury przetomu wiekow,
wyrdzniajacej si¢ wielokrotnie podkreslanymi przez krytykow probami odnalezienia
nowych idei. To literatura charakteryzujaca si¢ znaczng emocjonalnoscig, poczuciem
roztamu pomiedzy odchodzaca epoka, a kolejnym stuleciem. To wreszcie literatura
probujaca utwierdzi¢ samg siebie w nowym wieku, a takze w nowych formach, oswoi¢
ten niepowtarzalny czas. Kazda literatura i kazda epoka wybiera swoj wlasny, odrgbny
styl, manier¢ tworcza, przemawia oryginalnym gltosem. Towarzyszy temu zwykle chaos,
niepewno$¢, oczekiwanie wielkich przemian, przewartoSciowanie wszystkich pojec,
negacja norm moralnych i autorytetow. Utraciwszy wiare w dotychczasowy system
wartosci, przedstawiciele zycia literackiego nie tylko poszukuja nowych sposobow na
wyrazenie siebie 1 swojej epoki, ale takze zwracajg si¢ ku glosom z przesztosci. W ten
sposOb wspodiczesnos¢ taczy sie¢ z tym co stale, niezmiennie zakorzenione w czasie
i kulturze — z literaturg klasyczna, rozpoznawalng dla kazdego czlonka danego
spoteczenstwa. Zwrdcenie si¢ pisarzy do tradycji, do utwordéw literatury rodzimej
I zagranicznej to jedna z cech wyrdzniajacych takze wspotczesng dramaturgie rosyjska:
,»CerofHs apamMaTypra akTHBHO OOpamaroTcs K KIACCHKE, CO3JAl0T COBPEMEHHBIE
BEPCUU MU3BECTHBIX CIOKETOB. BO3ZHMKAIOT PUMEWKH WJIH TTHEChl, HATUCAHHBIE «BOKPYT»
U3BECTHBIX TIpousBenenuit.”’?® W epoce powtdrzen remake wraz z retakiem, seria, saga
I dialogiem intertekstualnym tworza grupg form literackich, ktore proponuja cos jako

rzecz oryginalng 1 odmienng, a odbiorca, cho¢ jest swiadom faktu, ze dana rzecz jest

200 C.41. Tonuaposa-I'pabosckas: Pycckas opama konya XX — nauana XX| eexa (acnexmot nosmuxu).
Korzystam ze strony internetowej: www.philology.bsu.by. [Data dostepu: 18.03.2015]
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ponowieniem czegos, co juz zna, decyduje si¢ to kupi¢, bowiem powtarzalno$¢ nie ma
dla niego tak wielkiego znaczenia jak fakt, ze zwyczajnie mu sie to podoba®®l,
Zagadnienie tekstow nasladujacych nie jest nowe dla kultury, sztuki i filozofii, ktére
w XX wieku ostatecznie wysunety problem wtornosci i faktycznie rozpoczely dyskusje

o powtorzeniach lezacych u podstaw tekstow literackich.

W dwudziestowiecznej dramaturgii rosyjskiej wykorzystywanie cudzych tekstow,
tworzenie utwordw ,,mo MotuBaM” lub wariacji na znane wszystkim tematy stato si¢ dla
niektorych pisarzy najwazniejszym sposobem wyrazenia wlasnej mysli artystyczne;.
Realizuja w ten sposob indywidualne podejscie do historii i podejmujg probe przekazania,
w jaki sposOb urzeczywistnia si¢ pamie¢ kulturowa. Na przestrzeni wielu lat pisarze
usilnie realizowali ide¢ parafrazy klasyki rosyjskiej i ogolnoswiatowej, jednak przetom
XX 1 XXI wieku uzna¢ mozna za punkt kulminacyjny form wtérnych. Zgodnie z definicja
Eksperymentalnego sfownika dramaturgii rosyjskiej przefomu XX-XXIw., opisujacego
najbardziej wyraziste tendencje ostatnich lat, remake to: ,nepenoxkenue, mepeckas,
KOTOPBII MpEeBpalaeTcss U3 IEMEHTa TEKCTa B OCHOBHOW MPHHIUI €r0 KOHCTPYKIHH
¥ OPHEHTHPYET YUTATENsl Ha y3HaBaHUE / HEPHUAITHE KIACCHYECKOTO CIOKETa B HOBBIX
JICKOpAIMsX, MPEACTABISICT COOON THI PaJMKAIBHOTO, TPOBOIUPYIOIIETO 3aMEIICHUS:
B cTapylo (OpMy KyIbTypHOH MaMATH MPUBHOCHTCA HOBOe cozepxkanue.”?%? Forma
wtorna zostala przesunigta z peryferii gatunkéw literackich w sam §rodek systemu
| rozprzestrzenita si¢ w wielu modyfikacjach. Dramaturdzy starajg si¢ odtworzy¢ dzieta
klasykow, przeksztatcajac je 1 dostosowujac odpowiednio do nowej epoki, umieszczajac
w nowym historycznym, kulturowym i bytowym aspekcie. Proby takie podejmuja
najwybitniejsi wspotczesni pisarze rosyjscy, inspiracja dla nich stata si¢ migdzy innymi
bogata tworczos¢ Antona Czechowa, wariacje na temat Mewy stworzyli miedzy innymi
Nikotaj Kolada: Mewa zaspiewata (Yaiixa cnena), Borys Akunin: Mewa (Yaiixa)
I Konstantin Kostienko: ,,Mewa” A.P. Czechowa (remix) (“Yatika” A.Il. Yexoea
(remix)). Jurij Kuwaldin natomiast swoja Wrong (Bopona) przedstawia
postmodernistyczny hipertekst, w ktorym swoistymi zatgcznikami sg aluzje do sztuk
Czechowa Czajka i Wisniowy sad, a takze do wspomnianej wyzej wariacji Akunina.

Aleksiej Stapowskij w komedii Moj wisniowy sadek (Moii euwneswiii cadux) 0raz

201 Zoh. U. Eco: Innowacja i powtorzenie: pomiedzy modernistyczng i postmodernistyczng estetykq.
Thum. T. Rutkowska. ,,Przekazy i opinie” 1990, nr 1/2.

202 Py yetix. DxcnepumeHmanbbiii Coeaps pycckotl opamamypauu pybesca XX—XX1 eg. W:
,CoBpemeHHas apamaryprus” 2012, nr 2, s. 208.
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Wiadimir Zabatujew i Aleksiej Zenzinow w dramacie Dojrzaly wisnie w sadzie
u wujaszka Wani (Ilocnenu suwnu 6 cady y osou Banu) takze znajduja si¢ pod silnym
Czechowowskim wplywem. Sztuka Dmitrija Bawilskiego Odczytywaé mape dotykiem
(Ymenue xapmor na owynwv) to swoisty prequel Wisniowego sadu, w ktorym pisarz
przedstawia zarys zycia Raniewskiej we Francji, dwa dni, podczas ktorych decyduje si¢
ona na powrdt do Rosji, na ucieczke z obcego Paryza, w ktorym nikomu nie jest
potrzebna. Jej kochankiem czyni za$ beletryst¢ Trigorina, a wigc zgodnie z logika gry
tekstem dramaturg taczy przestrzenie Wisniowego sadu oraz Mewy. Ludmita
Pietruszewska z kolei bardziej niz konkretne tematy wykorzystuje ogoét cech,
charakterystycznych dla calej dramaturgicznej tworczosci autora Trzech siostr, a jej
jednoaktowe sztuki nawiazuja do jego tradycji wodewilowej. Trzy dziewczyny
w niebieskim (Tpu oesywxu 6 eonybom), Mitos¢ (JTrobosw), Lekcje muzyki (Vpoxu
mysviku) czy tez bazujacy na wybranych motywach Wujaszka Wani — Bifiem (bugpem) —
to tylko niektore przyklady wybrane z bogatej tworczosci pisarki. Jelena Griomina
w sztuce Sachaliniska zZona (Caxanunckas owcena) laczy dokumentalng podstawe
w postaci ksigzki Czechowa Sachalin z licznymi Czechowowskimi cytatami,
zapozyczonymi z réznorodnych zrodet literackich. Liczne nawigzania do twodrczos$ci
pisarza odkry¢ mozne takze w sztuce Kseni Dragunskiej Rosyjskimi literami (Pycckumu
oykeamu), jednak jej Swiat to rzeczywistos¢ XXI wieku, w ktorej mtody mezczyzna,
wyjezdzajac za granice, sprzedaje dacze — dom swojego dziecinstwa — wraz z sadem,
ktory umiera na skutek rewolucji technologicznej, bowiem promieniowanie powoduje
smier¢ wszystkich zyjacych stworzen. Ztowrdzbny dzwigk siekier zastgpuje ogtuszajacy
odgtos przelatujacych §miglowcow. Od tak wyraznych relacji Dragunska przechodzi do
ledwie zauwazalnych aluzji, zawsze jednak odczyta¢ mozna Czechowski pierwowzor.
Podobnie w sztuce Olgi Zwierliny Muzyka ciszy (Ha myswixy muwunsr) bardziej lub mniej
widoczng bazg sg Trzy siostry, lecz pochodzace z nich oddzielne motywy i repliki
wspotczesna pisarka wplotta w wydarzenia historyczne XX wieku. Po Wiktorze
Rozowie, Aleksieju Arbuzowie, Aleksandrze Wampitowie dramaturdzy ,,nowej fali”
aktywnie zwracaja si¢ wstrone dziedzictwa klasyka w swoich dramatach
psychologicznych. Jednak wptywy Czechowowskie nie sg jedynym zroédlem inspiracji.
Natalia Gromowa wykorzystuje w swoich Zapiskach z Martwego domu (3anucku us
Mepmesoeo ooma) dzieto Fiodora Dostojewskiego, na powiesci tego pisarza bazuje
réowniez Nikotaj Klimontowicz tworzac sztuke Karamazowie i piekto (Kapamaszogul

u ao). Ciekawym przyktadem adaptacji sa sztuki Olega Bogajewa Martwe uszy
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(Mepmevie ywu. Hoeetiwas ucmopus myanemmnou oOymaeu) 1 Wisniowe piekto
Stanistawskiego (Buwneswviii a0 Cmanucnasckoeo), rozwijajace si¢ w kontekscie
wspolczesne] rzeczywistosci, ktorym jednak blizej do Na dnie niz Wisniowego sadu.
Pierwsza z nich ukazuje nierentowng biblioteke, zamykang z powodu braku czytelnikow,
z ktorej ksigzki czeSciowo gromadzone s3 w magazynach, a czeSciowo palone lub
przerabiane na papier toaletowy. Autor umieszcza swoja bohaterk¢ o znamiennym
imieniu Era w innej, fantasmagorycznej rzeczywistosci, gdzie dziela zebrane ulegaja
personifikacji i przemieniajg si¢ we wlasnych autoréw. Wielcy rosyjscy klasycy Puszkin,
Gogol, Tolstoj i Czechow znajduja schronienie w domu bohaterki, zyjac zgodnie
Z cytatami, pochodzacymi z wtasnych utworéw oraz mitami i stereotypami, zwigzanymi
z ich interpretowaniem. Akcja Wisniowego piekia Stanistawskiego rozgrywa si¢
w teatrze, wsrdd dekoracji wisniowego sadu, przy czym scena bardziej przypomina
krajobraz marsjanski. Innowacje rezysera, ktory postanowit czytaé tekst Czechowa od
prawej strony do lewej i jego nienajlepsze relacje z trupg teatralng doprowadzity do tego,
ze aktorzy postanowili ,,zje$¢” rezysera. ZaroOwno w przeno$ni, tworzac list otwarty
0 katastrofie kultury, jak i w dostownym, kanibalskim znaczeniu tego stowa, jako wyraz
trudnej mitosci do nieprostej sztuki aktorskiej. Inny uczen Nikotaja Kolady — Wasilij
Sigariew — na motywach Zamieci Aleksandra Puszkina stworzyl dramat
0 jednobrzmigcym tytule. W utworach wielu uczniéw autora Merylin Mongotl odnalez¢
mozna liczne adaptacje dramaturgiczne znanych dziet literackich, bowiem na jego
zajeciach sporo miejsca poswieca si¢ klasyce rosyjskiej i $wiatowej?®®. Sam Kolada
rowniez wstawit si¢ dramaturgicznymi interpretacjami dziet takich pisarzy 1 poetow, jak
Czechow, Gogol, Puszkin, Lermontow, Dostojewski, Tiutczew czy Gorki. Postuguje si¢
on cytatem, aluzja czy innymi sposobami wykorzystania tekstow juz powstatych, co
poswiadcza jego znawstwo literatury i teatru. W Kurzej Slepocie (Kypunas crenoma)
bohaterka Larisa bezwiednie parafrazuje dygresje Gogola z Martwych dusz, polemizuje
ze $Swiatopogladem Dostojewskiego i1 jego doglebnym analizowaniem ,,jadra ciemnos$ci”
ukrytego na dnie duszy cztowieka. Ostatnie stowa sztuki, opisujace pozegnanie i wyjazd
Larisy nawigzuja do ksigcia Myszkina i stanu jego umystu, gdy bladzit ulicami miasta.
Charakterystyczna dla dramatopisarstwa Kolady gra i zabawa aluzjami oraz cytatami
literackimi zmusza czytelnika, by ten zastanowit si¢ nad wtasciwa kwalifikacjg 1 oceng

powigzan, ktorych niekonwencjonalno$¢ czgsto sprowadza czytelnika na niewlasciwe

203 Zoh. H. Mazurek: Dramaturdzy z Jekaterynburga. ,, Szkofa” Nikofaja Kolady. Katowice 2007.
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tory. Tak moze sta¢ si¢ w przypadku sztuki Kura (Kypuya), gdzie pojawiajg si¢ aluzje do
sztuki Aleksandra Ostrowskiego Burza (/' po3za), cytaty z Wisniowego sadu oraz wptywy
Mewy. Gra Kolady z odbiorca polega réwniez na tworzeniu sytuacji, zdarzen czy
zachowan pozornie identycznych z pierwowzorem, jednak uwazna analiza pozwala
dostrzec, ze w nowych warunkach 1 innej epoce nabierajg one odmiennych znaczen. Jego
interpretacja Staroswieckich ziemian (Cmapoceemckue nomewuxu) Gogola oraz Damy
pikowe] ([Tuxosass oama) Puszkina wzbudzily kontrowersje wsrod czytelnikow
| krytykow. Uznali oni, ze Kolada o$mieszyt autora Martwych dusz oraz skarykaturowat
postacie noweli, tym samym pozbawiajagc utwor Puszkina tajemniczosci
| romantycznosci, co wspiera tez¢ o niejednoznacznosci 1 ztozonosci sztuk
dramatopisarza?®*. Utwory nawiazujace do stynnej powiesci Iwana Gonczarowa o Ilii
Iljiczu Obtomowie to jedne z najgtos$niejszych dramatow rosyjskich ostatnich lat. Michait
Ugarow tworzac sztuke Oblom-off (O6nom off) kresli portret wspodlczesnego cztowieka,
ktory wybiera zycie w pozycji ,,off”, sprzeciwiajac si¢ tym samym prawom ekonomii
rynkowej. Nowy Obtomow jest pasywny, infantylny, nie przyjmuje dzisiejszych
wartosci, by w finale sztuki jawi¢ si¢ prawie jako trup. Olga Michajtowa z kolei w swoim
Rosyjskim snie (Pycckuii con) kresli obraz wspotczesnego Obtomowa jako mtodego,
sympatycznego mezczyzng, ktorego glownymi cechami charakteru sa lenistwo
I prozniactwo. Nigdy nie wyszedt on ze swojego pokoju w duszy pozostajac dzieckiem,
zyjacym w $wiecie wlasnych fantazji i nawet mitos¢ energicznej Francuzki Katrin nie jest
w stanie go ocali¢. Autorka tworzy alegorie mentalnosci rosyjskiej, dla ktorej, jej
zdaniem, charakterystyczne sa pasywnos$¢ spoteczna i1 utopizm. Powstaly rowniez
wspotczesne wersje watkow znanych z dziet Dostojewskiego, a miedzy nimi Powrot
z Martwego domu (Boszepawenue uz Mepmeozo doma) Natalii Gromowej i Paradoksy
zbrodni albo Samotni jezdzcy Apokalipsy (Ilapadoxcer npecmynnenus, uiu Oounokue
ecaonuxu Anokanuncuca) Wtadimira Klimienko. Rosyjscy tworcy zwracaja si¢ takze
w strong klasyki literatury obcej, bazujac migdzy innymi na dzietach Williama Szekspira.
Siegnat do nich Borys Akunin w Hamlecie. Wersji (I'amzem. Bepcus), gdzie catkowicie
zanika element fantastyczny, a pozostaje jedynie polityczna intryga majaca na celu
likwidacj¢ konkurentow Norweskiego ksiecia do tronu Danii. Ludmita Pietruszewska
w postmodernistycznej tragikomedii Hamlet. Zerowa akcja (I'amnem. Hynesoe

Oeticmeue) zmienia wydarzenia przedstawione w pierwowzorze oraz wykorzystuje

204 7ob. wigcej np.: H. Mazurek: Teatr, zZycie, gra. Studia o pisarstwie dramaturgicznym Nikolaja Kolady.

Katowice 2002.
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imiona postaci z innych dziet Szekspira. Brak tu herosoéw czy bohaterow pozytywnych,
dawna wielko$¢ moznych zostata bezpowrotnie utracona, a problemy codziennosci staty
si¢ wazniejsze od tych filozoficznych, ponadczasowych. Zmarty juz Grigorij Gorin
napisat kontynuacje Romea i Julii — sztuke Niech dzuma zarazi oba wasze domy! (4yma
Ha oba eawu ooma'). Zamiast wysokiej tragedii dramaturg stworzyt tragikomedig,
polaczenie powagi i karnawalizacji, gdzie wspodlczesna Julia — pochodzaca z nizin
spotecznych Rozalia — ma wyj$¢ za maz za oszusta Antonia, by pogodzi¢ dwa sktécone
rody. W drugiej potowie XX wicku autorskie rozumienie powtorzen jako podstawy
tworczosci literackiej i historii zostato bardzo intensywnie wyrazone przez Gorina, ktory
w swoich tekstach dramaturgicznych praktycznie stale odnosit si¢ do znanych watkow
I postaci literackich oraz historycznych. Swoje dazenie do powtornosci Gorin uznawat za
kolejny fragment w calym tancuchu remake’éw, ukazujacych najwazniejsze dla
ludzko$ci watki oraz bohaterow. T¢ swoistg ideologie wtoérnosci wyrazat czesto w bardzo
rozwini¢tych podtytutach swoich sztuk: ,,Kun IV. Tparukomenusi B 1ByX 4dactsx (1o
motuBam nbechl JK.I1.Caprpa, HantncanHoM 110 MoTHBaM Ibechl A./[roMa, co3aaHHOM 1O
MoTuBaM nbechl Teonona u Kypcu,counHeHHOW Ha OCHOBaHUU (DaKTOB M CIIYXOB O )KH3HU
¥ CMEpTH BEJMKOT0 aHIyHiicKoro akTepa damynaa Kuna).”?% Obce teksty czesto stuza
wspotczesnym rosyjskim twoércom do wyrazania najwazniejszych znaczen i sensow ich
sztuk, a takze do realizacji roznorakich zamierzen pisarzy. Nawigzania do klasykéw
tworza swoistg gre z czytelnikiem, kryjaca gltebokie podteksty. Jest to rowniez sposob na
potaczenie w jedno powagi i1 zartu, tragizmu i komizmu. Nawet, gdy pierwowzor
napisany byt w zupetnie innym stylu, autorzy remake’6w wykazuja petng dowolnosc¢
w przeksztatcaniu klasyki. Aluzje, cytaty i bohaterowie, gra z dawng literaturag
zaprzeczaja kKresowi zamknietych $wiatopogladow, ktore, jak mogloby si¢ wydawac,
umarly wraz zpisarzami. Wspolczesni pisarze poprzez remaki buduja nowa

rzeczywistos¢, bedaca droga w nieznane.
Remake w realizmie zaangazowanym
Wymienione powyze] utwory to tylko niektore przyktady sztuk rosyjskich

dramaturgdéw stanowigcych remaki, przeksztatcajace odpowiednio klasyke, by postuzy¢

mogta catkowicie nowym celom, odpowiadajacym potrzebom wspotczesnosci. Do grona

25T, Topun: Kun IV. Korzystam ze strony internetowej: http://theatre-pushkin.at.ua/index/0-19. [Data
dostepu: 13.05.2016]
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tych autoréw z pewnoscig zaliczy¢ mozna rowniez Sadur, co tez czyni w swoim artykule
Grabowska, wskazujac jednak zaledwie na dwie sztuki pisarki: Brat Cziczikow (bpam
Yuuuxoe) oraz Pamigci Pieczorina ([lamsmu I[lewopuna). Tymczasem wsrod jej
dramatow odnalez¢ mozna znacznie wiece] utwordw stanowigcych adaptacje dziet
literatury rosyjskiej oraz zagranicznej. Tworzac je, Sadur zawsze stara si¢ umiescic je
w nowej kulturze, w nowym literackim konteks$cie, uaktualniajac dawnych tworcow
I czynigc z klasyki swojego rodzaju pryzmat, przez ktdry spojrze¢ mozna na
wspotczesnos¢. Utwory pisarzy, ktorzy juz odeszli stajg si¢ pretekstem, by ukazac to, co
przetom XX 1 XXI wieku przynidst ludzkosci, a co budzi u wspotczesnych autorow
niepokoj 1 niechec. O roli literatury w sytuacji Kryzysu trafnie wypowiedzieli si¢ badacze
Mark Lipowiecki i Naum Lejderman:

CubHast TuTepaTypa MOsBISETCS B TPEBOKHBIC BpeMeHa, KOria 00IIeCTBO BXOIUT
B I0JIOCY JYXOBHOT'O KpHM3MCa — KOT'/IA OLIYLIAETCA HECOCTOSTENbHOCTD MPEXKHUX
MPEJICTABICHUH O JEHCTBUTEIBHOCTH, KOTJA TUCKPESIUTHPOBAIN CeOsl MPEKHUE
CHUMBOJIBI BEPHhI, KOT/Ia Ha3peBaeT OCTpast MOTPEOHOCTh B PaIMKaIbHOM U3MECHEHUH

CYIIECTBYIOLIETO MOPsAKa Bemmen?%,

Narastajacy chaos spoteczny i metafizyczny wptywa coraz silniej na tworczo$¢ literacka,
a pisarze przy pomocy swoich dziet starajg si¢ odzwierciedli¢ otaczajaca ich, peilng
zametu i absurdu rzeczywisto$¢ w sposob jak najmocniej wptywajacy na odbiorcg. Tym
samym W pewnym stopniu pragng zaprowadzi¢ w niej tad 1 sprobowac¢ okietznaé
destrukcyjne sity rzadzace ludzkim zyciem. W takich okresach zauwazalne jest dazenie
do przenikania si¢ roznorodnych literackich 1 artystycznych paradygmatow.
W $wiadomos$ci artystycznej pisarzy tacza si¢ archetypy 1 toposy mitologiczne
i folklorystyczne, przerozne style ichwyty literackie, $wiadczace o osiggnieciach
artystycznych poprzednich epok i rozwoju kultury. Dotychczasowy dorobek nie znika,
a wrecz przeciwnie, utwierdza si¢ w ,,B €IMHOM KYJIBTYPHOM MPOCTPAHCTBE, CO3/1aBast
TYCTYI0, MHOTOL[BETHYIO JIOCKYTHYIO TKaHb Beka.”?%" Zjawisko to zaobserwowa¢ mozna
takze w tworczosci Sadur, ktoéra zwracajac si¢ ku tradycji, podejmujac swoisty

intertekstualny dialog z historig literatury i kultury, tworzy czastke owej tkaniny, nie

206 M. Jleipepman, H. Junoseuxwii: Cospemennasn pyccxas aumepamypa: 1950 — 1990-e 20061. T. 2:
1968 — 1990. Mocksa 2003, s. 13.
207 1bidem, s. 16.
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pozbawione] wszakze nowatorstwa. Za takie bowiem uznajemy wprowadzenie do

znanych motywow i tresci zjawiska realizmu magicznego.

Zdaniem Thomasa Ostermeiera odnowa teatru w XX wieku nierozerwalnie wigze
si¢ z walka o nowy realizm na scenie, 0 zwrocenie uwagi na bliska dramatopisarzowi

rzeczywisto$¢. Niemiecki rezyser przekonuje, iz potrzeba autorow, ktorzy:

Otwierajg oczy 1 wyostrzaja stuch na $wiat i jego niewiarygodne opowiesci; autorow,
ktorzy znajda mowe dla glosow dotychczas nie styszanych, znajda posta¢ dla ludzi
dotychczas nie widzianych, znajda fabuly dla historii dotychczas nie
opowiedzianych. Potaczona z zapascig wielkich ideologii i obozow politycznych
eksplozja wielorakich rzeczywisto$ci — pogladow na §wiat i formy zycia — moze
znalez¢ odzwierciedlenie wytacznie w odmiennych spojrzeniach i projektach §wiata

odmiennych autorow?%,

Ow ,nowy realizm” lub ,realizm zaangazowany” polega¢ ma na odzwierciedleniu
$wiata, pokazaniu go takim, jakim w rzeczywistosci jest. Jednak cho¢ istotg tego realizmu
jest ,tragedia zwyczajnego zycia”, a Ostermeier wysungl postulat otwarcia oczu
I wyostrzenia stuchu, buntu wobec zastanej rzeczywisto$ci, to nie stanowi ona
przedmiotu doslownej imitacji. Jest to raczej wynikajaca z pragnienia zmian proba
zrozumienia 1 przeksztalcenia rzeczywistosci, by wspotczesny teatr mogt zaja¢ wlasne
stanowisko wobec wspotczesnosci. Na poczatku lat dziewigédziesigtych dramatopisarze
rosyjscy starajgc si¢ przywroci¢ teatrowi zapomniang funkcj¢ ,,zmagania si¢ ze

$wiatem’2%°

podjeli probe potaczenia teatru z rzeczywistoscig. Jak stwierdza lwan
Wyrypajew ,,Nowy dramat” to: ,,qpamMaTyprusi, KOTopas TOBOPUT HE O BEUHBIX TEMax,
a O Bellax, CBA3aHHBIX C HBIHEIIHUM JHEM. [...] JIJs MeHs MCKYCCTBO — 3TO JHAJIOT
0 9YeM-TO, HCKYCCTBO JOJDKHO CTaBUTh BONPOCH (MIOCOPCKUE, COIHATIBHBIE,
MOJIUTUYECKHE, SKOHOMUYECKHE, JOIDKHO y4acTBOBATh B KU3HU TOTO MHpPA, B KOTOPOM
JKMBET Xyl0’KHUK. [ ...] Ecitu MomauT npecca — mycth Teatp rosoput.”?t? Nowe pokolenie
rosyjskich dramatopisarzy podejmuje wysitek odktamania teatru, wtaczenia go w biezace
zycie rosyjskiej spotecznos$ci, chece, by poruszal tematy czesto drazliwe spolecznie.
Z pozoru wydawac by sie wiec moglo, iz dramaturgia Sadur nie wpisuje si¢ w ten obraz,

bedac nowatorska pod zupetie innym, realistyczno-magicznym katem i poswigcajac si¢

28T, Ostermeier: Teatr w dobie przyspieszenia. Thum. K. Wielga. ,,Didaskalia” 2000, nr 36, s. 15.

209 1hidem.

210 M. Jimutpenckas: Msean Buipwinaes: S ne Yayxuii. ,,Poccuiickas razera” 2003, nr 3267. Korzystam ze
strony internetowej: http://www.rg.ru/2003/08/04/128.html. [Data dostgpu: 19.03.2015]
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rzekomo innym celom. Nie oznacza to natomiast, ze jej sztuki pozostaja oddalone od
spoteczenstwa, nie sg jego sktadnikiem, nie angazuja si¢ we wspolczesne problemy, choé
trudno nazwa¢ je jednoznacznie zaangazowanymi. Stanowig jednak artystyczny
komentarz wspotczesnosci, Sadur prowokuje emocjonalng reakcje widza zupehie
inaczej, niz na skutek brutalnej 1 drastycznej prezentacji wydarzen. Wcigz jednak
Z pozostatymi dramatopisarzami pokolenia ,,P”"?!! taczy jg pragnienie dotarcia do prawdy
0 rzeczywisto$ci. Nie za pomoca dostownos$ci, mocnego jezyka czy niecenzuralnej
leksyki, a innos$ci, ktéra staje si¢ swoistg terapig dla pisarki starajacej si¢ odnalezé
w burzliwych, przelomowych czasach, nieczulych na los drugiego cztowieka.
Jednoczesnie jest to terapia dla odbiorcoéw, ktorzy na réwni z bohaterami poszukuja
W ludziach przyjaznej duszy. Nieschematycznos$¢, niekonwencjonalno$¢ i mistyka to
bron, za pomoca ktorej pisarka probuje walczy¢ z koszmarami codziennego bytu, zakldca
spokdj ducha i nie pozwala czytelnikowi czy tez widzowi zapomnie¢ o najboles$niejszej
prawdzie, o ktorej ludzie zwykle chcieliby zapomniec, ale nie narzuca przy tym jednak

Z gbry zamierzonych przestan.

Osoba Mikolaja Gogola w zyciu pisarki

Jak zostalo juz powiedziane, charakterystycznym dla Sadur jest tworzenie
nowosci z przeksztatcen tego, co juz bylo, co zostalo napisane 1 przekazane kolejnym
pokoleniom. Wtasnie klasyka stanowi tto dla problemow wspotczesnosci, odpowiada na
potrzeby naszych czasOw. Pisarka szczegodlnie upodobata sobie dzieta rosyjskich
tworcow, wsrdd ktoérych wyrdzni¢ nalezy jednego z najwybitniejszych — Mikotaja
Gogola. Jej tworcze przeksztalcenia Wija oraz Martwych dusz wywotaly zywe
zainteresowanie czytelnikow, a takze rezyseréw, ktorzy dokonali inscenizacji dramatow
Sadur w teatrach wielu krajow. Autorka niejednokrotnie podkreslata w wywiadach swoja
subiektywng, mistyczng i tajemniczg wigz ze §wiatem Gogola. Mozna wrecz moéwicé
0 swoistym, zdawac by si¢ moglo, fizycznym przezywaniu tego $wiata, autorka bowiem
tworzac swoje dramaty, twierdzila: ,,I’'orons mo3Bosun MHe 3TO cienaTh. BOT TMyHO MHE

— 1m4HO ['orob. DTO HE TO YTO KOKETCTBO. Sl HUKOUM 06pa30M HE COIIOCTaBJISIO ceOs

211 Generacja ,,P” to okre$lenie pokolenia rowiesnikow pisarza Wiktora Pieliewina, urodzonych w
Zwiazku Radzieckim, ale tworzacych juz w Rosji.

Zob. K. Knopka: Dramaty generacji ,,P”. W: Lepsi! i cztery inne kawatki dramatyczne w dzisiejszej
Rosji. Red. K. Knopka. Gdansk 2003.
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¢ Toronem. Ho MHe 65110 103BONEHO.”?1? Percepcja $wiata wspotczesnej pisarki pokrywa
si¢ wiec ze spojrzeniem Gogola na wspotczesny jemu dziewigtnastowieczny $wiat, cho¢
sg to catkowicie rdzne rzeczywistosci. Tym niemniej, metoda tworcza Sadur laczy sie
Z artyzmem pisarza, opartym przede wszystkim na mistycznych probach oswojenia
realnosci. Autorka dogl¢bnie wnika w klasyke, znakomicie odczuwajac najmniejsze
nawet $lady zawartej w niej emocjonalnos$ci. Pisarz rosyjski i dziatacz literacki Aleksie;j

Michiejew tak ocenit jej niezwykly stosunek do literatury:

Hu B koM Oojpmie — MHE JMYHO — HE YJaloCh HAWTH TaKOTO BOCXUIICHUS
JUTEpaTypor, 10 BOCTOpra, A0 caMo03a0BEHHs, O TOro, YTO 3a0bIBAIOTCS BCE
MOJIOBBIC WIPHI, JKEJIAHUS CJIABbl, YECTOIOOME [...], 3a0BIBAacTCS cama >KU3Hb U
ocTaercss OAHO OECKOPBICTHOE JKENIaHHE O3TUM BOCTOPKEHHBIM OTKPBITHEM
JeNUThCA: MoiiMaeT TeOs rae-HuOyAb B YKPOMHOM YTOJKE, YKPOMHOM MECTE H
CKaXET HHU3KMM THXMM TOJIOCOM, KaKMM COOOINAIOT  KaKyl-HHUOYIb
HEBEPOSITHEMIIIYIO TANHCTBEHHEUIITYIO HOBOCTb, XKYTUaNIIYIO CIUIETHIO: «l mpousa
Takylo KHuTy!.. 51 mam Tebe ee 00s3aTeTbHO MOYNTATH!..» — U IJ1a3a B ITOT MOMEHT

y HEe CTAHOBHJIUCH COBEPIIEHHO KPYTIIBIE. .. 213,

Doktadnie w taki wiasnie entuzjastyczny sposob Sadur odnosi si¢ do dziet innych pisarzy,
a Jasniepanienke powstata na motywach Wija oraz Brata Cziczikowa, czyli adaptacje
Martwych dusz zdecydowanie uzna¢ mozna za znakomite wypadkowe owego zarliwego
zachwytu nad literaturg. Gogol stanowi dla Sadur niewyczerpane zrddto inspiracji takze
jako cztowiek, jako genialny pisarz, ktéremu stara si¢ oddac hold, ale ktéremu nigdy nie
zazdroS$cita talentu. Rzeczywiscie wydawac by si¢ moglo, ze owa dwojke pisarzy taczy
co$ wiecej, niz tylko uznanie i autorytet. Dla Sadur znaczenie ma kazdy szczeg6t
zwigzany z autorem Martwych dusz, jak chociazby fakt, iz jej mieszkanie przylega
bezposrednio do miejsca, gdzie umart Gogol?'4. Jak silna taczy ja z nim wiez dobitnie

$wiadczg stowa samej pisarki:

51 sxuBy B Mockse, B Jlome MOJIIpHUKOB, psoM ¢ maMarHukoMm H.B. T'orosto, HO He
TEM, TIapaHbIM, K KOTOPOMY BCE PUBBIKIIM, & CyMPayHbIM, OOJIBHBIM — 3TO paboTa
ckynsnropa Huxonas Anppeesa. «Moero» ['oross crpsitanmu Bo IBOpe, Ha HETO

JAaXKE NTUYKU HEC CaJATCA, KaK Ha JPpyIru¢ MOHYMCHTHI, TaKol OH HEOOBIKHOBCHHEIN.

212 M. 3aGonorusist: Huna Caodyp: «... Hckycemeo — Oeno éonuwey. Korzystam ze strony internetowej:
http://ptj.spb.ru/archive/3/in-petersburg-3/nina-sadur-iskusstvo-delo-volche/. [Data dostgpu: 19.03.2015]
213 A, Muxees: Hunxa Cadyp. Korzystam ze strony internetowej: http://miheev-
snezhina.ru/index.php/2010-11-02-10-36-48/4-2010-11-02-12-35-14. [Data dostepu: 19.03.2015]

214 Zob. M. 3a6onornss: Huna Cadyp: «... Hckycemeo. .. [Data dostepu: 20.03.2015]
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Ilepen roOMICHHBIMU TOP)KECTBAMH MHE ITOKa3aJI0Ch, YTO HA HETO MOKYIIAIOTCS —
MaMSATHUK OOBHJIM BEpPEBKaMH, OOKOMalu, MOMHsUI ¢ (QyHAameHrta. S 3abmia
TPEBOTY, CTaja 3BOHUTH B Ta3€Thl, MPUATEISAM, [IOKa HE y3HAJIa, YTO ATO TaK O HEM

OECTIOKOSTCS, MOCTAMEHT YKPETLISIOT. [ OroIb 171 MEHS KaK KUBOi? L,

Wielokrotne podkreslanie przez Sadur roli, jakg Gogol odgrywa w jej zyciu sprawia, ze
adaptacje jego utwordéw zaczynaja jawi¢ si¢ jako rodzaj tajemnego dialogu miedzy
autorami i epokami. Ta specyficzna odmienna perspektywa oswojenia terazniejszosci
z wykorzystaniem przesztosci powotuje do zycia ,,nowego” Gogola, by nadat on nowe
znaczenie realnosci i wskazal roézne sposoby jej poznania. Jednym z nich jest
niewatpliwie wprowadzenie elementow kierunku realistyczno-magicznego, w ktoérym
réwniez spotka¢ mozna proby odtworzenia i przywrdcenia pamigci o kulturze, historii
| tozsamosci danego narodu, by moc odmieni¢ lub wptynaé na jego postrzeganie

codziennosci.

Silna wiez emocjonalna, jaka wigze pisarke nawet ze wspominanym pomnikiem
Gogola zostaje przez nig przelana na karty kilku dziel, w ktorych pojawia si¢ wtasnie
pomnik pisarza. Jego ,,bezposrednia” obecnos¢ ksztattuje atmosfere utworow. Wokot
pomnika Gogola, niedaleko od Domu Polarnikow wyprowadza na spacer swoje trzy psy
jego mieszkaniec — bohater opowiadania Stary czlowiek i czapka (Cmapux u wanka,
1993). Me¢zczyzna pije wino, jedzenie natomiast dzieli sprawiedliwie na trzy cze¢$ci, jedng
dla siebie, a pozostate dla psow i pigciu kotow. Jego zycie uplywa spokojnie
W trzypokojowym mieszkaniu do czasu, gdy pewnej nocy zakrada si¢ do niego dwdch
milicjantow, zamierzajacych zabi¢ starca i zdoby¢ tak pozadane lokum dla swoich rodzin,
tym bardziej, Ze ,,cTapuk npeHeOpEr MpUBaTU3AIMEN, TOTOMY YTO HE XOTEJ OTBIEKATHCS.
/3 BHENIHEr0 MHpA, €ro0 MHTEPECOBaa TOJIbKO TeHcHs [...] On 61 omuHOK. 218 Jak
wiekszos$¢ utworéw Sadur, rowniez to opowiadanie, cho¢ krétkie, bardzo trudno jest
przyblizy¢ w kilku zdaniach. O bohaterze wiadomo, ze ,,pa3pyrancsi c MUpoM”, ,,HU C KEM
He 3710poBaercs’, ,,[He umeer — M.N.-J.] npyx0 HeHyXHBIX” 1 Zyje swoim Samotnym
zyciem. Jego zycie odmienia si¢ jedynie w trakcie snu, gdy unosi si¢ daleko na biegun
i oglada zawsze tg samg scen¢. Obserwuje pierwszego czlowieka radzieckiego, ktory

dolatuje do krainy wiecznego lodu, tam jego samolot rozbija si¢, a pilot zamarza

215 A Yenanos: « Yyonasy Cadyp. Korzystam ze strony internetowej:
http://zhuki.kharkov.ua/mass_media/151.htm. [Data dostgpu: 20.03.2015]
218 H, Canyp: Cmapux u wanxa. W: Eadem: Yyodecnwie snaxu. Mocksa 2000, s. 296.
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trzymajac w uniesionej dtoni czerwong szmatke, tworzac ze swojego ciata flage,
symbolizujaca zdobycie tej ziemi przez Zwigzek Radziecki — panstwo, ktore wystato
swego bohatera na podbdj nowych niebezpiecznych ziem, ale nie bylo w stanie
wyposazy¢ go nawet w odpowiedni stroj. Odnajduja go rdzenni mieszkancy, dla ktérych
jednak celowe ulozenie ciata na ksztalt flagi jest niezrozumiate. Dla nich bowiem
najbardziej liczy sie, ze nie zdazyli go ocali¢ i iskierka tlaca si¢ jeszcze przez chwile
W jego sercu zgasta. Starcowi wydaje si¢, ze jest synem pilota, o czym $wiadczy
powtarzajacy si¢ co noc sen, z ktorego nie wybudza si¢ az do rana, bowiem ,,ToHKas Hera
TOJIPHOTO XOJI0AA BXOIMJIA MMEHHO B ero crapukoBckoe cepaue.”?t’ Dlatego, gdy do
mieszkania weszto dwdch milicjantdow mezczyzna nie obudzit sie, a ocalily go psy i koty,
zazarcie atakujace intruzow. Najmniejszy z psoéw, bolonczyk szczekat tak zajadle, ze
zmart na serce. Rano starzec nie majac pojecia co si¢ stato, schowat jego ciato do torby
| poszedt zamowic sobie z niego czapke: ,, Tak ee He CTaHET COBCEM, HEBO3BPATHO BCOCET
ee 3eMis, aTak — NoOYJeT elle B JKMBOM BO3[AyXe, TONAPUT HA rojoBe apyra.”2t®
Atmosfera catego opowiadania jest niezwykle niepokojaca. Niesamowito$¢ opisanego
snu 1 przenikania si¢ dwoch $wiatow, zapetlenie dwoch poziomoéw czasu, ich
symultaniczno$¢ sg w sprzecznos$ci z czasem linearnym. Bo przeciez ,,uto 3Hauut Bpems?
OHO JaBHO yKe TedeT KaK XOueT, Kak BeTep, Hampumep.”?® W ponurej rzeczywistosci
utworu egzystuje czlowiek przezywajacy W marzeniach sennych nie swoje zycie.
Cztowiek samotny, nie zauwazany, odtrgcany, ktory jednak nie czuje si¢ zagubiony
W chaosie wspotczesnosci. Najwigkszy dramat tej postaci to wiasnie jego pogodzenie si¢
ze swoim losem, starzec nie pragnie rozmowy z przyjazng duszg, nie ma takze poczucia
zmarnowanego zycia, nawet $§mier¢ jednego z pséw nie robi na nim zadnego wrazenia.
Martwe zwierz¢ moze by¢ ,,przydatne” tak jak ,,przydatny” byt martwy pilot, ktoremu
posmiertnie mozna byto nada¢ tytul bohatera radzieckiego. Stary czlowiek rowniez
zamarzl, jego zycie przedstawione w utworze jest straszne i odpychajace, ale on tego nie
dostrzega, nie odczuwa wstretu i1 to przeraza jeszcze bardziej. Otepiato$¢ starca upadabnia
go do bohatera Gogolowskiego Szynela — Akakiusza Akakiuszowicza Kamaszkina —
ktorego ubogie zycie rowniez przepetniata rutyna i monotonia. Gogol, ktory pigtnowat
rzeczywisto$¢, demaskowat patologie i zto spoteczne dwczesnej Rosji dzis§ z gorycza

spoglada na $wiat z wyokosci swego postumentu. Autor Martwych dusz w swojej

217 |bidem, s. 300.
218 |bidem, s. 301.
219 |bidem, s. 300.

115



tworczosci zawart glteboka tres¢ spoleczng 1 obyczajowa, walczac w ten sposob o lepsza
przyszto$¢ narodu rosyjskiego. Pragnac pokazaé wszystko, co najbardziej odrazajace
I ohydne w carskiej Rosji Gogol zaczat wykorzystywaé w tym celu elementy fantastyki,
magii i wierzen ludowych stajac si¢ prekursorem realizmu magicznego w Rosji. Zapewne
bylo to jedng z przyczyn, dla ktérych Sadur zwrdcita si¢ w strong wtasnie tego pisarza,
jego geniusz wcigz pozostaje dla niej wielkim przyktadem i wzorem do nasladowania.
Gogol faczac w swoich utworach walke z uciskiem, wyzyskiem i zastanym porzadkiem
Z elementami magicznymi sprawit, ze niejeden wspotczesny odbiorca odnajdzie
W stworzonych przez niego postaciach ujemng ceche, ktorej dotad nie zdotal si¢ wyzby¢.
Sadur swojg tworczosciag kontynuuje dzieto mistrza i udowadnia, ze takich cech jest
wiele, ze rzeczywistos$¢, ktéra pisarz pigtnowatl wilasciwie si¢ nie zmienita. Takze
w dzisiejszym $wiecie bardziej ceni si¢ zmartych niz zywych, ludzie nie poszukujg juz
odpowiedzi na pytania ostateczne, a prawdziwos¢ zachowan i przynalezno$¢ do realnego

Swiata przywotywane sg jedynie w ludzkiej pamigci.

W sztuce Lotnik (JIémuux, 2009) Gogol pojawia si¢ ponownie jako niemy
i nieruchomy bohater i obserwator zarazem — jako pomnik stojacy w Moskwie na
podworzu Domu Polarnikdw. Musi patrze¢ na t¢ okropng rzeczywistos¢, ktora czgsto
jawi si¢ jako jeszcze gorsza od dziewigtnastowiecznej. Dramatowi temu przyswieca
swoiste motto ,,Kak ymupats cnanko!”, ktore pisarka przypisuje Gogolowi sugerujac, ze
wypowiedzial te stowa w godzing swojej Smierci. W Lotniku autor Wija spogladajac na
otaczajgcg rzeczywisto$¢ moglby je powtorzy¢. Jest to §wiat, ktory w pewnym sensie
wydaje juz swoje ostatnie tchnienie, a czytelnikowi, podobnie jak pomnikowi autora
Martwych dusz, pozostaje jedynie smutno spusci¢ gloweg. Dramat Sadur nie pozostawia
bowiem watpliwosci, ze jego gtowna problematyka jest temat upadku wspotczesnego
cztowieka, realizowany w réznych postaciach. Nastepuje wiec upadek dawnego zycia
mieszkanca Domu Polarnikow, niegdysiejszego bohatera Zwigzku Radzieckiego,
Z rozrzewnieniem, ale nie bez krytyki wspominajacego przeszio$¢. Rozpadowi ulega
takze Moskwa, stopniowo podtapiana przez wylewajaca rzeke, o czym dobitnie
przypomina odglos pomp, przewijajacy si¢ przez calg sztuke. Postepuje degradacja
I upadek czlowieczenstwa oraz norm moralnych, gdy ubdstwo staje si¢ powodem do
drwin, gdy oszusci wyludzaja od starszych ludzi mieszkania, a potem zabijajg ich, by
oszustwo nie zostalo ujawnione, gdy nauczycielka chemii w okrutny sposob zneca sig¢

nad najubozsza uczennicg, aswojego ucznia, Pietie, molestuje seksualnie.
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Niespodziewanie rodzi nawet jego dziecko, by nastgpnie porzuci¢ je pod pomnikiem

Gogola:

Ha, Torosns. Bozemu cebe. D10 Tebe. Ot mensa. Tebe BcE BpeMs 4TO-HHOYIb
npuHOCAT. Thl 3T0 MOoOHIIL. Tebe Beerna mano. Ot1o - Mo€. beuto Moé, crano TBoE.
VYxpoii e€ cBoum nanbTo. Hy, Thl TaM caM 3HaelIb, KaK ¥ YTO TaM Y Bac B 3THX BallIUX
BeIcIINX cepax. S Ha BKCKypcHH W3 HIKOJBI HH pa3y K Tebe He MpUXOoauiia C
Oykeramu. Ho TBI-TO B IEHTpE KHUBELIb, a 5 - B MeABEIKOBO, MHE MOCTie padOTHI Ha
METPO TOJITOpa Yaca M B KOHLIE HOTH OTBAJIUBAIOTCA. Temneph Ha - BMECTO OykeTa
BO3BMH 3Ty JEBOYKYy-MJajaeHIa. S Bcio ku3Hp mpo T1eOs Aymana, [oroms.
Hezamerno ams cebs. I[lo Gokam TOJOBBEI MOEH POWINCH OTHEHHBIE MYIIKA. S1
oOpartmiiach K oKyaucTy. OKyJIMCT MHE CKa3all, 3TO y BaC HE OTHEHHBIE MYILKH, 3TO
I'orone. (cBéptky) llpomaii, menkoe, kpoBHOe dYamo Jlazyrkuwebix. IIpomaii,
HEOXXMJAHHAS JI0YKa, Thl M3 MEHS BbINaja BHE3AIHO, KMBH IO3TOMY B HOTax

y Torons??,

Cala scena przypomina poganskie sktadanie ofiary wszechmocnemu bdstwu, w ktora
wpisuje si¢ szalenczy akt oddania czci, proba rekompensaty i odkupienia swoich win.
Dziewczynke odnajduje jednak Lena, obiekt przesladowa¢ nauczycielki, i postanawia si¢
nig zaopiekowac. Pragngc nakarmi¢ dziecko Lena nacina wtasng piers, by krew zastgpita
mleko. W tym samym momencie u stop pomnika Gogola pojawia si¢ krwawiacy Pietia,
ktory dokonal rzeczy przerazajacej, o ktorej wszakze informuje do$¢ spokojnie — odciat
swoja meskosé, by juz nigdy nie sta¢ si¢ ofiarg molestowania ze strony nauczycielki.
Krew mtodych ludzi symbolicznie uwalnia ich od dawnego zycia, odkupuje i oczyszcza
zdegenerowany $§wiat. Sadur wyznacza granice pomiedzy przestrzenig ludzi
zdegenerowanych, gdzie upadek czltowieczenstwa iwszelkich norm jest az nazbyt
wyrazny, a enklawg stworzong przez Pieti¢ i Len¢, wypelniona dobrocig i oczyszczeniem.
Wbrew oczekiwaniom odbiorcy miodzi ludzie znalezli w sobie site, by odciag¢ si¢ od
wszechogarniajgcego zta. Autorka przez pamig¢ o podziwianym tworcy oddaje mu hotd,
jednoczes$nie czynigc go swiadkiem okrutnych wydarzen. Pojawia si¢ tu wyrazny kontrast
pomiedzy wielko$cig i geniuszem zmuszonym do sgsiadowania z czyms§ tak strasznym.
Sam Gogol staje si¢ swoistym straznikiem chronigcym granice miedzy dwoma

»Swiatami”, ktore okres$li¢ mozna mianem ,,nieludzkiego” oraz ,,nadludzkiego”. To u jego

20 H. Canyp: JIémuux. Korzystam ze strony internetowej: http://lit.lib.ru/s/sadur_n_n/text_0050.shtml.
[Data dostgpu: 20.03.2015]
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stop nastgpito rozgraniczenie pomig¢dzy dobrem i1 ztem, w pewnym stopniu stal si¢ wigc

zrodlem katharsis, wprowadzil nowy tad.

Podobnie krancowo odlegle od siebie moralnie bieguny uksztattowata Sadur
w swojej powiesci Wieczna zmarzlina (Beunas mepsznoma). Uzna¢ mozna, ze Lotnik,
ukonczony w 2009 roku, to swoisty dramaturgiczny remake owego utworu, powstatego
w 2001 roku. Rowniez tutaj pojawia si¢ pomnik Gogola, stojacy w parku w sgsiedztwie
Domu Polarnikéw: ,,I'op6atsriii I'orons crosi B eHTpe yepHoro cana. Can Obl1 y3Kuit
u ray6okuii. Torons B Hem Tonyn.”??! W tym utworze pomnik Gogola nie stanowi juz
obiektu czci 1 §lepej mitosci. Wydaje si¢ on zagubiony, przyttoczony przez otaczajacy go
swiat, ktory obserwuje z postumentu nie zauwazany przez nikogo z wyjatkiem Leny —
bohaterki wcze$niejszego utworu, ktorej tragiczng histori¢ poznajemy w tej powiesci
doktadniej. Chodzac noca po zasniezonej Moskwie glodna isamotna dziewczyna
odwiedza czesto pomnik z brazu, bedacy dla niej interlokutorem, ale zarazem obiektem
zalu, wspotczucia 1 strachu. Lena odczuwa ,,cnankuii yxxac” zdajac sobie sprawe z tego,
iz ,,iox ['oronem ObLI CTapUHHBINA Koytozel. «beTHeHbKHid, — MPUBBIYHO TToymana JleHa,
— uBBepXy y Tebs, u BHH3Y Yy TeOsa».”??? Znoéw pomnik Gogola staje sie tacznikiem
miedzy dwoma biegunami jednej osi, migdzy dwiema otchtaniami, odnoszacymi sie do
upadku i wzlotu cztowieczenstwa. Jako stroz tej swoistej granicy, pomnik ozywa poprzez
mimike, kreci gtowa 1 podaza wzrokiem za Lena, obserwuje wszystko ,,XxuTpeiMu
u 6onbHBIMU Tazamu”. Ozywajg takze figurki z ptaskorzezby na bokach postumentu:
»Jl€BYIIIKAa TPOCHYJNACh, IOCMOTpEeJIa Ha CBOMX KAMEHHBIX MYXYHMH BI0JIOOOpOTA
¥ 3aCMesAnach, CMeslach, yBoAs 3a coboit.”??® W Wiecznej zmarzlinie aktywnosé
pomnika Gogola sprawia, ze z biernego obserwatora przeobraza si¢ on w pewnym stopniu
w uczestnika opisywanych okrutnych wypadkow, ubolewa on nad rzeczywistoscia,
w ktorej nic si¢ nie zmienito. W powiesci przedstawione zostaty losy rodziny Leny, ktora
nie potrafita poradzi¢ sobie z nedza, jaka ich dotkneta. Bytujac na skraju ubostwa rodzice
dziewczynki zaczgli pic, jej mama, wiecznie pijana i otgpiata przestata interesowac si¢
wlasnym dzieckiem. Biernos¢ rodzicow, brak woli walki, wieczna apatia i problemy
z alkoholem zaprowadzitly poszukujaca ratunku dziewczyn¢ na ulicg. Problemem,

z ktorym przede wszystkim musiata si¢ zmierzy¢ byt brak jedzenia, z glodu bolaty ja

221 H. Canyp: Beunas mepznoma. \W: Eadem: Beunas mepznoma. Céoprux. Mocksa 2004, s. 34.
222 |bidem, s. 34.
223 |bidem, s. 35.
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kosci. Przy okazji opisu jej walki 0 przetrwanie ukazane zostaje rOwniez zycie innych
mieszkancow ulicy, bezdomnych szukajacych resztek w $mietnikach. Przechodnie
zamiast wspotczucia i pomocy okazywali wylacznie pogarde opuszczonej zmarznigtej
dziewczynie, ktora z gltodu i determinacji zaczeta nocami polowaé na bezdomne koty,
zagryzata je i wysysata z nich krew. Pod wzgl¢gdem materialnym catkowitym
przeciwienstwem rodziny Leny jest rodzina Pieti. Jego ojciec wzbogacit si¢ na
przestepczej dzialalnosci okrutnie oszukujac starszych ludzi, doprowadzajac ich do
upodlenia i zabijajgc. Zakonczenie powiesci jest analogiczne do zakonczenia historii
opisanej w Lotniku. Pietia po tym, jak przyczynit si¢ do $mierci rodzicéw i nauczycielki
chemii, zamieszkat razem z Lena i ocalonym przez nig dzieckiem, dla ktorego starali si¢
stworzy¢ rodzing. Gogol przyjmuje na siebie nie tylko role obserwatora, ale takze
sedziego, uwaznie $ledzacego bieg wydarzen, a ,,6o1pHble Tnaza” jednoznacznie
wskazujg, jak te wydarzenia ocenia. Od czasu powstania Martwych dusz ludzkosé¢
niewiele si¢ zmienita, a pomnik Gogola w zaden sposob nie moze zareagowac na to
tragiczne spostrzezenie, co jeszcz bardziej podkresla towarzyszacy wydarzeniom bol.
Takze Sadur ubolewa nad otaczajaca ja rzeczywistoscia, w pelni solidaryzuje sig
z Gogolem siadajac obok pomnika. Wedtug stéw jednej z badaczek autorka ,,mpocto
CHIIUT B COCEIHEM JIBOPE Ha JIABOYKE BO3JIC TaK )K€ MUPHO CHIsIIEro psuoM Hukonas

Bacunbsesida I'oross B Bujie MAMATHAKA MOHYMEHTAIBHOTO HCKyccTBa. 224

W utworze Sad Pomnik Gogola, cz¢sto pisany przez autorke duzg litera, znajduje

si¢ tym razem W Sadzie:

Tawnncs ITaMATHUK, B3HECEHHBIM B IIyTAHMIYy BETBEW, BXXUMaJ T'OJIOBY B IUICYH,
BXKHMMAJICS B ITbEJIECTAJl, XOTEJ CheXaTb, CHOI3TH C JIBIObI, B 36MJIIO TTOTITy0Ke JIeUb.
Ho monm3y meeectan ObUT OXBaYeH JIETYYUM, PE3BBIM XOPOBOZOM XHMepoK. OHH
Oexanu, KpyKWJIH, TOATOHSSL APYTr JIpyra, BCe BOKPYI M BOKPYI HEOCTaHOBHMO,
KycaJld 3a IATOYKU JIpYyr APYKKY, KOPUWIHM CTpallHble, Becenble poxu. OHH
Kapaymwin M He myckanu ero BHH3. Croil. CnaBbecs. Bopona He cMmoTpena Ha
[Namsrauk. HemarepecHa Obiia ero riayxas 6051b. OH XHJI B CpeIHEM BO3yXe, a OHa

B BCPXHEM. Camoe xe HUHTCPECHOC BCCr/ia TBOPUIIOCH BHI/I3y225.

224 M. CerroxoBa-Kysnenosa: Téniasn wanka eeunocmu. Korzystam ze strony internetowej:
http://lit.1september.ru/article.php?ID=200004201. [Data dostgpu: 22.03.2015]

25 H. Canyp: Cao. Korzystam ze strony internetowej: http://www.proza.ru/2015/05/18/183. [Data
dostepu: 20.12.2015]
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Gogol zajmuje posrednie miejsce w hierarchii istot zywych, zyjac wsrdd galezi i nie
majac mozliwosci uwolnienia si¢. Moze jedynie spoglada¢ i wystuchiwaé opowiesci
0 ubogim zyciu ludzi z najnizszego poziomu. Poziomu, na ktérym dzieje si¢ najwigce;j,
jednak z reguty nie jest to nic dobrego, a obserwowany z gory $wiat wydaje si¢ jeszcze
bardziej zdeprawowany i odpychajacy. Sadur nie pisze 0 rzeczach i sprawach nowych
I nieznanych, ale jej tworczo$¢ odstania wcigz nowe smutki, cierpienia i zmagania
cztowieka z zyciem. Wykorzystujac powtarzajace si¢ odwotlania do pomnika Gogola
pozwala swoim bohaterom zblizy¢ si¢ do innej rzeczywistosci, chwilowo zapomnie¢
I wylaczy¢ sie z matni codziennych trosk. Stale zglebiana w kolejnych dramatach
I utworach prozatorskich Sadur nieprzenikniona dusza ludzka odkrywa swe tajemnice
poprzez tworzony przez pisarke specyficzny nastroj, klimat i atmosferg. Autorka
W sposob oryginalny eksponuje to, co zwykle omijamy, nad czym nie chcemy si¢ dtuze;j
zastanawiac, czego si¢ obawiamy. Ton autorskich wywodow jest nostalgiczny, pos¢pny,
przywodzacy na mysl najbardziej ponure chwile w zyciu czlowieka. Sadur omawia
najistotniejsze problemy ludzkiej egzystencji i$mierci na przyktadzie bohaterow
zepchnigtych na sam margines zycia. Pomnik Gogola, ingerujacy w to zycie poprzez
ozywianie, przejawiajace si¢ w mimice twarzy przypomina tym samym o dziwnym

fatum, ktore od wiekow cigzy nad ludzkim losem.

Z okazji 200 rocznicy urodzin Gogola magazyn ,,Znamia” przeprowadzit wsrod
wspoélczesnych pisarzy ankiete, w ktorej odpowiadali oni na pytanie, na ile aktualny
w dzisiejszych czasach pozostaje ten dziewigtnastowieczny pisarz. Sadur w Swojej

wypowiedzi ponownie zwrocita uwagg na jego pomnik:

Bomneii cyns0s1 51 sxuBy psinom ¢ Jlomom ["orosnst 1 maMsSTHUKOM paboThl AHIpeeBa.
Ve MHOTO JIET sl BUKY, KaK IPOCTHIE, 3aTpare3Hble JTIOAH HAYT U UAYT K TaMSITHUKY
Y KJIaJyT UBETHI K €ro M3HOXKbI0. He neneranum HuKkakue, He SKCKypCaHThl, & IPOCTO
mroan. Y HuKakux 0co00 CIO0XKHBIX MBICIIEH Ha UX OCJHSLKHUX JIMIAX S HE BUXKY.
Otuasane Bmxky. Tocky. OOumy. W Takylo yOUBHTENbHYIO HEXHOCTb, YTO

CTaHOBMTCS JIXkKe He M0 cebe — Kak OY/ITO Bee STH JIFOIM ULy T 3amuThl y [orons®?,

Zmyst obserwacji i niezwykte ,,odczuwanie” §wiata pozwolity Sadur dostrzec, kim dla
przecigtnego cztowieka jest Gogol 1 dlaczego jego tworczo$¢ od dwoch wiekow wcigz

pozostaje aktualna. Ci, ktorzy odwiedzajg jego pomnik nie analizujg jego dziet jak

28 [ozonw: peansrocmo eoobpascenus. ,3uams” 2009, nr 4. Korzystam ze strony internetowej:
http://magazines.russ.ru/znamia/2009/4/go12.html. [Data dostgpu: 22.03.2015]
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literaturoznawcy czy krytycy. Sktadajg hotd czlowiekowi, ktory przedstawit smutng
prawdeg o 6wczesnej Rosji, a wspdtczesnemu spoleczenstwu przypomina, ze i dzi§ zycie
jest rownie dramatyczne, przepetnione absurdami i nierozwigzywalnymi problemami.
Dlatego Sadur tak wyraznie dostrzega smutek na twarzach ludzi odwiedzajacych pomnik.
Sama rowniez odzegnuje si¢ od analitycznego ,;rozbioru” utworéw Gogola oraz
jednoznacznej oceny pisarza jako ,,mo0poro, xopoiiero uenoBeka”. Dla niej jest on
przede wszystkim pisarzem, ktorego tworczo$¢ nalezy odczuwacé: ,,I'oronp 1aH HaMm Kak
rpomMagHas JAHHOCTh. Beap B CBOEM TBOpUYECTBE OH Jla)Ke HE pa3BHUBAJICS, HE
ABOJIIOIMOHUPOBAT — Cpa3zy ObUI OJHOPOAHO orpomeH. Yro «Bwii», uro «MepTBbie
JyIIN» — OJHOTrO pojia Marusi, TUIHO3, 3HaHue. [...] Bce mpyrue mucarenu medrain
B CBOEM TBOPYECTBE — TAaKOBa IpHUpoja mucaTenbcTBa. ['oroip — Buaea [Pogrubienie
moje — M.N.-J.].”2?" Tak jak niegdy$ Gogol dostrzegal liczne absurdy i tragizm
otaczajacej rzeczywistosci, dzi§ czyni to w swoich utworach Sadur, cz¢sto przywotujac
jego postac, by i dzi§ nie przestal by¢ bacznym obserwatorem. Autorka wyraza tym
samym duchowe pokrewienstwo z autorem Martwych dusz. Laczy ja z nim podobna
percepcja rzeczywistosci, uwrazliwienie na otaczajacy $wiat, sposob wyrazania emocji
i specyfika ujecia tego $wiata. Oboje w swoich utworach wykorzystuja elementy
irracjonalne i nierealne przedstawiajac je tak, ze zaczynaja funkcjonowaé jako
prawdziwe, nie budzace zaskoczenia u bohaterow. Magicznos$¢ i inno$¢ materializuje si¢
1 staje si¢ czgscig realnosci. Taka metoda ujecia rzeczywistosci pozwala odstoni¢ prawde
o0 otaczajacym swiecie, wnikna¢ w tajniki zachowan ludzkich, zobaczy¢ to, co nie zawsze
udaje si¢ spostrzec realistom. Zatem podazajac w strong nierealnosci, pisarze nie oddalajg
si¢ od rzeczywistosci, lecz coraz bardziej si¢ do niej zblizaja, cho¢ wydaje sie, ze
catkowite poznanie i zrozumienie jej nie jest mozliwe. Jak stwierdzita bowiem sama
Sadur: ,, Tor, kT0 00BsicHUT Poccuro, 00bsicHUT U [oroya. SI He MOCMEO OOBICHSTH
[orossi, MmMOTOMYy 4YTO 3HAaHWE, KOTOpOe OBUIO BIOXKEHO B OTOr0 4eIOBEKa,
HerocTrknMo. [ ...] Y caBa Bory. TaifHa mo/mkHa ocTaBaThes TaitHoM.”228 Wprowadzajac
do swoich dramatoéw elementy realistyczno-magiczne, nierealne postacie i wydarzenia
Sadur dazy wiec nie do odarcia §wiata ze wszystkich tajemnic, lecz do wykorzystania ich
w imi¢ ukazania prawdziwego oblicza owego $wiata. NaloZenie na siebie kilku
plaszczyzn odnoszacych si¢ do rzeczywistosci realnej oraz realno-magicznej nadaje

wizerunkowi $wiata wielowymiarowos¢, intensyfikuje emocjonalno-estetyczne oraz

227 |bidem.
228 |bidem.
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znaczeniowe tresci utwordéw, zwigksza rowniez ich potencjat skojarzeniowy. Tworzac
realistyczno-magiczne adaptacje utworow Gogola, Sadur pragngta wskaza¢ na
ogolnoludzkie i ponadczasowe warto$ci, wydawac by si¢ mogto, ze niezmienne i state,
lecz wedtug wnikliwych obserwacji autorki — stopniowo upadajgce i pograzajace si¢ w

mroku zapomnienia.

Cudownos$¢ w ujeciu rosyjskim

Jak juz zostato wspomniane wcze$niej, Wybitny kubanski pisarz Alejo Carpentier,
gdy realizm magiczny dopiero zaczynat zdobywac rozglos, wprowadzit pojecie lo real
maravilloso americano (amerykanska rzeczywistos¢ cudowna), wyrazajace koncepcje
cudownosci kontynentu amerykanskiego 1 wynikajacych z niej artystycznych
konsekwencji. W opozycji do europejskiego surrealizmu, amerykanska rzeczywistosé
cudowna ,,nie oznacza $§wiadomego ataku na formalnie ujeta rzeczywisto$¢ lecz raczej
rozszerzenie postrzeganej rzeczywistosci, podyktowane przez nieodtaczne dla Ameryki
Lacinskiej nature oraz kulture.”??® Podziwiajac w 1943 roku cudowna rzeczywistosé
Haiti pisarz krytykuje europejskich tworcow, probujacych dodaé swej literaturze
niezwyklosci. Pisarz zastosowat termin lo real maravilloso americano w odniesieniu do
swej powieSci Krolestwo z tego swiata, opartej na faktach historycznych z okresu
przetomu XVIII 1 XIX wieku na Haiti. Na ich kanwie zostaje stworzona rzeczywisto$¢
przedstawiona, okreslana mianem ,rzeczywistosci cudownej”, bazujaca przede
wszystkim na wierze, bowiem to wilasnie wiara pozwala postrzega¢ to, co cudowne
realnie. Zdaniem Carpentiera: ,,cudownos¢ zaczyna by¢ autentyczna, kiedy powstaje
Z pewnej nieoczekiwanej przemiany rzeczywistosci (cud), z uprzywilejowanego sposobu
dostrzegania rzeczywistosci [...] Poczucie cudownosci zaktada istnienie wiary.”?° Tym
samym, aby moc pisa¢ o cudownosci, nalezy jag odczuwac, a nie jedynie odtwarzac.
Wedtug Carpentiera, ten swoisty manifest mogt zrealizowac si¢ w literaturze poswigconej
Ameryce Lacinskiej, ktorej rzeczywistos¢, jego zdaniem, jest cudowna sama w sobie.

Pisarz twierdzil, Ze tak powszechne w Ameryce ,,cuda realne” w Europie nie maja szans

229 Marvelous American reality does not imply a conscious assault on conventionally depicted reality but,
rather, an amplification of perceived reality required by and inherent in Latin American nature and culture.”
[Ttum. moje — M.N.-J.]

A. Carpentier: On the Marvelous Real in America. W: Magical Realism. Theory, History, Community.
Red. L.P. Zamora, W.B. Faris. Durham. Ttum. T. Huntington, L.P. Zamora. London 1995, s. 75.

230 A, Carpentier: Krélestwo z tego Swiata. Cyt. za: T. Pindel: Zjawy, szaleristwo i Smieré. Fantastyka i
realizm magiczny w literaturze hispanoamerykanskiej. Krakow 2004, s. 219.
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zaistnie¢, bowiem folklor stracit tu swdj magiczny charakter, mistyke i rytualnosc.
Carpentier spogladal na otaczajaca go rzeczywistos¢ tak, jak czynili to pierwsi zeglarze

i konkwistadorzy docierajacy do Nowego Swiata i dostrzegajacy w nim cuda.

Argentynski pisarz i literaturoznawca Enrique Anderson Imbert wykazal bledy,
jakie, jego zdaniem, popetit Carpentier. Uwaza on za mylne twierdzenia, ze literatura
jest imitacja zycia oraz, ze nalezy mie¢ wiare, by moc opisywac cuda. Zdaniem Imberta
jest wrecz przeciwnie — by zadziwia¢ si¢ cudami, nalezy w nie watpi¢, bowiem dla

wierzacego nie s3 one niczym nadzwyczajnym?3t

. Krotkie przytoczenie owego dialogu
miedzy tworcami i terminologiami w tym wypadku postuzyto jako konieczny etap do
prezentacji problemu wymiennego stosowania poj¢¢ realizmu magicznego i lo real
maravilloso w odniesieniu do literatury. Wymiennos¢ ta, uzywana najczesciej jako skrot
czy uproszczenie, jest do$¢ niefortunna i powoduje jeszcze wigksze zamieszanie
W chaosie terminologicznym. Najistotniejszym wydaje si¢ wniosek, ze zaro6wno
w przypadku carpentierowskiej teorii amerykanskiej rzeczywistosci cudownej, jak
I wrealizmie magicznym pojawia si¢ nowa perspektywa, ktorej podstawg jest
dostrzezenie zjawisk nadprzyrodzonych w pozornie nic nie znaczacych rzeczach, nowe
spojrzenie na otaczajacy $wiat: ,,Poprzez odwotywanie si¢ do tradycyjnych formut,
pewne obrazy staja si¢ monotonnymi cmentarzyskami upigkszonych obrazkow,
manekinami krawcowych lub niezrozumialymi fallicznymi pomnikami: cudowno$¢ tkwi
w parasolach lub homarach lub maszynach do szycia lub w czymkolwiek na stole do
sekcji, w przygnebiajacym pokoju, lub na kamienistej pustyni.”?3? Wspdlna podstawa
obu zjawisk sa cudowno$¢ 1 magia, ktore jednak funkcjonuja na réznych prawach,
a krytykom do tej pory nie udalo si¢ stworzy¢ jednego konkretnego rozréznienia migdzy
realizmem magicznym a lo real maravillioso. Jednakze na podstawie analiz i poréwnan

Tomasz Pindel wysunat wniosek, ze jest to przeciwstawienie:

cudownos¢ i magia sg wpisane w $§wiat przedstawiony na réznych zasadach. W lo
real maravillioso zjawiska nadprzyrodzone mozna wytlumaczy¢ racjonalnie, bo
wynikajg one zazwyczaj z przekonan ,,prymitywnej”, obcej kulturowo narratorowi

ludnosci. Natomiast w realizmie magicznym owa magiczna mentalnos¢ przypisana

231
232

Zob. wigcej: T. Pindel: Zjawy, szalenstwo...

,»BYy invoking traditional formulas, certain paintings are made into a monotonous junkyard of sugar-
coated watches, seamstresses’ mannequins, or vague phallic monuments: the marvellous is stuck in
umbrellas or lobsters or sewing machines or whatever on a dissecting table, in a sad room, on a rocky
desert.” [Ttum. moje — M.N.-J.]

A. Carpentier: On the Marvelous Real..., s. 85.
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jest takze narratorowi i niejako narzucona czytelnikowi: tu cuda sg prawdziwe i
namacalne [pogrubienie moje — M.N.-J.], a nie wynikajg po prostu z przesadow

postaci czy narratorskiego braku znajomosci egzotycznych realiow?*,

Rozwazania nad zagadnieniami realizmu magicznego oraz lo real maravillioso
napotykaja na przeszkode w postaci braku wyraznie zarysowanego rozrdznienia migdzy
kierunkami, wyjawszy odmienno$¢ perspektywy narratorow. Ta niejasno$¢ nie
przeszkadza jednak w stwierdzeniu, ze istnieje sfera tworczosci realistyczno-magicznej
i tworczosci nurtu lo real maravillioso, a jedynym problemem jest ich ostateczne

catkowite zdefiniowanie.

Poetyka niezwyktosci i niesamowito$ci, a wigc wspdlna podstawa realizmu
magicznego i lo real maravillioso towarzyszy rowniez tworczosci Gogola, do ktorej
Sadur tak chetnie si¢ odwoluje. Badacze w utworach migdzy innymi tego pisarza
doszukujg si¢ zrodet realizmu magicznego w Rosji, wskazujac na pojawienie si¢
W literaturze romantyzmu potrzeby motywacji niezwyktosci, ktora roznymi sposobami
mogtaby taczy¢ si¢ z ogdlng orientacja na naturalne przedstawienie charakterow
I sytuacji. Za taka motywacj¢ postuzyly tworcom w szczegolnosci sen, niepokojace
odgtosy, halucynacje, utrata zdrowych zmystow. Powstaje nowy rodzaj utajonej
fantastyki, ktora pojmowaé¢ mozna na sposdb empirycznie lub psychologicznie
prawdopodobny i niejasno irracjonalny. W realizmie interpretatorzy odnajduja mitologie
idei narodowej, przeniknigcie ku zrodlom tworczosci narodowej, a zasada
mitologicznego, uniwersalnego postrzegania §wiata pozwala poszukiwac Zrodet realizmu
magicznego wlasnie w klasycznych tekstach XIX wieku: ,[...] kiaccuueckas
muteparypa XIX Beka cozfana 3Ty «HOBYIO PYCCKYH0 MHU(DOJIOTHIO», U apCeHall 3TOT
MIPOJIOKAJT aKTUBHO MCIOJIb30BaThCs M B XX BeKe, MpuueM He ToJIbKO 10 1917 rona, HO
u B coBeTckoe Bpems.”?** W swoim trzystronicowym prologu do powiesci Krélestwo
Z tego swiata Carpentier wymienia nazwiska Lwa Tolstoja, Fiodora Dostojewskiego,
Aleksandra Puszkina, Aleksieja Iwanowa, malarza Walentina Sierowa, kompozytorow
Milija Batakiriewa oraz Nikotaja Rimskiego-Korsakowa tgczac ich tworczos¢ z pojeciem

lo real maravillioso. Jego zainteresowanie Rosja nie powinno dziwié¢, bowiem matka

23T, Pindel: Zjawy, szalenstwo..., s. 259.

234 A. W. Kypasnesa: Hosoe mughomeopuecmeo u numepamypHoyenmpucmeKads 3n0Xa pycckoi
kynomypot. Cyt. za: K. H. Kucnuusin: Maeuueckuii peanuzm. Korzystam ze strony internetowej:
http://www.zpu-journal.ru/zpu/contents/2011/1/Kislitsyn_Magic_Realism/46_2011_1.pdf. [Data dostgpu:
5.05.2015]
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pisarza byta Rosjankg i profesorem lingwistyki, cho¢ sam Carpentier nie méwil po
rosyjsku. Zachwycat si¢ natomiast architekturg Leningradu poréwnujac ja do wiloskiej,
podziwiat literature, teatr oraz rosyjska przyrode, w ktérej odnalazt podobienstwa do

bliskich jego sercu krajobrazdw:

Leciatlem nad Jeziorem Aralskim, tak dziwnym, tak obcym w swoich ksztattach,
kolorach i zarysach, a jednak tak podobnym do Jeziora Bajkat, ktére zachwyca mnie
ze swoimi otaczajagcymi go gorami, swoimi zoologicznymi osobliwo$ciami, z
odleglymi miejscami: rozlegtos¢, bezkres, powtarzalno$¢, nieskonczona tajga
doktadnie jak ta w naszych wlasnych dzunglach, nieskonczona Jenisej, pie¢ mil
szeroka (cytuje Wsiewotoda Iwanowa) po deszczach jak te, ktére zasilaja Orinoko

dopoki rowniez ona nie wystgpi z brzegéw piecioma lub szeScioma milami®*®.

Podobienstwa miedzy Rosja a Ameryka Lacinska wskazane przez Carpentiera nasuwajg
hipotez¢ dotyczaca pojmowania swojego kraju jako krainy tajemniczej, dziwnej, nie
dajacej si¢ jednoznacznie wyjasni¢ — jak uwaza wielu mieszkancéw obu, porownujac je
do panstw Europy Zachodniej czy Standéw Zjednoczonych. Carpentier zakonczyt swoj
esej retorycznym pytaniem: ,,W koficu czym jest cata historia Ameryki jesli nie kronika
rzeczywistoci cudownej?”?®® Podobny sens zawieraja w sobie stowa powszechnie
znanego wiersza Fiodora Tiutczewa: ,,Umystem Rosji nie zrozumiesz. | zwykta miarg jej
nie zmierzysz. Posta¢ szczeg6lng ona ma — w Ru$ mozna tylko wierzy¢.” Wedlug
Mikotaja Bierdiajewa osobowos$¢ kazdego narodu mozna pozna¢ tylko w mitosci do
niego: ,,Ho cam s rops4o moOnro Poccuto, XoTs U CTpaHHOIO J11000BBIO, U BEPIO
B BEJIUKYIO, YHUBEPCATMCTHYECKYIO MICCHIO PYCCKOTO Hapoja. Sl He HallMOHAJKCT, HO
pycckuii marpuotr.”?®’ Poza dokladnym poznaniem pozostaje zawsze pewna
zagadkowo$¢ 1 tajemniczo$¢, ktorej nie da si¢ opisa¢, a ktorag Aleksy Chomiakow
porownuje do wezta gordyjskiego. Nardd rosyjski umie bowiem oczarowaé
| rozczarowaé, podobnie jak Rosja okreSlana jako panstwo, ktore mozna kochaé lub

nienawidzi¢, ale na pewno nie da si¢ go w racjonalny sposob scharakteryzowac. Dlatego

2% <] flew over the Aral Sea, so strange, so foreign in its forms, colours, and contours, yet so similar to
Baikal Lake, which amazes me with its surrounding mountains, its zoological rarities, with all that those
remote places share: extension, limitlessness, repetition, the endless taiga exactly like that in our own
jungles, the endless Yenisei River, five leagues wide (I quote Vsevolod Ivanov) after rains like those that
swell the Orinoco until it also overflows its banks five or six leagues.” [Ttum. moje — M.N.-J.]

A. Carpentier: On the Marvelous Real..., s. 78.

236 «A fter all, what is the entire history of America if not a chronicle of the marvellous real?”” [Ttum. moje
—M.N.-J]

Ibidem, s. 88.

ZTH. A. Bepnses: Camonosnanue (onvim guiocogpcroti amobuozpaguu). Mocksa 1991, s. 269.
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wilasnie budzi ona w panstwach zachodnioeuropejskich tak wiele kontrowersji: ,,R0sja
bowiem tworzy Wschodo-Zachdd — przestrzen «nie z tej Ziemiy, jakby zarodek innej
planety. Wschodo-Zachodu teren, jako podtoze, wypetia dusze rosyjska. Jest w niej
bezmiar, uosobiony bezkres. Jak na rosyjskiej réwninie, forma nie panuje nad
szalenstwem ducha.”?® Rosja jawi sie jako kraj tajemniczy, irracjonalny, zdumiewajacy
1 cudowny zarazem, mozna jedynie wierzy¢ w nig jako w nadnaturalny twor i postrzegaé
podobnie jak Carpentier postrzegal Haiti oraz cala Ameryke. Pisarz w swoim kolejnym
eseju zwraca uwage na autentyczno$¢, przedstawia rzeczywistos¢ cudowng, pozostajaca
,»W stanie surowym, w ukryciu, ale wszechobecng we wszystkim co jest
latynoamerykanskie. Tutaj niezwyklo$¢ jest i zawsze byta powszechna.”?° Jego lo real
maravilloso to naturalne przekraczanie granic pomiedzy powszednioscig i cudownoscia,
to swoista magiczna transcendencja, podobna do tej, jaka odnalazt w tajemniczym
portrecie Idy Rubinstein pedzla Sierowa, w wystepie Siergieja Diagilewa 1 Anny
Pawlowej, ktorzy ,,pokazali Kubie transcendentalne techniki tanca klasycznego.”24
Swoista relacja migdzy dwoma krajami i narodami zaznaczona na podstawie esejow
Carpentiera w duchu rzeczywistosci cudownej W pewnym stopniu przektada si¢ na
histori¢ realizmu magicznego w ogole, bowiem, jak juz zostalo powiedziane,
przedstawiciele dziewietnastowiecznej literatury rosyjskiej jawig si¢ jako prekursorzy
tego gatunku. Ich wybrane dzieta znakomicie wpisujg si¢ w ogo6lng definicj¢ nurtu,
podang przez Wendy B. Faris, zdaniem ktorej jest to , kombinacja realizmu i fantastyki,
w ktorej cudowno$¢ wydaje si¢ wyrastaé organicznie wewnatrz powszedniosci,
zamazujac roznice miedzy nimi.”?*! Nastgpnie najwazniejsze elementy sktadowe

realizmu magicznego staly si¢ rowniez podstawowe dla symbolizmu rosyjskiego.

W wybranych utworach Gogola realizm magiczny ujawnia si¢ bezsprzecznie,
zwlaszcza w jego pierwszych opowiadaniach, stylizowanych w duchu folkloru,

przedstawiajacych tematy szarej, przyziemnej rzeczywistosci, w ktorej jednak autor

238 A, Karpinski: Rosyjska idea na kanwie mysli Mikotaja Bierdiajewa. Korzystam ze strony internetowej:
http://geopolityka.net/rosyjska-idea-na-kanwie-mysli-mikolaja-bierdiajewa/. [Data dostepu: 26.03.2015]
239 «[...] in its raw state, latent and omnipresent, in all that is Latin American. Here the strange is
commonplace, and always was commonplace.” [Thum. moje — M.N.-J.]

A. Carpentier: Baroque and the Marvelous Real. W: Magical Realism. Theory, History, Community. Red.
L.P. Zamora, W.B. Faris. Durham. Ttum. T. Huntington, L.P. Zamora. London 1995, s. 104.

240«1. ] showed Cuba the transcendental techniques of classical dance.” [Ttum. moje — M.N.-J.]

A. Carpentier: On the Marvelous Real..., s. 80.

241 «[...] [magical realism is] a combination of realism and the fantastic [in which] the marvellous seems
to grow organically within the ordinary, blurring the distinction between them.” [Ttum. moje — M.N.-J.]
W.B. Faris: Ordinary Enchantments: Magical Realism: Theory, History, Community. Nashville 2004.
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zawsze potrafit odnalez¢ pierwiastek niezwykly. W jego kolejnych opowiadaniach
wyrdzni¢ mozna dwie formy realizmu magicznego, pierwsza z nich wymaga
bezposredniej i fizycznej interwencji boskiej lub demonicznej, w przeciwnym razie bieg
zdarzen okazalby si¢ calkiem zwyczajny. Druga forma zaklada niespodziewane
pogwalcenie praw natury bez boskich czy diabelskich motywacji i objasnien. Szczegdlng
uwage zwracajg utwory z cyklu petersburskiego, w ktorych Gogol pisat o straszliwe;j,
wrecz demonicznej sile niszczacej, jaka kryje w sobie wspotczesne miasto?*2, | wreszcie
dzieto, ktore sam pisarz postrzegal jako ,,gléwne dzieto swojego zycia, wiecej — jako
zadanie zycia, stuzbe, majaca wyzszy, zgota mistyczny sens.”?*® Realizm Martwych dusz
znalazt si¢ w polu zainteresowan wielu badaczy, wiele tez powstato na ten temat tez.
Zaktadaja  one  powigzanie = poematu  z zachodnioeuropejska ~ powiescig

osiemnastowieczng?**

, Z Boskq Komedig Dantego, jak rowniez z kreatywna moca
$miechu i karnawalizacja ludzkich zachowan?¥°. Gogol hipnotyzuje czytelnika i zniewala,
sprawiajagc tym samym, iz uwierzy on w zapierajacy dech w piersiach, fantastyczny

I alegoryczny obraz lecacej rosyjskiej trojki:

Ktoryz Rosjanin nie lubi szybkiej jazdy? [...] Jakze jej nie lubié, kiedy w niej jest
co$ wspaniatego 1 cudownego? Zdaje si¢, jakby jaka$ nieznana sita wzigta ci¢ na
skrzydta, i sam lecisz, i wszystko leci: leca wiorsty, leca naprzeciw kupcy na koztach
swych kibitek, leci po obu stronach las z ciemnymi szeregami jodel i sosen, ze
stukiem siekier i krzykiem wron, leci cata droga, nie wiadomo dokad, w ginaca dal,
1 co$ strasznego jest w tym szybkim ukazywaniu si¢ w przelocie [...] Hej, trojko,

ptaku-trojko!?4

Bachtin w tym opisie dostrzega jedynie karnawatowg charakterystyke szybkiej jazdy
i narodowego modelu, podobnie jak cata powies¢ to dla badacza ,,wesota (karnawatowa)
wedréwka po piekle, po krainie umartych. [...] Swiat Martwych dusz to $wiat wesotego
piekta. [...] Znajdziemy w nim tachmany 1 rupiecie karnawalowego «piektax i calg seri¢
obrazéw, bedacych realizacjami obelzywych metafor.”?*’ Takie spojrzenie na dzieto

Gogola wydaje sie jednak ograniczone i niewrazliwe na mysl autora, ktérego celem nie

242 7ob. wiecej np.: . D. Hardy, Jr. L. Stanton: Magical Realism in the Tales of Nikolai Gogol.
Korzystam ze strony internetowej: http://www.janushead.org/5-2/hardystanton.pdf.

243 B, Galster: Mikotaj Gogol. Warszawa 1967, s. 28.

244 7ob. wiecej: A. Walicki: Z probleméw realizmu ,, Martwych dusz”. ,,Slavia Orientalis” 1960, nr 3.
245 Zob. wigcej: M. Bachtin: Rabelais i Gogol (sztuka stowa i ludowa kultura $miechu). W: Idem:
Problemy literatury i estetyki. Ttum. W. Grajewski, Warszawa 1982.

246 M. Gogol: Martwe dusze. Tlum. W. Broniewski. Warszawa 1987, s. 265-266.

247 M. Bachtin: Rabelais i..., s. 587.
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bylo stworzenie obrazu relatywnie nieszkodliwego ,,wesotego piekta”, czy tez utworu
opartego na katartycznych wlasciwosciach $miechu — jak ujat to Bachtin. Gogol wchodzi
w relacje z czytelnikami poprzez irracjonalny $miech i tym samym odkrywa nowy
realizm, bazujagc na wilasnych oraz ogdlnoludzkich doswiadczeniach duchowych —
filozoficznych, moralnych czy estetycznych — tworzy $wiat idei, mysli i emocji, $wiat
rzeczywisty i fantastyczny zarazem. W tym §wiecie tak szybki, ze wrecz niezauwazalny
przebtysk fantastyki i cudowno$ci ukazuje realno$¢ o wiele jasniej, przejrzysciej

i doktadniej, niz opisy peine naturalizmu.

Gogol to znakomity obserwator i gl¢boki analityk dziewietnastowiecznego

»248  jednoczesnie probujacy

spoteczenstwa rosyjskiego, ,,Szekspir przecigtnosci
przedstawi¢ $wiat w jego caloSciowosci oraz nieskonczonosci, tworzac postacie
przeksztalcajace si¢ w symbole, w ktorych czytelnicy potrafig si¢ catkowicie odnalez¢.
Nie powinien wigc dziwi¢ fakt, ze Sadur wlasnie jego wybrata na swojego mentora, sama
uchodzac za tworce usitujacego przeniknaé w glab tajemnicy ludzkiego istnienia, kierujac
si¢ kategoriami ducha, a nie materii. Badacze tworczosci Sadur zauwazaja, ze na
podstawie tradycji Gogola i Buthakowa autorka tworzy swoj wilasny ,,HeBemombIii
teatp”?*®, teatr bedacy polaczeniem elementéw fantastycznych i realnych,
symbolicznych i bytowych, lirycznych i groteskowych. Teatr zawierajacy w sobie
symbioz¢ realizmu 1 mistycyzmu lub inaczej ,,peanu3m npuspaunoro”, rozumiany jako
,,3pIMOe YyBCTBeHHOE BocnpuaTue mupa.”?° Juz tych kilka okreslen tworczosci Sadur
odsyla do realizmu magicznego z jego mysleniem magicznym, skomplikowanymi sitami
przyrody oraz fatum. Poetyka niezwyklosci zwigzana jest rowniez z ,kobiecym”

charakterem dziel, trudno bowiem polemizowa¢ z kryterium pici, uwzglednianym

przynajmniej przez cze$¢ krytykow:

Na gruncie realizmu magicznego kobiety poruszaja si¢ z wigksza swoboda niz
me¢zczyzni. Nie my$lag o nim, myslg nim, jak gdyby chodzito o co$, co jest im
wrodzone, a wi¢c najnormalniejsze. Od zawsze skazane na zmagania z
nielogiczno$cia istot i rzeczy, nabyly umiejetno$¢ ich oswajania. Podczas gdy
me¢zczyzni odczuwajg niezmienng potrzebe tworzenia w oparciu o jaka$ dialektyke

niezwyklos$ci, ktora pozwala im zminimalizowa¢ obszar niezwyklo$ci na rzecz tego,

248 £ M. Cioran: Pokusa istnienia. Ttum. K. Jarosz. Warszawa 2003, s. 165.

29 Pyccras numepamypa XX sexa: yueb. nocobue ons cmyo. évicut. neo. yueb. saeedenuii. Red.: JI. T1.
Kpemenmos. Mocksa 2003, s. 429.

20 MLU. T'pomosa: Pycckas dpamamypaus konya XX — nauana XX| eexa. Mocksa 2009, s. 223.
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ktoremu przypisuja strukture mentalng, kobiety wkraczaja w niezwyklo$¢ bez

zadnych zahamowan, jak gdyby a priori stanowila ona dla nich oczywisto$¢?2.

Wprowadzone przez Anne Richter, przedstawicielke fantastyki kobiecej, kryterium pici
oparte jest na odmiennej wrazliwosci kobiet, bardziej naturalnej i spontanicznej i cho¢
moze budzi¢ zastrzezenia, niemniej jednak uwzgledniane jest przez cze$¢ krytykow.
W przypadku Sadur nie ma mowy o programowym feminizmie, jednakze i jej utwory
mowig o cztowieku, ktory ignorujac niezwyktos$¢ skazuje si¢ na pusta, trywialng, pozorng
egzystencje¢, czy wrecz Smier¢. Nawet w najbanalniejszej rzeczywistosci nalezy dostrzec
| zaakceptowaé tajemnicg, metafizyke nieznanego, nalezy odkry¢é niesamowito$é
I podda¢ si¢ jej, nalezy nauczyC si¢ odnajdywa¢ cudownos$¢, zarOwno w sensie
pozytywnym jak inegatywnym. I wiasnie cudowno$¢ stanowi istote sztuki Sadur

Jasniepanienka, w ktorej juz na pierwszej stronie czytamy:

Crupun. Her, pebsra, s BaM BOT 4TO cKaky. MOXKET 4elloBeK MPOCUIETh B OOUKe

WIN HE MOXET, a dy/eca Ha cBeTe ObIBatoT!
Hopom. beiearoT!

Seryx. Uynec Het! [...] KOHYIINCH Yyieca Ha CBETE, TOBAPHIIM Bbl MOU XOPOIIIKE.
Xotb 1o camoro Kuesa mpoiiu menkom uepe3 Bce HaIllM CTEIH U Jieca, a HU OJHOTO

4yJa 10 J0pore Thl HC BCTPECTUIIID.

Crnupuo pwioaem.

He mnaus, npyxe! Brineit nyuiie ropuiiku, 3ajei CBOe rope.

Criipun (ommankueas uapky). He MOKHO 4enoBeKy 6€3 dya sKuTh! 2%

Powyzszy cytat moglby sta¢ si¢ mottem dla prawie catej tworczosci Sadur, bowiem owa
niepodwazalna wiara w istnienie zjawisk cudownych i ich niezbgdno$¢ dla kazdego

cztowieka stanowi podstawe wiekszosci, jesli nie wszystkich, jej dramatow.

21 A, Richter: Le Fantastique féminin ou la chaise en fleurs. Cyt. za: R. Siwek: Od De Costera do Vaesa.
Pisarze belgijscy wobec niezwyktosci. Krakéw 2001, s. 165.

22 H. Canyp: Hannouxa. W: Eadem: O6mopox. Knuea nvec. Bonoraa 1990, s. 226. Dalsze cytaty z tego
wydania, strony podane w nawiasach.
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Dramaty-remaki Sadur

Jedne z najciekawszych remakow, to zrodzone z fascynacji tworczosciag Gogola
sztuki Jasniepanienka (I1annouka) i Brat Cziczikow (bpam Yuuukog). Ostatni powstat na
prosbe Marka Zacharowa i stat si¢ potem spektaklem Mistyfikacja, w ktorym Zacharow
wiele jednak w sztuce Sadur zmienit dodajac jej widowiskowosci, bowiem — jak
stwierdzil artysta — scena teatralna jeszcze nie jest gotowa na takg dramaturgie: ,,9T0
OYCHb TPYIHO, 3TO HAJO cHelaTh O0coOble YCWIIMS W TOATOTOBUTH CBOE CO3HAHUE
K BOCIIPUATHIO TaKOTO poja MbIInieHws.”?>° Inne utwory Sadur napisane w oparciu
0 klasyke to: Pamigci Pieczorina (Ilamsamu Ilewopuna), na podstawie Bohatera naszych
czasow; Zakochany diabet (Bmoobnennviii Ovsgon) — remake romantycznej powiesci
0 zaprzedaniu duszy Jacquesa Cazotte’a pod tym samym tytutem. Fafale] (@ananeii)
zkolei powstal na motywach debiutu literackiego Antonija Pogorelskiego
Jlagpepmosckaa maxosnuya, ktorym zwrocit uwage samego Puszkina 1 zapoczatkowat

w literaturze rosyjskiej narracj¢ fantastyczng w duchu romantycznym:

[MTouemy IToropensckuii? MHe HpaBsTCs Takue moayoOosbiiie nmena — odpowiada
Sadur —MeHs TPHBICK HEOOBIYAWHO KPACHBBIA, TEIUIBIA  SI3BIK  IPO3BI
[Toropenbckoro. JTa MOBECTh HAIIOMHUJIA MHE O TOM, KaKUMU MBI OBUTH, KaKOM
Obla Hamia KynbTypa, Kakoi Oblaa crapas MockBa, U cBOeil Ibecod s XoTesa
Mo’kajeTh 0 Toi MockBe. 3aMbIces ITbeChl BO3HUK HECKOJIBKO JIET Ha3a/l, HO IIOBOJIOB

HaIMCaTh €€ 10 HEJABHErO BPEMEHH He ObLI107%,

Sadur zwrécita si¢ takze ku bardziej wspotczesnym autorom tworzac sztuki Skazaricy

(Cmepmnuuxu) na motywach powiesci Wiktora Astafiewa Przekleci i zabici (/Ipoxnsmer

u youmot) oraz, na prosbe aktora i rezysera Aleksandra Kalagina, Przypadki Szypowa lub

starodawny wodewil (IToxooicoenus [llunosa, unu Cmapunnwiii 6odesuns) Wedtug utworu

Butata Okudzawy Mersi, czyli przypadki Szypowa. Tworzac kolejne adaptacje pisarka

zawsze kieruje si¢ tg sama dewiza: ,,Ilorpyxasch B TEKCT KJIaCCHKa, TJIaBHOE — HE
93255 &

HaBpeIUTh 1 jest to doskonale widoczne w kunszcie, z jakim na bazie innych dziet

wprowadza do swoich nowe tre§ci i znaczenia. Wpisuje si¢ tym samym w literature

28 Ocobwuii cryuaii Hunwt Cadyp. Caiit Hosocmu kynbnypo:
http://tvkultura.ru/article/show/article_id/17432/ [Data dostepu: 2.07.2015].

2411, Pyunuxos: Cmapas nosecmo na unoti iad. Korzystam ze strony internetowej:
http://www.tverlife.ru/news/67771.html [Data dostgpu: 2.07.2015].

25 Ocobwiil cryuaii. ..
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swiatowa, ktora aktywnie wykorzystuje 1 opracowuje tematyke klasyki, co niekiedy bywa
negatywnie odbierane przez niektorych badaczy. Andriej Niemzier pisze ironicznie
0 niezwyktej i niebezpiecznej zaleznosci pisarzy od wzorcoéw klasycznych: ,,Bripacraror.
OO0HapyxuBaroT ceds B koM(popTabenbHOM KollIMape BEYHOro KaHyHa. [lepeuuThIBaioT,
TIepENMCHIBAIOT, IEPEKUBAIOT CTAphle poMaHbl. UyparoTcs MACaTenbCKUX MOPTPEToB.” 20
Sadur ma jednak zupetnie inne zdanie: ,,B smoxy mocTmoziepHHU3Ma MbI HaOJIOJACM
CTpAaIlIHOC TTOMMPAaHUC KIIACCHUKHU. C‘II/ITaeTCH, 4YTO 4YEM 6OHBH_IC Thl YHU3UIIb 06pa3u0131,1e
TIpOM3BE/ICHHs, TeM caM GOIbIIe BO3BBICHIIbCS. MHe cramo o6umuo.”?®’ Dlatego tez
tworzac kolejne remaki autorka nie stara si¢ ,,pasozytowac¢” na pierwowzorach, czerpie
z nich inspiracje, by przekaza¢ wtlasne tresci. Najbardziej jednak rzuca si¢ w oczy

zwracanie uwagi na cudownos¢, codzienng realno$é obfitujaca w magie i obtozong tabu.

Jak zostato juz wspomniane, teksty-remaki Sadur mozna wydzieli¢ z calej
tworczo$ci dramaturgicznej pisarki w szczegdlng grupe. Zwracajac sie ku ,,cudzym”
watkom wykorzystuje ona szereg powtarzajacych si¢ w kolejnych sztukach rozwigzan
kompozycyjno-fabularnych, chwytéw przy ksztaltowaniu gtownego bohatera oraz
elementow realizmu magicznego, ktore zapewniajg facznos¢ migdzy utworami i §wiadcza
o podobnym podejsciu Sadur do wszystkich pierwowzoréw w procesie tworczym.
Jednym z zasadniczych podobienstw w konstrukcji wszystkich adaptacji jest fakt, ze
autorka zdecydowata si¢ — bazujac na tekstach prozatorskich — stworzy¢ dramaty,
z ktérych kazdy, z wyjatkiem Falaleja, jest dwuaktowy, w wybranych pojawia si¢ takze
prolog i/lub epilog. Zabieg udramatyzowania formy epickiej moze nie$¢ ze sobg zbyt
duze uproszczenia fabuty, konieczno$¢ pominigceia bohaterow drugoplanowych, a takze
narracji, opisOw, rozwazan autora, monologéw wewngtrznych postaci. Proba
przeksztalcenia ich w form¢ dialogowa moze z kolei by¢ sprzeczna ze stylistycznymi
wlasciwosciami utworu bazowego. Tym niemniej, gdy fabula jest zgodna ze
specyficznymi scenicznymi regutami, inscenizowanie tekstu prozatorskiego moze odby¢
si¢ bez wigkszych strat. Badacze czesto podkreslaja wewnetrzng zgodnos¢ dramatu i epiki
pod katem fabuty wiasnie, cho¢ oczywiscie nie zapominaja 0 réznicach:
»JlpaMaTudeckuii CFOKeT [...] ocHoBaH Ha (habyiie, ¥ B 3TOM €ro OOIIHOCTD C AITHYECKUM

croxxeroM. Ho I[paMaTI/I‘{CCKI/Iﬁ CIOXKCT Ka4C€CTBCHHO OTIHMYCH OT 3IMHUYCCKOIo, U 3TO

26 A Hemsep: Jlumepamyproe cezoous. O pyccroii npose 90-x. Cyt. za: H.I. babenko:
Jlunesonosmuueckuii ananuz nvecvl H. Cadyp «Ilamamu [lewopunay. Korzystam ze strony internetowej:
http://www.litsoch.ru/referats/read/182876/ [Data dostepu: 4.07.2015].

27 1. Pyunukos: Cmapas nogecme ... [Data dostepu: 4.07.2015]
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OTJIMYHE MPOSBISIETCS] HA BCEX YPOBHAX XYI0KECTBEHHON CHCTEMBI: CEOKETHO-PEYEBOM,
CI0’KETHO-KOMITO3UIIOHHOM, CIOKETHO-TeMaTideckom.” > Dlatego tez przeksztatcenie
tekstu prozatorskiego w dramat wymaga od autora nie tylko petnego zrozumienia samej
fabuty 1 znaczen utworu, ale przede wszystkim koncepcji, jak jego utwoér bedzie
prezentowatl si¢ na scenie teatralnej, zaktadajac, ze jest to sztuka teatralna, pisana z wizja
przedstawienia na scenie. Podejmujac si¢ wykorzystania ,,cudzego” tekstu pisarz moze
praktycznie dostownie czerpac z jego tresci lub tez jedynie czg$ciowo na nim bazowac,
wykorzystywa¢ wybrane fragmenty czy tez przeplata¢ swoj utwor aluzjami do

,,oryginalu”.

Dramaty-remaki Sadur z pewno$cia nie moga by¢ okreslane jako prosty przektad
prozy dla sceny teatralnej, co zostalo juz wielokrotnie podkreslone przez badaczy,
literatow czy rezyserow. Jak zauwazyla Jelena Gremina: ,,Ee (Sadur — M.N.-J.) mbechr
TOBOPAT C pexuccepamu Oynymiero. MoxkeT OBITh, uYepe3 ABECTH JeT OyAeT TOT
pesxuccep, KOTOphIi JelCTBUTENHLHO CMOMKET ee TOCTaBHTh Mo-HacTosmemy.”?>° Dzis
rezyserzy siggajac po sztuki rosyjskiej dramatopisarki najczesciej wykorzystuja tylko ich
fragmenty, przeksztatcajac je pod gusta publicznoséci. Z pewnoscig nie umniejsza to
jednak ich znaczenia i wartos$ci jako utworow wnoszacych catkowicie nowe sensy do
znanych tre$ci. Takim novum jest przede wszystkim mozliwo$¢ umownego rozdzielenia
czasoprzestrzeni sztuk Sadur na realistyczng, mistyczno-mitologiczng oraz na
wspomnienia, co znakomicie wpisuje si¢ w kontekst nurtu realistyczno-magicznego. Owg
tendencje mozna przesledzi¢ w catym ramowym tekscie wybranych dramatow. Czgsto
$wiat empiryczny posiada konkretne geograficzne wyznaczniki, Brat Cziczikow, na
przyktad, rozpoczyna si¢ od informacji: ,,Kapnasan B UTanuu. B xapnaBane — rongona”,
w ktorej poznajemy gltdéwnych bohateréw sztuki — Cziczikowa i Jasniepanienke — by
nastepnie wraz z nimi przenies¢ si¢ do Rosji. Przestrzen sztuki ulega cigglym przemianom
w zaleznosci od rozgrywajacych si¢ scen, kilka z nich to: ,,Tema Henpormsnnas. Byps.
B Gnecke Oypu wmuumtcs Opumuka’; ,bam y rybepnaropa”; ,,Crenb. KanaBa”,
Y ManunoBa.” Zakochany diabel przenosi czytelnika do hotelu w $redniowiecznym
Madrycie oraz na ulice miasta, na ktérych plona ognie Swietej Inkwizycji. Akcja

Skazancow poczatkowo rozgrywa si¢ zimg 1948 roku na Syberii w ubogiej chatce, by

28 J1. C. Jlesuran, JI. M. Iunesuu: Crooicem 6 Xy00iceCmeéennoll cucmeme Iumepamypho2o
npouseedenust. Korzystam ze strony internetowej: http://www.studfiles.ru/preview/460747/. [Data
dostepu: 5.07.2015]

29 Ocobwuii cayuaii... [Data dostepu: 6.07.2015]
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nast¢gpnie wspomnienia bohatera Lioszki ukazaly nam zasniezony front II wojny
Swiatowej wraz z wydarzeniami, ktore ostatecznie miaty doprowadzi¢ do $mierci dwoch
braci Snegiriewych. Prolog i epilog dramatu Pamigci Pieczorina rozgrywaja si¢ na
Kaukazie, po ktorym podrozujg Pieczorin oraz Maksym Maksymicz, za$ akcja kolejnych
scen to wyszczegdlnione miejsca sanatorium, w ktorym pojawiajg si¢ postacie
Grusznickiego, Mery i Wiery. Przypadki Szypowa lub starodawny wodewil odsyta nas do
moskiewskiej zimy 1862 roku i poszczegdlnych miejsc akcji poczawszy od biura policji,
a na podrzednych spelunkach skonczywszy, by nastepnie przenies¢ nas do Tuty i1 Jasnej
Polany, gdzie policjant Szypow powinien obserwowa¢ Lwa Tolstoja. Jasniepanienka jest
nieco bardziej oszczedna w szczegOlach przekazujac w pierwszym akcie jedynie
wiadomos¢: ,,JIBop corHukoBa noma. Kosaku mnonyanudaror.” Na tle wszystkich
remakoéw bardzo ciekawie prezentuje si¢ FaZalej, w ktorym brak tradycyjnego podziatu
na akty isceny rekompensuje podzial tekstu sztuki na konkretne miejsca akcji
rozgrywajacych sie¢ wydarzen, sa to na przyktad pokoj rodzicow i pokdj Maszy w domku
na skraju Moskwy, TTpoiomuas 3acrasa itd. Wtasnie te wszystkie informacje nadaja akcji
sztuki wlasciwos$ci realistyczne, zawarty w nich $wiat empiryczny posiada konkretne
dane geograficzne, dzieki czemu w ich przestrzeni pozornie wszystko staje sie
rozpoznawalne 1 bliskie czytelnikowi, ograniczone przez por¢ roku, a czasem przez
konkretng datg, wyznaczone przez posta¢ historyczng. Ponadto dzigki dos¢
szczegdtowym informacjom dotyczacym czasu 1 przestrzeni kazda z wymienionych sztuk
z tatwos$cig odnie$¢ mozna do jej pierwowzoru, z ktérym taczy ja realistyczna podstawa,

jak rowniez przedstawione miejsca lub ich fragmenty oraz czas akcji.

Magiczne interpretacje Gogolowskiego Swiata

Sadur w swoich sztukach skupia si¢ na wycinku rzeczywistos$ci, ale koncentruje
uwage na wielu roznorodnych aspektach $wiata empirycznego. Dzigki temu ukazuje
liczne bytowo-obyczajowe aspekty zycia i, jak juz zostato powiedziane, nawigzuje tym
samym do bazowych oryginatow. Przedstawione w Jasniepanience, tworzonej w latach
1985-1986, zycie Kozakow w jednym z typowych ukrainskich chutorow zapewnia sztuce
atmosfer¢ rodem z gogolowskiego Wija. Kolorytu dodajg postacie Jawtucha, Dorosza,
Spiryda 1 Chwieski, zarysowane co prawda bez wyraznych cech zewn¢trznych i nie
poddane zbytniej indywidualizacji, jednak dzigki temu znakomicie reprezentujace

wieksza calos¢ mieszkancow Malorusi. Ze sztuki wylania si¢ obraz Kozakow
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spedzajacych bezczynnie czas na piciu, jedzeniu, rozprawianiu o rzeczach btahych
I wzajemnym potakiwaniu sobie, stronigcych od problemow, nadmiaru obowigzkow
I pracy. Proste kozackie zycie, przepelnione humorem, ktéry czasem przeradza sig¢
w groteske, zaczerpnig¢te z dziet Gogola wraz z oryginalnym ukrainskim dialektem
znakomicie ksztattuje plaszczyzne rzeczywistosci zewnetrznej. Pochodzace z Wija cate
dialogi czy akapity zlaty si¢ w jedng catos$¢ ze sztukg Sadur, w ktdrej co prawda brakuje
opisu tak szczegdlowo przedstawionego przez Gogola zycia burSy, tym niemniej
kilkakrotnie w tekscie pojawiajg si¢ informacje poswiadczajgce przynaleznos¢ Filozofa
do studenckiej braci, bedace jednoczesnie odniesieniem do rzeczywistosci realnej. Cata
otoczka zwigzana z zyciem bursy i podr6za bursakéw staje si¢ dla Sadur zbgdna, akcje
sztuki napedza bowiem przytoczona powyzej rozmowa Kozakéw o cudach, w ktorg
wlacza si¢ Filozof. Stanowi ona swoisty zalazek realizmu magicznego, ktory nastepnie
rozrasta si¢ na calg sztuke. Bowiem juz na poczatku dramatu $wiat, w ktorym wszystko
da si¢ naukowo wyjasni¢ i w ktérym rzadzi rozum ulega autorskiemu

przewarto$ciowaniu, ironicznemu zdeformowaniu:

Astyx. [da. Uynec nery. U Mup ctout cam coOOH, TPe3BbIi M TBEPABIH, KaK KO3aK

nepes LMHKOM. [S. 228]

Taki poglad dla pozostatych Kozakow jest nie do przyjecia, bowiem w ich §wiadomosci
binarno$¢ $wiata wyraza si¢ w cigglym przenikaniu si¢ elementow cudownych
i realistycznych, dajacych si¢ racjonalnie wyjasni¢ w przeciwienstwie do tajemnych
zjawisk. Owo dostrzeganie w codziennym otoczeniu $ladéow tego, co niecodzienne,
zagadkowe i niesamowite i przedstawianie jako oczywistej czeSci $wiata spehnia,
zdaniem Katarzyny Mroczkowskiej-Brand??, jedna z podstawowych funkcji realizmu
magicznego. Binarno$¢ ta przektada si¢ na dualistyczng zasade organizacji wierzen
ludowych — opozycja $wiatla i ciemnosci, zycia i $mierci, ciepta i chtodu, czystosci
I nieczysto$ci — widoczng chociazby w umownym podziale scen dramatu na te, w ktorych
Filozof przebywa ,,z Zzywymi” oraz te, w ktorych zmaga si¢ z sitami zta niosgcymi $§mier¢.
Folklor kozacki, przywigzanie tej grupy ludnosci do pradawnych wierzen, obrzedow
| zwyczajow jest wyrazem wewngtrznej potrzeby obserwacji $wiata i dostrzegania w nim

tego, co wyjatkowe i1 niepowtarzalne:

260 K, Mroczkowska-Brand: Przeczucia innego porzqdku. Mapa realizmu magicznego w literaturze
Swiatowej XX i XXI wieku. Krakow 2009.
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Croupun. boxke % Moif, 60Xe X MO, 94TO JKe 3TO B MUpe nenaetcs? Kak xe denoBek
0e3 uyJia )KUTh Tenephb OyAET, €CIM OH OJIMH Ha BCEH 3eMJIC U HUKAKOW €My HCTOPUU
He npuKiounTes? Huuro Teneps eMy He IPUBUIUTCS, HU OJTHA TaliHas KpacoTa He
CBCPKHET B YTPEHHEM TyMaHe, He IMOPa3UT B caMOe CEPIIIe, U HE MOMIeT OH UCKATh

YEepPBOHHOTO KJIaja Moj| AyIIHyo Houb MBana Kymnamsr? [S. 227]

Oprécz oczywistego nawigzania do ludowego obrzadku odnalez¢ tu takze mozna zwigzek
z innym utworem Gogola Noc swigtojanska, a posrednio z ogdtem $wiadomosci
I Sposobu pojmowania $wiata przez ludnos¢ wiejska w Wieczorach na chutorze niedaleko
Dikanki. W dziennym i nocnym zyciu tym ludziom towarzyszyly rozliczne duchy,
demony i zjawy, a wiedza i tradycyjne obrzedy pozwalaty z nimi koegzystowaé. Z jednej
strony pojawia si¢ wiec folklor, ktory nie stracit swego magicznego charakteru, w ktérym
wszystko podszyte jest rytualem i mistycznym sensem, a wigc wszystko to, co realizm
magiczny oraz Kozacy z Jasniepanienki cenig najbardziej. Z drugiej jednak, zdaniem
wspotczesnych badaczy, jest to wszystko jedynie tworem prymitywnej wyobrazni

niemajacej oparcia w nauce:

Snili nieustanny sen na jawie, ich umysl, jego prawa potkula — odpowiedzialna za
myslenie mistyczne, mityczne, poetyckie, nieustannie wySwietlala za
posrednictwem ich oczu barwny film, ktéry oni odbierali jako prawdziwy obraz
rzeczywistosci, tak prawdziwy i oczywisty, jakim wydaje nam sig¢ $wiat postrzegany
przez nasze zmysty i opisywany przez nasz umyst, w ktérym dominujaca i wiodaca

role odgrywa trzezwa i logiczna potkula lewa®®?,

Odczarowanie §wiata nastgpilo na skutek rozwoju mysli racjonalnej, umystu 1 nauki,
zdecydowanym zwolennikiem ktorych byt Filozof. Jego poglady dalekie byty od ludowe;j
binarnosci, dla niego dualizm opieral si¢ na opozycji Bog — cztowiek, uzupetnianej

opozycja Bog — diabet, zapowiedZ czego pojawia si¢ jeszcze przed sama postacia:

Boanexe caviwumes 2onoc. Hpu6ﬂu9+caem0}z. Koszaxu crywaimom ¢ NOOHAMbBIMU

uapkamu.

T'omoc. CBeTonpHEeMHYIO CBEIILy, CYIIIFM BO ThME SIBIBIIYIOCS, 3puM CBsTyio JleBy,
HEBEIIECTBEHHBIN 00 BXKUTAIOIIN OT'Hb, HACTABIIAET K pa3yMy boskecTBeHHOMY BcH,

3apero yM ImpocBelaromai [ ... J.

21 7. Skrok: Stowianiska moc czyli o niezwyklym wkroczeniu naszych przodkéw na europejskq arene.

Warszawa 2006, s. 139.
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Bxooum @unocogh Xoma Bpym. [s. 228-229]

Pojawienie si¢ bohatera nie zostalo w sztuce wczesniej zapowiedziane czy
umotywowane, zjawit si¢ na chutorze przypadkowo — ,,[...] HOrH camMu BbIBEIH MEHS
K Bam” [S. 229] — zaznaczajac swoja obecnos¢ fragmentem swigtej piesni, wybranej przez
Sadur nieprzypadkowo: ,,Akaduct IIpecBsroit boropomuiie sBiser coOO¥ sSpKwHii
", TIOXKaIyH, HEMpeB30WIEHHBI MPUMEp TOrO, KaK MPH BCEH pPa3BEPHYTOCTH XBaJlbl,
aJIpECOBAaHHOM, KaXeTCsl, UCKITIOUNTENBHO K JleBe Mapuu, Bce B HEM MOJYMHEHO TaliHE
YeJI0BEYECKOro CraceH s Bo XpucTe U HU B KoM japyrom.” %2 Filozof — ,,uenosex nayku”
— wlaczyl si¢ po prostu w rozmowe Kozakéw przedstawiajac swoje niezachwiane
racjonalne poglady, aby odpowiedzie¢ na niebezpieczne pytanie, czy cuda istnieja. Cuda
powigzane z ludowymi wierzeniami 1 przekonaniem, iz tytutowa Jasniepanienka
(IMannouka), corka wiasciciela chutoru, to ,,camas jroTast BeabMa, KakKuxX TOJBKO CBET
Bugen.” [s. 231] Co istotne, dla Kozakow nie sa one zaskoczeniem, wrecz przeciwnie —
stanowig nieodlaczny element otaczajacej ich rzeczywistos$ci, wpisujac si¢ tym samym
w kontekst realizmu magicznego. Temat Jasniepanienki zostal wpleciony w rozmowe
0 cudach, ktore Filozof poczatkowo zgodnie ze swoimi przekonaniami odrzuca, takze
istnienie wiedzm na ziemi stara si¢ wyjasni¢ naukowo, negujac ich nadprzyrodzony

charakter:

®uocod. Ho TonbK0 HBIHENIHEMY Ye€IOBEKY BeJbMYy 00aTbcs He Hano. Moo

pa3syMOM CBOHMM YEJIOBEK OT BEAbMbI OrpakieH. [S. 231]

Nie przekonuja go takze opowiesci kozakéw o ztowrogich czynach Jasniepanienki, ktore
stanowig logiczng kontynuacj¢ tematu ,.ecTh Ju Ha cBere uyzaeca”. Opisuja oni, jak
W tajemniczy sposob corka gospodarza doprowadzita do $§mierci psiarza Mykity oraz jak
poczatkowo pod postacig psa, pézniej zas wilasng, lecz z sing skorg i1 gorejacymi oczami,
przegryzta gardlo niemowlakowi i wypita jego krew, matke za§ — Szeptunowa — zagonita
na strych i tam zagryzta. Niesamowite historie potwierdzajace, ze wiedZma zawsze
pozostanie wiedzma nie wynikaja z plotek czy ludzkiej niewiedzy, nie znajdujemy
W sztuce sugestii, iz s3 one nieprawdziwe, przeciwnie — posiadajg logiczne wyjasnienie

wlasnie W postaci istnienia cudow. Jednoczesnie stajg si¢ pretekstem do pojawienia si¢

%2 A, Copokun: Axagucm Ipeceamoti Bozopoouywt: Kommenmapuu. Cyt. za praca magisterska: Juanoz

¢ knaccuxotl 6 opamamypeuu Hunvr Cadyp. Korzystam ze strony internetoweyj:
http://freeref.ru/wievjob.php?id=716680. [Data dost¢pu: 10.07.2015]
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przepicknej Jasniepanienki — ,,He or mromeii takas kpacora” [S. 231] — i coraz silniej

wciagaja Filozofa, przygotowujac jednoczesnie grunt pod ,,nocny watek”.

»Nocny watek” sztuki potwierdza opowiesci kozakoéw i1 ostatecznie odrzuca
naukowy obraz S$wiata. Ukazuje Filozofowi zupelnie inny wymiar rzeczywistosci
uswiadamiajac mu, jak mylne byly jego uprzednie sady: ,,[...] B Mupe 3aBenach Takas
rycras Hay4HOCTh, W KaXJIBI TEHmepb MOXET OOBSCHHUTH YCTPOMCTBO JIIOOOH Bemun
u moboro obctosTenbeTBa [...] Ckombko OBl BeibMa HH cTapajach NPUYMHHUTH
NPaBOCIIaBHOMY YEJIOBEKY 371a, OT Hee Telephb y YeIoBeKa TBep/as Hay4Has orpana.” [S.
233] Wszystko, co wyczytat w uczonych ksiegach nie moze pomdc mu w zrozumieniu
owej tajemnej, przerazajacej 1 demonicznej sity, ktora ukazata calg swa moc tylko jemu.
Zadna naukowa wiedza nie jest w stanie wyjasni¢ mistycznych wydarzen, gdy nocg
starucha zmusita Filozofa, by ten skakal z nig na plecach niczym kon wérdd rozlegajacych
si¢ dookota nich w powietrzu tajemnych gltoséw; czy, gdy dzieki modlitwom Filozofowi
udato si¢ wskoczy¢ na grzbiet staruchy i jezdzi¢ na niej dopoki ta catkiem nie opadta z sit
i nie przemienila si¢ w pigkng Jasniepanienke. Przestrzen $wiata odkrywajacego si¢ przed
Choma Brutem przy spotkaniu z demonicznymi sitami w postaci Jasniepanienki-staruchy
stanowi potaczenie dwoch wymiarow: empirycznego i nie z tego $wiata, a ogniwem
faczacym je oba staje si¢ wlasnie Filozof, ostatecznie przekonany, iz cuda jednak istnieja.
Bohater niezwykle szybko akceptuje ten stan rzeczy, zaczyna patrze¢ na otaczajacy go
swiat tak, jak postrzega go miejscowa ludnos¢. 1 chociaz probuje zrozumie¢ owo
naruszenie dotychczasowego porzadku $wiata, dochodzi do wniosku, ze samo w sobie
stanowi ono cech¢ tego porzadku: ,,Msbl TyT >KMBEM, a OHO BOPOYAETCS, U CKPHUIIUT,
v yaBkaeT. OHO IIAPUT JIMIIKAMH YCaMH, KOTO 3alenuth orcioaa...” [S. 250] Na taka
charakterystyke zta nakierowaly go wydarzenia majace miejsce po nocnych zmaganiach
z Jasniepanienkg-starucha, ktora, wrociwszy nad ranem do chutoru ojca, pobita zmarta,
lecz przed $miercig zdotala poprosi¢, by Choma Brut przez trzy noce czytal przy jej
zwtokach modlitwy. Tym samym relacje migdzy dwoma wymiarami ulegly jeszcze
silniejszemu zacies$nieniu, a Filozof ponownie polaczyt ,,watek dzienny” oraz ,,watek
nocny”’, podczas gdy pozostale postacie nalezg stricte do jednego lub drugiego z nich:
,»CBeT MepkHeT. Duiocod mismer Bo TbMe, IUISIIET 00 B TOJIHONW ThME, TOJIBKO TOTIOT
ero Hor u abixanue. [Toka He BEICBETUTCS MMYCTOM Mpak, musamynmi @unocod u crosimas
nepen HuM I[lanHouka.” [s. 256] Wyrazna opozycja miedzy $wiattem 1 ciemnoscia,

dobrem 1 ztem, bosko$cig 1 diabelskos$cig, §wiatem zywych 1 martwych przewija si¢ przez
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calag sztuke, jednak tylko w $wiadomosci Kozakow oraz Chwieski. Filozof
I Jasniepanienka natomiast to postacie lgczace przeciwstawne sobie $wiaty
I udowadniajace, ze jasny i przejrzysty podziat nie jest tu mozliwy i t¢ cudowno$¢ Sadur
stara si¢ zglebi¢. Juz podczas pierwszej nocy w starej cerkwi miaty miejsce takie
niezwykle wydarzenia, jak powstanie Jasniepanienki z trumny czy nakreslenie przez
Chome¢ magicznego kregu, ktorego zmarta nie mogla przekroczy¢ i ktory wraz
z modlitwami skutecznie go ochranial. Zaistnial jednak wowczas jeszcze jeden ,,cud” —
fascynacja Filozofa cielesnoscig bohaterki. Jeszcze za zycia panienka uchodzita za
picknos¢ 1 spodobata si¢ bohaterowi, w cerkwi stale musial si¢ on kontrolowaé, by nie
spojrze¢ na powstatg z trumny postaé, ktéra dziwnie go pociggata. Nadya L. Peterson w
swoim eseju stwierdza, ze Choma Brut wspotczuje Jasniepanience i dlatego w koncu
ulega jej spojrzeniu. Czyniac ja uosobieniem zla Sadur daje do zrozumienia, ze jej
demonizm wynika w gldwnej mierze z lekcewazenia i upokorzenia, jakiego zaznata od
mezczyzny, ktorego pragnie w swej zemscie ukara¢?®®. Badaczka bardziej niz wiedzme
dostrzega wigc w bohaterce ponizong kobiete i zwraca uwage na charakteryzujace ja
typowo ludzkie uczucia. Zauwaza takze, ze w Wiju zywy Choma Brut stanowi catkowite
przeciwienstwo niezywej panienki, okreslonej przez Gogola jako ,,meptBen” i ,,Tpymn”,
a wiec zdecydowanie stawianej po stronie zmartych. W sztuce Sadur natomiast podziat
na zywych 1 martwych nie jest juz tak prosty i oczywisty. Jasniepanienka to pigknos¢,
wiedzma, wilkotak, tylko nie trup, a stowo ,,meptBer” pojawia si¢ tylko kilka razy
w wypowiedziach poszczegdlnych bohateréw, ponadto, w przeciwienstwie do slowa
,Tpyn”, odnosi si¢ ono do kategorii ozywionego. Chociaz Panienka nalezy do $wiata
zmartych, to na podstawie przywotanych okreslen oraz zachowania jej samej uznac ja
mozna za ,,0zywiong zmartg”, a autorka celowo podkresla, ze Panienka nie jest catkiem
martwa. Ze zwyklej wiedZmy Sadur przemienia swoja bohaterke w istotg jeszcze bardziej
cudowng — jawi si¢ ona jako uosobienie zlowieszczego mroku, zaliczajace si¢ do innego,
tajemniczego $wiata, w ktorym pozostata tesknota za $wiatem zywych, za fizyczng
I duchowa bliskosciag. Dlatego miedzy nig i Filozofem zrodzita si¢ specyficzna wiez.
Z kazda kolejng noca spedzona w cerkwi bohater coraz bardziej oddalat si¢ od $wiata

zywych, zdaniem Kozakdw, przenosit on w ich jasny $wiat zto:

263 N L. Peterson: Witches and Victims: Folklore in Writings of Nina Sadur. W: The Oeuvre of Nina
Sadur. Red. K. Sarsenov, H. Goscilo, D.J. Birnbaum. Pittsburgh 2005.
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SBryx. He 3Hat0 s, 4yTo TaM y Bac JeJaeTcid BO Mpake, Korja BECh YECTHBIN
KPCILIEHBIM MUP CIIHT, & TOJBKO MBI TYT JIFOJU MPOCTHIC U ABIIIUM CBETOM. [...] A
TOJIBKO TaK XHUTPO YCTPOEHO, YTO HECElIb Thl TEHEPh CIOJIa MPaK MU XOJIOA, OT

KOTOPOTO packadaio axx camoro Crimpua. [S. 264]

Nie mogac zapanowa¢ nad emanowaniem zlem bohater zaczat postrzega¢ siebie jako
demiurga i ofiar¢ jednoczesnie, trzeciej nocy, idac do cerkwi postanowil zapobiec
dalszemu przedostawaniu si¢ demonicznych sit do jasnego, chrzescijanskiego, bozego
$wiata: ,,[...] rae-To B Ham OOXKUK MHUP MPOOMIIO YEPHYIO JBIPY, U3 KOTOPOH XJIEmeT
CI0J1a MpaK THOMHOW U MEP30CTh CMEPIAIIASL. [...] 9TOO U YCTPOMCTBO MUpA HE PYXHYJIO
¥ CBET MHpa He oMpadmiics ObL.” [s. 266] Mimo silnego pragnienia, by pozosta¢ w §wiecie
zywych Choma Brut decyduje si¢ na nieréwng walke i by¢ moze pewna $mieré w imi¢
wyzszych idealow, ale takze pragnie wyzwoli¢ si¢ spod wptywu panienki. Usilujac
przywrdci¢ bozy porzadek $wiata, a wiec w jego mniemaniu taki, w ktorym cudowno$¢
zostanie wyparta przez nauke i wiare, stara si¢ zwalczy¢ magie, interpretujac ja jedynie
w kategoriach zta. Religia chrze$cijanska w sztuce jest zresztg wszechobecna i zdaje si¢
rywalizowa¢ nie tylko z demonizmem, ale rowniez z ludowymi wierzeniami. Filozof
pozostaje jej wierny, cho¢ jednoczesnie po kazdej kolejnej nocy spedzonej w cerkwi
przynosi historie o krwawigcych drzewach i dzieciach, bawigcych si¢ 1 §miejagcych nocng
pora, za dnia za$ rozsypujacych si¢ w proch. Warstwe dramatu dziejacg si¢ rOwnoczesnie
na ziemi i w zaswiatach, kontakt pomigdzy dzie¢mi-duchami czy zmarta powracajacg do
Swiata zywych bezsprzecznie odnie$¢ nalezy do realizmu magicznego, w ktdérym czgsto
zmartych uznaje si¢ za wcigz zywych, a jedynie przebywajacych poza granicami

empirycznego $wiata, do ktorego jednak przenikajg wiedzeni tgsknotq.

Jak juz zaznaczyliSmy, rowniez Jasniepanienka odczuwa ,ludzkie” emocje,
a ostatniej nocy w cerkwi zauwazamy, jak silne jest jej pragnienie przedostania si¢ do
Filozofa i tym samym do jasno$ci. Zaznaczmy raz jeszcze taczaca bohaterow wiez:
»llaHHOUKa cTOoMT Oe3ydacTHO B cTopoHe OT Duinocoda. Bua y oboux ycrambrit
u u3MoTaHHbIi. Y 06a 6ocukom 1 B 6e10M — oHa B copouke, duocod B pybaxe... .” [S.
267] Przytoczone rowniez zostaja najbardziej ludzkie cechy nieboszczki, ktora
,,HAUMHAET ClIerka MOKAauyuBaThCs, CIOBHO ei obouanHo” [S. 267] lub ze smutkiem
wyciagajac w strong Chomy maty paluszek ,,ITanbru, MHe manabunk 00JbHO...” [S. 268],
czy tez ,lIlanHouka He cMorja mojkomath «iaz» k dunocody, BeIIOXTACh U Jerjia

KaJauyuKOM y YepThl, y caMux Hor ®Pumocoda, xanodno ckys.” [S. 268] Najistotniejsze
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wydaje si¢ tutaj dostrzezenie dominanty smutku i1 zalu oraz prob przedostania si¢ za
wszelka cene do §wiata zywych. Brakuje natomiast elementu grozy czy oskarzenia, nie
zapominajmy bowiem, ze to Filozof w bezposredni sposob przyczynit si¢ do $mierci
panienki, a i w cerkwi stara si¢ jg pokona¢ wzywajac na pomoc jasniejagcg w ciemnosci
na ikonie twarz Dziecigtka Jezus. Stworzenie takiej wtasnie atmosfery kontaktow zywych
i umartych okre$li¢ mozna jako ,,réwnouprawnienie réznych wymiaréw”?%*, a Filozofa
I Panienke taczy to, co najbardziej ludzkie, dzielg za$ tajemnicze demoniczne sity, ktore
zmarta musiata wezwac na pomoc przeciw sitom modlitwy. Klasyczny watek walki dobra
ze ztem ulega tu pewnej dekonstrukcji, gdyz poczatkowo Choma wierzyt jedynie w site
rozumu, stopniowo jednak tracit swodj racjonalizm stajac si¢ ofiarg pos§wiecajaca siebie
W imi¢ przywrocenia rownowagi na ziemi. Rownoczesnie nie byt swiadom, ze jego los
zostal przesadzony juz podczas zmagan z Jasniepanienkg-starucha, gdy dochodzity do
niego glosy istot nie z tego $wiata: ,,CTpamiHo ayiie 3TO CYacTbe M HE MOXKHO O4Yam
YEJIOBEUCCKUM 3PETh KHUBOE 3TO B TyMaHe Kursimiee... .” [S. 235] Tymczasem ,,mr000#
3arJIIHYBIIWH B 3alIpeTHOE — BHE 3aBUCHMOCTH OT Liejel u coctaBa nymu —y H. Camgyp
Hen36eXKHO CTaHOBHTCS MpoHUKIMM [Pogrubienie moje — M.N.-J.].”?% Dlatego bohater
mogl jedynie coraz silniej pograza¢ si¢ we wiadanie ciemnoS$ci, Jasniepanienka zas,
rozumiejac, ze sama nie zwyciezy 1 nie zdota powrdci¢ do Swiata zywych rowniez
decyduje si¢ poswieci¢, by pozosta¢ z Chomg i dokonaé¢ jednoczes$nie ostatniego

ludzkiego czynu — aktu zemsty —

I'ocynape caranal! [lomim ko MHE Ha MOMOIb, paOWIle TBOCH, YacTh OCCOB U
JbSIBOJIOB. [...] ¥ uT00 He Mor oH [@utocod — M.N.-J.] ocTyauThes U ynan Obl KO
MHE Ha IOXOTEHbE, HA MOE YTOJIEHbE: M Cropesl ObI OT MOETO YEPHOT'0 )Kapy BO CIIABY
TBOKO TOCIOJWH caraHa M OJHHM TOJbKO TOTJISIICHhEM Ha Moe Oeyioe JHIIO,
W3yBEUYCHHOE MM, M HA CHHUE OYH, OCTY)KCHHBIC M, i Ha YEPHBIC KOCBI, TOPBAaHHbIC
UM, 4TOOBI Pa30pBaJiOCh €ro Cepjle, a Aylia 3apbigajia Obl U BbUICTENa BOH U
ybounach OsI [...] U Torga cnenu Hac 060uX B OJJHO ¥ OPOCH B CBOE TUBHOE TIEKIIO, O

rocyapb, 4To0 He OCTHLIO OBl OHO HUKOT/Ia BO BEKH BEKOB [...]. [S. 270]

Niewatpliwa drapiezno$¢ zmartej wkraczajacej w $wiat zywych oraz jej ludzka natura

jeszcze silniej podkreslaja ptynnos¢ w opisie granicy migdzy dwoma wymiarami,

264 Termin zaczerpniety z ksigzki: K. Mroczkowska-Brand: Przeczucia innego..., s. 64.

265 T }O. KimumoBa, I'.A. CuMmoH: Dcmemuueckas Kamezopusi yicacHoz2o 8 ,,20201e6ckom’” mexcme H.
Caoyp. Korzystam ze strony internetowej: http://philology-and-
culture.kpfu.ru/?q=system/files/%D0%A1+253-258.pdf. [Data dostepu: 15.07.2015]
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przechodzenie zjednej strony na drugg tajemnych istot miejscami jest wrecz
niezauwazalne, co poswiadcza zwigzek sztuki z nurtem realizmu magicznego.
Chrzescijanska ofiara samotnego Filozofa, gotowego poswieci¢ swoje zycie w imi¢
zwycigstwa nad ztem oraz poswigcenie Jasniepanienki dla ostatnich ludzkich uczué
doprowadzito oboje do ich konca, a w zniszczonej cerkwi jedynym jasnym punktem
pozostata ikona Dziecigtka Jezus. Cudownos¢ opisanych wydarzen, skomplikowane sity
przyrody rzadzace swiatem i jego dualizm z jednej strony oraz wiara i religia z drugiej
pozwolily Sadur stworzy¢ dramat koncentrujgcy sie na problemach egzystencjalnych.
Poszukujac istoty cztowieczenstwa oraz zasad rzadzacych swiatem Filozof mimowolnie
jednak zwigzat si¢ z ciemnoscia, a jedyng nadzieja na ratunek dla niego i dla §wiata byta
wiara?®®, Sadur zdaje sie sugerowaé, ze zlo z latwoécig moze przenika¢ do naszego §wiata
czy to za posrednictwem zywych czy tez zmartych 1 tylko od kazdego cztowieka zalezy,
jaka droga podazy. Wiele motywéw w bardziej lub mniej zmienionej wersji autorka
powtarza za Gogolem, jej bohater jest cztowiekiem z krwi i1 kosci, silnie okazujacym
wszystkie emocje, ale i bohaterka wykazuje cechy gleboko ,,ludzkie”, a cierpienia obojga
wskazuja, ze ,,CTpaiaroT 1axe Te, KTO HOCUTEIH 3714, JaXe T, KTO JIeIaeT HaM, HallleMy
HApOLy, CTpaHe Hameil Oe33ammTHON GoibHO.”?®’ Wedtug samej autorki zlo ciggle
probuje zaatakowacé wszelkimi dostgpnymi mu sposobami. Sadur przywotuje klasyke, by
na jej podstawie odnies¢ si¢ do aktualnej rzeczywistosci i wskazaé na realne zagrozenia

czyhajace na ludzi.

Swoistg kontynuacja Jasniepanienki jest sztuka Brat Cziczikow, nad Ktorg prace
Sadur rozpoczeta w 1993 roku, a wiec kilka lat po ukonczeniu wariacji na temat Wija.
Dramat ten jest unikalny pod wieloma wzgledami, a jednym z nich jest fakt, ze Sadur,
wychodzac od Martwych dusz Gogola, odwotuje si¢ takze do innych utworow klasyki
rosyjskiej XIX 1 XX wieku czerpiagc z nich wybrane elementy 1 po swojemu je
modyfikujac. W finale sztuki z ust Cziczikowa padaja stowa: ,,IlonHuMuTe MHE BEKH.
Yynuo kak kpyrom.”?%8 Owej repliki gogolowskiego Wija zabrakto w koncowej scenie
Jasniepanienki, gdzie oczy mitycznego stwora zastgpione zostaly przez emanujgce

jasnos$cig oczy Dziecigtka Jezus. Pojawia si¢ rowniez aluzja do innego znanego utworu

286 Wigcej o stabosci Filozofa oraz Boga pisze w swoim artykule: Postmodernistyczna stabos¢ Boga czy
stabos¢ cztowieka w dramacie Niny Sadur ,,Jasniepanienka”. W: ,,Rusycystyczne Studia
Literaturoznawcze”, nr 22. Katowice 2012.

27 T, Baiizep: Haxonnenue 3na. ,Jlureparypuas razera” 1999, Nr 4, s. 12.

28 H. Canyp: bpam Yuuuxos. W: Eadem: Obmopox. Knuzea nvec. Bonorma 1990, s. 413. Dalsze cytaty z
tego wydania, strony podane w nawiasach.
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Gogola — satyrycznego Nosa — ,,A s 3Har0, cbiH Bail, Mokuii KudoBud, OTKyCHII KYIIITy
Hoc! Jla! U ator HOoc Temepp B llerepOypre muisiercs, Ha HeBckoM crekia moowmi,
B KYTY3Ke IUUIOXHE IeCHM nien, u B ['ocynapcTBeHHON [[yme 3aKOHBI CTPOYMT, a caM —
noJytelt, s 3Har!” [s. 362] Oprocz oczywistych nawigzan do tworczoséci Gogola w sztuce

wystepuje rowniez motyw sadu odsytajacy nas do dramatu Czechowa:

YuuukoB. A s yX Iymal, YTONOHY B caay-To. Benp crapelif Xpbeld4 caa COBCEM

3ammycTu!

Hesnakomka. Uto Te1! DTOMYy camy, moumTaii, cTo jJeT. TO YK U He can Tebe.

Xumepa oxana. Jla neraii ke To1! YTOHYTH X0uemb? [...]

Uuuukos. Ceipo TyT. 1 He can 310 BoBce... MeuTa ofiHa. .. A caJl, MOYuTai, cTo Jer,

Kak pactasi... [S. 394]

Sad, ktorego upadek rozpoczat si¢ sto lat temu dzi$ jawi si¢ jako sad-chimera i stanowi
symbol nowego $wiata, nowej polityki i kultury, ktore utracily swojego do§wiadczonego
sadownika. Porzucony i zaniedbany, pograza si¢ on w chaosie stajac si¢ przez to
przestrzenia zagrazajaca bezpieczenstwu, a nawet zyciu czlowieka. Cziczikowowi,
przedzierajagcemu si¢ w ulewie przez galezie i bloto wydawalo si¢, ze walczy
jednoczesnie z diabtem, wcigz zamieszkujagcym pozbawiong harmonii rzeczywistosc.
Ratujac si¢ od utoniecia, najpierw fruwa wsrdd deszczu 1 bltyskawic na hustawce, pdzniej
za$ pltywa pod powierzchnig realnego $wiata, gdy, po ustapieniu burzy, Nieznajoma
proponuje: ,,ceiidac Ha JIOJKaxX KaTaTbcs OymyT. Alja, MOIUTBUTH HaBEPX, TOCMOTPUM?
Tam Beceno.” [s. 394] Tak ptynna zmiana granic miedzy wymiarem rzeczywistym
a nierealistycznym jest kolejnym niezaprzeczalnym dowodem na zwiazek dramatu
z nurtem realizmu magicznego. Sadur wiacza czytelnika do gry réznorodnymi literackimi
asocjacjami, nawigzujac do twoérczosci wielkich rosyjskich pisarzy: Gogola, Czechowa
czy Bloka, do ktorego odnosi si¢ posta¢ samej bohaterki — Nieznajomej. Sa to autorzy,
w estetyce ktorych zawarty jest obraz cztowieka jako istoty od urodzenia obdarzone;j
dualistyczng natura: bosko-diabelska. Sam cztowiek decyduje, jaka droge wybrac,
apomagajag mu w tym lub przeszkadzaja tajemne sity. Sadur po swojemu przezywa
I ustosunkowuje si¢ do do§wiadczenia innych literatow i ich tekstow, rozne motywy w jej
sztuce przeplatajg si¢ ze sobg tak, jak przeplata si¢ $wiat realny i nierealny. Jednoczes$nie
jednak dramat autorki to jej oryginalny gtos, zywe stowo, dzigki ktoremu mozna odczué

1 odkry¢ autorska koncepcje.
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Prolog sztuki pozwala zapozna¢ si¢ z gtbwnymi bohaterami sztuki — Nieznajoma
I Cziczikowem — przy czym, jak juz wspominali$my, akcja rozpoczyna si¢ we Wtoszech,
ktore odegraty tak wazng rolg w zyciu Gogola. Atmosfera karnawatlu, Nieznajoma
w masce prosi Cziczikowa-gondoliera, by ten zaspiewat co$ po rosyjsku: ,,['ony0unk,
croit uto-HUOyAb. [...] Cno#, cnoit, romyounk! Hy >xe! [...] Tl MHe Hame cro,
npyxok.” [s. 352] Warto zwroci¢ uwage na sceng z lirycznym fragmentem o Rusi
w Martwych duszach: ,,Lecz jakaz nieprzenikniona tajemna sita ciggnie ku tobie? Czemu
daje si¢ stysze¢ i brzmi bezustannie w uszach twa smutna, ciggngca si¢ przez calg twg
dtugos¢ 1 szerokos¢, od morza do morza, piesn? Co w niej jest, w tej piesni? Co wota
i Ika, i chwyta za serce?”?®° Podobnie Nieznajoma stara si¢ przyciagnaé do siebie, uwiesé
Cziczikowa swoja rosyjska piesnig, dokladnie tak, jak sama Rosja przyzywata
w poemacie Gogola. Nieznajoma stara si¢ rowniez naktoni¢ Cziczikowa, by ten udat si¢
do Rosji przekonujac, ze istnieje tam szybki sposob na wzbogacenie: ,,B Poccun ceiiuac
BEJIMKUN MOp, Benukuii! A BiacTu ydera coBceM He BEeAyT. Y HHUX CBOs 3a00Ta — OHH,
Opart, Koneiky cebe JoOBIBAIOT, HABPOJIE KAK ThI, TAK YTO MEPTBBIE-TO C KUBBIMU KPEMKO
MOTIEPEITYTAIMCh M Y)K HE BUJHO — TJIe KTO. A Thl BO3bMH, UX BBIKYIIH, KaK JKUBBIX, J1a
U B 0aHK 3aJ10%H, 11oj npoueHTsl.” [s. 354] Jednoczesnie jej stowa zdaja si¢ by¢ swoistym
ostrzezeniem przed chgcig wzbogacenia si¢ na zmartych. Wcigz pozostajac w masce
nawigzuje do postaci tajemniczej Maski z dramatu Michaita Lermontowa Maskarada,
ktora rowniez przekazata bohaterowi ztowieszcza przepowiednie: , Ilpormaiite xe, HO
6eperutech. HecuacThe ¢ Bamu 6yzer B 9Ty Houb.”2’® Po zdjeciu maski okazalo sie, ze
bohaterka ma bialg jak wapno twarz, a sama maska natozona Cziczikowowi staje si¢
symbolem fatum, ktére od tej chwili bedzie wptywalo na losy bohatera sztuki Sadur.
Jednocze$nie stowa Nieznajomej znakomicie przekonuja go do udania si¢ do Rosji,
gondola unosi Cziczikowa, Selifana 1 martwa Nieznajoma daleko od Wioch, by juz
w pierwszym akcie w blasku burzy przez rosyjskie bezdroza mkngta bryczka wraz

z Cziczikowem i Selifanem.

Podobnie jak w przypadku Jasniepanienki, rowniez w tej sztuce kontakty zywych
i zmarlych pozwalaja wyr6zni¢ funkcje rownouprawnienia roznych wymiarow
przestrzeni dramatu. O ile w Martwych duszach niezywi chtopi byli jedynie towarem

handlowym, a sprzedajacy ich zdegenerowani przez system witasciciele, cho¢ catkowicie

269 M. Gogol: Martwe..., s. 238.
210 M. JlepmonToB: Mackapad. Korzystam ze strony internetowej:
http://1ib.rt/LITRA/LERMONTOW/maskarad.txt. [Data dostepu: 13.05.2016]
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Zywi, rOwniez uznawani za zmartych wewnetrznie, to u Sadur sytuacja komplikuje sig.
Juz spis postaci pojawiajacych sie w sztuce sugeruje catkowite ,,przemieszanie” zywych
i zmartych. Wystepuje tu Jelizawiet Wrobel, trup ptci meskiej lub zenskiej, ktory lezac w
trumnie w domu Sobakiewicza ugryzt Cziczikowa w palec. Uwzglednieni zostali rowniez
Piotr Sawieliew Nieszanuj-Koryto, Stefan Probka i Abakum Fyrow — osoby, ktore
u Gogola wystgpuja wyltacznie jako martwe dusze i tak tez przedstawia je sobie
Cziczikow. U Sadur natomiast poznajemy ich, gdy siedzg i rozprawiaja w stepie, a Selifan
1 Cziczikow zatrzymuja si¢ przy nich, by zapyta¢ o droge 1 tylko jedno ostatnie zdanie
uswiadamia nam, ze przez caly czas mamy do czynienia ze zmartymi: ,,A OHa, BUIIIb ThI,
Opuuka. OHa MeHs 1 Tiepeexaia. B TouHocTu Takas sxe Opudka, Kak 3ta. Bes ¢ KOmbIT /10
KOJIeC Takas ke OpuyKa, s BpaTh HE CTaHy, OHa Belb MeHs nepeexana. Hacmepts.” [S.
370] Sposob wprowadzania zmartych do krainy Zywych wyglada tu zupetnie inaczej, niz
w przypadku Jasniepanienki, istnieja oni na takich samych prawach, co zywi, wiecej
laczy ich ze $wiatem ludzkim niz dzieli, moga decydowaé¢ o wlasnym losie
w przeciwienstwie do Cziczikowa, nad ktérym zawisto fatum. Dlatego, gdy probowat
wydosta¢ si¢ z Rosji do Rzymu droga zaprowadzita go wprost do Manitowki. Tam
okazuje si¢, ze martwymi sg nie tylko chlopi panszczyzniani, ale réwniez niektorzy
wiasciciele ziemscy. Dzieci Manitowych utongty w stawie, a stuzaca: ,, Tyt craHOBUTCS
BUIHO, YTO CO CIUHBI Aradbsi HeCOMHEHHO yToruteHHuna.” W KOncu ,,Bce momerieHne
HAIOJIHAJIOCH 3€JICHOBATBHIM CYMpPaKoM. MaHMIIOBBI OMYyCKAKOTCS HA JTHO ATOTO CyMpaka
— B con.” [S. 377] SposoOb opisu sytuacji spotkan zywych i umartych nie narusza
konwencji realistycznej: wszystko odbywa si¢ normalnie zaréwno dla tych, ktorzy
przybyli z drugiego wymiaru, jak i dla tych w peilni nalezacych do materialnej
rzeczywisto$ci, cho¢ w miar¢ rozwoju akcji dramatu tych ostatnich ubywa. Dlatego, gdy
Cziczikow poszukuje w ciemnym stepie cho¢ jednego $wiatetka, Selifan stwierdza:
,OIHO MepTBOe BO Bce aanu. Kpectsl na kyctol. [...] Bor oH u momen oOomupars,
Haponen, pycckuit.” [s. 356] Jakby na potwierdzenie tych stow, gdy bryczka sie¢
wywrocita, ze stepu ,,ucxiectaHHbie Oypel, BBIABUHYJIUCh HA MUT CTPAIIIHBIC MYXUKH
B morpe0anbHbIX BeHunkax” [S. 357] i rozpoczeli rozmowe o wypadku Cziczikowa.
Bohater na swojej drodze ciaggle spotyka zmartych, co jednak w zaden sposob nie przeraza

go, ani nie dziwi. Wydaje si¢ wrecz, ze $mier¢ zaczeta dominowac nad zyciem:
I'ybepuarop. [...] I Hapox Tyaa ske — B3I B yMeD.
Unuwnkos. Becn? [...]
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I'y6epnatop. Bee ymepmu!

YuunkoB. batromku-cBeThl! OHM KOJOBPAIIAIOTCS, a 32 HUMHA MEPTBEIBI CTOST!

TeMb1 MepTBeroB! [s. 364]

Smier¢ staje si¢ wszechobecna, az do absurdu, Sadur, podobnie jak Gogol, ukazuje
martwag przestrzen, pustke swiata prowincjonalnego ziemianstwa, w ktorym nie ma juz
mowy o martwych duszach, lecz o ,,zywych zmartych”. Mozna wrecz odnie$¢ wrazenie,
ze granica migdzy zaswiatami a Swiatem zywych zostata catkowicie zamazana, postacie
zywych 1iumarlych okazuja si¢ nie do odrdznienia, a wcigz pozostajacy przy zyciu
otaczajg si¢ iluzyjnymi, chaotycznymi i niebezpiecznymi przestrzeniami. Sadur rozwija
tutaj mysl Bietego, poswigcong tworczosci Gogola: ,,MepTBOCTb )KHMBEE KU3HHU, BCE JAHO
B BBIYKJIOM BEIMYUM TNPKU3HEHHONW cmeptH [...] LlapcTtBo TpymoB — BCsi pycckast
neiicTBUTENBHOCTS. "2t Autorka zglebia metamorfoze duchowej martwoty w dostowna
$mier¢, ziemianie pod maskami ludzi ukrywaja swoja demoniczng nature topielcow,
widm ktore okrazaja Cziczikowa 1 mamig go, probuja wziag¢ w objecia i przeciggnaé na
druga strong. Praktycznie wszyscy bohaterowie spotkani przez niego sg albo martwi, albo
umierajg w kolejnych scenach, jak Pluszkin, ktory ginie zabity szablg przez swoja
stuzaca, czy Selifan nagle umierajacy w ostatnich scenach dramatu. Posta¢ stuzacego jest
jedyna, wydawa¢ by si¢ moglo, Zywa postacia dramatu. Krytycznie spoglada na
wszystko, co dzieje si¢ wokot 1 stara si¢ nie dopusci¢, by jego pan catkowicie pograzyt
si¢ w mroku otaczajacej rzeczywistosci. Jedne z jego ostatnich stow: ,,Ms1 Benb, 6apuH,
BCcI0-TO Pych Ha 6abe mpockakanu” [S. 409] sa znakomitym podsumowaniem wszystkich
przygdd dwojga bohateréw 1 jednoczes$nie $Swiadcza o trzezwym spojrzeniu Selifana,
dostrzegajacego niebezpieczenstwo zagrazajace ze strony Nieznajomej. Obserwujac
martwotg §wiata, uparcie poszukuje jasnego ptomienia, ktory moglby rozswietli¢ droge
i ocali¢ Cziczikowa. Wsrdd tylu pozornie zywych on sam nigdy nie zostat obdarzony

okresleniami zwigzanymi ze $miercig.

Obecnos¢ wykupionych przez Cziczikowa zmartych dusz stopniowo wzrasta, by
w ostatnim akcie skumulowac si¢ w majatku Koroboczki, gdzie do swojego nowego pana
przybywaja one wszystkie pod przewodnictwem Wrébel — ,,J130 Bcex yriioB BRICTYNAIOT

MY>KHKH ¥ poOKo nmoArusiceiBaroT.” [s. 405] Zaczyna si¢ jedna z wielu rozméw toczacych

211 A, Benstit: Macmepcmeo Iozons: Mccaeoosanue. Cyt. za: Juanoz ¢ kiaccuxoti 6 Opamamypauu...

[Data dostepu: 25.07.2015]
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si¢ migdzy przebywajacymi juz w grobach duszami, a Cziczikowem. W tonie najbardziej
naturalnym i oczywistym, jaki moze by¢, dowiadujemy si¢ o tym, ze nowy wiasciciel nie
jest zadowolony, bowiem kupit ,,chtopéw na schwat”, a zebrani w majatku wygladaja na
stabych 1 zmegczonych. Sktadaja absurdalng obietnice, ze odpoczng i Cziczikow bedzie
Z nich zadowolony, jednak btagaja go z ptaczem, by nie musieli jecha¢ do chersonskie;j
guberni. Absurd wzmaga si¢ w scenie, gdy Cziczikow starajgc si¢ ich przekonac,
stwierdza: ,,A Tak TBI JydIle XKW, a, Jiydrie? A Mbl TeOe n30€HKY ITOCTaBUM, KOPOBYIIKY,
ceunymiky — xuBu! XKusu! Xusu!” [s. 407] Zwracajac si¢ takimi stowami do zmartych
catkowicie zrownuje ich z zywymi, a ton i styl calej rozmowy sg takie, jak wszystkich
rozmoéw pomigdzy osobami zywymi w dramacie, albo tymi, ktére braliSmy za takie —
przebywajacymi poza grobami, na ziemi. Oczywisto$¢ i autentycznos$¢ rozmow i sytuacji
jest niepodwazalna. W Jasniepanience pojawita si¢ tylko jedna zmarta wérdd pozostatych
zywych bohaterow, tutaj sytuacja ulega odwrdceniu i to martwi dominujg wérdd zywych,
probujac narzuci¢ im swoja wole, co podkresla charakter realistyczno-magiczny dramatu.
Gogol w swoich dzielach rozwija akcje w $wiecie realistycznym, jego utwory
rozpoczynaja si¢ spokojnie, nie zapowiadajac nadciagajacej grozy, a dopiero pdzniej
zaczynaja dziac si¢ rzeczy nie z tego $wiata. Zto u Gogola wkrada si¢ niepostrzezenie,
ajego utwory petne ludowosci nie tylko bawia, lecz przede wszystkim zmuszaja do
pewnych refleksji dotyczacych natury §wiata i istnienia w nim zaro6wno mroku, jak

i Swiatla;

Wiedzmy, diabty i cata demonologia zajmujg w mentalno$ci Gogolowskich
bohaterow i narrator6w miejsce rownorzedne z innymi realiami obyczajowymi,
wspottworzac razem z nimi koloryt mitologizowanego §wiata. Nie ma tu wigc
zadnych prob racjonalistycznej interpretacji zjawisk nadnaturalnych [...]. Ludowa
wiara w wiedzmy i demony [...] moze wzbudzi¢ groze, niedowierzanie lub §miech,
ale rowniez sklonnos¢ do glebszych refleksji na temat zlozonej natury §wiata, w
ktorym dobro i zlo ciagle zderzaja si¢ ze soba, a czlowiek tatwo sta¢ si¢ moze

igraszka wrogich mu sif?2,

To, co u Gogola pozostato w sferze nadprzyrodzonej Sadur rozwija i przenosi w sfere
calkowicie realistyczng. Zjawiska nadnaturalne traktowane sg jako catkowicie ziemskie,

dlatego tez nie nalezy probowac¢ ich wyjasnia¢, a jedynie przyja¢ takimi, jakimi sg.

212K, Lis: Gogolowskie wied?my. W: Motywy demonologiczne w literaturze i kulturze rosyjskiej X1-XX w.
Red. W. Kowalczyk, A. Ortowska. Lublin 2004, s. 82.
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Rzeczywisto$¢ ukazana jest tak, jakby byta magiczna, jednak realizm magiczny u autorki
Jasniepanienki nie deformuje realnego $wiata, a nadnaturalno$¢ zostata wprowadzona
bez oderwania od rzeczywisto$ci, brak jest wyraznie zaznaczonych elementéw

onirycznych czy fantastycznych tworéw §wiata wyobrazni.

Przez calg sztuke przewija si¢ Nieznajoma, posta¢, ktora, jak zostatlo wspomniane,
sktonita Cziczikowa do skupowania martwych dusz i ktéra juz pod koniec prologu byta
martwa. Kim wigc jest owa tajemnicza postaé, jak zrozumie¢ i rozwiklaé jej
zagadkowo$¢? Pojawia si¢ w gondoli Cziczikowa i przenosi go do Rosji, jednak jej
pochodzenie nie jest znane. Zgodnie z realistyczno-magicznym charakterem dramatu jej
natura, wiedza, umiej¢tnosci maja by¢ tajemnicze, intrygujace i do konca nie wyjasnione.
W kolejnych scenach podaza tuz za Cziczikowem, pojawia si¢ znikad badz to pod swoja
prawdziwa postacia, badz tez przeistacza si¢ a to w przebieglego tarantowatego konia
ciagnacego bryczke bohatera, a to w atakujacego go jastrzebia, czy tez w zmarla,
hustajaca si¢ w ogrodzie nalezagcym do Pluszkina. Krytyk teatralny Julia Gordijenko
charakteryzuje Nieznajoma w nastgpujacy sposob: ,,Hesnakomka coOiia3HUTEIBHA
u HeynoBrMa. OHa OJTHOBPEMEHHO CYIIECTBYET U HE CYIIECTBYET. M BO BpeMs CLIEKTaKJIs
3pUTENIbh HE pa3 3ajaeT ceOe BONpOC: a HE €CTh JIW OHAa COOCTBEHHAs YWYHMKOBCKAs
nyma?”?”® Podobne pytanie zadaje sobie czytelnik, gdy Cziczikow zwraca sie do
bohaterki ,.cymapsius”, ,,Matymka”, a nawet ,,Pyce”, traktuje ja wiec z szacunkiem.
Roéwnoczesnie jednak umowa z Nieznajoma zostala przypieczetowana krwig
Cziczikowa, ktory stopniowo przyznaje jej catkowita wtadzg nad soba, co wyraza zwrot:
,»Cynapsbiss, rocrosa, mapumna.” W stowach tych wigcej jest podporzadkowania niz
szacunku, a sam bohater coraz silniej ulega Nieznajomej — postanniczce piekta, martwe;j,
wiedzmie, by¢ moze samemu wcieleniu $mierci, pojawiajgcemu si¢ w swietle ksiezyca
w nogach t6zka Cziczikowa: ,,romnoii, crpamrtoii, u3BectkoBoil.” Sadur ukazuje erotyczne
kuszenie bohatera przez zlo, stopniowo narastajaca fascynacja cielesnos$cig kobiety
przeradza si¢ w uwielbienie i1 catkowite oddanie zlu w sensie fizycznym oraz
emocjonalnym. Nieznajoma, podobnie jak Jasniepanienka, obdarzona zostala uroda
prowadzaca mezczyzng do zguby — ,,He ot mozei” — urodg martwych. Obydwie kusza
bohateréw swoim pigknem i jakkolwiek §liczne nie bytyby zywe kobiety, Chwieska czy

corka gubernatora, to nigdy nie doréwnaja owym tajemniczym femme fatale,

213 10. Topauenko: Jpetighys 6 cmopony eeunocmu. Korzystam ze strony internetowej:
http://www.finansmag.ru/979. [Data dostepu: 27.07.2015]
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personifikacjom zta przejmujgcego wiadze¢ nad cztowickiem. Jednak takze i w Bracie
Cziczikowie w relacje miedzy me¢zczyzng a kusicielka wkrada si¢ pewne wyzsze, czyste

uczucie:
He3nakomka. /la OOHUMU 3K ThI MEHSI.
UnaukoB. DTO JUKO, cydapbiHs. Beas BbI MEPTBEIL.

Hesnakomka. Kto? 5 — meptBa?! Jla Te1 mociymaii cam! (Kradem eco pyky k cebe

Ha cepoye.)

Yuuukos. (nompscen) boxe moi! TlonHas HeoObsitHas Tumnaa! Hu B3moxa! Kak

e ThI HOCHUILb 3T0 B cebe? ([Ipunan yxom.) Tuxo, Kak HOUbIO.
Hesnakomka. S Tebs moOuThH X0uy.

YnunkoB. beanHas, 1a BeJb Thl HE MOMKEIIbL dTOTO.

Hesnakomka. He mory, a xouy.

Uuunkos. /la kak xe! Benp TeOe He MOT0XKEHO.

He3nakoMmka. A st XOKy ¥ CMOTPIO: y BCeX TOMHKH, neTku. A s?! [s. 380]

Nieziemska uroda i taka tez mito$¢ przybieraja tu bardziej ludzkie oblicze, co sprawia, ze
zamiast przerazenia wywotanego na skutek uwodzenia przez zlo, scena budzi
wspotczucie w stosunku do nieszczesliwej bohaterki. Bohaterki, ktora cho¢ zdaje sobie
sprawe z tego, ze& W jej piersi roztacza si¢ jedynie pustka, mimo to stwierdza: ,,/la Bespb
s 4eJIOBeK, a ThI-TO KTo, MMIBIH?” [s. 380], probujac uzmystowi¢ Cziczikowowi, jak
blisko jej do ziemskiej kobiety. Ta sytuacja spotkania $Smiertelnika z juz zmarlg jest
najbardziej naturalna i autentycznie ludzka. Dominujacymi uczuciami stajg si¢ zal
i litos¢, gdy Nieznajoma teskni za prawdziwym zyciem z tymi jego Sytuacjami, ktorych
ona nigdy nie doswiadczy, a ktore planuje Cziczikow — zaloZenie rodziny, dzieci
I spokojna staro$¢. Jednakze Sadur nie pozwala nam zapomnie¢ o upiornych sitach,
0 tym, co znajduje si¢ w duszy Nieznajomej: ,,Kak Moj04HBIH TymaHel, BepHO? DTO
oyma. A B Hel TemMHOe NATHBIIKO Buauiib?” [s. 352] To, jak bardzo w swych
demonicznych czynach podobna jest do Jasniepanienki wida¢ chociazby w stowach,
ktérymi zwraca si¢ do Cziczikowa: ,,A MOXHO 5 TIOJIOKY Ha T€0sl CBOIO O€Nyr0 HOXKKY.”
[s. 352] Sa to te same stowa, ktorymi bohaterka adaptacji Wija uwodzi i doprowadza

jednoczes$nie do tajemniczej $mierci psiarza Mikite. Ciemnag plamke na duszy zaszczepita
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takze Cziczikowowi, lecz z kazdg kolejng wizyta w celu kupna martwych dusz rozrasta
si¢ ona u niego az do rozmiar6w wyrwy: ,,CHadaja 4eJloBEK COBEpIIACT KaKoe-HHOY b
HE3HAYUTEIIBHOE 3J10 [...] 3aTeM 3TO MaJioe 3JI0 OTKJIAbIBACTCS TEMHBIM IIATHBIIIIKOM Ha
JTyIIIe ¥ CTAHOBHUTCS 0COOOM OTI03HABATEILHON METOM ISl MeTapU3NIECKOTO 3ma.”?™ Na
przestrzeni catej sztuki bohater prowadzi nieprzerwany dialog z Nieznajoma, przy czym,
jak na realizm magiczny przystato, na zmiang otrzymujemy informacje zaprzeczajace
I potwierdzajace realng obecno$¢ zmartej-wiedzmy lub tez jedynie cienia-czesci duszy,
drugiego ,,Ja” samego Cziczikowa. Nieznajoma jest postacig kuszgca, uwodzicielskg
| przebiegly, obdarzong demonicznymi cechami, podszeptujaca bohaterowi pomysty, jest
sita nadajaca ped i kierunek jego drodze. To przez mito$¢ do niej mezczyzna coraz
bardziej zatapia si¢ w mroku jej duszy i w koncu daje si¢ pochtongé¢ ciemnosci.
Rownoczesnie odczuwa przy tym strach i stodycz, upaja si¢ jej towarzystwem. | stale
przemierza Rosje w poszukiwaniu kolejnych martwych dusz nie zdajac sobie sprawy, ze
sam staje si¢ coraz bardziej martwy. Zto manipuluje Cziczikowem coraz silniej, a podczas
jego podrdzy po majatkach pelnych zmartych stopniowo okazuje sie, ze to nie on poluje
na zmarle dusze, lecz one na niego, ze sama idea ich kupowania zrodzita si¢ w umysle
bohatera, a Nieznajoma jedynie wypowiedziala ja na glos. I o ile na poczatku sztuki to
bohaterka byta personifikacja zla, na koncu metafizyczny lek wzbudza wiasnie
Cziczikow, ktory, rozwijajac w sobie ciemne pigtno, przeszedt oczekiwania samej
wiedzmy, wchiongl w siebie gogolowskiego wija, wyglaszajac cytowana juz frazg:
»llomHuMuTe MHe Beku.” Nieznajoma wykazuje wigksze czlowieczenstwo, niz
Cziczikow, gdy oburzona i zszokowana odrzuca jego propozycje malzenstwa: ,,Ax,
CTpamIHbIi ThI, cTpamHbiii! Ax, TocknmuBo MHe!” [s. 412], ,,Pacrionutbes medraenb
yepe3 MepTBBIX.” [s. 379] Szatafiska sita z catym swoim negatywnym potencjalem ulega
tutaj swoistemu przewarto$ciowaniu, bowiem czynienie oraz szerzenie zla zostato
przeniesione z wiedzmy na jej ofiarg. Jest to zabieg Swiadomy 1 wazny, prowadzacy do
dekonstrukeji mitu 1 motywu zta. Sam diabel zostal w pewnym sensie oszukany przez
element biesowski, zamknigty we wnetrzu istoty rosyjskiej i czekajacy tylko na dogodny
moment, by si¢ ujawni¢. Podobnie jak u Gogola, bezblednie konstruujacego intryge
domniemang, gdzie rewizor nie jest rewizorem, a oszust zostaje oszukany, réwniez
u Sadur zostaje wykorzystany ten chwyt. Jej sztuka nie jest juz jednak komedig, poniewaz

wspotczesnose jest tak silnie przesigknieta ztem, ze coraz trudniej jest si¢ z niej Smiac.

214 T 10. Knumosa, I'.A. Cumon: Dememuueckas kamezopus. .. [Data dostepu: 3.08.2015]
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Cziczikow stawia siebie wyzej od szatana iprzyjmuje na siebie jego role,
a wypowiedziane przez niego stowa podkreslaja zgube, jaka jego nadej$cie moze
przynie$¢ Rosji: ,,Beap HBII-IBITI-IBIT — 3TO HAM C BaMU IUIOAUTh. B KaXIyl0 SMOUKY
KIanKy oTiokuM. [lyckail MamroTku BbUTyILIsitOTCS. [lycTh mocTpensra 3emitto
3acermsroT.” [s. 411] I jezeli u Gogola granice migdzy $§wiattem a ciemnoscig sg jasno
okreslone, u Sadur ulegaja praktycznie catkowitemu zatarciu. Towarzyszy temu totalny
chaos, jaki zapanowat w ostatniej scenie, nie wiadomo, ktora z postaci jest zywa, a ktora
nie, martwe dusze rozrywaja swojego wiasciciela, pragngc zachowaé na pamigtke chociaz
galganek. Przestraszyla si¢ ich nawet szatanska towarzyszka Cziczikowa i opuscita go.
Ostatni dhugi monolog bohatera dobywa si¢ juz spod ziemi, gdzie do konca zdaje on sobie

sprawe z calego tragizmu sytuacji, w jakiej si¢ znalazt:

Pych, Thl criuiib? S TBOW 4UynHBIM HEBUJIAHHBIA TeHUil. He CHBIIMT M CHUT BCS
KpacaBuIia. [...] OH NbeT YepHyI0 BOAY U MPHITAeT U KPYKUTCA U KOJIIYET, U POXKb
TBOS 3aJjpokajia OoT crpaxa Bcs. IIpocHuch, Pych mos! Dii, moraHsblii, BEIXOAHU Ha
ooti! [...] He xporu ee yepHol Bogoro cBoel. S Oyay napatkes ¢ Toboi! [...] Boxe
MO, n1a Beas oH, 310 ! [...] HdymHo Mue! boxke Moii, 1a Beab s B MOTHIIE JIEXKY, B
3emiie. 3a4eM K€ MEHS KUBbIM CXOPOHWIU-TO? BrITamure MeHA OTCIOIA, BEIb A
JKUB, 5 )KUB U AyITHO MHe! Sl Bce elrie *UB B CaMBIX He/IpaxX 3eMIId. A KTO 3TO OpoauT

TaM, HaBepxy? DT0 MepTBbIe OpomsT |[...]. [s. 413]

WypowiedZz ta calkowicie podwaza zdroworozsagdkowa 1 racjonalng probe analizy
dramatu, wprowadza element tajemniczo$ci i zagadkowosci, szybko oswojony przez
nastepne zdanie Cziczikowa, opisujace to, co niesamowite i1 niepokojace w jak
najbardziej oczywistym, naturalnym i kojacym tonie: ,,Uto cTy4dut Tak B camoii 3emie?
Marymika, Beb BOT OH s, Bech TyT. He TBoe nu cepaime cTydut Tam, B riryoune? Kax
PaZlOCTHO, KaK KaK CYACTIMBO MO CEP/IIIEM TBOMM 3achINarh. MaryIika, MaTylika, Korjaa
s poxych?” [s. 414] Mowiac te stowa, bohater nareszcie odnajduje ukojenie i spokdj,
a atmosfera sceny jest jednoczesnie zwyczajna 1 irracjonalna. Dowiadujemy si¢ o tym, co
dzieje si¢ pod ziemig i na zewnatrz, o tym, z€ mezczyzna w koncu odczuwa wiez ze swoja
0jczyzng i pragnie o nig walczy¢ z sitami zla, ktorym ulegt, stajac si¢ jednoczesnie ich
czescig. Nieznajoma ukazujac swoje ludzkie oblicze doprowadza Cziczikowa do $mierci
wiedzac, ze ta bedzie dla niego zbawienna, kobieta dodaje mu sity i daje mozliwos¢
zaznania tego, czego sama pragngta — prawdziwe] mitosci. Koniec sztuki ukazuje

bohatera jako jeszcze nie narodzony embrion, ale, co wazne, posiadajacy ,,zywa”
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swiadomos¢, odrodzong z poprzedniej — obumartej. Ten nowy cztowiek bedzie w stanie
ocali¢ Rosje, jednak na razie jeszcze si¢ nie narodzil i musi cierpliwie czekaé, az
nadejdzie jego czas, by pojawic¢ si¢ na ziemi. Jak dtugo? Nie sposob okresli¢, bowiem
czas w calym dramacie nie jest linearny, lecz skonstruowany z mozaiki fragmentow
funkcjonujacych na wielu poziomach. Obserwujemy $wiat przedstawiony tak, jak czynit
to Pluszkin — przez réznorodne szkietka — jednak na kazdym poziomie kontakty
martwych i zywych wygladaly zawsze tak samo naturalnie. Niezmierzona, zagadkowa
i demoniczna kraina, jaka staje przed oczami gltdéwnego bohatera stanowi pewng
kontynuacje gogolowskiej Rusi, ale sam Sadurowski Cziczikow wniost w nig o wiele
wigcej mroku, niz Cziczikow Gogolowski. Bylo to jednak nieuniknione, gdyz, jak ocenia
Sadur: ,,Poccust — 3TO cTpaHa TOMIICHHSI, OXKHIAHUS, CO3epILanusl. ...Poccus no npupose
CBOCH He aHapXWYHA, OHA co3eplarenbHa. Mbl MPOCTO CMOTPUM Ha TO, YTO C HAMH
JICNIAI0T, B HEKOEM OICTICHEHUH. ..3anaa ... BpaxaeOeH HaM 1o cBoed mpupoae. OH
OueHb YHOpAI0UeH U OypiKya3eH, MbI ke — xaoc.”?’® Dlatego tytutowy bohater sztuki na

razie pozostaje w uspieniu.

Jasniepanienka i Brat Cziczikow to dwie najstynniejsze adaptacje Sadur, ktore
doczekaty sie¢ licznych teatralnych inscenizacji oraz krytycznych analiz. Rosja XIX
wieku, cho¢ autorka ma na mysli czasy nam wspotczesne, ukazana jest w nich jako kraina
umarlych, pograzona w mroku i beznadziei, pelna absurdéw, tajemnicza do tego stopnia,
1z poetyka obu sztuk wydaje si¢ rozwija¢ pytanie Czartkowa z opowiadania Gogola
Portret: ,,4to 310? — qymas oH caM mpo ce0si, — UCKYCCTBO WJIU CBEPXHECTECTBEHHOE
Kakoe BOJIIEOCTBO, BBITISTHYBIIEE MUMO 3aKOHOB Tpuponsl? Kakas crpaHHas, kakas
HerocTIKMMas 3anada!”?’® Odwolanie to tego utworu nie jest przypadkowe, poniewaz
Sadur tworzac swoje remaki nie kierowata si¢ jednym tylko dzietem pierwotnym, ale
bazowata na calym dorobku Gogola, jak rowniez na tworczosci innych pisarzy,
poswigconej whasnie autorowi Martwych dusz. Wymieni¢ tu mozna chociazby Michaita
Buthakowa 1 jego Przygody Cziczikowa, w ktorych pisarz w groteskowo-satyryczny
sposOb potwierdza, ze dopoki istnie¢ bedzie podatny grunt, ludzie pokroju Cziczikowa

nie znikng, czy to w XIX, czy w XX wieku beda niesmiertelni, dopoki spoteczenstwo

25 Jee Hunbt Canyp. becemosan J. Babuu. Cyt. za: M.A. Upinymranosa: ITeeca H. Cadyp «Bpam
Yuyukoey»: oneim ouanoza ¢ kiaccuxotl. Korzystam ze strony internetowe;j:
http://ru.vestnik.udsu.ru/files/originsl_articles/vuu_08_053_24.pdf. [Data dostgpu: 11.08.2015]

218 H. Torons: Hopmpem. Korzystam ze strony internetowej:
http://az.lib.ru/g/gogolx n_w/text 0420.shtml. [Data dostepu: 11.08.2015]
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rosyjskie, cala Rosja nie ulegnie glgbokiemu przeobrazeniu. Intertekstualno$¢ dramatdw-
remakow Sadur siega dalej, niz tylko do jednego zrodia, wykraczajgc tym samym poza
ogoblnie przyjeta teorig, zgodnie z ktora: ,,B nmporecce nepenenku puMeiik opueHTHpyeTcs
HE Ha KaKUe-TO OTACIbHBIC TEMbI, MOTHBBI MJIH CIOXKETHI” lecz na utwor ,,Bo Bceil OJTHOTE
€ro XapaKTePUCTHK — ICTETUYCCKUX, MU(OJOTHUECKUX, KyIbTypHBIX.” Dlatego tez
»PAMEIK HEBO3MOXXEH MPUMEHHUTEIBHO K «BEYHBIM CIOKETaM», OpPOJSYUM HCTOPHSIM,
YKOPEHEHHBIM B apXeTUnax MHUPOBOTO (OJBKIOpa, — OHH BCErja MepBUYHEee (puibma
[mmm Texcta — M.N.-J.], npenmectytor emy.”?’’ Analizujac adaptacje autorstwa Sadur
nie mozna przyjac wiegc, ze sa to remaki sensu stricto, a raczej mistyczne wariacje wedtug
gogolowskich motywow. Nie wplywa to bynajmniej na ich warto$¢ jako sztuk
wchodzacych w dialog z prototekstem, utwierdzajacych jego ponadczasowe wartosci, ale
jednoczes$nie dystansujacych si¢ wobec niego. Autorka wykorzystuje intertekstualnose,
by rozszerzy¢ granice artystycznego §wiata, by wnie$¢ nowe wartosci i odkry¢ dodatkowe
sensy, by stare tresci przedstawi¢ w nowym $wietle, w czym pomaga jej realizm
magiczny. Skonstruowane z gogolowskich tekstow dramaty pozwalajg inaczej spojrzec¢
na oryginaly i w §wiecie zmieniajacej si¢ sytuacji spolecznej, politycznej czy kulturowe;j
poczu¢ si¢ czescig jednego spoteczenstwa, polaczonego wspolnymi nadziejami, ale tez
lekami. Poczu¢ si¢ obywatelami tego samego panstwa podobnie, jak udato si¢ to
Cziczikowowi na koncu sztuki. £.aczac starg histori¢ ze zmieniajacym si¢ §wiatem oraz
samoidentyfikacja odbiorcy utwory Sadur wpisuja si¢ w nowa dramaturgie, ktorej zwrot
w stron¢ klasykéw zwigzany jest miedzy innymi z performatywnoscia — ,.ee
CTpEMJICHHEM TMpPEeBPaTHTh IMbeCY B CICHApPHH pHTyaja..., HAIEJIEeHHOro Ha
BOCCTAaHOBJICHHE W CO3/JaHUE 3aHOBO CAKPaJbHBIX CMBICIOB M COOTBETCTBYIOIINX
NICUXOJIOTUYECKUX COCTOSIHUI B KOHKPETHOH COIMAIbHOM M KYJbTYPHOW CHTYaIlWH,
cremuUUHON I TIOCTCOBETCKOro obmiecTsa.”?’® Opozycja dobro-zto oparta na
transpozycji wszelkich negatywnych cech na demoniczng postac kobiecg sprawia, iz staje
si¢ ona syntezg kryzysow i zagrozen czyhajacych na wspolnote. Jej destrukcyjna, zgubna
moc miejscami jest jednak przyémiewana przez ujawniajace si¢ w niej czlowieczenstwo

1 pragnienie mitosci, dzigki czemu zamiast bezwarunkowego leku i obrzydzenia budzi

21" M. Bpammnckuii, C. Jlo6poTeopckuii: Ymo maxoe remake? Korzystam ze strony internetowej:
http://old.seance.ru/n/10/theory-10/chto-takoe-remake/. [Data dostepu: 11.08.2015]

278 B, Beumers, M. Lipovetsky: Performing violence. Literary and theatrical experiments

of New Russian drama. Cyt. za: O.1O. barnacapsu: [Tvecvi-pemeiixu 6 «nosoit opamey (M. bummep-
Mnaowuii «Ha oonvuuuxey - M. I'opokuii «Ha oney). Korzystam ze strony internetoweyj:
http://journals.uspu.ru/attachments/article/86/Vest_2012_1_10.pdf. [Data dostgpu: 14.08.2015]
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ona w odbiorcy wspotczucie. Swoista pomoc udzielona przez Nieznajoma daje nadzieje,

lecz na razie Rosja to pustka i mrok a ,,80 Mpake oauH myTh — B 6e3aHy.” "

Martwi stapajacy po ziemi

W Jasniepanience oraz Bracie Cziczikowie stopniowe wprowadzanie coraz
wigkszej ilosci postaci kreowanych jako zmarle, podobnie jak ujawnianie kolejnych
demonicznych dziatah ma zapewni¢ zwyciestwo zta. W Skazarncach z kolei wszyscy
martwi bohaterowie pojawiajg si¢ juz w prologu sztuki, cho¢ poczatkowo odbiorca nie
jest $wiadom, ze gtowny bohater obcuje ze zmartymi. Akcja tej powstatej w 2004 roku
sztuki rozpoczyna si¢ mrozng zimg 1948 roku na Syberii, gdzie w ubogiej chatce skapo
wyposazone] w domowej roboty meble i kotyske mieszka mtode matzenstwo, Masza
i Loszka wraz z chorym niemowlgciem. Chatka jest najcenniejszym, co posiadaja, dach
nad glowa daje im poczucie bezpieczenstwa i stabilizacji. Tymczasem wiadza grozi, ze
beda musieli si¢ wyprowadzié, poniewaz nie sg oficjalnie zameldowani. W 1948 roku,
w ZSRR nie liczg si¢ ludzie, tylko urzedy i kierownictwa, a skoro ich dom nie jest
uwzgledniony w spisie, musi zosta¢ wyburzony: ,,CTpaniHo-To kak! A Takol 3aKOH rue
HaIKMCaH — MPHUILIEN COJIJIaT C BOWHBL. J[oM Kakoi-HUKaKoi noctaBui. JKeny B3su1. Jlute
ponun. A ero He Bnucanu. Jlomats xotar. JKussem. Ha mopos. Bpone, ¢ammcros
nctpebumn yxe.”?° Zgodnie z litera prawa musza wybudowaé nowy dom, a wladza
wyznaczyta im miejsce przy cmentarzu. Nowym porzadkom, ktore zezwalaja na
wyrzucenie rodziny z wlasnego domu Sprzeciwia si¢ Loszka, nie potrafigcy
zaakceptowa¢ powojennej rzeczywistosci w kraju: ,,)Kpate y Hac Heuero. Hy u ué, mbl
onHU Takue? Bech Hapon Oexyer. BoliHa KoHUMIIAcCk, a elle XyXe cTano. Thl IIHb, 4é
nenaercs, a? Kortopble moau B 00sSX BBDKWIM, JoMa C Troiony MpyT. Jlermoma
nepernosnHenbl [lepecbulbHblEe Ha ynuile M NpsM naaaiT. Y€ xyxke, BoWHa Uiy Mup?”
Ostra zima 1 problemy bytowe mieszkancow ZSRR wzmacniajg realistyczny kontekst
sztuki, z drugiej jednak strony niekonczace si¢ zmagania z zyciem wydaja si¢ bohaterowi
sztuki nieustanng wojng ze $miercig, przez co we wspomnieniach stale powraca do II
wojny $wiatowej. Byta ona dla Lioszki prawdziwym koszmarem, po ktorym pozostat

kaleka na ciele i umysle: ,,KTo 51 ¢ 01HO# pyKO#, C OHUM TJIa30M, YMOM TOBPEIKICHHBIM,

219 T 10. Knmumosa, I'.A. Cumon: Dcmemuueckas xamezopus... [Data dostepu: 14.08.2015]
20 H. Canyp: Cmepmuuxu. Korzystam ze strony internetowej: http://www.proza.ru/2014/08/04/1878.
Dalsze cytaty z tego zrodia.
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0e3paboTHBIN H... HUTJIE HE BIUCaHHBIA.” PO Wojnie jego sytuacja jest beznadziejna, nie
ma za co wyzywic rodziny, a na wojenny uraz, ktory wcigz mu dokucza nie ma lekarstwa.
Celem Sadur jest ukazanie stanu ducha czlowieka nie umiejgcego zapomnieé
0 okrucienstwach wojny. Jego przezycia uwiarygadnia wiersz, ktory mezczyzna recytuje

zwykle w nawrocie choroby:

Moii ToBapuiil, B CMEPTEJIbHOW aroHUU
He 30Bu nonamnpachy apysei...

[aii-ka jiy4iiie corpero JagoHu s

Han apivsineiicst KpoBbIO TBOEH.

Tw1 HEe IaYb, HE CTOHHU, THI HE MaJICHEKH,
Tl HE paHEH, ThI IPOCTO YOMT.

Jaii Ha mamMsATh CHUMY C TeOs BaJICHKH.
Hawm emme HacTynate npeacTourT.

Ten poruszajacy wiersz zostat napisany w grudniu 1944 roku przez porucznika Iona
Degena, jednego z najlepszych czolgistow uczestniczacych w Wielkiej Wojnie
Ojczyznianej i wspaniatego literata zarazem. Wiersz ten Jewgienij Jewtuszenko ocenit
jako ,,0lIenoMISIONINN 10 KeCTOKOU cuiie mpasisl. [...] Paspesan oH [...] Bce To, 4TO
Ha3bIBAETCS BOWMHOM, TPEKJIATOM, TPA3HON, KpoBHOH M poxHoil.”?8! Pelne szczegotow
przedstawienie opisu zachowan, odczu¢ i czynnosci osoby, ktora przeszta przez wojenne
pieklo oraz jeszcze silniejszy akcent emocjonalny wiersza deklamowanego przez
prawdziwego zohierza kieruja nas ku warstwie realistycznej dramatu. Ale przejawy
choroby bohatera, jego szalenstwo sprawiajace, ze nie rozpoznaje on swojej zony
I coreczki, wojna bowiem juz na zawsze pozostawita swoj slad na jego duszy i ciele:
,HaMm HukTOo He momoxketr! Omuu Mbl. U nekapcTBa Takoro HeTy, 4ToO HE MOMHHUTBH!
Beriinu, BN Ha yIIKY — B KaX/10M OKHe KTO-HHOYb BotoeT! Huué He konumnocs! Ono
HUKOrAa He kKoHuuTcs.” buduja juz inng warstwe dzieta, t¢ tajemnicza. Pod wptywem
dramatycznych wydarzen, ktore przezyl na wojnie, traci on rozeznanie migdzy tym, co
dzieje sie rzeczywiscie, a tym, co jedynie mu si¢ majaczy. Przed Loszg pojawia si¢ widmo
zmeczonego zotnierza z karabinem. Sam bohater z niedowierzaniem stwierdza: ,,Te0s

younu. Beex younu. [la, Bcro, JI€xa, Hamry nepByto poty. [loguuctyro. A s 3Hat0?! Bon

LB, Egrymienko: ¥ no6eowt uyo nacmpadasuieecs. ,,Hosas razera” 2005, Ne 33. Korzystam ze strony

internetowej: http://2005.novayagazeta.ru/nomer/2005/33n/n33n-s24.shtml. [Data dostgpu 6.01.2016]
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CKOJIBKO JIFOJICH )KUTh XOTENO0, & UX YOMIIO. A s )KUTh HE XOTEJ, a )KUBY. |...]| Thl MEpTBBIH,
s )KUBOM, BCS pa3HMIIA. A poTa Halla BCe paBHO mepBas.” Zmarly towarzysz podnosi
Loszke tak, jak podnosi si¢ rannego i wyprowadza, osamotniona Masza takze opuszcza
domek, ktory zaczyna si¢ rozpadaé. Takie zakonczenie prologu pozostawia niepewnos¢
co do realnosci przedstawionych wydarzen, ktorej Sadur nie rozwiewa w dalszej czesci

dramatu.

Przestrzen syberyjskiej mroznej zimy stanowi miejsce, w ktorym swobodnie
przemieszczaja si¢ byty z obu S$wiatdw. Przekroczenie granicy migdzy zywymi
a martwymi, czy tez zywymi tu i zywymi tam, doprowadzito do pograzenia si¢ obu
mezczyzn W wydarzenia Il wojny swiatowej, te, ktore przyczynity si¢ do zdegenerowania
ich osobowosci. Sadur jest nieubtagana, wrecz bezlitosna w ukazywaniu dramatow wojny
i determinacji cztowieka, ktory w ich obliczu za wszelka cen¢ bedzie starat si¢ zachowaé
swoje cztowieczenstwo. Bohaterowie ponownie zaglebiaja si¢ w §wiat peten absurdow,
gdzie rekruci idg na wojne bez butdéw, a ojczyzna nie jest w stanie wykarmic¢ walczacych
w jej obronie, otgpiatych z glodu. Gdzie zothierze sg zbyt mlodzi, by pi¢ i si¢ goli¢, ale
nie zbyt mtodzi, by zabija¢ i gina¢. Gdzie zywi jedzg wsrod ciat polegtych zimng zupe,
a dowddcy raczg si¢ czekoladkami, gdzie sanitariuszka traci zmysty i ma pretensje do
rannych i zabitych, Ze ci wciaz padaja i1 przysparzaja jej pracy. Jednak najwigkszym
absurdem jest skazanie dwoch braci, mtodych chtopcéw na $mier¢ przez rozstrzelanie za

dezercj¢. Sami bohaterowie nie pojmuja powagi sytuacji:

Epwmeii. ¥ mamku Obimu! A ue tam — 60 Bepct Bcero-to. Ckaxu um, Cepera, HOYb
oIlHy Xojy, 4ero Tam! 3aTo MamKy yBujenu. [lepeBHs Hallla Mo camble KpPBIIIA B

CHETY, O/IHE OKOIIIEUYKH MHUTAIOT.
Cepera. A y Hac kopoBa otenunacs! [...]

Epwmeii. PeGsita, Hanetaid. TyT MamMKa BceM 1Ociiaa MOJIOKO MOPOXKEHOE KPY>KKaMH,
BBI JIOMaiTe HAABOE, YTOO BCEM XBATHIIO, Kajlaueil Ha BceX, FpUOOUKH eCTh, KaIycTa,
Hanerad, napau! [...] A MbI-TO ceITble! MBI OT My3a y MaMKH OTBENIHCH, YXK

HaIJIaKaJIMCh, HAXOXOTAJHUCh.
Cepera. 1 x Bam BepHyMCA, TapHHU, IOTOMY IITO MBI KpaCHOAPMEMNIIBI.

Epwmeii. Kak ects kpacHOapMenIn!
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Zolnierze to jeszcze dzieci, naiwnie opowiadaja o swojej wsi i szczegdtach wedrowki,
nie sg $wiadomi, ze ztamali regulamin i grozi im za to kara. Nikt nie wierzy, ze dojdzie
do egzekucji, ale zostaja rozstrzelani. Panstwo Radzieckie w pogardzie ma swoich
mieszkancow zaréwno w czasie wojny, jak i po jej zakonczeniu. Opis wszystkich
frontowych i przyfrontowych wydarzen jest niezwykle realistyczny, zupehie, jakby czas
rzeczywiscie si¢ cofnal, a wraz znim zywi izmarli. Nikogo to jednak nie dziwi,
a wszelkie watpliwos$ci odnosnie przedstawionych wydarzen wraz z rozwojem akcji
ustepujg. Potwierdza takg sytuacje posta¢ z czasOw powojennych — Masza, zona LoszKi
— ktora podchodzi do niego na froncie i zakrywajagc mu oczy méwi: ,,Mbl eme He
BCTpETWIINCH, Jlemenska. Mama s. Mara, noiimu! S Mara, sxena TBOs.” Zapoznany
Z nig wezesniej czytelnik odbiera cale zdarzenie jako prawdopodobne. Sztuka wszakze
budzi wyrazny niepokoj metafizyczny, z jednej strony kontekst opisany zostat technika
tradycyjnego realizmu, z uwzglednieniem detali dotyczacych czasu, miejsca, klimatu,
pory roku, grupy spolecznej, skomplikowanych relacji miedzy matzonkami i stanu
zdrowia bohatera. Wszystkie te okoliczno$ci sg przyblizone poprzez dobrze dobrane
szczegoty. Z drugiej strony odpowiednio przedstawione opisy dotyczg $wiata zmartych,

oburzonych sytuacja, jaka spotkata ich zywego towarzysza:

Iyce. [a moroam Th1, JIEBa! BOT OH CTOUT C JKeHOIA, a IOM Y Hero oToOpanu. A oH
C BOMHBI NPHILEI, OH HHBAJIU/, KaK ¥ BCE MbI, U HA YJIMLE MOPO3 MUHYC MATHAECHT.

Boirnanu genoseka Ha ynuiy. [IpaBuinbHO 310, TOBapuIn?

Botiter. He mpaswiibro! [la youBate 3a Takoe! Mopay uM 0uth! Xapro HAYUCTHTB!
Ms1 kpoBb mponuBand, a 3xecs ofaHo rajactBo! Hac yommo! Hac nery! Jlemka
ocrancs! bpatBa, He nmait Jlemke momoxuyte! He cobaka! boer! Hamenckuit! OH

Becenbid conpat! Conpgat! Emy skuts! [...] M xuTh, mamai, a TyT MOpO3.

Jednak, gdy w 1948 cala widmowa rota pomaga wybudowaé swojemu jedynemu
ocalatemu towarzyszowi dom, Masza nie widzi Zolnierzy i zrzuca wszystko na karb
choroby psychicznej meza i jego urojen. Nie §wiadczy to bynajmniej o tym, ze §wiat
zywych i umartych w utworze rzeczywiscie si¢ nie przenika. Zdarzenia opisane sa w taki
sposob, ze racjonalna interpretacja jest mozliwa, bo pozwala na to kontekst
psychologiczny i socjologiczny. Zdecydowanie zaprzecza temu natomiast zakonczenie
sztuki, gdzie ci, ktorzy zgineli w boju oraz ci, ktorzy zostali rozstrzelani za dezercje:
,»Ctposrt aom Jlemke lectakoBy”. Zmarli stuzg pomocg Zywym, nie porzucajag swego

towarzysza, gdy Losza i Masza znajdujg si¢ w dramatycznej sytuacji. Przebywanie catej

156



wspolnoty duchdéw na ziemi oraz ich che¢ aktywnego uczestnictwa w dziataniach zywych
ludzi zamazuje granice miedzy $wiatami. Takze doswiadczanie przez zmartych smutku,
wspélczucia czy zloSci niweluje podzial miedzy wymiarem ziemskim
a nadprzyrodzonym. Kraina umartych upodobniona zostata wigc do $wiata zywych
poprzez analogi¢ odczuwania emocji, czy wrecz poprzez konieczno$¢ okreslenia
zmarlych mianem ,Jludzki”. Duchy pojawiajace si¢ po swojej S$mierci nie zostajg
wprowadzone do sztuki jako niesamowite zjawy, przeciwnie, ozywaja jakby przez
wykonywanie niekoniecznie prostych czynnosci fizycznych, na ktore nie zdobyli si¢
zyjacy. Umarli niejako w naturalny sposob przejmujg miejsce zywych, ci bowiem zostali
w zbyt duzym stopniu zdegenerowani przez wladze wlasnego panstwa, pozbawieni
wspotczucia 1 wszelkich ludzkich odruchéw. Rosja, czy tez Zwiagzek Radziecki, to
podobnie jak w poprzednich sztukach Sadur wcigz pustka, mrok i ignorancja potrzeb
swoich obywateli. To panstwo, w ktorym zmarli niosg nadzieje Zywym, bowiem Zywi nie

potrafig wzajemnie sobie pomdc, wewnetrznie pozostajac martwymi.

Walka o milos¢ i dusze

Dla kontrastu przyjrzyjmy si¢ teraz tekstowi, ktorego akcja dzieje si¢ poza Rosja,
gdzie istnienie diabta wérod zywych zostaje zasugerowane w zupelnie odmienny niz
dotychczas to byto u Sadur sposéb. Mowa o adaptacji romantycznej powiesci Jacquesa
Cazotte’a, dramacie Zakochany diabel, ktory przez samg pisarke okre§lony zostat jako
komedia, a rozpoczyna go nader znamienne motto: ,,Benu mens, cepaie, BO TbMYy,
Bemm...”?8% Autorka czesto wykorzystuje w swoich sztukach réznorodne epigrafy czy
motta, majgce nada¢ odpowiedni ton catemu utworowi. Z reguty jako takie nie poddaja
si¢ bezposredniej analizie, lecz sygnalizujg one rozpoczecie gry z czytelnikiem 1 gry
bohaterow zarazem. Sentencje eksponuja to, co w tematyce utworu najistotniejsze, a wiec
oddaja pierwszenstwo mrokowi, ciemnym sitom, w ktore dobrowolnie pograza si¢
cztowiek. W Jasniepanience na poczatku zamieszczona zostata przeksztatcona dziecigca

CMpauiuiIKa:

B uepHOM uepHOM JleCy CTOUT YEpHBII YEPHBIN T0M

2 H, Canyp: Bmobnennviii ovason. W: Eadem: Obmopoxk. Knuza nvec. Bonorna 1990, s. 316. Dalsze
cytaty z tego wydania, strony podane w nawiasach.
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B yepHOM UuepHOM JJOMY CTOUT YEPHBIN YEPHBINA CTOJ
Ha ueprOM YepHOM CTOJIE CTOUT YEePHBIN YepHBIHA TPOO
B uepHOM YepHOM rpo0Y JICKHUT YSPHBINA YEPHBIA MEPTBEI]
- Otnait moe cepae!!!
W3 nerckux BBIAYMOK

Sygnalizuje ona powigzanie sztuki z tradycyjng demonologia ludowg i stanowi zwi¢zle
streszczenie catego watku, ktory nastepnie jest rozwijany w dramacie. Nietrudno
zauwazy¢ podobienstwa miedzy epigrafem poprzedzajacym adaptacje Wija
| Zakochanym diablem, wyrazy mrok i serce wskazuja, ze dalsza akcja sztuki, jak zwykle
u Sadur, poswigcona zostanie demonicznej mitosci. Wyczerpujaca interpretacja owych
mott uzalezniona jest oczywiscie od prawidtowego odbioru catego tekstu sztuki. Motta
ujawniaja poczatek gry ukazujacej pelen sprzecznos$ci $wiat wewnetrzny postaci,
w ktorym elementy dobra i zta sg nierozerwalnie ze sobg splecione. Zasugerowana przez
epigrafy reguta gry bohaterow stanowi podstawe konstrukcji dramatéw Sadur, a kazdy
ich element zostal odpowiednio dostosowany do okreslonego porzadku tej gry, ktorej

rozwijanie si¢ stanowi osnowg akcji dramatu.

Jak juz zostalo wspomniane, diabelska moc zaistniala tu inaczej, niz w dwoch
poprzednich dramatach. Zamiast powolnego uwodzenia 1 kuszenia pigknem kobiecego

ciata zto juz na poczatku ujawnia swa odpychajaca postac:

Csucm, epom, moma. Hegvinocumvulii a1yu céema, 6 nem cmpawnas BepbOaooices

bawika, MOMAsCcs 8 CMOPOHbL, MsaHemcs ¢ noyeryem k JJony Anveapy.
Bamka. Ckaxu: «Moii moporoii Benb3eByi, s 060xaro Teods!» [S. 316]

W tej sztuce juz od poczatku nie ma mowy o zadnej dwuznaczno$ci czy niepewnosci,
mtody hiszpanski szlachcic Don Alwar wywotal Belzebuba, cho¢ w przeciwienstwie do
oryginalu sama scena wzywania sil nieczystych zostata przez Sadur celowo pominigta,
a histori¢ swojego pierwszego kontaktu z diabelskimi mocami przedstawia czytelnikowi
sam bohater sztuki. Poczatkowo zatowal on, ze miesigc wczesniej zdecydowal sie
wezwaé diabta, teraz jednak, mimo jego odpychajacego wygladu, niczego bardziej nie
pragnie, niz ponownego kontaktu z duchami. Jak na zawotanie tuz obok Alwara pojawia

si¢ ohydny wielbladzi teb. Wydaje si¢ wigc, Ze nie ma juz potrzeby niczego wywotywaé
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za pomocg magicznych formut i zakleé¢, kazdy ma u boku takiego szatana, jakiego sam
stworzyt i na jakiego zastuzyl. Faustowskie podpisywanie cyrografow staje si¢ tutaj
zbedne, bowiem szatan poniekad juz z wlasnej woli pojawia si¢ na ziemskim padole, nie

czekajac na ponowne wezwanie Alwara:
ITax. [...] 4 exe BeipBaics, AnbBap!
AnbBap. Otkyna?
[Tax. Ho kax »xe? I'me s - mapn?
Anbap. Kommap kakoit! Thl... Bep 310 % ThI! O, 5 coiiny ¢ yma!

ITax. Tam cTpamrHo, CTpalIHo, TaM TECHO, kapKo. Bce 3ybamu ckpexenryT tam. A
€CTb, KOTOPBIE CXOJST C YMa M yXe HE YyBCTBYIOT MYK, C HUMH €IlIe CKy4yHee. A
MJIaJICHLbl B TEMHHMLIE... B THILIHHE, BO MPAaKe, TO JIM CTOH, TO JIM BCXJIMII, TO JIU BOAA
KalmaeT - HaBcerja Toxe. A ONyAHHIBL. AIbBap, YTO C HUMH CAENAIOCH Tam!
Hexnple ux tema! A yOwuiinpl, a Bopsel, a oomanmmku! BCE, Bce ckpexenryt u
mavyT. HaBcerna. He nporownstii menst oopatso. [...] U b1 Toxe 31ech. U mo3sai.

U mo6mro. JTroomro. [s. 319]

Watek diaboliczny, reprezentowany przez Lucyfera stopniowo przeradza si¢ w ludzki.
Szatan poczatkowo przybiera posta¢ miodego pazia, by nastgpnie przemieni¢ si¢
w pigkng dziewczyne, ze strachem i1 odrazg wspominajaca swoje dawne zycie w piekle.
Biondetta zyjac w piekielnych czelusciach cierpiata przez swoja odwieczng samotnosc,
a meki skazanych na wieczne potgpienie wywotywaty w niej fizyczny bol. Dopiero na
ziemskim padole bohaterka odnajduje miejsce, w ktérym moze by¢ szczgsliwa u boku
swojego ukochanego Alwara. T cho¢ mitos¢ jest uczuciem dominujagcym w catej sztuce,
wystepuja w niej rowniez inne ludzkie emocje oraz zachowania poswiadczajace
»czlowieczenstwo” diabta. Gdy Alwar pyta: ,,Ilnavens? Cme€mncs?! O, uépt!™ [s. 317]
lub gdy okrutnie odrzuca uczucie kobiety, widzimy jej reakcje — tzy, zranienie, gleboki
smutek — swiadczace o bardzo silnych emocjach, jakie nig targaly. Bohaterka przez cata
sztuke ignoruje swa szatanska nature, wypiera si¢ wlasnej osobowosci: ,,AnbBap... TBOS
Iylia... OHa — BOH OHA... ST BIJKY... OHa KaK KyCOUeK caxapa B KpacHOM BHHE. Sl ee He
xouy.” [s. 319] Zaprzecza temu, kim do tej pory byta, co jednak nie wywotuje zdziwienia,
bowiem czyni to wszystko w imi¢ jednego z najbardziej wzniostych uczu¢, jakim
niewatpliwie jest mito$¢. Bedac weieleniem szatana, powinna pozadaé¢ duszy mtodzienca,

ale zakochana, bardziej pragnie wzajemnosci, akceptacji, ktore, sadzac z jej zachowania,
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sg dla niej czyms$ cenniejszym nawet od ludzkiej duszy. Rozmowa szatana-Biondetty z jej
ukochanym Alwarem jest tak naturalna, jak p6zniejsza dyskusja mtodzienca ze swoim
przyjacielem, starszym juz zolnierzem Sobierano. Mezczyzna odkryt w Alwarze
podobnego sobie czarodzieja inauczyt go para¢ si¢ czarng magig. Ze smutkiem

| rozrzewnieniem, ale jednoczes$nie i lekiem wspomina:

S1 Bce Tatinbl moctur! KommoBcTBO, apoaeiicTBo. OX, AbBap, s TaKHE MK BHICI!
Crpiman takue croBa! Sl magan B Takue O€3HBI, M BCE YK€ BEPHYJICS - BOT, S 3/1€Ch.
51 Tak BBICOKO YHOCHJICS... OH MEHSI YHOCHIL... [...] YHOCHII MEHS Ha MEePETOHYAThIX
KPBUIBAX CBOMX. MBI ObUTH JIBE MBIIIH, 3HaeTe? J[Be JieTy4ne MBIIIH, a BOT 37eCh
BOT, BO JIOy, Y Hac CBepKajia 3Be3/la, OCBEIIaJla HaM IYyTh... KPACHBIM CBETOM.

KpacHbIM, Kak KpOBB, 3TOT CBET JIF000M Mpak paccekaeT, Kak HOKHUK... [S. 323]

Niezwyklo$¢ opisanych zdarzen nie budzi w czytelniku lgku, natomiast uczuciem strachu
Czy Wrecz grozg napawajg rzeczywiste, ptongce dniem i nocg na ulicach miasta, ogniska
rozpalane przez Swieta Inkwizycje. Nieche¢ i niepokdj budzi rowniez postaé Mnicha,
stugi kosciota polujacego na Biondette i starajacego si¢ jednoczesnie ocali¢ jednego
z najznamienitszych, jego zdaniem, arystokratow — Alwara. Sredniowieczna Hiszpania
ogarnigta pozoga Swietej Inkwizycji oraz grozna posat¢ W habicie to najbardziej
realistyczne elementy sztuki. Okrutne, bezlitosne rzady instytucji koscielnej powotanej
do walki z herezjami przemienity Madryt w miasto mroku, co unaoczniaja 0Soby
dramatu: ,,TBosi Mcnanus Takas yepHas Bca. Ho B Heit u koctpsl” [S. 319], ,.cpenu
KOCTPOB TIOCII/IHSSL BECHA... MEPTBasl BECHA... MEPTBas 3€MJISl... YEPHBIE KOCTPHI...
crerioe He0O... n yepHbie KocTphl.” [S. 325] Tak przedstawiony zostat kraj pograzony
w atmosferze $mierci, w czasach fanatyzmu religijnego zwiagzaneg0o z polowaniem na
czarownice, z koniecznoscig oczyszczenia terytorium panstwa z innowiercow. Okrutna
dzialalno$¢ Swietej Inkwizycji sprawita, ze noc w Madrycie rozswietla jedynie po$wiata
stosow, w ktorych grzesznicy oczysci¢ majg swe cialo 1 nieSmiertelng duszg. Wyznawca
tychze fanatycznych pogladow jest wspomniany juz Mnich, bez reszty oddany sprawie,
biczujacy swe grzeszne ciato, ozigbly i surowy, za wszelka ceng starajacy si¢ przekonac
Alwara, ze ten ma do czynienia z diablem. Zdaniem zakonnika Biondetta nie stanowi
personifikacji demona, a nieczysta sita jedynie zaj¢ta jakg$s wybrakowang cze$¢ jej ciata
— zbyt krotka rzese czy niewlasciwy splot zyl. W przesziosci rzeczywiscie wszelkie
przejawy nienormalnosci $wiadczy¢ mogly o konszachtach z diabtem, wystarczylo

znamig, rude wlosy, uposledzenie czy nawet nietypowy kolor skoéry lub oczu. To, co
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niewlasciwe byto szybko wychwytywane i stanowito podstawe do oskarzenia, tak jak
w przypadku bojownika Swietej Inkwizycji, ktory proponuje nawet operacje
wyciggnigcia z bohaterki demona, po ktorej z cala pewnoscig stanie si¢ ona normalnym
cztowiekiem. Biondetcie przyszio wiec zy¢ w wyniszczonym, pelnym zagrozen kraju,

lecz mimo to decyduje si¢ pozosta¢ tam i walczy¢ o wzgledy Alwara.

Podobnie jak we wcze$niej omawianych sztukach, kolejny raz sila nieczysta
ucielesniona w postaci kobiety uwodzi bohatera: ,,Y Hee romy0Oble ria3a, 30J0ThIe KyApH,
po3oBeie Ty0sL.” [s. 325] I cho¢ Alwar zaprzecza temu, ze odwzajemnia jej uczucia, to
jako jedyny widzi w niej ludzka postac, nie zas ohydng wielbtadzig gtowe, jak Sobierano
czy Mnich, co potwierdza prawdziwos$¢ uczué, ktorych mlodzieniec si¢ wypiera.
Stopniowo sztuka nabiera cech melodramatu, dziewczyna-lucyfer zakochuje si¢ i uwodzi
mlodzienca, ktory ja zawezwal, kolejne zdarzenia wyraznie sugerujg, ze Alwar przestaje

rozpoznawac diabta, a dostrzega jedynie cierpiaca zenska postac:
Momnax eonzaem xundxican 6 2pyov bvonoemme u yoezaem. [...J

AnbBap. Ee younu! bronperra! brongerra! Mens yoeiite! Menst! Mens! (Xouem

saxonomo cebs). Ee younu! Ee youmu!
Cobepano ombupaem y Anveapa winazy.
Cobepano. Ee ... He younu.

Anbeap. Het, younu! Younu! Cobepano, oHa He apiut! Ax, 00ke MO, OHa He

JBIIIAT, OeTHSDKKA... OeaHast, OeaHas, KpacaBuiia MosL... [S. 333]

Uczucie przystania mtodzienhcowi prawdziwy obraz sytuacji, usprawiedliwia jego

zachowanie i potwierdza fakt istnienia w §wiecie cudownosci. Jednak zgodnie z regutami

283 99284

melodramatu“®® postugujacego si¢ ,,emocjonalng metodg opowiadania”**, , apelujacego
do uczué, poruszajacego i wywolujacego silne emocje”?®®, na drodze wielkigj
I szczesliwej mitosci pojawiaja sie przeszkody. Pierwsza z nich jest przedstawiona
powyzej nieudana proba zabdjstwa dokonana przez Mnicha. Rownocze$nie wskazuje ona

na catkowite cudowne ucztowieczenie diabla, ktory przeistoczyt si¢ w kobiete z krwi

283 Mimo, ze definicja melodramatu obejmuje przede wszystkim dzieta filmowe, to odnie$¢ ja mozna
réwniez do literatury, ktora na rowni z teatrem wykreowala ten gatunek.

284 M. Janion: Psyche i Eros melodramatu. W: Eadem: Odnawianie znaczen. Krakow 1980, s. 342.
285 M. Hendrykowski: hasto Melodramat. W: Idem: Leksykon gatunkéw filmowych. Wroctaw 2001, s.
105-106.
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i kosci: ,,5I ObUT IOTpPSICEH, S AyMall, HOK BOMIET B IIyCTOTY, B CBUCTSIINM, TPOXOUYIIUI
MpakK, B KOIIMapHYIO O€3/1HY, XJIBIHET IUIaMsl U3 PaHbl, 3aTOIHT, COXOKET IJIAHETY... a TaM
TOJBKO KOCTOYKa xpycTHyia...” [s.342] Niepozbawiony realistycznych cech opis,
w ktorym akcent potozony jest na zwyczajnos¢ oraz cielesno$¢ kobiety i w ktorym tylko
na chwile przeblyskuje promien cudownos$ci przeistoczenia, znakomicie wpisuje si¢
W nurt realizmu magicznego. Jednoczes$nie rezygnacja ze zbytniej zjawiskowosci czy
diaboliczno$ci sceny poteguje jej melodramatyczno$é, gdy mitos¢ stopniowo staje sie
niemozliwg 1 przeradza si¢ w ,,mito$¢, ktora nie moze si¢ spetic, nad ktorg wisi wrogie
Fatum narzucajace nieustanny zwigzek Erosa z Tanatosem.”?®® Sytuacja dwojga
bohateréw staje si¢ jednak jeszcze bardziej skomplikowana, kKiedy okazuje sig, ze
obydwoje pragna réznej mitosci. Alwar usituje przekona¢ Biondettg, by ta zgodzita si¢
na malzenstwo z nim i podrdéz do jego rodzinnego domu w celu otrzymania
btogostawienstwa od matki mtodzienca. Sadzit, ze w ten sposodb uszczesliwi dziewczyne,
ktora cierpi obwiniajac go o brak uczu¢ do niej. Innymi stowy, Slubowi zawdzigczaé maja
wspolne zycie w szczesciu 1 mitosci. Stowa bohaterki znakomicie odzwierciedlaja jej
uczucia: ,,AJibBap, sl cTajia )KEHIIMHOM Ui TOro, 4To0 oTAarkes Tebe. [Ipu uem 3mech
TBOsI MaTymika? 5l He COMHEBAIOCh B €€ JOCTOMHCTBAX, HO S JHOOIIO Te0s, a HE JIOHBIO
Mencuro. 1 ThI mony4yunns MeHsi OT MEHsI caMoOM. [...] TO cocTpananue, TO yBakeHue!
Tebe w™ano mo6Bu.” [s. 336] Watek realistyczno-magiczny przeplata si¢
z melodramatycznym, bowiem mito$é, cho¢ odwzajemniona, zdecydowanie nie jest
szczg$liwa. Bohaterowie Sadur wypowiadajg dialog wiasnych pragnien, Biondetta marzy
o ziemskiej mitosci, ziemskich namigtnosciach, z jej stow przebija zew ciala, ktoére
przybrata, by moc spetni¢ si¢ u boku Alwara poswiecajac swa prawdziwag naturg. Ten
z kolei potrzebuje czego$ wigcej niz tylko uczucia, moze to by¢ wspotczucie, cierpienie,
malzenstwo, szacunek czy cze$¢ hiszpanskiego szlachcica. Mitos¢ cielesna wydaje mu
si¢ niewystarczajaca, totez nie potrafi doceni¢ zachowan Biondetty. Marzy o mitosci
romantycznej, wznioslej, opartej na uczuciu delikatnym 1 subtelnym, by moc kochac
wiecznie. Ich pragnienia nie mogg by¢ urzeczywistnione, mimo iz diablica
z nieosiagalnych dla zywego cztowieka piekielnych czeluéci przeniosta si¢ na pograzone
w mroku i smutku madryckie ulice. Jest teraz tylko ziemska kobieta, ktora moze obdarzy¢
jedynie ziemskimi rozkoszami i nie odnajduje harmonii duchowej w relacjach

z ukochanym, lecz mimo to decyduje si¢ trwaé u jego boku. Alwar ma do zaoferowania

286 G. Stachowna: Niedole mitowania. Ideologia i perswazja w melodramatach filmowych. Krakow 2001,
S. 46.

162



sentymentalno-romantyczng wizje uczucia, ktore moze sigga¢ poza grob i potgczyé
ukochanych na wieczno$¢. Nawigza¢ mozna do melodramatycznego motywu ,,mitosci
absolutnej, totalnej, [...] silniejszej od $mierci?®, a w tym konkretnie przypadku mitosci
silniejszej od fatalnosci losu i1 przeznaczenia. Dzieje si¢ tak, poniewaz milo$¢ szatana,
podobnie jak mito§¢ wampira ,,jest zawsze mitoscig nieszczegsliwa: nie moze on kochac
«platonicznie», «duchowo» [...], a nieplatoniczna, fizycznie spelniona mito§¢ przynosi
osobie «obdarowanej» nig przez wampira $Smier¢. Dzieje si¢ tak dlatego, ze zmiana
statusu ontologicznego przez wampira jest niemozliwa, zatem [...] zmianie musi ulec
status ontologiczny cztowieka.”?%® Podobnie do zakochanego wampira, Biondetta
zamierza chroni¢ swego wybranka przed okrutnymi grozbami Mnicha, cho¢ jest
$wiadoma, ze ziszczenie mitosci wigze si¢ ze §miercig Alwara: ,,AlbBapa COXTIY TOJBKO
1.” [s. 329] Motywy melodramatyczne taczg si¢ w sztuce Sadur z elementami poetyzacji
tragicznej mitosci, bowiem pochodzaca nie z tego $wiata Biondetta moze uciele$nic¢
marzenia ipragnienia Alwara, jednak jej ziemskie pragnienia nie moga byc¢
urzeczywistnione z jego udziatem: ,,AnbBap, MEKIy HaAMH JiexKaT OC3/IHBI, U Thl HUKOT1a
He Oymems MouM.” [S. 335] Mimo tej Swiadomosci wcigz decyduje si¢ trwaé przy nim,

cho¢ czesto przynosi jej to bol 1 izy.

Takiego oddania i1 mito$ci zazdrosci¢ tej parze zaczyna Sobierano, ktory

W bohaterce wciaz dostrzega jedynie obrzydliwg wielbladzia glowe:

S ue Buxky! S e Buxky! (Tonkaem ee 6 muyo n1adonvio). Illouemy s He Brky? [...] 5
Bce TeOe otman! S GecruiatHo TBoM Becw! (Ilpusnexaem ee k cebe). Bor Buaumib,
BUJIUIIIb, 51 TBOH, TBaph, BEPOIFOKbS MOP/Ia, 3JI0BOHHAS [1ACTh, 51 IPHXKAJICS K TeOe,
BUJIUIIIb, 51 HUIIMI U MEPTBBIH, st 000)kat0 TeOs1, s xouy Te0s. Hy uro eme? Uro emne
s 1oJokeH ckaszarb?! Ocnenau, ociennu! [lait moOuTh BhOHIETTY, MOKaXK HEXHOE

JIMYHMKO B 30JI0THIX KYAPSX, O BEpOItoL... [S. 332]

Pragnienie ujrzenia picknej kobiety jest wyrazem nadziei na przezycie mitoSci, nawet tej
smutnej i tragicznej. Fascynacja mezczyzn postacig Biondetty mogta nosi¢ wszelkie
cechy uroku, gdyby nie fakt, ze kobieta walczy jedynie o uczucia Alwara. Zdecydowanie

odrzuca ona zaloty Sobierano, ktory w zamian obrzuca ja wyzwiskami dotyczacymi jej

287 M. Janion: Psyche i Eros..., s. 342.

288 A, Gemra: Motywy i stereotypy melodramatyczne w wybranych utworach wampirycznych. W:
Fantastycznosé i cudownosé. Fantasy w badaniach naukowych. Red. T. Ratajczak, B. Trocha. Zielona
Gora 2009, s. 107.
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wielbladziego wizerunku, pod postacig ktorego wciaz jg widzi. Nieco pdzniej zmuszona
jest odtraci¢ rowniez Mnicha, w ktorym dostrzega wylacznie zagrozenie: ,,CTpanisblii
Monax ¢ MEpTBBIMU TIJla3aMU U KpoBaBOW rpynabto. CTpalllHbI YEJIOBEK, UCTI3AI0MIUN
cam ceOst! CrpamiHblii, CTpalIHBId, 3a4eM Thl Mydaelnb Hac? Mydait ce6a!” [s. 328]
Zakonnik probuje uwies¢ bohaterk¢ mimo widocznego tez i dla niego przerazajacego

diabelskiego oblicza:
Momnax. [...] Hy - nenyit. HaBcerna.
bronnerra. dypaxk.
Monax (svixeamvisaem cmunem, panum ce6s). Tl He XOYEIIb MEHS?
Bronnerra. Tri 3a0pbi3ran mens, Monax!
Momax (6ro6b panum). He xouerin?!
bronnerra. Yponeu.
Momnax. J{o BcTpeun, cuuabopbl. (Yousaem cebs). [S. 345]

Zadza milo$ci w bohaterach jest ogromna. Nawet przedstawiciel koéciota, stojacego na
strazy odwiecznych wartos$ci 1 niepodwazalnych zasad, cho¢ probowat, to nie byt w stanie
przywrdcic¢ porzadku w $wiecie, sam bowiem ulegl ,,mitosci z potrzeby”. W ten sposob
C.S. Lewis okresla prawdziwa natur¢ kazdego z nas, gdy: ,,Rodzimy si¢ bezradni.
Zaledwie zdazymy osiggna¢ pelni¢ Swiadomosci, a juz odkrywamy samotnosc.
Potrzebujemy innych ludzi na ptaszczyznie fizycznej, emocjonalnej, intelektualnej; bez
nich nie jeste§my w stanie pozna¢ niczego, nawet samych siebie.”? Mitosci ptynacej
Z potrzeby nie sposob zlekcewazy¢, a wigc Biondetta nie rzucita na bohaterow zadnego
uroku. Jest ona catkowicie §wiadoma, dlaczego me¢zczyzni tak mocno pragng zaznac tego
ptomiennego uczucia, dlatego w rozmowie z Mnichem stanowczo stwierdza: ,,Y 1e0s HeT
HUYEro, BOT Thl M ObeIlb ceOs 3a 3T0, oMbl Manpuminka.” [S. 329] Zakonnik biczuje
swe ciato nie po to, by ukara¢ si¢ za grzechy, lecz dlatego, ze czuje si¢ nieszczesliwy
W swej samotnos$ci. Sobierano takze pozbawiony blisko$ci drugiej osoby stopniowo
popada w obted 1 pozada juz tylko ukochanego biatego kwiatuszka, ktéry zwiduje mu si¢
na spalonej hiszpanskiej ziemi. Symbolizuje niespetnione nadzieje i przynosi m¢zczyznie

pocieszenie, wiec Biondetta, by ulzy¢ towarzyszowi w cierpieniach wyczarowata dla

289 C. S. Lewis: Cztery mitosci. Thum. P. Szymczak. Poznan 2010, s. 8.
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niego tak upragniony biaty kwiat. Obaj mezczyzni obserwujgc Biondette i Alwara nie
potrafig poradzi¢ sobie z tgsknota za prawdziwa miloscia, lecz kazdy z nich inaczej
wyraza swoj wewnetrzny dramat. Takie spotegowanie typowo ludzkich emocji wokot
bohaterki powoduje, ze nie jawi si¢ ona jako stuga zta, poniewaz przede wszystkim jest
zakochang wrazliwa kobietg. Relacja diabet — ofiara nabiera zupelnie nowego znaczenia
I zostaje wyrazona w postaci emocjonalnego zwiazku mezczyzny i kobiety. Bliskos¢ ta
jest na tyle wyrazna, ze zapomnie¢ mozna o prawdziwej naturze bohaterki, zwlaszcza, ze
pozostali bohaterowie, mimo to, ze wiedza, z kim rozmawiaja, czynig to w sposob jak
najbardziej naturalny. Perspektywa psychologiczna ludzkiej mitosci uprawdopodobnia

niesamowitg przeciez historig.

Biondetta, cho¢ gotowa byta poswieci¢ dla ukochanego samg siebie, doskonale
zdawala sobie sprawg z tego, jak zgubne jest to uczucie i do czego moze doprowadzié:
»,Hukorna, Hukorjga He mo6u meHs. Hukorga!” [s. 330] Mitos¢ skazana na przegrana,
wynaturzone relacje mi¢dzy me¢zczyzng i kobietg to motyw wykorzystywany przez Sadur
w kolejnych sztukach. Pigkne zto, powierzchownos¢ nie tylko nie budzaca grozy, lecz
silnie pociggajaca nie przekonuje, ze mezczyzni majg do czynienia z obcg, niesamowita,
nieprzynalezaca do ,,zwyklego” §wiata istota. Pozostajac taka, nie wywoluje strachu, ale
wzbudza smutek i wspolczucie, bowiem z gory pozbawiona jest szans na realizacj¢
swoich marzen, poniewaz, jak si¢ okazato, Biondetta stusznie ostrzegata Alwara przed
samg sobg 1 przed taczacymi ich relacjami. Zakochany mtodzieniec bronit jej przed
Sobierano, ktéry w przeblysku zdrowego rozsadku usitowat przekona¢ mlodego
przyjaciela, ze ten patrzy nie na pigkna kobiete ze ztocistymi lokami, lecz na ,,yxacHyro
Mopay apabckoro Bepoirona.” [S. 346] Po ostrej wymianie zdan doszto do tragicznego
w skutkach pojedynku miedzy mezczyznami, w wyniku ktorego Alwar przebija starego
oficera szpada. Dopiero po tym zabojstwie oraz po samobojcze] $mierci Mnicha

mtodzieniec orientuje si¢, z kim naprawd¢ ma do czynienia:
AnbBap. Ot10 51 youn ero... 310 1.
bronmerTa. 91O THI YOI €ro, AnbBap.
AnbBap. 3aueMm s yous ero?
Bronperra. IIpocto. Trl Bcex yous.

AunbBap (ersioum na meno MOHAXA). Ax na. U storo.
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bronmerTa. 3TOT MIpeaympexaan Teos.
AmBap. O gem? S He TOMHTO.
BronperTa. Uto Beex yoben, eciu st 6yay ¢ ToOo#. [...]
AnbBap. A ...

BbronzerTa. A TBI CO MHOM.

AubBap (omuwamnysuucy). 3auem?!
Brongerra. 3aTem, uTo 1r00110 TEOS.
AnbBap. Tsl moOums MeHs!
bronperra. Jla, AnbBap.

AnsBap. IpsBo!

brongerra (omwamuyswiucey). Ansap!

AubBap (6 oxno). IpsiBon! IpsiBon! 3aeck apsiBoit! Ckeun! Ckopee cikeusb! B oronn

nmesiBonal B xocrep!

Fascynacja Biondetty Alwarem nosi wszelkie cechy klasycznego motywu milosci od
pierwszego wejrzenia, jednakze natura demona, biblijnego symbolu zta warunkuje
wylacznie mito$¢ fatalng. Spelniona wigze si¢ ze Smiercig, ktora obcigza sumienie
obiektu uczu¢ przynoszac mu cierpienie, niespelniona za$ pozostawia bohaterce wieczny
bol i pozadanie, ktérego nie moze zaspokoié. Zaden wybor nie jest dobry. Sprzeczne
uczucia zauroczenia, nawet mitosci i grozy budza si¢ w Alwarze, ktory u§wiadamia sobie,
1z dla niego, jako dla istoty ludzkiej przejscie w sfere wptywow demona jest z gruntu
zgubne. Probujac ratowac swe normalne zycie i bliski sercu §wiat skazuje Biondette na
$mier¢. Miarg mitoéci bohaterki moze by¢ jej zachowanie, kiedy stojac zwigzana na
przygotowanym stosie nie ujawnita swych diabelskich mocy, nie kierowata si¢ zemsta
I nie zabila wcigz rzucajacego pod jej adresem obelgi Alwara. Widzimy jedynie
zrozpaczong kobiete, przeswiadczong o tym, iz ukochany zdradzit jg i porzucit dla inne;j.
Jednak gdy okazuje si¢, ze Alwar kocha tylko ja, milo$¢ si¢ spehnia, a co za tym idzie,
status ontologiczny mlodzienca musi ulec zmianie — bohater umiera, a Biondetta wreszcie
moze przyja¢ swoj pierwotny wyglad wielbladziego tba. Dzieje si¢ tak, kiedy Alwar

catkowicie swiadomie i dobrowolnie, wiedzac, z kim ma do czynienia i jakie krzywdy
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juz zostaly wyrzadzone, a zatem akceptujgc natur¢ Biondetty, walczyt o jej wzgledy.
W ten sposob zgodzit si¢ na los, jaki miat go spotkaé, nieunikniony w przypadku mitosci

fatalnej.

Realizm magiczny pozwala rzuci¢ wigcej $wiatta i spojrze¢ z calkowicie nowej
perspektywy na zastane schematy, sam bowiem wymaga ,,rozszerzonej wizji
rzeczywisto$ci”. By taka osiggng¢ tradycyjny S$wiat ulega rozbiciu, poddany
przewarto$ciowaniu ukazuje swoj inny wymiar. W sztuce brakuje poczucia
sprawiedliwego triumfu dobra nad zlem, bowiem nic nie jest takie, jakim by¢ powinno:
diabelski stwor obdarza czlowieka ziemska mito$cig, przejawia negatywny stosunek do

okrucienstw rozgrywajacych si¢ w piekle, stale podkresla stabos¢ Boga:

Cobepano. S He Mory... 3adeM ux cxuraroT! XoTs... Tak mydme. OHM MOnaxyT K
Tomy. [pyromy. Xa-xa! Hy uto ckaxemb, TBapp? UTo Kawaenrs cBoel Oamrkoii?
(Kauaem 2onoeo01i). Tebe xkanko, na? Tebe oOuAHO, YTO OHH He TBOU? bBemHEbIiA,

OeHBII XJIOTaeT yIIaMu B3IBIOHI MEPCTh, CKOCKI MOPLY, aX ThI, MOI KpacaBuuK!
brounerra. Orn mown, cuabop! [...]

Cobepano. Kto tBon?

brongnerra. Te, B kocTpax. [...]

Cobepano. A... a MIaieHIbI?

brongerra. U oHm. [...]

Cobepano. Ho Tam ecTh 1 HEBUHHBIC.

Bbronperra. Bee, Bce, cuHBOP.

Cobepano. Kak nokaxemis? [...]

bronperra. Hectepnumoe crpagaHume yOexgaeT HMX ca-MHX B COOCTBEHHOM
BuHOBHOCTH. M Tot, /[Ipyro#i, rmsautT Ha HUX CBEepXy M He MOXeT BuueTh. OH
y’KacaeTcs ¥ TIOTPACAETCs U 3aKPBIBaeT CBOE HexHOe MUI0. OH He B CHJIaX BEIHECTH

Bce 3T10. EMy 6onbHO. OH oTBOpaunBaercs. U, cuabop - onu Mow. [SS. 331-332]

Sadur w swojej sztuce gra religijnymi i kulturowymi tradycjami, dotyczacymi
pojmowania Boga i diabla, istoty dobra i1 zta. Wszystko jest tu na odwr6t, wartosci

marnieja 1 upadaja, a sam Bog nie walczy o dusze wiernych tracac swoj wszechmocny,
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autorytatywny i potezny wizerunek. Sadur nie narzuca natr¢tnie zadnych sgdow czy
porownan, gdy o jednym zdarzeniu mowi wprost, o innym wspomni tylko na marginesie,
jakby dramatyczna i nonsensowna zarazem przepowiednia Sobierano: ,,JIF0O0OBHHKOB
Oospiie He OyneT [...] AnbBap, BBl MOCICAHUIN BIItOONeHHBIH ucmaner” [s. 341] byla
mniej wazna. Tymczasem wydzwigk jego stow, pozornie nic nie znaczgcej zapowiedzi,
ze milo$¢ zostanie zastgpiona przez zawi$¢ budzi taki sam niepokoj, jak inne tresci,
przekazane w dramacie w sposoéb o wiele bardziej obszerny i wyczerpujacy.
Realistyczno-magiczng ukladanke tworzg zaré6wno elementy jasne i klarowne, jak
réwniez niedopowiedzenia i ukryte sensy. W niej to temat walki dobra ze ztem zostat
ukazany jako melodramatyczny konflikt dwoch rzeczywistych sit — kobiety i m¢zczyzny
— mogacych wptywac na los ludzi i $wiata. Jednakze §wiat przedstawiony w dramacie
nie jest czarno-biaty, a bohaterowie majg ztozong psychike, nie sg jednoznacznymi
ucielesnieniami dobra lub zla 1 nie opowiadaja si¢ bezwarunkowo po jednej ze stron. Stad
tez konflikt nie wskazuje bezposrednio na moralng potrzebe rozpoznania zta i zmierzenia
si¢ z nim. Granica migdzy $§wiatem rzeczywistym i nadprzyrodzonym, podobnie jak
podziat na dobro i zlo faktycznie nie istnieje, a milo$¢, cierpienie i $mier¢ stajg si¢
wspotczynnikami cudownej struktury dramatu. Cudownej, a wigc nie pozostawiajacej

watpliwosci co do charakteru rozgrywanych wydarzen:

B xoporro 3HakoMoM HaMm MEpE, B HAIlIEeM MUPE, TJIe HET HU AbSIBOJIOB, HA CHIb(UI,
HU BaMITUPOB, IIPOUCXOIUT COOBITHE, HE 0OBSICHUMOE 3aKOHAMU CaAMOT0 3TOT0 MHpa.
OueBuiel] COOBITHS JO/DKEH BBIOPATh OHO M3 IBYX BO3MOXHBIX PELICHUIMA: U 3TO
00MaH 4yBCTB, WJUTIO3US, TIPOJYKT BOOOPaKEHUS, U TOT/Ia 3aKOHBI MUPa OCTAKOTCS
HEU3MEHHBIMH, WJIH K€ COOBITHE JIEHCTBUTEIHLHO MMEJIO MECTO, OHO - COCTaBHAs
4acTb PEAJIbHOCTH, HO TOrJa 3Ta PEATbHOCTh IOJYMHSETCS HEBEJOMBIM HaM
3akoHaM. VM JpsBOJI BCEro JIMINb WIIIFO3Us, BOOOpaXkaeMoe CYIIECTBO, WU OH
pealieH, Kak peajbHbl APYrUe >KUBBIE CYIIECTBA, C TOM TOJBKO Pa3HULIEH, YTO €ro
penko Buaat. DaHTacTUYECKOE CYILIECTBYET, TOKAa COXPAHAETCS 3Ta HEYBEPEHHOCTh;
KaK TOJBKO MbI BBIOMpaeM TOT WJIM HMHOH OTBET, MbI IOKHIAEM cdepy
(haHTACTUYECKOTO M BCTYIaeM B IPENIEIbl COCEIHETO JKaHpa - KaHpa HEOOBIYHOTO

HJIN JXaHpa Ily}.‘[eCHOI"Ozgo.

2011, Tomopos: Beedenue 6 panmacmuueckyio aumepamypy. Korzystam ze strony internetowej:
http://royallib.com/read/todorov_tsvetan/vvedenie_v_fantasticheskuyu_literaturu.html#0. [Data dostepu:
23.09.2015]
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Wedtug Todorova fantastyka opiera si¢ gldéwnie na wahaniu, bez wahania i niepewnosci,
co do prawdziwej natury zachodzacego zjawiska nie ma fantastyki. Jesli naruszonego
porzadku nie da si¢ wytlumaczy¢ inaczej niz ingerencja tajemniczych sit
nadprzyrodzonych, to utwor zaliczy¢ mozna do sfery cudownej. Todorov stosuje
okreslenie uyoecnuwuii, ktorego francuski odpowiednik brzmi merveilleux, natomiast polski
odpowiednik cudownos¢ w niewielkim tylko stopniu oddaje oryginalne znaczenie. Dla
Todorova jest to okreslenie zaréwno sfery, jak rowniez gatunku graniczacego
zZ fantastycznym. Cudowny, a wigc czarodziejski, magiczny, bajkowy czy tez stynacy
z cudow. Wyraz ten bylby odpowiedni do opisu i analizy basni, ktérg badacz zalicza do
gatunku czarodziejskiego/magicznego w najczystszej postaci, w ktorej brak pytania
0 nature istot i zdarzen?®!. Teoretykiem, ktory w swoim eseju takze odwotywat sie do

cudownosci byt Freud:

Swiat basni opuscil teren rzeczywistoéci i wyznaje swoja przynaleznos¢ do
przekonan animistycznych. Urzeczywistnienie pragnien, moce okultystyczne,
wszechmoc mysli, poruszenie nieozywionego, elementy codziennosci w basni, nie
moga spowodowac tam zadnego Unheimliche (efektu niepokojacej niesamowitosci,
dziwnosci), poniewaz, by to uczucie moglo si¢ narodzi¢, musi zaistnie¢ spor co do
tego, czy zjawisko nadnaturalne i nieprawdopodobne nie jest mimo wszystko

mozliwe. To pytanie jest catkowicie wyeliminowane ze $wiata ba$ni®®,

Cudowno$¢, $wiat basniowy laczy si¢ z rzeczywisto$cia nie naruszajac jej spdjnosci
i tadu, anormalne zjawiska nie budzg tu trwogi i nietrudno zauwazy¢ podobienstwa
faczace gatunek basniowy z realizmem magicznym. Niemimetyczny charakter obu
kategorii wynika z tego, iz obok takich samodzielnych sfer, jak fantastyka, science fiction
i fantasy rowniez one ,,czerpig swe tematy w Surnaturel, a z powodu przepuszczalnosci
ich granic, mogg zawiera¢ w sobie wspolne elementy lub wlasciwosci ktorejs ze sfer. [...]
Merveilleux akceptuje Surnaturel, nie stawia pytan, co do natury prezentowanej
rzeczywistoéci.”?® Mimo, iz w dramacie Zakochany diabel postacie i wydarzenia sa
jednoczes$nie realne i nierealne, to owa niesamowito$¢ nie jest niepokojaca, tym samym

potwierdzajac teori¢ uydecnoeo rozwinigta przez Todorova: ,,B mpousBeaeHusx xaHpa

21 Zob. wigcej: Ibidem.

292 S, Freud: Inquiétante étrangeté et autres essais. Cyt. za: M. Niziotek: Zdefiniowa¢ fantastyke, czyli
Jantastyczne" (i nie tylko) teorie literatury fantastycznej. Korzystam ze strony internetowej:
https://repozytorium.amu.edu.pl/jspui/bitstream/10593/9187/1/018_Ma%C5%82gorzata_Nizio%C5%82e
k_Zdefiniowa%C4%87_fantastyk%C4%99 267_178.pdf. [Data dostepu: 25.09.2015]

293 1hidem.
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YyAECHOT'O CBEPXBECTCCTBECHHBIC 3JICMCHTHI HE BBIZBIBAIOT HUKAaKOH 0co00M p€aKkuu HU
CcO CTOPOHBI repocs, HHN CcO CTOPOHEL UMIIMIOTUTHOT'O HUTATCIIA. qYI[eCHOG
XapaKTEepU3yeTcsi HE OTHOIIEHHEM K TIOBECTBYEMBIM COOBITHSIM, a caMoil uX
npupoznoir.”?®  Nadnaturalnos¢  stanowi element doskonale —wkomponowany
w naturalnos¢, w rzeczywistos¢ ziemskiego $wiata, wspotgrajacy z nim lub wplywajacy
na niego, lecz nigdy nie przerazajacy czy tez zadziwiajacy istot¢ ludzka az do

powatpiewania.

Tworzac swoj remake Sadur w petlni wykorzystata potencjal magiczny noweli
Cazotte'a Diabel zakochany zaczynajac od okultystycznej przygody i przechodzac do
walki o mito$¢ i dusze, ktorej stale towarzysza motywy nierzeczywiste. Francuski pisarz
przestrzega w swoim utworze przed okultyzmem, przeplatajac go z watkiem matki-
rodzicielki oraz nieokietznanej diabolicznej femme fatale, Sadur za$ bardziej koncentruje
si¢ na warstwie emocjonalnej i filozoficznej, pozostajac jednak wierna niesamowitosci.
Dla kontrastu przywotajmy remake Diabla zakochanego stworzony przez Michaita
Kuzmina, pisarza i krytyka okresu rosyjskiego srebrnego wieku. Jedynie w niewielkim
stopniu autor oddat tajemniczy charakter pierwowzoru przeksztalcajac go w krotka
pantomime¢. W ograniczonych do minimum dialogach i opisach zdarzen niewiele jest
miejsca dla cudownosci czy fantastyki, owszem, Alwarowi udaje si¢ wywota¢ Belzebuba,
ktory przybiera posta¢ zakochanej w szlachcicu Biondetty. W drugiej scenie bardziej niz
posta¢ diabta ograniczona jedynie do ustugiwania swojemu panu, wyrdznia si¢
tajemnicza kobieta w czarnym, a nastgpnie biatym domino oraz ttum skladajacy sie
zmasek i wielu Truffaldino — bohaterow wtoskiej komedii dell'arte. Trzecia scena
przedstawia Alwara, ktory w nagrobnej rzezbie dostrzega twarz matki i odczytuje to jako
ostrzezenie przed Biondetta. W kolejnej scenie nakazuje dziewczynie odejs¢, ta jednak
pada zemdlona, a gdy w piatej scenie mlodzieniec wyznaje jej mitos¢, przeistacza si¢ na
powr6t w belzebuba i znika w momencie, gdy Alwar czyni ocalajacy go znak krzyza.
Podstawowa 1 najwazniejsza przyczyng takiej zdawkowo$ci i lakonicznos$ci jest
u Kuzmina ,,yBinedenne [...] MaHTOMHUMaMH M HE CTOJBKO CaMHM KHHemaTorpadowm,
CKOJIBKO CEePhE3HBIMU PacCykIeHIAMH o HeM.” > Pisarz podjat probe stworzenia nowego

gatunku scenicznego — pantomimy — w ktorej aktorzy nie musieli by jednak catkowicie

294 11. Tomopos: Beedenue 6... [Data dostepu: 26.09.2015]
295 M. Kysmun: O nanmomume, kunemamozpagpe u pazeoeopuix nvecax. Cyt. za: A.T. Tumodees: Teamp

«Hez0ewnux eeueposy. W: M. Kysmun: Teamp. B uemwipex momax. Red. B. Mapkos, XK. lllepos.
Oakland 1994, s. 404.
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zamilkna¢: ,,[...] mbeca, oTBeuaromas TpeOOBaHUSM CJIOBECHOTO MCKYCCTBA, UMeJa ObI
B TO K€ BpeMsI M TAaHTOMUMHUYECKUH IIJ1aH, YTOO B OTHOM U TOM e IPOU3BEIEHUH OBLIO,
TaK CKa3aTh, JBE CXEMbI, TOYHO COBNAJAIOIIME OjHA c Apyroit.”?% Eksperyment
potaczenia tradycji z nowatorstwem miat na celu pozbawienie dramatu zbyt dtugich
dialogéw, a pantomimy nadmiernej chaotyczno$ci. W rezultacie jednak jego Zakochany
diabet jest utworem oszczednym nie tylko w slowach, ale i w tresci, bezbarwnie
I fragmentarycznie przywotuje nowele Cazotte'a, catkowicie pomijajac panujacg w niej
atmosfere niesamowitosci. Programowa logiczno$¢ 1 estetyka rowniez zdajg si¢ zanikaé
w pantomimie prawie zupelnie pozbawionej kolorytu, gdzie diaboliczno$¢ schodzi na
drugi plan, pokonana przez elementy typowe dla teatru srebrnego wieku. Remake
Kuzmina w warstwie filozoficzno-znaczeniowej z catag pewnoscia nie doréwnuje temu,
stworzonemu przez Sadur, a nieliczne zwigzte dialogi i oszczedne opisy jeszcze bardziej
utrudniajg zrozumienie sensu Utworu. Wszystko to, wraz z mitosng historig w tle tworzy
swiatek urzekajacy lekko$cia, ajednoczesnie dazacy do samodestrukcji za sprawa
pogladu Kuzmina gloszacego konieczno$¢ odejscia od ,,mpekpacHoit sicHoctu”, od
jeszcze do niedawna obowigzujacej zasady logicznosci, harmonii, jednosci stylistycznej
w utworze literackim. Ta nowa reguta zostata przez badaczy okreslona jako ,,nHapymenue

XPOHOJNIOTHYECKOTO COOTBETCTBHs 2 |

z tatwoscig doprowadzi¢ moze do utraty relacji
z odbiorca i w rezultacie do upadku. Brak przeczucia innego porzadku, nicobecnos¢
elementow niesamowitych wpisanych w gteboki realizm sprawia, ze udziat w akcji diabta
staje si¢ nielogiczny, a przez to watpliwy. Biondetta nie ukazuje si¢ oczom wyobrazni
czytelnika tak intensywnie, jak ma to miejsce podczas lektury dramatu Sadur, przez co

pantomima bardziej zaczyna przypomina¢ satyre niz basniowg cudownos¢.

Basn z piekla rodem

Jesli za$ $wiat basni tak znakomicie wspotgra z pojeciem cudownosci, zasadnym
staje si¢ spojrzenie wlasnie z basniowego punktu widzenia na sztuke Fafalej powstata
w 2013 roku. Sama autorka dodata okreslenie nveca-ny6ok, a wiec odwotata si¢ do sztuki
rosyjskiej ryciny ludowej, ukazujgcej tematyke religijng lub polityczng, czesto
wykorzystujacej w tym celu satyre. Treécig takich grafik byly rowniez bajki ludowe,

2% |bidem, s. 405.
297 J A Barnstead: Stylization as Renewal: the Function of Chronological Discrepancies in Two Stories
by Mixail Kuzmin. Cyt. za: A.I'. Tumodees: Teamp..., S. 401.
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opowiesci o dawnych wiadcach, legendarnych bohaterach i zamorskich krajach. Lubok
cechowaty linearnosé, uproszczenie, liryzm oraz bajkowa aura®®®. Podobnie
scharakteryzowa¢ mozna calg sztuke Sadur, ktéra wigcej ma w sobie realizmu
magicznego, niz fantastyki grozy, przewazajacej w oryginalnym tek$cie Antonija
Pogorelskiego. Krotka wypowiedz o dramacie Sadur Michaita Ugarowa trafia w jego
sedno: ,,JTa CTpallHas CKas3Ka, IIpo TO, KaK JICBYIIKa 4yTh HE BBIIIIA 3aMYXX 3a KOTa.
TIPOCTO KOTHI YAaCTO OYEHb XOPOIIO YMEIOT IIPUTBOPAThCS moapMi. 2% Powtarzajace sie
wcigz nawigzania do bajki nie sg bezpodstawne, cho¢ Fafalej odbiega od klasycznego
wzorca tego gatunku i, jak juz zostato wspomniane, blizej mu do realizmu magicznego.
W basni cudowno$¢ wystepuje na dos¢ specyficznych zasadach, elementy niesamowite,
dziwne istoty, zjawiska czy przedmioty stanowig nieodigczng czg$¢ jej S$wiata
przedstawionego, wiec nie wywotujg zdziwienia i nie naruszajg wewngtrznego tadu

utworu3,

Rzeczywisto$§¢ basniowa nie jest tym samym, co otaczajacy S$wiat,
a charakterystyczne formuty wprowadzajace do akcji, typu ,,Za siedmioma gorami, za
siedmioma lasami...” potwierdzajg autonomiczno$¢ basni i jej uwolnienie si¢ od realnego
$wiata. Sadur W swojej sztuce usiluje naruszy¢é granice tego nierzeczywistego
basniowego $wiata, jednak nie przechodzi wytacznie do realnosci, musi bowiem pozostaé
miejsce na magi¢. Bariera dzielagca basniowos¢ 1 realizm magiczny jest likwidowana
zarowno w didaskaliach, jak 1 we wlasciwym tekscie dramatu. Juz na samym poczatku
sztuki ujawnia si¢ rzeczywisto$¢ realnego zycia, gdy z tekstu odautorskiego dowiadujemy

sig, ze akcja rozgrywa si¢ w matym domku na skraju Moskwy, a dialog bohaterow sztuki

— malzenstwa Onufrycza 1 lwanowny — odsyla do konkretnych wydarzen historycznych:
Onyppuu cmompum easzemy, cepoumcs.
Ony¢puru. dyma MBanoBHa, Tebe HyKHa KOHCTUTYLIHA?
MBanosna. [{yma Onydpud, Ha 9TO OHA MHE?

Onydpuu. BoT ke dynoBuiile KOpcuKaHcKoe!

29 Zoh. wiecej: J. Owsiannikow: Ludowy drzeworyt rosyjski. Zubok. Ttum. I. Zakrzewski. Warszawa
1973.

299 Wywiad przeprowadzony z Michaitem Ugarowem: «Tpazedus ¢ mom, umo uenoeex 6otinvt ne
cnocoben nrob6ums». Korzystam ze strony internetoweyj:
http://tourism.infox.indee.ru/presscenter/main/147993/. [Data dostepu: 14.10.2015]

300 Zob. wiecej: R. Caillois: Od basni do science fiction. W: Odpowiedzialnosé i styl. Eseje. Thum. J.
Btonski. Warszawa 1967.
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w8bIpsem 2a3emy 8 020Hb.
A Bot Bomutcst byonamapt B Poccuto ga u moxxrér Mockay!
WBanoena. Jla korna sx Takoe OyaeT?

Onydpuu. /la BoT 1ymMaro — BOT-BOT! !

MBanoBHa. /]a 3a 4T0 K 3TO Ham?!

Ony¢dpuu. 3a koHCTUTYHIHIO, MaTh. byoHamapT B Hell 6€COB ¢ JIOABMHU YPaBHSI U
Bcro EBpony non He€ momyiomun. Mbl KOHCTUTYLIMEO Ty npocMestin. Ham cmenno

Ha (paHITy3CKuil yM. A KopcukaHer BOT o0usl He crepren! [Ipércs.
WpanoHa. Takoi paHUMBIi?

Onydpuu. U-u!... [...]

3a0yMbl8aemcsL.

Onydpua. OT TETKM y MeHs 5T0, aymna MisanosHa. IIpoBmky, uero u He xouy>t,

Jesli odbiorca oczekiwalby od sztuki realistycznego ujecia $wiata przedstawionego,
zostatby zaspokojony, poniewaz zostaje dokladnie okreslone miejsce 1 czas akcji,
pojawiaja si¢ informacje o wydarzeniach i postaciach historycznych. Nastepuje rowniez
szczegblowy opis nadciagajacej nad Moskwe straszliwej burzy S$nieznej. Takze
charakterystyka postaci w niczym nie odbiega od realistycznej, gtowa rodziny — Onufrycz
— jest emerytem, bylym urzednikiem pocztowym, cztowiekiem na wskro$ uczciwym
I dumnym, Ze po wieloletniej oddanej stuzbie wraz z rodzing zyje skromnie, ale we
wlasnym domku i nikomu niczego nie zawdzigcza. Wraz z zong martwig si¢ jedynie
0 swoja corke Masze, ktora z niechecig odnosi si¢ do tematu matzenstwa. Problemem jest
rowniez brak posagu, bez ktérego trudno byto wyda¢ panne za maz. Bohaterowie Sadur
zmagaja si¢ z typowymi dla swoich czas6w i pochodzenia problemami, wszystko do
pewnego momentu akcji utrzymane jest w stylistyce realizmu, nie za$ uproszczonego
basniowego $wiata. Jednak i tutaj wkrada si¢ pozornie nic nie znaczgca uwaga Onufrycza:
»OT TeTku y MeHs 910, ayma lBanosna. IlpoBwxy, wero u He xouy”, ktora
w perspektywie dalszych wydarzen nabiera znaczenia, wprowadzajac do realistycznych

scen element irracjonalny. Wraz z rozwojem akcji pojawi si¢ znacznie wigcej motywow

301 H. Canyp: @ananeii. Korzystam ze strony internetowej: http://www.proza.ru/2013/02/16/66. Dalsze
cytaty z tego zrodta.
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magicznych, powigzanych z postacia starej zamoznej ciotki Onufrycza. Poniewaz jego
zona martwi sie, ze bez odpowiedniego posagu Masza nie znajdzie meza, naktania corke,
by ta poprosita bogata krewng o pomoc. Gdy dziewczyna dociera do jej domu,
rozpoczynajg si¢ tajemnicze wydarzenia, a bohaterka zaczyna rozumie¢, dlaczego jej

ojciec nie utrzymywal kontaktow z ciotka.

Umiejetnos¢ przewidywania przysztosci to dar, ktorego bohater nie akceptuje,
a z ktorym jednak musi zy¢. Odciat si¢ natomiast catkowicie od osoby, przez ktora zmaga
si¢ z owg tajemng moca. Jest to wlasnie jego ciotka Makownica, wokot ktérej koncentruja
si¢ magiczne zdarzenia w dramacie. Tajemnicza postac starej kobiety nocg parajacej si¢
czarami, za dnia za$§ sprzedajacej miodowe makowce wprowadza czytelnika w §wiat
cudownosci, gdzie wcigz powtarzane przez nig zdanie ,,Mak nma men” pehni funkcje
zaklecia, a slodycze sg zaczarowane. Nie dziwi wybor wlasnie tych dwoch produktow,
oba bowiem, wedlug tradycji ludowej, maja zastosowanie apotropeiczne, oba tacza si¢
zar6wno ze $miercig, jak i z zyciem. Ich spozywanie zmniejsza dystans pomi¢dzy
rzeczywisto$cig zywych a skrajnie odmiennym $wiatem zmartych. Mak i midd
wykorzystywane byly w ludowych praktykach magicznych, we wrozbach i lecznictwie,
ale rowniez w procedurach czarnej magii®®?. Zaklgcie wypowiadane przez staruszke
przenosi akcj¢ W sfere magiczno-mitologiczng. Sadur przy pomocy elementow folkloru,
wierzen ludowych oraz tajemnych mocy unika pewnej sztucznosci i ,,obcosci”
w kreowaniu rzeczywistosci realizmu magicznego. Cechy kultury magicznej powigzane;j
Z mentalnos$cig ludéw stowianskich powoduja, ze Falalej staje si¢ blizszy okreslonemu
przez autorke kregowi odbiorcow — potomkow tychze ludow. Na skutek magicznych
dziatan postacie odkrywaja nierzeczywista rzeczywisto$¢, odchodza od uregulowanego
zycia, ktore czesto nie dawato im satysfakcji. Masza pragnie pozosta¢ w domu rodzicow,
nie za$ wychodzi¢ za maz, tym bardziej za nieznajomego, ktorego nie darzy zadnymi
uczuciami. Nie znajdujac zrozumienia u ojca i matki dziewczyna zwierza si¢ swojej
ukochanej lalce Zinie: ,,3amyx MeHS XOTAT OTAATh, 3UHA, BOT UTO... [...] MyX Moii pa3Be
JacT HaM urpaThes ¢ Toooi? [logymana?” Nieszczesliwa dziewczyna nie wydaje si¢ by¢
gotowa na opuszczenie bezpiecznego i cieptego §wiata dziecinstwa, nie chce rowniez, jak

kazata jej matka, prosi¢ o pomoc w zdobyciu posagu bogatg krewna, z ktéra jej ojciec

302 Zob. wigcej: P. Kowalski: Kultura magiczna. Omen, przesqd, znaczenie. Warszawa 2007.
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pokidcit si¢ na $mieré. Smutng rozmowe Maszy z lalkg przerywa tajemnicze pojawienie

si¢ nieznanego jej mtodzienca:
30 OKOUIKOM OBUdICEHUE.

Mawa euoum — cmoum 6 CHeNHCHbIX CIPYAX MOIOO0U npu2odcull He3naxomey. 1o

sudy npukazuux. 9mo YJIIMAH

Kro takoit? [lo Buay npukazuuk. Usnx? Kro mpucnan? M mouemy oH CMOTpPHUT Ha

mens? Of. ..
Mawa npuxnadvieaem pyxy Kk cepoyy.
Vauan modice npuxiadvieaem pyKy K cepoyy.

3auem e OH Tak femaer? Y MeHs cepane 3a0wiock. Y Hero, passe, TOxe?

ITo3mopoBatscst ¢ HUM pa3Be? A-TO CTOUM M CTOMM, M 9TO... ¥ 9T0?! [...]

Ha xto on? Kto on?! Kak ke 3BaTh Cero yaIuBUTEIBHOTO FOHOLIY?

Ha oxonnom cmekiie RUuymecs MOpO3Hble Y30pbl, U3 HUX CKIAObIBAeMCs UMSL.
(vumaem) Y-nu-an. Ax!

Mawa nadaem 6 oomopok

Jak zostanie wyjasnione pdzniej, tajemniczy mtodzieniec byt chlopcem na posyiki
w sklepie i niést zamowiony przez rodzicow Maszy material na ptaszcz dla corki. Ta
informacje nie zaburza atmosfery tajemniczo$ci calej sceny, w ktorej zagadkowa strona
rzeczywisto$ci wyrazona zostata poprzez poetycko zarysowang sugestie, niedomdwienie,
gdyz nie jestesmy pewni, czy imi¢ Uliana faktycznie w magiczny sposob pojawito si¢ na
oknie, czy tez bylo to przywidzenie bohaterki. Odbiorca zastanawia si¢, gdzie jest granica
tajemnicy i chorobliwego zwidzenia, tekstowe niedopowiedzenie pozostaje
nierozwigzane. Dziewczyna zakochata si¢ w tajemniczym mtodziencu, cho¢ sama nie jest
do konca pewna jego istnienia. Sadur w jednym z wywiadow stwierdzita: ,,nukakoit

9303

Kpacku A MUpa, KpoMe JIIOOBH, S HE 3HAIO 1 slowa te pozostaja aktualne dla

wigkszosci jej sztuk.

383 B, Vipuenko: Huna Cadyp: "S ewe nommio, kax mwina 6 meampe noaot...". Korzystam ze strony
internetowej: http://www.trud.ru/article/28-03-
2002/38452 nina sadur ja esche pomnju kak myla v teatre poly .html. [Data dostgpu: 01.01.2016]
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Postuszna Masza, cho¢ niechetnie, za namowg matki udaje si¢ nocag do domku
Makownicy, ktorej konszachty z ciemnymi mocami zostajg po raz wtory potwierdzone,
tym razem przez wydarzenia rozgrywajace si¢ na ogarni¢tej zamiecig $niezng
moskiewskiej ulicy, na ktorej staruszka sprzedawata swoje wypieki. Rzuca ona czar na
stojkowego, ktory odmowit spetnienia jej prosby, wymagajacej opuszczenia stanowiska

pracy:
MakosHuna. Tak u cTO# ke Thl B cBOci Oynke!

byoounux, oyenenen u 3amep nagoimsdicky 8 6yoxe.

Niesamowito$¢ przedstawionej sceny tagodzi pojawienie si¢ Maszy. W swoim domku,
w ktérym w tajemniczy sposob znalazt si¢ rowniez znieruchomialy stojkowy wraz ze
swoja budka, Makownica czgstuje dziewczyne makowcami i goracg herbata, zaparzong
z zi6t wedhug tradycyjnej ludowej receptury. Nie wydaje si¢ ona jednak przychylna
mtodej krewnej, w rozmowie z nig jest nieuprzejma i opryskliwa, dba wytacznie o wtasne
dobro. Wpisuje si¢ tym samym w obraz zrz¢dliwej, kapry$nej 1 samotnej starszej kobiety,
ktorej jedynym towarzyszem jest ukochany i rozpieszczany czarny kot. Obiecuje jednak
da¢ pienigdze Maszy. Wkrotce rzeczywiste wydarzenia przeistaczaja si¢ w co$
niezwyktego pod wptywem magicznej metamorfozy zwierzecia, z ktorym Masza bawita

si¢ do tej pory spokojnie:

Marmma. ba0Oymika, 6adyiika, 1a oH pactér y Tebst! Jla ThI cMOTpH, OH YK JIO CTOJNA
nopoc, noctaér damkoit! BoH, ymiku, ymku-To, Hax cTojoM yxke Topuat! A-xa-xa!

Ja xakoit koT-T0 y Te0s uyaHo#! BOT y HaJl CTOIOM TPOMO3IHUTCA. . .

Tajemniczo$ci calemu zdarzeniu dodaje posta¢ znieruchomiatego stojkowego, na ktorego
jednak nikt nie zwraca uwagi, traktujac go jak mebel. Magicznym zdarzeniom w utworze

nie ma konca:
MakoBHuua. (kpuuum ouxo) Briepén, BHyuka!

U mym oice mpauneem xommama, u, 6yomo eanumcs xyoa-mo. Om aamnaoxu
NPOMALUBAIOMCS MOHKUE alible VYU U NPOH3alom 6cto KomHamy. M 20e-mo, ewé
oanexko, HO  peeém U KAMUmcsi OZHEeHHwlll 6an. A e2o0 niamenHvle 8CHOLOXU

npobezarom no YEPHLLM CHMEHAM.

Maxosnuya xeamaem Mawy 3a pyky u msnem 3a co0oil.
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Hecymcs soxpye cmona mpoe: énepedu cmapyxa, 3a Heil 0eéa, 3a 0e80l KOMm.

MaxkoBuuna. Yeuaums! Yeuaums! Be€ TBo€! Be€ tebe! bymer! bymer! Vx, yx!

[...]

Mawa e3zensiovieaem epemenamu Ha bByoouHuxa, HO HEBONbHO CMeémcs om e2o
UCKANCEHHO20 U 3AMOPOICEHHO20 JUYA, U NPOHOCUMCS MUMO, MUMO, GLEKOMAS
babywkol u nodeonsemas komom. Hakoney obedeHHbIll CMOT, BOKPY2 KOMOPO2O
OHU cKayym, NPo8aIueaemcs 6 6e30Hy U 8Mecmo He2o, K1yosach napom, u3 6e30Hbsl

8bi08U2aemcs 00y2ieHHbIl KOLoOeY.

Tam, Tam Mo€ OoraTcTBO, 30j10TO, 30JI0TO! Marmra, Oynemis Oorarta! JKenuxa

BO3bMENIH OT MeHs! Ha Tebe kimoy!
Maxosnuya eewaem na wiero Mawe xknou.
Otomnpémb komozet, Bc€ TBoE Oymet!

byoounux 6 ceoelti n1edsanoil 6yoxe oyeneneio CMOmMpum Ha 6cé 3mo be3obpasue, He
8 CUNAX 8LICKOUUMb U eMeuiambes.. Ha uckadxcénnom yorcacom auye e2o 00HU 2nasa

ACUBym, J1blOMCsA cie3amu. Mawa mepsiem CO3Harue.

Makownica probuje przekupi¢ Masze, wystawiajac jej szlachetno$¢ i uczucia na probe.
Warunkiem otrzymania niewidzianych bogactw zagadkowego pochodzenia jest bowiem
malzenstwo z kims, kogo wybrata stara krewna, co faktycznie oznacza zaprzedanie przez
bohaterke wlasnych wartosci. Brak pienigdzy oraz poddanie probie takich wartosci, jak
mitos¢ 1 prawosc faczg sztuke z realnym zyciem. | jesli wydarzenia w domku Makownicy
scharakteryzowa¢ mozna jako niespotykane i nierealne, to takim mianem nie

okreslimyzachowan bohateréw oraz ich stosunku do relacji dobra i zta.

Makownica w przekonaniu, ze Masza zgodzi si¢ wyj$¢ za maz w zamian za
bogactwa snuje swg intryge i po raz kolejny przy pomocy magii wystawia na probe mtoda
dziewczyne. Tym razem akcja rozgrywa si¢ w pokoju chorej Maszy, ktora odwiedza
Doktor Kott. Bohaterka rozpoznaje w nim babcinego czarnego kota, uczestniczacego
w tajemniczych nocnych zdarzeniach, jednak jej rodzice uwazaja, ze maja do czynienia
z wytwornym lekarzem niemieckiego pochodzenia. Uprawdopodabnia to jego postura,
niemiecki akcent, drogi zegarek na tancuszku w kieszeni kamizelki, na zadbanych
dtoniach rekawiczki i profesjonalizm przy badaniu z uzyciem stetoskopu. Lepszego

kandydata na me¢za dla corki nie widzieli. Jej samej nie zwiodta jednak ludzka postac,
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jaka za sprawg Makownicy przybrato zwierze, poniewaz Masza pozostata nieskazona
zadza wzbogacenia si¢ czy tez matzenstwa za wszelka ceng. Ukazane atrybuty cztowieka,
ktérymi szczyci si¢ Doktor Kott nalezag do narzedzi stylistycznych potrzebnych do
konstruowania w utworze wypelionym motywami magicznymi przestrzeni
realistycznej. Jednak Kott jako postaé nie z tego $wiata zdradza swojg prawdziwg nature
I to w komiczny sposob, gdy skaczac we wszystkie strony zaleca, by chorg posmarowac
miodem i oblepi¢ leczniczymi muszkami. Magiczny rytuat smarowania miodem, jakby
zywcem wyjety z ludowych wierzen, gdzie mys$lenie magiczne bylo na porzadku
dziennym, ukierunkowuje akcje¢ w stron¢ realizmu magicznego. Doktor Kott ze

wzbudzajacej respekt i powazanie postaci staje si¢ jej karykatura:
Mara. A BOT CMOTpHUTE K€, KaKOil OH BaM He KOT!

Mawa xeamaem 6ymadicKy Ha 6epégouke u mauiem e neped Hocom [Jokmopa
Komma. U mom ne ewidepoicusaem cobnazna, HauuHaem 20HAMbCA, JOBUMD

oymagxcky. [...]

Ony¢dpua. Bon u3 moero moma!

Hsanosna nonomenyem zousiem Jokmopa Komma.
Wpanosna. [Tmén, mmén, napmusen daaKkui!
Hoxrop Korr. IMmmén. .. mummén... mmmeén. ..

gvleubaem cnuny u mpémcsa 201060U 0 Mawunel KoaeHU, X00um 6oKpy2 Heé U

Myprviuem.
Mama. Ait! Hy Her, He Mory Gonbiie! A-xa-xa! Hy-ka, Opbich!
Hoxtop Kort. Konddyce... konddyce...

mpazuieckuy MsyKaem u yoezaem.

Magiczna metamorfoza dzigki autentycznym zachowaniom postaci przedstawiona
zostala jako naturalne zjawisko. Niesamowita przemiana zwierzecia w czlowieka,
apozniej czlowieka znéw w zwierzgcia potaczona z nieszcze$ciem Maszy na site
swatanej za Doktora wyraza tu absurdalnos¢ ludzkiego losu. Dziewczyna walczy z sitami
ciemnosci, za wszelkg cen¢ usitujgcymi przeciggnagé ja na swoja strong. Tonacja

humorystyczna, elementy groteskowe silnie nacechowane stylistykg tradycyjnego
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realizmu z odcieniami magii utrudniajg spojrzenie na dramat wytacznie, jak na bajke,
cho¢ tajemniczo$¢ i cudowno$¢ wcigz towarzysza zasmuconej i zagubionej Maszy.
Wyrazaja one walke, jaka tocza miedzy soba sity dobra i zta o dusze dziewczyny, gdy po
wizycie Doktora Kotta idzie ona do Makownicy, a po drodze wsréd zamieci rozpoznaje
dwa glosy — Uliana, wyznajacego jej mito$¢ oraz bogatej krewnej, nakazujacej zapomniec
0 tajemniczym mtodziencu. Mozna to rozumie¢ jako tylko majaczenia zzigbnictej,
samotnej dziewczyny, ale inne magiczne zjawiska w sztuce, wykluczaja wszelkie
niedoméwienia. Odwieczne zmagania dobra i zta przedstawia Sadur w formie rywalizacji
miedzy sitg pieniedzy a silg prawdziwej mitosci, a punktem wyjscia stata si¢ dla pisarki
obserwacja zycia oraz niecograniczony $wiat duchowy cztowieka. Odbiorca zaglebiajac
si¢ w tajemnice bohaterow obserwuje, jak Masza zarzuca Makownicy positkowanie si¢
magia, by tylko zrealizowa¢ swe plany. Ta widzac, ze mloda dziewczyna nie ulegnie
obietnicom bogactwa wypiera si¢ wszystkich nierealnych zjawisk, ktore wydarzyly si¢
do tej pory i zachowuje si¢ jak zwyczajna starsza kobieta. Jednakze jej stowa podwaza
posta¢ wciagz stojacego w kacie unieruchomionego stojkowego wraz z budkg straznicza.
Wreszcie klucz, ktory mial postuzy¢ Maszy do wydostania skarbu ze studni czarownicy
W magiczny sposob uwalnia mezczyzng, co stanowi ostateczny wyraz buntu bohaterki.
Klucz, majacy otworzy¢ jej droge do bogactwa zadziatal zupeilnie inaczej 1 zamiast
upadku przyniost korzys¢. Zatem Masza odrzucita propozycje matzenstwa z ukochanym

zwierzgciem Makownicy czy tez jakimkolwiek innym wybranym przez nig kandydatem.

Jakby na potwierdzenie stanowiska miodej bohaterki odczarowanie stojkowego
jest ostatnim z niesamowitych zjawisk, ktore zaistniaty w $wiecie sadurowskiej sztuki,
przedstawionych z urealniajacymi szczegotami i1 wyrazajacych zagadkowa strone
rzeczywistosci. Malzenstwo z metamorfoza kota w zamian za diabelskie bogactwa ma w
sobie co$ z bajkowosci, a jednak rzeczywisto$¢ wykreowana w dramacie nie moze
zmie$ci¢ si¢ w ograniczonej tradycyjnymi kanonami formie utworu basniowego. Brak
tutaj wyraznego podziatu na dobrych i ztych, a sprawiedliwo$¢ nie jest najwazniejsza.
Negatywna posta¢ Makownicy nie zostaje ukarana, bowiem Masza okazuje jej litos¢
I prosi, by zamieszkata wraz z nig i jej rodzicami. Bohaterka znow jest zwyczajng
gderliwa starsza kobietg, ktora taskawie ina okre§lonych warunkach przystaje na
propozycj¢ mtodej krewnej. Kot takze stat si¢ na powrot zwierzgciem. Wydaje sie, ze
cala historia znajdzie szcze§liwe zakonczenie, bowiem los zrzadzil, ze tajemniczy Ulian

jest bratankiem ocalonego przez Maszg stojkowego. Gdy ten przychodzi, by podzigkowac
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dziewczynie przyprowadza ze sobg krewnego, dzigki czemu mtodzi spotykajg sie¢
I poznajg. Wszyscy bohaterowie robig sobie pamigtkowe zdjecie, by uwiecznié ten
radosny moment. I gdy juz wydaje si¢, ze sztuka bedzie miata szczesliwe, bajkowe
zakonczenie, w ostatniej narracyjnej partii dramatu czytamy: , Ilpubmamkaercs
(dpaHIry3cKast pedb... 3a OKOIIKaMu 3apeBo... 'oput Mockaa... .” Schemat basni zostat
wigc zaburzony przez kilka czynnikdw, realizm magiczny natomiast pozwala spojrze¢ na
ludowy charakter wiedzmy, taczacej sprzedaz stodkosci z czarami, na ludowy koloryt
romantycznej historii mitosnej, uwspotcze$niony i urealniony jednocze$nie brakiem
szczesliwego zakonczenia. W dramatach Sadur zawsze chodzi o milo$¢ 1 nienawisc,
0 roézne oblicza zla, rzeczywisto$¢ i nierealno$é, jednak wskutek skomplikowanej
osobowosci bohateréw oraz ingerencji tajemnych sit nic nie jest takie, jakim mogloby si¢
wydawac na pierwszy rzut oka. Zakonczenie sztuki jest otwarte, nicC si¢ nie rozstrzygneto,
nic nie zostato postanowione — jeszcze wszystko moze si¢ wydarzy¢, tak jak w zyciu,
0 biegu ktorego i naszych przysztych losach nie wiemy nic pewnego. Znakomitym

'7’

podsumowaniem beda tu stowa Maszy: ,,Bc€ 310 He paciyTaeTcss HUKOT/1a

Lermontow w ujeciu fantasmagorycznym

Nadnaturalno$¢ w ziemskim $wiecie, cudownos¢ nadajaca gleboki sens historiom
ukazanym w sztukach Sadur, gdzie ,,I'panuiia Mexay romoii npaBaoi ¥ BBIMBICIIOM, |...]
MEX1y OBITOBBIM M CBEPXBECTECTBEHHBIM [...] Bcerga oTkpbiTa. JKaHp mpu 3TOM
3HAYCHHs HE MMEET: Ibeca, IOBECTh, CTaThs B )KYPHAI — JEHCTBUTEIHLHOCTH /10 00U
y3HaBaeMa, HO BOBJIEUYEHA B HEUTO MOTYCTOPOHHEE, MPOHM3aHA MM M TIEPETOJIKOBAHA.
OTO — IMOCTOSIHHOE CBOMCTBO aBTOPCKOI'O BHUJEHHSA, a 3a4acTyl0 TaKXke U Tema
tBOpuectBa.” 3 W owa regute wpisuje sie takze adaptacja Bohatera naszych czaséw.
Wilaczajac wspotczesne tematy w strukture klasycznego tekstu pisarka w 1999 roku
stworzyta sztuke Pamieci Pieczorina (I[lamsmu Ilevopuna), w ktorej zachowala
wigkszo$¢ Lermontowowskich bohateréw oraz ich wyraZzne charakterystyki, czas oraz
przestrzen oryginatu, gtéwne watki i wydarzenia przedstawione w powiesci. Jak wida¢

juz po tytule sztuki Pieczorin zostal w niej pozbawiony statusu ,,bohatera”, stal si¢

304 A. COKONSHCKHUIA: ...u 6 uyoHbix nponacmax semnu. Korzystam ze strony internetowej:
http://magazines.russ.ru/novyi_mi/1995/5/bookrev01.html. [Data dostepu: 9.11.2015]
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zastyglym artystycznym modelem, ktory autorka ozywia lub usSmierca na potrzeby

poszczegblnych scen:
M.M. TI'ocnonu-boxe-moit! Jla kak ske Bac 3BaTh-TO, Cyaaph!
Ilegopun (cpvisasce 6 nponacms). A-a! 3oBute IleHOpUHBIM. ..
M.M. Hy, 3npasctByii, 'puropuii Anexcanaposua®®,

Skok w przepas¢ stanowi dos¢ niezwykle zakonczenie prologu, wydaje si¢, ze Smieré
Pieczorina zostata zignorowana przez Maksyma Maksymowicza. Nastepuje tutaj proba
zatarcia granic miedzy $miercig a zZyciem, starszy z towarzyszy zwraca si¢ do tego, ktory
powinien juz nie zy¢ witajac go, a nie zegnajac. Nie jest to gra, ani tez proba
zamaskowania strachu, Maksym Maksymowicz jest w pelni przekonany, ze Pieczorin
przezyt skok. Powitanie zamiast pozegnania potgguje atmosferg niezwyktosci sceny, do
tej pory wypehlionej wylacznie autentycznymi krajobrazami Kaukazu, pojmaniem
Kazbicza oraz kradzieza jego wspaniatego konia przez Pieczorina, a wigc zdarzeniami
wylacznie realnymi, za pomoca ktorych Sadur uprawdopodabnia zawarto$¢ tresciowa
sztuki. W ujeciu pisarki od $mierci droga prowadzi ku zyciu, bowiem skaczac w przepasé
me¢zczyzna nie ginie, a jedynie przenosi si¢ do potozonego w dole uzdrowiska. Tam
codzienne zycie kuracjuszy skoncentrowane jest wokot popularnych wanien,
zajmujgcych przestrzen w wielu scenach. Pieczorin pyta Grusznickiego: ,,A Tel moTen
B epMoJioBCcKoi BauHe?”’[S. 266], by nastgpnie poinformowaé: , Kusrunas moreer
B epMoOJTOBCKO# BanHe.” [S. 267] Nawet w didaskaliach Sadur zamiescita wiadomos¢, ze
»31ECh JK€ TIe-HUOyIb IBIMUTCS €PMOJIOBCKAas BaHHA, B HEH IUIaBaeT KHATHHS
Jlurosckas.” [s. 275] Pdzniej zas w tym samym miejscu bedzie ona zazywac kapieli
z Pieczorinem. Wiera, pojawiajgca si¢ i znikajaca jak zjawa, wtasnie tam wyznacza mu
mitosng schadzke: ,,Ho Te1 mpuau, npuaun B EpmonoBckue BanHubl. [loiimu, 3T0
npeKpacHbIil mpeior. KHAruHS — MOt JabHsIs TETKa, TOJILKO TaM, B Mapy, TOIBKO TaM
MbI CMOYKEM BHJIEThCS, TOJILKO TaM... TaM Map, TYMaH TaM. .. TOJIbKO TaM Mbl MOXeEM...”
[s. 272] Opis rzeczywistosci zachowuje wszelkie cechy tradycyjnie pojetego realizmu,
zachowany zostal kontekst kulturowy, rowniez atmosfera zycia uzdrowiskowego, ktore
najpierw wydaje si¢ ttem dla przezy¢ mtodego bohatera. Stopniowo jednak okazuje sig,

ze przestrzen tazni uzaleznia i podporzadkowuje sobie bohaterow, ktorzy nie sa w stanie

395 H. Canyp: Iamsamu Ilewopuna. W: Eadem: Beunas mepsnoma. Mocksa 2004, s. 265. Dalsze cytaty z
tego wydania, strony podane w nawiasach.
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funkcjonowa¢ poza parg wodng. Nawet zamiast domku ,,c kpacHOW KpOBIICIO HaJ
BaHHOI”, ktory wystepuje w oryginale, u Sadur funkcjonuje wylacznie sama ,,BanHa”.
Tak wigc symboliczne ,,BoastHoe obrecTBo”, tak wnikliwie obserwowane i opisane przez
Lermontowa wspodiczesna pisarka przeksztalcita w dostownos$¢, w ludzi zyjacych
W parze, wytaniajacych si¢ z niej i w niej znikajacych. Przypominajga oni postacie
Demona i Tamary z przedstawienia sztukmistrza, ktory: ,,oTKHABIBa€T J€BOE KPHUIO
riama, BbICKakuBaeT JlemMoH. AkpoOatmdueckuii 3104 JlemoHa. OTKUIBIBaeT MpaBoOe
KPBUIO IIJ1alla — BhICKakuBaeT Tamapa B 30J0TOM JIM(YHKE U IIalbBapax, ee 3T, [...]
AxpobaTHyecKue yIpaxHeHHs, KaK U3 KIIACCUYECKOT0 CTAPUHHOTO ITUPKA. 3BYYHUT TEKCT
«Jlemonay. MajieHbkuii TeaTp 3aBosiakuBaet apiMoM.” [S. 292] Ten dym bliski jest parze
wodnej, ktéra ze wszystkich stron otacza i zniewala statych bywalcow tazni, czynigc
z nich marionetki. O ile jednak magik ostrzega, ze podziwiane postacie ,,kak Obl BbI HH
JKeJllaJId, HU TOCKOBAJIM, OHU OyayT HE ¢ BaMH, HUKOTJAa HE C BaMH, a Ha BEpIIUHE,
CKakeM... DmpOopyca...” [s. 291], o tyle ,BomsHoe oOmiectBo” obserwuje Elbrus
wylacznie z dotu, przez lunety, pograzone w goracej wodzie, jej oparach, w goraczce,
ktora ogarnia wszystkich mieszkancéw uzdrowiska tak, jak meczy chorg na gruzlice
Wiere. Bohaterkg wstrzasajg dreszcze, a jej goraczka nasuwa skojarzenia z watkiem
wysokiej temperatury, przewijajacym si¢ przez sztuke: ,,B crene, 00BuTOM BUHOTPAIOM,
pyumtces npoem. B mpoeme mams. B mutamenu Bepa.”, ,,Bepa. I Buky te6s [[Tedopuna
—M.N.-J.] cmoBHO ObI B MapeBe, B miIaMeHH. Bce MHE KaKeTCst, YTO BOT-BOT ThI PacTaelilb
neyanbHO AbIMKOR. [...] S Taro.” [s. 279] Purpurowe policzki Wiery i jej rozpalone
wargi dostownie wigzg tematyke zaru ze $miercig, z ogniami piekielnymi, w ktore
pograza si¢ cale uzdrowiskowe spoteczenstwo. Podczas balu wsrod tanczacych nagle
pojawiaja si¢ ,,cTpaHHbBIE, OTMACHBIE W YepHbIe JIOAM. [...] CablmHbl Kpuku «YeueHsr!
Yeuenst! O 60xe, 310 Yeuensl!» Taneln mpeBpaiiaercss B KaKyl-TO JUKYIO JIE3TUHKY.
[...] YUepHbIe e TIOIU-TCHH C IIEITKOBBIMHU, JILIOIIUMUCS JBIDKCHUSIMH HEYJIOBHMO
ncye3arT. BBepxy, Han 0anom, etaet kietka. B knetke Kazouu.” [s. 288] Owe niepojete
istoty stanowig dla uczestnikobw balu metafizyczne zagrozenie, porownywalne
z grozbami, ktore zawieszony w klatce Kazbicz rzuca w kierunku Pieczorina. Mimo
przerazonych gltoséw bawigcych si¢ kuracjuszy spoteczno$¢ uzdrowiskowa nie do konca
zdaje si¢ $wiadoma sytuacji, w jakiej si¢ znalazta. Dziki taniec Kuracjuszy poswiadcza,
ze sa oni coraz szczelniej otuleni diabelskimi goragcymi oparami, lecz dla nich bal trwa
dalej 1 nikt nie styszy Kazbicza, dla nich ten §wiat wcigz jest racjonalnie uporzadkowany,

dobrze znany i zrozumiaty, nie dostrzegajg straszliwosci kliku scen. Uwzgledniajac
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kontekst sztuki sceny te wigzg si¢ z brzmieniem nazwiska Pieczorin, oznaczajacym
czasownik neus, a wiec zardbwno piec, jak 1 meczy¢, zasmucaé — nevaaums. Sam siebie
bohater nazywa wampirem, czlowiekiem z ostygnigtym sercem, tym, ktory przynosi
innym jedynie zmartwienia, gotowym ich zgubi¢, nieszczesliwym we wiasnym zyciu.
Posta¢ Pieczorina nosi w sobie wiele cech negatywnych, zaczerpnigtych
Z Lermontowskiego oryginatu, ktore jednoczesnie go urealniaja. Z drugiej jednak strony
jego tajemnicze przybycie do uzdrowiska oraz jeszcze bardziej niezwykte zniknigcie

przecza jego ludzkiej naturze:

Bepa. [...] uepHas korTucTas nTuia yHecna ero. [...] On He ymep. Takas npeBHss

ITHIA U3 ManuHok kuury. S Bugena.” [ss. 302-303]

Akcja dramatu zatacza koto i w epilogu Pieczorin ponownie spotyka si¢ w gorach
Kaukazu z Maksymem Maksymiczem czyli Sadurowskim M.M.. A wigc jednak dzieje
si¢ magiczne, bohater ujrzat si¢ ponownie na gorskiej Sciezce, ,,a BHHU3Y, B Oe3He,
«BOJTHOE OOMIECTBO». Bce JKMBBI BCE TAHIYIOT CMOTPAT B TEJIECKON Ha DIhO0OpYC,
NPUHUMAIOT BaHHBI, BepHep y Bcex mpoBepsieT mynbe u sa3bIk.” [s. 308] Konsekwencja
tej wilasnie chwili jest niesamowita petla czasu, ktora taczy oba realistycznie
przedstawione na osi gora-dot §wiaty. I wlasnie o ten element niewyttumaczalnego
zapgtlenia ze soba dwoch poziomdéw czasu zostaly poszerzone realia sztuki. Sadur
,sucudownita” Lermontowska rzeczywisto$¢, bowiem ,,bezradno$¢ wobec niemozliwe;j
do ogarnigcia 1 zrozumienia rzeczywistosci oraz jej przytlaczajacego i deprymujacego
charakteru wyzwala w tworcach potrzebg uniezwyklenia §wiata. Jego odrealnienie jest
Sposobem na przezwycigzenie pospolitosci, na zabudowanie czy tez wypehienie
pustki.”3% Taki zabieg, okre$lany mianem ,niezwyklosci postulowanej” sprawit, ze
rozdarty Pieczorin odnalazt wreszcie ukojenie w mitosci do Beli: ,,UenoBex He MoxeT
METaThCsl BCIO JKM3Hb, BCIO KHU3Hb TOCKOBaTh. [...] S mobiio Tebs, Mmos bamal” [s. 307]
Po uczestniczeniu w tragicznym trdjkacie mitosnym, zakonczonym nieudang préba
zastrzelenia Pieczorina przez Wierg oraz Mery 1 jego niezwykla ucieczka, mitos¢ 1 zycie
wreszcie stajg si¢ komplementarne wobec siebie. Nieozywiony i naprawde przez nikogo
nie kochany model ozyl. Niemniej jednak owa harmonia ze $§wiatem nie trwa dlugo,
bowiem Bela zostaje zabita przez Kazbicza. W stynnym monologu protagonista Bohatera

naszych czasow wyznaje:

306 R. Siwek: Od De Costera do Vaesa. Pisarze belgijscy wobec niezwyktosci. Krakow 2001, s. 183.
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[TpoGeraro B mamMATH Bce MOE MPOILIE/IIEe U CIPALINBAIO Ce0sl HEBOJIBHO: 3aUeM 5
JKUT? IS KakoW 1enu s poamics?.. A, BEpHO, OHA CYIIECTBOBAJA, U, BEPHO, OBLIO
MHE Ha3HAUeHHE BBICOKOE, IOTOMY 4YTO s YyBCTBYIO B Jyllle MOCH CHIIBI
HEeoOBsITHBIC... HO 51 He yrajan 3Toro Ha3Ha4YeHHUs, 5 yBJICKCS MPUMAHKAMH CTPACTei
MYCTBHIX U HEOJIaroJapHbIX; N3 TOPHMIIA MX S BBIIIEN TBEP. M XOJIOJICH, KaK KeNe30,
HO YTpaTWJI HAaBEKH TbUT OJIarOPOHBIX CTPEMIICHHH - TyYIIHi CBET u3HU. U ¢ Toi
HOPBI CKOJILKO Pa3 yiKe st UTpajl pojib TONopa B pykax cyab0bi! Kak opynue kaszuu,
s ynaJa Ha roJIOBY 0OpEUEHHBIX )KEPTB, 4acTo 0e3 310061, Bceria 0e3 CoKaneHHUsL. ..
Most m000Bb HUKOMY HE MPUHECNA CYaCThsl, TIOTOMY YTO 5 HUYEM HE KEPTBOBA

I TeX, KOro Mooui: s mobun i ce6s [...1%7.

Bohater Sadur mogtby wypowiedzie¢ doktadnie te same stowa, mimo uptywu dwustu lat
od czasu powstania powiesci Lermontowa Pieczorin nadal pozostaje zbedny, nie
potrafigcy pokona¢ zgubnych przyzwyczajen, trwajacy w tepej, instynktownej
i bezsensownej egzystencji wraz z reszta kuracjuszy. Zachowal w sobie lenistwo
duchowe, ktére charakteryzuje si¢ nie tylko ucieczka od dziatania, ale réwniez od trosk
zyciowych, przeksztalcajaca si¢ w pogon za przyjemnosciami. Uwodzi on kolejne
kobiety nie zwazajac na ich uczucia. Chociaz w sztuce Sadur brakuje monologdéw, nie
wyklucza to zwierzen gtdéwnego bohatera, ktory spowiada si¢ innym postaciom jak gdyby
przypadkowo, podczas mato znaczgcej rozmowy uzewnetrznia si¢ i odkrywa tajemnice
swojej duszy, swoje cierpienie. Jednak otaczajacy go ludzie nie styszg lub nie chca
stysze¢ prawdziwego sensu jego stow, co poglebia poczucie odrzucenia i samotnosci.
Sadur przenosi na grunt swojego dramtu cechy charakterystyczne dla klasyki, takie jak
dazenie do wyjazdu i ucieczki z jednoczesng niemoznos$cig odnalezienia siebie. Pogoni
za przyjemnoscig towarzyszy ucieczka od $wiata 1 nie ma tutaj zadnej sprzecznoSci.
Pozostajac pod silnym wplywem pierwowzoru, takze w remaku bohater lekcewazy
$mier¢, a jego stowa: ,,UTo %? ymepeTh Tak ymepeTh! moteps 11 Mupa HeGombimas™ 38,

mogg odnosi¢ si¢ do obu utworow.

Motywem przewodnim calej sztuki jest $mieré. Poczatkowo Pieczorin igra z nig
I ignoruje czy to skaczgc w przepasé, czy tez doprowadzajac do pojedynku lub
W magiczny sposob unikajac jej z rgk dwoch zdradzonych kobiet. Dopiero, gdy

niebezpieczenstwo zagraza ukochanej bohatera, zaczyna on z powaga traktowac odejscie

307 M. JlepmonToB: I'epoii nawezo epemenu. Korzystam ze strony internetowej:
http://lib.rt/LITRA/LERMONTOW/geroi.txt. [Data dostgpu: 13.05.2016]
308 |hidem.
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na wieki 1 obawiajac si¢ o zycie najblizszej mu osoby pragnie odsung¢ od niej to widmo.
Pieczorinowi nie udaje si¢ jednak ocali¢ Beli, po jej zabojstwie akcja dramatu
przyspiesza. Glowny bohater podaza na szczyt poteznej gory, gdzie ,,pasropaercs
HEMBICITUMBIN 0O0# CBeTa: CHera, coiiHIa U Heba — 310 3aropaercs Dnbbopyc.” [s. 308]
Opisane zjawiska atmosferyczne odzwierciedlajg stan psychiczny bohatera ogarni¢tego
skrajnymi emocjami zwigzanymi ze $miercig, Strachem, cierpieniem, porzuceniem
I mito$cig. Pieczorin zaczyna negowac swoj status ontyczny i nie chcac by¢ tym, kim jest,
nie podejmuje juz zadnej proby bycia kim$ innym. Napotkal on na swojej drodze
przeszkody, ktore powinien byt pokona¢, by powrédci¢ do normalnego zycia. Trudne
decyzje, idealizm, pragnienie wielkiej mitoSci I potrzeba szczes$cia doprowadzity go do
skrajnej sytuacji. Okreslenie ,,skrajny” odnosi si¢ zarowno do jego stanu fizycznego —
gdy zmierza na szczyt waska $ciezka nad przepascia — jak i duchowego — gdy uswiadamia
sobie, ze stracit wszystko, na czym mu zalezato. Krytyczne wydarzenia zyciowe
wywolaly u Pieczorina stan napi¢cia i obcigzenia psychicznego, ktory okresli¢ mozna
jako granice jego wytrzymalosci, to, co okresla go w najglebszej istocie jego istnienia.
Poniewaz sytuacje graniczne umozliwiajg przeniknigcie rzeczywistosci irracjonalnej do
swiadomosci cztowieka, realny $wiat staje si¢ ograniczony. Trudnoséci doprowadzity
bohatera na skraj przepasci, do , krawedzi” wilasnej egzystencji, gdzie odkrywa, ze nic

ani nikt nie oddziela go od przepasci. Istote sytuacji granicznych okresla fakt, ze:

W granicach mego bycia tu oto (Dasein) napotykam momenty, w ktérych owo bycie
znajduje si¢ ,,na skraju” tego, co byto dotychczas i wtedy moge albo zrealizowac
swe mozliwosci dzieki skokowi (rozjasni¢ swa egzystencj¢) albo, zaciemniajac
sytuacje graniczng, pozosta¢ w immanencji bycia tu oto (Dasein). Przezywanie

sytuacji granicznych stwarza jedyng w swoim rodzaju okazje, by ze Swiata spraw

codziennych wznie$¢ sie na szczyt mozliwosci bycia sobg®®,

Sytuacje graniczne sg koniecznos$cig, wczesniej czy pozniej wkrocza one w zycie kazdego
cztowieka, a to, jak postapi on w ich obliczu $wiadczy o tym, jaki jest w glebi swojej
egzystencji, a takze dajag mu szans¢ na wyksztatcenie nowych cech, ktore pomoga owa
egzystencje rozjasni¢. Pieczorin przegral swoja wewnetrzng walke pomiedzy odwaga
kolejnego wejscia w sytuacje graniczne a checig ucieczki do $wiata immanencji. Nie

podjat decyzji o bezwarunkowym dzialaniu, ktére potwierdzitoby jego istnienie i nadato

39 D. Kolasa: Sytuacje mozliwe a sytuacje graniczne w filozofii Jaspersa. Korzystam ze strony
internetowej: http://apcz.pl/czasopisma/index.php/szhf/article/viewFile/100/114. [Data dostepu:
13.05.2016]
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mu sens, a W rezultacie rozswietlito egzystencje. Uciekajac odwrocit si¢ jednoczesnie od
samego siebie. Symboliczna wedrowka na gore, zamiast oczyszczenia przynosi
ciemno$¢, poglebia melancholi¢ i rozpacz. Dos$wiadczenie ,,zbednego cztowieka”
zrodzilo w Pieczorinie pragnienie $mierci, poniewaz jego czyny, ktére nie bytly
ukierunkowane na dobro innych osob, utracity swoj charakter metafizyczny. Wedtug
Mieczystawa Gogacza, w ujeciu metafizycznym ta specyficzna forma relacji osobowych
wplywa pozytywnie na nas samych: ,,Cenna jest dla nas relacja z tym bytem, ktérego
skutki sg dobrem dla mnie. Jezeli tak jest, to trzeba zabiega¢ o trwanie relacji z bytem,
ktory jest dobrem dla mnie.”3!? Pieczorin nie dostrzega dobra bytu, bowiem z nikim nie
tacza go autentyczne relacje. Uwodzi kobiety uroda, a mezczyzn stowem, ale brak
czynOw przynosi unicestwienie zarowno jemu, jak i osobom cho¢ na chwilg drogim jego
sercu. Niezgoda na wilasny status ontyczny sprawia, ze wladz¢ nad nim przejmuje
melancholia, ktora filozof Séren Kierkegaard okresla jako chorobe $mierci®!. Nie chcac
by¢ tym, kim jest jako byt, mezczyzna nabiera cech demonicznych, ktérych
potwierdzeniem s3 takze magiczne zdarzenia w jego zyciu. Zrozpaczony, pragnie
$mierci, ale — wedlug slow Kierkegaarda — ,,jest to niemozliwe: §mier¢ z rozpaczy
przemienia sie zawsze w zycie, zrozpaczony nie moze umrzeé.”%*? Brak ukierunkowania
egzystencjalnego doprowadzito Pieczorina na krawedz wlasnego jestestwa, lecz co

najokrutniejsze — nie moze on wykonac¢ ostatniego kroku,

Uzdrowisko tymczasem pograza si¢ w zamieci, ktéra to w roznorodnych
wariacjach przewija si¢ przez caly tekst dramatu, rozpoczyna 1 konczy jego akcje. Zamieé
pomaga Sadur wprowadzi¢ réznorodne fantasmagorie przenikajace w zwyczajng
rzeczywisto$¢ i nadajace jej cech magiczno-mistycznych. Kluczowe staje sig tutaj stowo
»przepas¢”’, w dostownym znaczeniu rozdzielajgca §wiat sanatoryjnego spoteczenstwa od
Swiata gor, w przenosnym za$ stanowigca przeszkod¢ nie do pokonania pomiedzy
poszczegdlnymi bohaterami. Zadna z postaci nie potrafi lub nie chce nawigzaé
porozumienia z pozostalymi. ,,Straszliwo$¢” to nie irracjonalne zjawiska, lecz pewna
nuda, ograniczonos$¢ tylko do tego, co racjonalnie uporzadkowane, znane i zrozumiate.
Jedynym cudem, jaki w swoim zyciu zobaczyt Pieczorin, byta Bela, odebranie mu jej
réwnalo si¢ z odebraniem Zzycia bohaterowi, ktory zbyt p6zno zorientowat si¢, na czym

polega sens jego egzystencji. Pieczorin odzwierciedla tym samym mysl, ktorg

310 M. Gogacz: Elementarz metafizyki. Warszawa 1998, s. 95.
811 S, Kierkegaard: Bojazi i drzenie. Choroba $mierci. Thum. J. Iwaszkiewicz. Warszawa 1972.
312 |bidem, s. 153.
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Kierkegaard odniést do wspotczesnosci: ,,Brak jest naszej epoce nie mysli, ale
nami¢tnosci. W ten sposob nasze czasy, w pewnym sensie, sa zbyt zdrowe, aby mdc nas
przygotowac do $mierci; gdyz $mier¢ jest najosobliwszym skokiem ze wszystkich, jakie
istnieja.”*'® Demoniczno$¢ Pieczorina sprowadza si¢ do niemoznosci wykonania tego

ostatniego skoku.

Magicznosé¢ w zyciu i remakach Sadur

Stowo remake weszto do slownika literackiego z kinematografii, gdzie
skoncentrowane bylo prawie wylacznie na relacji oryginat — kopia. Zdaniem Umberto
Eco remake ,,polega na ponownym opowiedzeniu historii, ktora cieszyta si¢ juz kiedys
powodzeniem [...] Cata tworczos¢ Szekspira to remake wczesniejszych fabut. Jak stad
wynika, interesujacy remake moze wykroczyé poza zwyklte powtorzenie.”*'* Elementy
powtarzane w sztukach Sadur bedacych adaptacjami klasyki pojawiaja si¢ w zupetnie
nowym konteks$cie, co determinuje sposob ich interpretowania: ,,O0paiasce K K1accuke,
Canyp GepeT 3a OCHOBY JIMIIb CIOKET M HAalOJHAET €ro CBOUM IIPOTHBOAeHCTBHEM. 31
Rzeczywistos¢ pierwowzordéw ulega mniejszej lub wigkszej transformacji, by remaki
mogly wpisa¢ si¢ w kontekst realizmu magicznego. Autorka ponownie odkrywa nieco
zapomniane znaczenia, kreujac jednocze$nie nowe kody i eksplorujac wspotczesng
rzeczywisto$¢, dzieki czemu zasadnym staje si¢ poszukiwanie w jej dramatach
tozsamos$ci artystycznej. Poszczegélne utwory uzupetniaja si¢ wzajemnie, ale
jednoczesnie kazdy znich jest na swoOj sposob nowatorski. Elementy 1 motywy
powtarzane zyskuja charakter egzystencjalny, sg bowiem nosnikami informacji i prawd.
Rownoczesnie cudownos$¢ i magia pozwalajg ujrzec to, co zwykle pozostaje niewidzialne
W otaczajace] rzeczywistosci. Teksty Sadur stanowig artystyczng forme kontaktu
z zagubionym i nieszczeSliwym czltowiekiem naszych czaséw. Parafrazujac cytat
Z Jasniepanienki, cztowiek nie moze zy¢ bez cudow, bowiem to dzigki nim §wiat si¢
zmienia. W kazdej kolejnej sztuce obraz $wiata przedstawionego powstaje wskutek
postrzegania otaczajacej rzeczywistosci i samych ludzi jako niedajacej si¢ do konca

wythumaczy¢é — przynajmniej w sposob racjonalny — zagadki, tajemnicy. Dla Sadur

313 |bidem, s. 135.

814 U. Eco: Innowacja i powtdrzenie: pomiedzy modernistyczng i postmodernistyczng estetykq. Tham. T.
Rutkowska. ,,Przekazy i Opinie” 1990, nr 1-2, s. 18.

815, Epmommna: Temuble cunvt Hac 310610 2uemym... . Korzystam ze strony internetowej:
http://www.ng.ru/ng_exlibris/1999-10-07/dark.html.
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nadnaturalno$¢ jest nierozerwalnie zlaczona z jej wilasnymi kulturowymi
doswiadczeniami oraz spuscizng odziedziczong po kilku pokoleniach pisarzy. W kregach
literackich i teatralnych Sadur przez dlugi czas uwazana byla za postac na poty mistyczna,
poniewaz tajemnicze zdarzenia dominujace w jej tworczosci staty si¢ takze udziatem jej
zycia prywatnego. Dla niej banalno$¢ codzienno$ci krzyzuje si¢ z nadnaturalnoscia,
szczegolnie gdy pracuje z tekstami Gogola ,,mieszkajacego” tuz obok jej domu. Wedlug
jej stow, gdy juz nawigze z nim kontakt ,,HaunuHaeTCs ¥ Bcsiueckas dyepToBiunaa.” Podczas
pracy nad Bratem Cziczikowem mieszkajacy w sgsiedztwie kot Wasia, ktory
przypadkowo przybtgkatl sie do autorki, przeistoczyt si¢ ze zwyczajnego zwierzecia
W przerazajgca istote, shuge diabta. Wydawato jej si¢, ze zaczat z niej drwié i atakowac
W nocy okna, chodzi¢ po niej rozwierajac zlowieszczo pysk. Stat si¢ uosobieniem diabta,
jednak gdy Sadur skonczyla prace nad remakiem Gogola kot na powrot stat sig
zwyczajnym Wasig>®, Rzeczywisto$¢ poszerzona o elementy niesamowite
Z jednoczesnym odwotaniem si¢ do klasyki tworza swoistg poetyke umierajacej duszy,
narazonej na ciagly kontakt ze ztem w przeréznych postaciach. Realny $wiat i teksty
pierwowzorow stuza Sadur do zmuszenia odbiorcy do uwazniejszgo spojrzenia wiasnie
na taka rzeczywisto$¢. W omawianych dramatach klasyczne teksty zostaty wykorzystane
nie po to, by zademonstrowa¢ ich wieloznaczno$¢, lecz jako ,,oco3nanHbIii Menuym”
w kolejnym etapie refleksji spotecznej i kulturowej®!’. Dialog tradycji z nowatorstwem
to swoista refleksja nad stanem wspotczesnego spoteczenstwa rosyjskiego, ale nie tylko.
Pozwala réwniez w magiczny sposob powrdci¢ do tych warto$ci ogdlnoludzkich,
0 ktorych wspodiczesni zdajg si¢ juz nie pamigtac, przywraca lub stara si¢ przywrocic¢
roOwnowage w realnym $wiecie: ,[...] utwory, ktore igraja z dawng literatura,
klasycznymi mitami lub ich wersjami, wskrzeszaja i wypaczaja, by ukaza¢ kres
jednolitych pogladéw, zamknigtych §wiatopogladdw, potrzebe postaw tworczych, ktore
ryzykuja lot wyobrazni w nieznane, bo inne drogi s3 juz zamkniete.”3!® Sadur czerpie
inspiracje z klasyki literackiej i za pomoca realizmu magicznego podejmuje z nig gre, by
nie tylko dotrze¢ do rzeczywistosci, ale rowniez siggna¢ w przysztos$¢ i podjac probe jej

ukazania ludziom wspoélczesnym.

316 Zob. S. Wisnewska: [Trans]formations in Nina Sadur’s “Ilponuxwue”: Traditional Form and
Modern Life. W: The Oeuvre of Nina...

817 Zob. M. Bpammnuckuii, C. JlobporBopckuii: Ymo maxoe...

318 R. Detweiler: Gry i zabawy we wspédlczesnej literaturze amerykarskiej. Thum. J. Wisniewski. W:
Nowa proza amerykanska. Szkice krytyczne. Red. Z. Lewicki. Warszawa 1983, s. 410.
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Rozdzial 111

Realizm magiczny a stowianska kultura ludowa

Ja, s mo3T Tparmyeckoii 3a0aBsl,
A Bce e KU3Hb CMEPTENHFHO XOPOoIIIa.

Koncrantin Barunos, I1osma keadpamog

Mistyka w tradycji literackiej

Nina Sadur, co zostalo wczesniej powiedziane, bez watpienia jest pisarka
niezalezng | wyrdzniajacg si¢ na tle dramaturgii rosyjskiej ,,nowej fali”. Jej tworczos¢ jest
zagadkowa, wieloaspektowa, petna motywow mistycznych i fantastycznych, a jednym
z glownych bohateréw jest zto o wielu obliczach. Z tego tez powodu w pracach
krytycznych poszczegbélnych badaczy pojawiajg si¢ rozbieznosci zwigzane z probami
ostatecznego przyporzadkowania jej dramaturgii do danego nurtu. Margarita Gromowa

zalicza sztuki Sadur do awangardy:

Omymenne MUpa Kak CyMacIISAIIero J0Ma, KaK «IypalKoi KH3HW» — OJHA W3
CaMBIX PpaCIpPOCTPAHEHHBIX 4YEPT COBPEMEHHOIO aBaHTapAHOIO TeaTpa. 3.ech
Ppa3opBaHbI IIPUBBIYHBIC CBsI3H, TPAarukKOMHU4YC€CKH AJIOTUYHBI IOCTYIIKH,
(aHTacCMaropuyHbBI CUTYaluu. ITOT MUP HACEIIeH JII0/IbMH-(PaHTOMaMU, XUMEPAMH,
«TIpHIYPKaMHY», «IyAHBIMA O0abaMu», 000pOTHIMH, ypoJamH. |...] Bee ckazaHHoe

BBILIE XapakTepHO it modtuku H. Camxyp®'.

Podobnie Jelena Krasilnikowa w swojej pracy o rosyjskim dramacie awangardowym
rozpatruje dramaturgi¢ Sadur w kontekscie rosyjskiej awangardy, a samg autorke uwaza
za bezposrednig kontynuatorke tradycji oberiutow, o ktorych bedzie mowa w dalszej
czeg$ci niniejszej pracy. Z kolei za przedstawicielke rosyjskiego teatru absurdu maja Sadur
badacze B. Bugrow i I. Kanunnikowa, ktorzy zwracaja uwage na takie cechy jej

tworczosci, jak naruszenie zasady determinizmu, alogiczno$¢, bezzwigzkowosc,

319 M. TpomoBa: Pycckas cospemennas opamamypeus. Yuebrnoe nocobue. Korzystam ze strony
internetowej: http://profilib.com/chtenie/85708/margarita-gromova-russkaya-sovremennaya-
dramaturgiya-uchebnoe-posobie-34.php. [Data dostgpu: 10.01.2016]
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przeksztalcenia czasoprzestrzeni, niekomunikatywnosé i wyobcowanie bohaterow. Swiat
dramatow Sadur zostal przez badaczy uznany za samodzielny twor bazujacy na tradycji
Mikotaja Gogola oraz Michaita Buthakowa, 13czacy w sobie elementy mistyczne i realne,
liryczne i groteskowe®®. Na obecno$é w artystycznym $wiecie pisarki elementow
funkcjonalnych charakterystycznych dla teatru egzystencjalnego czy ontologicznego
zwraca uwage E. Starczenko. Jednocze$nie dzieli ona dramaturgi¢ Sadur na dwa
roéwnoprawnie istniejgce poziomy — realistyczny i mistyczno-mitologiczny — tym samym
nawigzujgc do realizmu magicznego. Naum Lejderman i Mark Lipowiecki stworzyli
koncepcje postmodernistycznej dramaturgii Sadur, ktora przywraca archaiczne formy
teatralne oraz tradycje gatunku mirakli. Nie bez znaczenia jest rowniez podejmowany
przez pisarke w dramatach dialog z chaosem: ,,.B ee Tearpe mepcoHaxk, Kak IpaBHIIO,
00HApPY)KUBACT CUMYJISITABHOCTh OKPYIKAIOIIErO €ro, a yaiie ee, MUpa Iociie BCTPEUH
C XaoCOM — CMepThio, Oe3ymueM, MpakoM. He cornuainbHbie W KYJIBTYypOJOTHUYECKUE,
a cyrybo mMetapu3nyeckue MPUUMHBI MPUBOJAT K TOMY, YTO IPUBBIYHBIA MUP TEPSIET
YCTOIYMBBIE OUEpTAHUs, IPEBPANIAACh B XPYIKYIO M CTPAIIHYI0 uimo3uio.”? Wiasnie
iluzorycznos¢ ukazanego w dramatach Sadur $wiata, w ktorym realnoscig rzadza
wylacznie sity chaosu pozwala uczonym okresli¢ jej poetyke jako postmodernistyczna.
Ich zdaniem czas 1 miejsce akcji sztuk pisarki s3 umowne, a abstrakcyjny bohater
symbolizuje zbiorowg nieswiadomo$¢, co znakomicie wpisuje si¢ W teatr

postmodernistyczny.

Do wszystkich tych prob zaszeregowania swojej tworczosci dramaturgicznej
Sadur odnosi si¢ sceptycznie, podobnie jak do ,,kobiecej fali” we wspodtczesne;j literaturze
rosyjskiej, do ktorej rowniez usitowano ja wiaczy¢é. Wspolnym mianownikiem dla
wszystkich wymienionych tez, co do ktorego krytycy nie maja zadnych watpliwosci jest
irracjonalnos¢, alogicznos¢, tajemniczo$¢ 1 mistyka charakteryzujace sztuki
dramatopisarki. Sadur nie ukrywa, ze mistyczne do$wiadczanie $wiata stanowi ceche
2322

szczegolng jej metody artystycznej. ,,Jltoboe TBopUYeCcTBO — 3TO TaiiHa U MUCTHKA

zapewniata pisarka, o ktorej Gromowa stwierdzita: ,,Bue 3aBuCMMOCTH OT KaHpa, €

320 Zob. B. Byrpos: Jyx meopuecmesa (06 omeuecmeenHoii Opamamypauu KoHya éexa). ,,Pycckas
caosecHocTs” 2000, Nr 2.

2L HJ1. Jletinepman, M.H. Jlunoseuxnii: Cospemennan pycckas aumepamypa. Kuura 3: B konye éexa
(1986-1990-¢ 200v1). Mocksa 2001, s. 71-72.

32 B, Vnsuenko: Huna Cadyp: " ewe nommio, kax mwiia ¢ meampe nozsl...". Korzystam ze strony
internetowej: http://www.trud.ru/article/28-03-
2002/38452_nina_sadur_ja_esche_pomnju_kak_myla_v_teatre poly .html. [Data dost¢pu: 10.01.2016]
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XYHAO0XKECTBEHHBIH MHp OallaHCHpyeT Ha TpaHH pEaTbHOCTH, Y3HAaBaeMOro ObITa
¥ HEBBIPA3MMO, HECKA3aHHO UyJeCHOTro, MHCTHYecKoro.”>?® Rzeczywiscie s3 to cechy
wymieniane na pierwszym miejscu w charakterystykach 1 analizach utworow
dramaturgicznych Sadur. Jej sztuki poprzetykane sg mistycznymi wrazeniami
I odczuwaniem tajemniczos$ci oraz wieloaspektowosci $wiata, ktory pomiesci¢ moze
zaskakujacg ilo$¢ zta w réznej postaci: ,,Caayp BieueT ucciaen0BaHNuE TOTYCTOPOHHETO
MHpa, 3aMpeeSbHBIX IPOCTPAHCTB, U3 KOTOPBIX MPUXOIMUT CTPAIIHOE, )KYTKOE, 3]10€, YTO
WHOT/Ia JIa)kKe HE WMEeT 4YeTKOro ompexaeicHus. Ho 3To 3ampenenbHOoe HE MOXKET
BO3HHKHYTb CaMo M0 ceOe 1 CBOMM MPOBOIHUKOM BEIOHpaeT uenoBexa.” >4 Dramaturgia
Sadur z punktu widzenia wyrazu artystycznego jest bardzo trudna, wrgcz abstrakcyjna
w odbiorze wtasnie z powodu wszechobecnego surrealizmu wyrazajacego gtebokie mysli
0 zagadnieniu istnienia prawdy i Boga, dobra i zta. Autorka Dziwo-baby zadaje proste,
ale jednoczesnie niebezpieczne pytania, gtebokie i pojemne w swym artystycznym sensie.
Dramaturg upodabniajac si¢ nieco do filozofa, prébuje rozwiktaé¢ ztozone zagadnienie
bytu ludzkiego, jak rowniez stara si¢ stworzy¢ petny obraz §wiata zamieszkiwanego przez
roéznorodne istoty. Wsrdd nich znajduje si¢ oczywiscie cztowiek, cho¢ Sadur nie zawsze
stawia go na pierwszym miejscu, mozna okresli¢ go jako (nie)odlaczny element
rzeczywistosci, zawsze jednak stara si¢ on odnalez¢ w niej swoje miejsce. Aczkolwiek,
by tak si¢ stalo: ,,AkT ompemencHHs TEpOSIMH CBOETO MeCTa B MHpE CBs3aH
C BOCCTaHOBJICHHEM YTPadeHHOW BEpbl B TPAHCLCHJACHTHBIC CHIBbI. Bepa paBHO3HauHa
BOCCTAHOBJICHHIO ~ JIyXOBHOCTH  4YelloBeKa. Hamie  3akiio4eHHMe  COBMAJaeT
C MOSIBJISIFOIUMCS 4aCTO Ha CaliTax, B KOTOPBIX purypupyet ums Caayp, onpeaecHueM

«MHUCTHKa» KaK CaMbIM MOAXOSIIUM JIJIS Iepeiadn € TBOp‘{eCTBa.”325

Przytoczone powyzej cytaty znakomicie charakteryzujg obszar tworczosci Sadur,
na ktory badacze przede wszystkim zwracaja uwage w swoich pracach, a mianowicie
»mistyke”. Sama autorka, cho¢ przekornie nazywa siebie pisarzem realistycznym,
uscisla: ,,1160, yTo ecTh peanus3M B MEPBOHAYAILHOM 3HAYCHHUHU: 3pUMOE UYBCTBEHHOE
BocrpusaTre Mupa [...] B mepcrnekrtuBe cBoeil pycckas nuteparypa BelOepeT cebe myTh

codeTaHusi peanm3ma (KaKk €ro MOHMMAar) C MHUCTHUIM3MOM. MOXHO Ha3BaTh €ro

323 MU T'pomoBa: Pycckas opamamypaust konya XX — nauana XXI eexa. Mocksa 2009, s. 202.

324, Epmommna: Témnble cunvl nac 310610 eremym. Korzystam ze strony internetowej:
http://www.ng.ru/ng_exlibris/1999-10-07/dark.html. [Data dostgpu: 11.01.2016]

35 B, Onstmex: [Tvecor H. Cadyp: onvim nempaduyuonnoti opamet. W: [pama u meamp: co. nayy. mp.
Cyt. za: A. 1O. Memanckuit: [loosmuxa mucmuueckozo 6 meopuecmee H. I'ocons u H. Cadyp. Korzystam
ze strony internetowej: http://linguamobilis.ucoz.ru/2010/2010-3-22.pdf. [Data dostgpu: 11.01.2016]
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peanmaMoM npu3paunoro.”>?® Sadur o sobie i swoim pisarstwie moéwi niewiele, jedynie
to, co niezbedne, co powinno nieco utatwi¢ przyjecie jej sztuk. Dlatego tez tak silne
podkreslanie przez nig zagadnienia mistyki przyrowna¢ mozna do stow Michaila
Buthakowa, ktéry nie chcac, by przez przypadek zostaty one niezauwazone w liscie do
Rzadu ZSSR z 1930 roku napisat je duzymi literami: ,.«1 — MUCTUYECKUI
[MUCATEJIb.”3?" W przypadku autora Mistrza i Matgorzaty byto to dziatanie szokujace,
nikt bowiem nie spodziewat si¢ takiego wyznania od Buthakowa, ktory ani weze$niej, ani
pozniej nie wypowiadat si¢ bezposrednio o swojej tworczosci, nie tworzyl traktatow
teoretycznych ani artykulow krytycznych, unikat charakteryzowania siebie samego. Jego
czyn uzna¢ mozna za nielogiczny, a nawet samobojczy biorgc pod uwage fakt, ze
kierowat swoj list do wtadzy radzieckiej i mogl on osiggnaé skutek wrecz odwrotny do
zamierzonego. Tak si¢ jednak nie stato i po osobistej interwencji Stalina sztuki pisarza
powrdcity na afisze teatralne. Jednakze Buthakow zwracat si¢ w swoim liscie nie tylko
do dyktatora Zwigzku Radzieckiego. Tworzac na tle epoki autoportret z uzyciem
wyrazistych barw 1 jasno okre§lonych cech zwracal si¢ do wszystkich swoich
czytelnikdw, zar6wno jemu wspotczesnych, jak i przysztych. To wyznanie stato si¢ dla
p6zniejszych krytykow kluczem do rozszyfrowania utworéw pisarza, w tym arcydzieta
Mistrz i Malgorzata, a jedng z mozliwych drég interpretacyjnych dla tej powiesci stat si¢
realizm magiczny. Buthakow doskonale zdawal sobie sprawe ztego, ze wtadze
radzieckie nigdy nie zgodza si¢ na publikacje utworu o tak oryginalnym charakterze,
amimo to z cala $wiadomosciag zdecydowal si¢ naruszy¢ obowigzujace zasady
socrealizmu. Stworzyt powies$é, w ktorej elementy magiczne, fantastyczne i realne sg ze
sobg nierozerwalnie potaczone 1 wzajemnie si¢ uzupetniaja. Buthakow doktadnie ukazuje
moskiewskie realia lat 30. XX wieku, do ktérych wprowadza niezwyklo$¢, a realna
obecno$¢ niesamowitych zjawisk zostaje potwierdzona w tek$cie przez narratora.
Realizm magiczny wyraza si¢ tutaj w szczegdlnym rodzaju fantastyki wykorzystujace;j
elementy basniowe, mitologiczne i demonologiczne. Pojawiajg si¢ wiec postacie diabtow

1 wiedzm, ktérym towarzysza roéznorodne motywy nierzeczywiste i1 magiczne,

32 C. Bupioxos: Jlumepamypa nocieone2o decsimunemus — menoenyuu u nepcnexmussl. Cyt. za: T.JL.
Bopobséna: Iloomuxa nvecvt Hunvt Cadyp « Qyonas 6abay: mucmuko-mugponocuieckue Momussl u
oobpaszwvl. Korzystam ze strony internetowej: file:///C:/Users/Marta/Downloads/poetika-piesy-niny-sadur-
chudnaya-baba-mistiko-mifologicheskie-motivy-i-obrazy%?20(1).pdf. [Data dostgpu: 11.01.2016]

327 M. A. Byunrakog: ITpasumenscmey CCCP. B: Cobpanue couunenuii. B namu momax. T. 5. Cyt. za: A.
Kopabnés: Muxaun byneaxos kax mucmuueckuti nucamens (K 60npocy 06 asmopcKom
camoonpedenenuu). W: Muxaun Byneaxos, eco apemsa u mvi: korrekmuenas monozpagus. Pen. G.
Przebinda, J. Swiezy. Krakow 2012, s. 27.
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wywodzace sie z kultury chrzescijanskiej iz tradycji ludowej oraz literackiej.
Przygladajac si¢ metamorfozom kolejnych demonéw oraz urzadzonym w Moskwie
satanaliom dochodzimy do wnioski, Zze po zetknigciu z diabelska silg nastgpuje
zdemaskowanie czlowieka i §wiata, ukazanie ich prawdziwego oblicza. Dzialania grupy
Wolanda majg zauwazalne, jednak nie dlugoterminowe skutki, po opuszczeniu przez nich
miasta zapewne wszystko wroci do normy. Tym niemniej dzigki nim autor moze

zaprezentowaé czytelnikowi swojg hierarchie wartosci oraz poglad na Dobro i Zto®%,

Sadur réwniez otwarcie odnosi si¢ do mistyki w swoich dramatach i stwierdza, ze
prawdziwa literatura nie powinna jedynie odzwierciedla¢ rzeczywistosci czy tez stanowic
odpowiedzi na problemy spoteczne. W wielu wywiadach pisarka niezmiennie podkresla,
ze za najwazniejsze zadanie swojej tworczosci i swojego zycia artystycznego uwaza
ukazanie wlasnego wewnetrznego $wiata, nie podlegajacego zasadom narzucanym przez
spoteczenstwo. Okreslajac ja mianem jednego z najbardziej zagadkowych pisarzy
dzisiejszych czasow A. Mieszczanski przedstawia $wiatopoglad dramatopisarki,
w ktérym ,,0KpyKaroliuii, peaqbHbIi MHUpP «ICPEIOJHCH CHMBOJAMH W 3HAKaAMK»
nHOOBITHA. % Badacz zauwaza przenikajacy jej tworczo$¢ motyw piekielnych sit, a za
kluczowy uznaje temat $mierci 1 zZycia w znieksztalconym $wiecie. Wysuwa on nader
trafne poréwnanie Sadur do Nabokowa, ktora, podobnie jak autor Lolity, jest przekonana,
ze ,,3arpoOHOE OKpy)KaeT Hac BCErJa, a BOBCE HE JIKUT B KOHIE KaKOTrO-TO
nyremectsus.”> Tym samym zglebianie kolejnych sztuk pisarki to kolejne zetknigcia

si¢ z odmiennymi stanami §wiadomosci oznaczajagcymi mistyczne poznanie i wiedze.

W pewnym stopniu stanowi to odniesienie do gnozy — swiatopogladu religijnego
gloszacego poznanie i samopoznanie transracjonalne. Odwotujg si¢ do niej wszelkie
dziedziny bazujace na wiedzy tajemnej, takie jak ezoteryka czy wolnomularstwo, ktore
wiedz¢ o faktach tacza z pogladami pozanaukowymi tworzac ,,prawdziwg wiedze”.
Poznanie gnostyczne jest bezposrednim wewnetrznym doswiadczeniem duchowej
rzeczywistosci, duchowego aspektu cztowieka, kosmosu i Bodstwa, niedostgpnych

poznaniu empiryczno-racjonalnemu. Mozliwo$¢ poznania takich tajemnic oznacza dla

328 Szerzej o realistyczno-magicznej interpretacji powiesci Michaita Buthakowa mozna przeczyta¢ w
pracach: T. Stepnowska: Rosyjski realizm magiczny (na przyktadzie powiesci ,, Mistrz i Malgorzata”
Michaita Buthakowa). W Realizm magiczny. Teoria i realizacji artystyczne. Red. J. Biedermann, G.
Gazda, 1. Hiibner. £6dZ 2007; K. Mroczkowska-Brand: Przeczucia innego porzgdku. Mapa realizmu
magicznego w literaturze swiatowej XX i XXI wieku. Krakow 2009.

323 A, 10. Memanckuii: [Tosmuxa mucmuueckozo. ..

330 B, Haboxos: Jap. Korzystam ze strony internetowej: http:/lib.ru/NABOKOWY/dar.txt.
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czlowieka bycie wybranym, zaliczenie go do elity. Ostatecznym przedmiotem tej
madrosci jest Bog, ale rowniez odpowiedz na pytania czysto egzystencjalne, dotyczace
wiedzy o ludzkim losie i zbawieniu oraz o $wiecie, jego pochodzeniu i przeznaczeniu.
Gdy cztowiek sam inicjuje swoj proces samoprzemiany i poznania, tak pojgta gnoza moze
obejmowac takze mistyke 1 magie. W dzisiejszych czasach jednak genezg gnozy jest
przede wszystkim refleksja nad Zrédlem i charakterem zta. Jedno z rozwigzan tego
problemu stanowi manichejski dualizm méwiacy o tym, ze zlo istnieje na Swiecie jako
niezalezna zasada i znajduje si¢ w stanie cigglej wojny z pierwiastkiem dobra. Kazdy
z nich okresowo wygrywa stanowiac jedng z podstaw dualizmu cztowieka i $wiata?.
Gnoza od pojecia stricte religijnego wyewoluowata wigc do niezwykle pojemnego
terminu o charakterze filozoficzno-egzystencjalnym, w wybranych przypadkach
wlaczajacego w siebie rowniez mistyke. Ta z kolei rozumiana jest jako co$ tajemniczego,
ukrytego czy $wietego, cho¢ nie istnieje jedno powszechnie akceptowane wyjasnienie
tego terminu. Pierwotnie oznaczal on ,prywatne objawienie i nadzwyczajne doznania
psychosomatyczne. Takie rozumienie mistyki, jako osobliwego stanu umystu, formy
$wiadomosci transcendujacej zwykle doéwiadczenia, jest do dzi§ dominujace.”3%
Mistyka to sposdb duchowego oswojenia roznie rozumianej ostatecznej rzeczywistosci,
ktéremu towarzyszy zjednoczenie cztowieka ze §wiatem 1 ich wzajemne przenikanie sig.
Zaktada ona wiar¢ w mozliwo$¢ nawigzania bezposredniej duchowej relacji cztowieka
z tajemniczymi metafizycznymi sitami — Bogiem, bezosobowym absolutem,
pierwotnymi istotami czy duchami — sposobami wykraczajacymi poza naturalne ludzkie

umiejetnosci. Takie intuicyjne mistyczne ztgczenie przeczy wszelkiemu racjonalizmowi:

Mistykami nazywamy ludzi majacych przezycia osobliwego rodzaju, zwane ekstaza
mistyczng. W tych przezyciach doznaja oni ol$nienia, w ktérym (nie na drodze
rozumowej ani skrupulatnej obserwacji) uzyskujg subiektywna pewno$¢, najczesciej
pewnos¢ istnienia bostwa, przezywaja jak gdyby naoczne, bezposrednie z nim
obcowanie, otrzymuja bezposrednio od niego pouczenia [...] Ludzie posiadajacy
podobne przezycia nie dadzg sobie wyperswadowac zdobytej w stanach ekstazy

pewnos$ci zadnymi argumentami®®,

331 Zob. np. Powszechna encyklopedia filozofii. T.3. Red. A. Maryniarczyk. Lublin 2002. K. Rudolph:
Gnoza. Thum. G. Sowinski. Krakow 2003.

332 powszechna encyklopedia filozofii. T.5. Red. A. Maryniarczyk. Lublin 2004, s. 276.

333 K. Ajdukiewicz: Zagadnienia i kierunki filozofii: teoria poznania, metafizyka. Warszawa 1983, s. 51-
52.
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To, co mistyczne jest przezywane przez podmiot jako cos$ catkowicie realnego, choé¢
przyjmowac¢ moze najbardziej nawet niecodzienne formy i wyraza si¢ nie tyle w jezyku
poje¢, co w jezyku symboli. W odroznieniu od religii, ukierunkowanej na spoteczenstwo
lub na grupe zwolennikéw, ktorych integruje, mistyka zorientowana jest na
indywidualistow, na to, by poprzez objawienie i iluminacj¢ doswiadczyli przezycia
mistycznego z dala od spoteczenstwa i od swojej wlasnej pozycji spoleczne;j.
Podstawowym dla mistyki jest nacisk na ludzka psychik¢ oraz na religijno-ideologiczne
wyobrazenia cztowieka o rzeczywistosci, oparte na wierze w tajemne, nadprzyrodzone
sity. W XX wieku w filozofii pojawit si¢ nurt polegajacy na odstanianiu prawdziwe;j
rzeczywistosci poprzez przezycia nieintelektualne. Wylaczajac rozum stykamy si¢ z samg
rzeczywisto$cia, z rzeczami samymi w sobie 1 poznajemy istot¢ $§wiata, co otwiera droge
do metafizyki®**. Nie przez przypadek zyskuje ona popularno$é w czasach glebokich
kryzysoéw spotecznych, gdy nasilajg si¢ apokaliptyczne wizje przysztosci naszej planety,
gdy realnos¢ traci swoja ontologie, a wszelkie autorytety stopniowo upadajg. Wowczas
wsparcia poszukuje si¢ poza granicami rzeczywistosci, w przeszto$ci, w systemie
warto$ci mitow, w okultyzmie i wreszcie w mistyce. Szczegdlnie w literaturze
postmodernistycznej, wyrdzniajacej si¢ gra z kodami kulturowymi oraz krytyka jednolitej
wizji Swiata mistyka ,,c ee BHUMaHHEM K HEOOBSICHUMOMY, CBEPXbECTECTBEHHOMY,

K TOMy, UTO BHE KyJIbTYphl”>>°, Zajmuje istotne miejsce.

Z wyjatkiem elementu tajemniczosci klasyczna mistyka — ktorej gtéwne zatozenia
zostaly przedstawione powyzej, a ktore tak wielu badaczy przypisuje tworczosci Sadur —
niewiele ma wspolnego z realizmem magicznym. Jednakze autorka nigdy nie okreslita
swojej tworczo$ci mianem racjonalnej, wpisujacej si¢ w filozoficzno-egzystencjalne
rozwazania. WreCz przeciwnie, w jednym z wywiadow przyznata, ze ,,9To He «HaydHas»
MICTHKA, OCHOBaHHAs HA TePMETHUECKNX yUEeHHUAX, a HapoHas.” >0 Najistotniejszym dla
naszych dalszych rozwazan bedzie tu wtasnie stowo ,,napoansiii”, bowiem w przypadku
mistyki ludowej diametralnie zmienia si¢ rowniez sytuacja samego realizmu magicznego.
Podkreslmy, ze powstal on w oparciu o wierzenia ludowe, o mityczne pojmowanie §wiata
przez plemiona indianskie i afrykanskie, cho¢ czasem bywa to mylone z prymitywng

percepcja Swiata, przypisywang rdzennym mieszkancom danych terenow:

334 Zob. wigcej: W. Tatarkiewicz: Historia filozofii. T.3. Warszawa 1998.
335 E. Tuxomuposa: ,, 3eykom crnosa s ykpowaio smu cmuxuu...”. ,,Okta6ps” 1996, Nr 4, s. 168.
336 E. Vnbuenko: Huna Cadyp: " ewe nommio...
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Indianin albo Metys, mieszkaniec matej wioski, opowiada, ze widzial, jak chmura
albo skata przemienita si¢ w czlowieka albo olbrzyma, albo ze chmura przemienita
si¢ w skate. Wszystko to sg zludzenia, powszechne wsrod wiejskiej ludnosci.
Oczywiscie Smiejemy si¢ z tych opowiesci 1 nie wierzymy w nie. Ale kiedy zyje si¢
wsrod tych ludzi, mozna zrozumie¢, ze opowiesci te majg swoj sens. Ztudzenia,
wrazenia, ktore czlowiek wynosi ze swego S$rodowiska, maja sklonnos¢ do
przemiany w rzeczywistos¢, przede wszystkim tam, gdzie istnieje okreslony
fundament religii i kultu, tak jak ma to miejsce u Indian. Nie chodzi tu o

rzeczywistos¢ namacalng, ale o rzeczywisto$¢, ktora wylania si¢ z pewnej magiczne;j

wyobrazni. Dlatego, by jako$ to okresli¢, uzywam nazwy ,,realizm magiczny”¥’,

Zdaniem pisarza Miguela Asturiasa realizm magiczny ukazuje rzeczywisto$¢ w sposob,
W jaki postrzegali ja mieszkancy Gwatemali, pozostajacy pod silnym wptywem tradycji
| kultury Majow. Pewna prymitywnos¢, jakg zauwaza autor w pojmowaniu przez nich
nadnaturalnych zjawisk staje si¢ jednakze zaleta, bowiem akcentuje ona wciaz zywy
I autentyczny folklor, zachowania wyptywajace z glgbokiej wiary w magie, a takze
W tajemnicze zwigzki istniejace miedzy czlowiekiem a zdarzeniami dziejacymi si¢ we
wszechswiecie. I chociaz liczni badacze probowali przeforsowaé teze, ze realizm
magiczny jest bezposrednio zwigzany z cudownoscig i niezwykloscig realiow Ameryki,
to nalezaloby jednak sktoni¢ si¢ ku tezie, ze nie wynika on ze specyfiki rzeczywistosci
kontynentu amerykanskiego. Realizm magiczny nie jest ideologia, lecz zespotem technik
pisarskich i powstat jako proba odpowiedzi na silnie nurtujace tworcow pytanie: jak
moéwi¢ o otaczajacym $wiecie, jak ukaza¢ roznorodng przestrzen kontynentu
amerykanskiego. Wnikajac pod powierzchni¢ zjawisk, nawigzujagc do magicznej
I pierwotnej perspektywy, z jakiej ludnos$¢ spogladata na $wiat, wykorzystujagc motywy
mitologiczne oraz folklorystyczne stworzyli oni nurt, ktorego zasi¢g literacki dawno

przekroczyl granice Ameryki Lacinskiej.

Sadur w swoich dramatach rowniez zdaje si¢ podejmowac proby znalezienia
odpowiedzi na kwesti¢ sposobu ujgcia rzeczywistosci rosyjskiej, a przede wszystkim
cztowieka rosyjskiego. Bezdyskusyjng jest opinia, ze autorce: ,,y1anoch moCTPOUTH CBOM
TeaTp KaK CaMOCTOSTEJIbHOE KYJIbTYPHOE SIBICHHE — CO CBOEH I€JIOCTHOM ACTETHKOM,

dumocopueii, cBOMM caMOOBITHBIM ApaMaTypruueckuM s3bikom.”>28 Z drugiej jednak

3873, Menton: Historia verdadera del realismo magico. Cyt. za: T. Pindel: Zjawy, szaleristwo i Smier¢.
Fantastyka i realizm magiczny w literaturze hispanoamerykanskiej. Krakow 2004, s. 221.
338 HLJI. Jletinepman, M.H. JIunoseukuii: Cospemennas pyccka..., S. 70.
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strony sama autorka uwaza si¢ za jednego z najbardziej konserwatywnych pisarzy
W Rosji. Jej dramaturgia rzeczywiscie w duzym stopniu czerpie z tradycji Gogola,
Buthakowa czy Andriejewa, o czym $§wiadcza chociazby omawiane remaki, lecz Sadur
zawsze W swoje dramaty wplata magiczng zagadkowos$¢ bliskg folklorowi i ludowym
wierzeniom, bliska mistyce, mitologii i1 fantastyce. Laczy ze sobag liczne motywy
2339

wywodzace si¢ z réznorodnych zrodet tworzac ,,pyccKyro HApOJHYIO TAILTIOIMHALIAIO

— swoj wlasny oryginalny wariant realizmu magicznego.

Samotnosé¢ na kartoflisku

Najstynniejsza 1 najpopularniejsza jak si¢ wydaje sztuka Sadur jest ta, ktoéra
w latach 80. ubiegtego wieku przyniosta jej rozglos i zdecydowanie wyrdznita sposrdd
owczesnych tworcow. Mowa o napisanej w 1983 roku pracy dyplomowej pisarki —
Dziwo-babie (Yyonas 6aba) — w ktorej po raz pierwszy pojawit si¢ tak charakterystyczny
dla Sadur dualizm, w ktdrej poetycka fantasmagoria zostata potagczona z doskonale znang
kazdemu mieszkancowi Zwigzku Radzieckiego rzeczywistoscig. Juz sam tytut odsyta
czytelnika do przestrzeni tajemniczo$ci, cudownosci, ktéra wdziera si¢ w realne zycie
wraz z archaicznymi ludowymi $§wiatopogladami. Wedtug stownika Uszakowa slowo
yyOHwlll 0znacza ,,JIMBHBIN, BBI3BIBAIONIMN yAUBJIEHUE; (aHTacTudeckui”’, a stownik
Dala podaje roéwniez takie terminy, jak ,,cTpaHHBIN, YyIHBIH WM HEMOHATHBIN;
roponuBbIil.” Na granice dwoch swiatow — §wiatla i ciemnosci — wprowadza czytelnikow
takze drugi czton tytulu, bowiem stowo 6aba bezsprzecznie kojarzy si¢ z postacig Baby
Jagi, wystepujaca w stowianskich wierzeniach 1 folklorze, w ktorych zreszta mnozg sie
demoniczne i potdemoniczne postacie kobiece. Jest to jedna z najczesciej pojawiajacych
si¢ postaci w bajkach ludowych, mieszkajaca na skraju lasu w chatce na kurzej ndzce,
w ktorej zakleta zostata dusza ludzka. Zawsze stara, brzydka 1 zgarbiona, z obwistymi
piersiami, dlugim garbatym nosem, jedna noga kosciang, $lepa lub niedowidzaca. Zia,
podstepna i zdradziecka, porywata lub zwabiata do siebie dzieci, ktore zabijata i zjadata
podobnie jak tych $miatkéw, ktorzy probowali do niej dotrze¢, a z ich kosci budowata
ptot wokot swej chaty: ,,3a60p BOKpyr m30bI — M3 4YE€IOBEUECKHX KOCTEH, Ha 3a0ope

qycpera, BMECTO 3aCOBa — YCJIOBCUYCCKAA HOTra, BMECTO 3aIlIOPOB — PYKH, BMCCTO 3aMKa

39 E. Anekceesa: Tpudyams 0eesmp KIAcCukos u 06e wyonvle 6aboi. ,,CoBpeMeHHas apamaryprus’ 1993,
Nr 2, s. 179.
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— pot ¢ octpeiMu 3ybamn.”** Posiadata czarodziejska moc, ktorg wykorzystywala, by
czyni¢ zto, przez co zawsze w basniach pojawiata si¢ jako bohater negatywny, na koncu
opowiesci zazwyczaj staczata walke z bohaterem pozytywnym i gingla. Jak zaznaczylt
w swojej pracy Wiadimir Propp, Baba Jaga to posta¢, ktorg trudno jednoznacznie
scharakteryzowac, bowiem sktada si¢ ona z wielu detali, pochodzacych z r6znych bajek
I Cczegsto przeczacych sobie wzajemnie. Basn zna trzy podstawowe typy Baby Jagi
wyréznione przez Wiadimira Proppa. Pierwszy to Jaga-Ofiarodawczyni, do ktorej
przybywa bohater lub bohaterka i otrzymuje od niej konia, bogate dary itd. Drugi typ to
Jaga-Porywacz uprowadzajaca dzieci i probujaca je zjes¢, ale dzieci si¢ jej wymykaja
I konczg przygode cate i zdrowe. Ostatni typ to Jaga-Wojowniczka, ktora przybywa,
a najczesciej przylatuje do chatki bohaterow, wycina z ich plecow rzemien itp. Wszystkie
trzy typy maja specyficzne dla siebie cechy, ale oprdcz tego istnieje zbidr cech wspdlnych

dla wszystkich typow>*.,

Posta¢ Baby Jagi pojawia si¢ nie tylko w basniach ludowych, ale takze w mitach
stowianskich bazujacych na folklorze, jednakze i tutaj jest ona dalece niejednoznaczna.
Wynika to migdzy innymi z faktu, ze mitologia stowianska nie moze rownac si¢ z grecka
czy rzymska, brak jej mysli filozoficznej, brak elementéw etycznych i kosmologicznych,
ale przede wszystkim jest ona niekompletna. Jest to skutek niedostatecznej ilosci Zzrodet,
co w znacznym stopniu utrudnialo czy wrecz uniemozliwiato badania nad wierzeniami
dawnych Stowian. Powstatych luk nie sposob bylo wypethié, gdyz w XIV i XV wieku
bylo juz na to za p6zno. W Polsce, jak rowniez w innych krajach stowianskich od dawna
obowigzujaca religig byto chrzescijanstwo zawziecie tepigce wszelkie przejawy dawnej
wiary politeistycznej i zwigzanych z nig obrzedow. Poganskie bostwa zostaly zastapione
przez Boga, a dawny folklor zapomniany, dlatego tez mity stowianskie sg znacznie
ubozsze, niz ich odpowiedniki z innych krajow. Nieco lepiej sytuacja wygladata na Rusi,
gdzie kosciot katolicki obrzadku bizantyjskiego, sam przezywajacy kryzys wraz
z praktycznie martwa literaturg bizantyjska nie zabily w spoleczenstwie odczuwania
rodzimosci i przynaleznos$ci do danej kultury®*2. Mitologiczna Baba Jaga ma wiele cech
wspodlnych z postacig bajkowa. Wedtug niektorych badaczy pod tym imieniem dawni

Stowianie czcili piekielng boginig, ktorej sktadali krwawe ofiary, przedstawiang jako

340 B. Ammxmuna: baba-Aza. Kpamkoe codepocanue mugha. Korzystam ze strony internetowej:
http://mifologia.osipova-pr.com/soderjanie/slavyane/babayaga. [Data dostepu: 17.01.2016]

341 Zob. W. Propp: Historyczne korzenie bajki magicznej. Ttum. J. Chmielewski. Warszawa 2003.
342 7ob. A. Briickner: Mitologia stowiarska i polska. Warszawa 1985.
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odrazajaca posta¢ przemieszczajgca si¢ w zelaznym pekatym, kuchennym mozdzierzu
z zelazng laska w dloni, ktore to atrybuty zostaty zreszta przypisane Babie Jadze takze
w basniach. Nieprzypadkowo Aleksander Puszkin w swoim poemacie Rustan i Ludmita
pisze: ,,Tam ctyna ¢ ba6oro-Aroii. Mner, Opener cama coboit”, a przystowie rosyjskie
mowi: ,,Benbma B cTyme ener, mectoM ymnupaeT, momenom cien 3ameraer.” Jednakze
wedtug innej teorii Baba Jaga w panteonie dawnych bdstw zajmowala istotne miejsce
jako pramatka, opiekunka Iudzi, ich obyczajow, tradycji i stylu zycia. Ten kobiecy obraz
Baby Jagi zwigzany jest z matriarchalnymi pogladami na temat budowy $wiata, za$
zdegradowanie zenskiego bostwa do poziomu istoty z wyobrazen folkloru, ktorg straszy
si¢ dzieci to efekt postepu cywilizacyjnego. Wsrod badaczy pojawity si¢ glosy, ze ,,chodzi
tu o zohydzong posta¢ dawnej bogini, charakterystyke stworzona przez mgskie elity
religijne i $wieckie, zwalczajace religie matriarchalna.”®* Na przekor temu wspotczesni
badacze staraja si¢ odtworzy¢ pierwotng funkcje Baby Jagi jako gospodyni lasu,
wladczyni zwierzat, wszechmocnej znajgcej przysztos¢ staruszki. Jednakze najbardziej
rozpowszechnionym mitem jest ten o Babie Jadze, ktory mowi o niej jako o strazniczce
granic innego $wiata, §wiata Smierci. Zgodnie z tg wersja jest ona przewodnikiem dusz
zmartych na tamten §wiat, stad jedna noga musi by¢ ko$ciana, by mogta stana¢ na niej po
drugiej stronie. Caty odpychajacy wyglad zewnetrzny wskazuje na kontakty z istotami
demonicznymi oraz zmartymi, ktorzy dzigki jej rytualom moga p6js$¢ dalej, jest rodzajem
kaptana-ofiarnika, Zercy. Jej dom na kurzej stopce na skraju lasu ma zwiazek ze sposobem
pochéwku zmartych, ktérych spopielone zwtoki dawni Stowianie umieszczali w usbax
cmepmu — niewielkich zrebowych konstrukcjach umieszczonych na czterech okopconych
stupach. W zaleznosci od regionu mogly by¢ to rowniez budowle na tyle duze, by
pomiesci¢ cale niespalone ciato zmartego. Ludzie odnosili si¢ do swoich zmartych
z szacunkiem, nigdy bez potrzeby nie zakldcali ich spokoju bojac si¢, ze moze to
sprowadzi¢ na nich nieszczescie, ale w trudnych sytuacjach przychodzili prosi¢ ich
0 pomoc. Baba Jaga czesto uwazana byla wtasnie za takiego zmartego przodka.
Natomiast dzieki tekstom bajek badaczom, w tym Proppowi, udato si¢ zrekonstruowac
obrzedowy, sakralny sens dziatan bohatera, ktory przybywa do Baby Jagi. W swojej
chacie wygladata ona jak zmarta, lezala nieruchomo, a gdy juz wyczuta po zapachu
przybylego ze §wiata zywych i dowiedziata si¢ po co przybyl, obowigzkowo rozpalata

ogien w bani 1 wypacata bohatera dokonujagc tym samym rytualnego obrzedu

343 Z. Krzak: Od matriarchatu do patriarchatu. Warszawa 2007, s. 373.

199



oczyszczenia. Propp w swojej pracy Historyczne korzenie bajki magicznej wymienia
jeszcze klika innych obrzedowych zachowan, zwigzanych z rytuatem przejscia do innego
swiata. Tym samym najwazniejszym aspektem portretu Baby Jagi jest jej przynaleznosé¢
jednoczesnie do §wiata zywych 1 do $wiata zmartych. Jest to posta¢ o bardzo ztozonym
charakterze, a sporadycznie w folklorze wystepuje wrecz motyw taskawej Baby Jagi,
pomagajacej ludziom. Poniewaz zna ona zarowno przesztos¢ jak i przyszio$¢ oraz umie
czarowa¢, moze wskaza¢ bohaterowi, gdzie znajduje si¢ poszukiwana przez niego
picknos¢ lub ofiarowac przedmiot, ktéry pomoze mu w pdzniejszej walce, przyczyniajac

sie do pokonania Zta przez sity Dobra3#,

Charakterystyka Baby Jagi zardwno jako postaci basniowej, jak 1 mitologiczne;j
postuzy w dalszej czesci pracy do ukazania silnych wigzi miedzy twoérczosciag Sadur
a roznorodnymi aspektami ludowo-folklorystycznymi oraz magicznymi. Jak juz zostato
zaznaczone, sam tytul utworu Dziwo-baba odsyta do niezwyktej przestrzeni sit
nadprzyrodzonych. Tekst odautorski zamieszczony na poczatku sztuki takze ma za
zadanie wprowadzi¢ czytelnika w okreslony nastrdj: ,,CoBxo3HOoe KapTodeapHOe ToJIe.
Bnaneke xenras poma. Cepoe He60. Xomoano. Onnoo6paszHo. Ilycteiauo. [To monro
opener Jlunus IlerpoBHa. Ee npucnanu ¢ rpymnmoii ToBapuieil Ha yOopky kaproders.
Ona 3a6myaunace.”**® W jednym krotkim opisie Sadur w genialny sposob przekazuje
zarowno tresci o charakterze realistycznym, jak 1 magicznym. Umieszcza swoja
bohaterk¢ Lidi¢ Pietrowng w do bolu znanej kazdemu obywatelowi Zwigzku
Radzieckiego sytuacji, gdy kobieta z miasta zostaje wystana do obowigzkowego kopania
ziemniakow 1, co rowniez nie powinno dziwi¢, nienawykta do wiejskich warunkéw gubi

si¢ ona na rozlegltym polu:

Jugus IlerpoBHa. Hy uTo Ke... Hy YTO K€ 3TO TaKOE... 1 HOTH CIOMAl0. 31IECh Ke
XOJIUTh HEIb34... KaK e OHU OOBSICHUIIM - BCE TIPSIMO, IPSMO... 37IECh BCE MPSAMO, a
Huuero Her. Kynma xe Bce nemmch-to? (Kpuuwum.) ToBapumm! Asexcanup

Wpanosu4! (/lomonuas.) I'myno KpuyaTh B TOJIOM TIOJIE... MOXET OBITh, 3TO JpyTroe

344 Zob. wiecej np.: J. Strzelczyk: Mity, podania i wierzenia dawnych Stowian. Poznan 1998; B. i A.
Podgorscy: Wielka Ksiega Demondéw Polskich - leksykon i antologia demonologii ludowej. Katowice 2005;
A. Kempinski: Encyklopedia mitologii ludow indoeuropejskich. Warszawa 2001; Z. Krzak: Od
matriarchatu do...; A. Szyjewski: Religia Stowian. Krakow 2004; FO.C. CrenanoB: Crosapb pycckoil
kynomypoi. Onvim Hecneoosanus. Mocksa 1997; W. Propp: Historyczne korzenie...; W. Propp: Morfologia
bajki. Thum. W. Wojtyga-Zagorska. Warszawa 1976.

35 H. Canyp: Yyonas 6aba. W: Eadem: Obmopox. Knuza nvec. Bonorna 1990, s. 6. Dalsze cytaty z tego
wydania, strony podane w nawiasach.
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mosne? Hame - kaprodensroe. (Iloonumaem kapmouiky.) ITo TOXE KapTOPeIbHOE.

[s. 6]

Mogloby to stanowi¢ znakomity wstep do dramatu obyczajowego, jednak opis pola
przedstawiony w tekscie odautorskim — szaro$¢, chtdéd, samotnos¢ — tworzy pewne
napigcie emocjonalne, budzi w czytelniku przeczucie czego$ tajemniczego i groznego
zarazem. W tym krotkim fragmencie nic nie jest przypadkowe, bowiem bezludne

mroczne miejsca odgrywajg istotng role w magicznej kulturze:

Granice obszaru zamieszkatego, ekumeny, sa jednocze$nie granicami oswojonego
i uporzadkowanego $wiata Smiertelnikow i pozbawionej tadu obcej krainy zmartych,
czyli domeny sacrum. Poza terenem znajdujacym si¢ we whadaniu cztowieka i przez
niego zdefiniowanym, wypelnionym znaczeniami, a wiec obszarem Kultury,
znajduje si¢ $wiat pozbawiony sens6w, amorficzny, nieokreslony i niebezpieczny.
[...] Obszar poza granicg oswojonego §wiata $miertelnikow jest doswiadczany jako

domena obcosci.>*®

Takze ziemniaki zostaty zapewne wykorzystane przez Sadur rozmyslnie jako warzywo,
ktoére po sprowadzeniu przez Piotra I nie cieszylo si¢ popularnoscig wsrdd ludnosci
chlopskiej. Podchodzita ona do niego z niechecig i1 podejrzliwoscig jako do produktu
pochodzacego z obcej, a wigc wrogiej kultury. Ziemniaki okre$lane byly mianem
,depTOBBIE sSHIA” czy ,,AbSIBOJIBCKUE 50/I0Ka”, a buntowanie si¢ przeciwko ich
wprowadzaniu czg¢sto rozumiane byto jako walka migdzy Bogiem a Diabtem, zwlaszcza,
iz wedtug niektorych zrodel, rowniez duchowni potepiali uprawe tego warzywa>*’. Kazdy
element sztuki utwierdza wigc czytelnika w przekonaniu, ze bohaterka nie znajduje si¢
na zwyczajnym polu, a w tajemniczej przestrzeni, w ktorej lada chwila wydarzy si¢ co$
niezwyktego. To ,,co8”, a raczej ,,kto$” juz po chwili pojawia si¢ u boku Lidii Pietrowny:
,Bapyr Jlunus [lerpoBHa 3ameuaer baly, KoTopast 1aBHO YK€ CKadeT PsIJIOM C HEH 1Mo
Oyrpam u peiTBuHaM.” [s. 6] Dziwna zaniedbana wiejska kobieta w chustce na glowie
I gumowych butach na bosych nogach nie wzbudza u Lidii zadnych podejrzen, podczas
gdy czytelnik na podstawie wstepu do sztuki moze podejrzewac, ze jest ona postacig

niesamowitg. Jego przypuszczenia potwierdzajg si¢ w dalszej cze$ci dramatu, gdy dialog

36 p, Kowalski: Kultura magiczna. Omen, przesqd, znaczenie. Warszawa 2007, s. 489.
347 Zob. JI. A6cenruc: Xpucmuancmeo u cnopwinws. Korzystam ze strony internetowej:
http://absentis.org/abs/lsd_01 preface.htm [Data dostgpu: 18.01.2016]
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miedzy dwoma bohaterkami zaczyna przypomina¢ swoiste wspotzawodnictwo dwoch

réznych swiatow — realnego i nierealnego.

Sztuka Sadur jest utworem zlozonym, wielowarstwowym, ktory zostal przez
badaczy zakwalifikowany do réznorodnych nurtow i1 pradow literackich, jednak
niewatpliwie znajduje si¢ w nim sporo elementéw nalezacych do realizmu magicznego.
Zachowuje proporcje typowe dla klasycznych tekstow tego rodzaju, w ktorych dominuje
styl tradycyjnego opisu realistycznego, a postacie 1 zdarzenia niesamowite sa czgscia
realnos$ci przedstawionej. Dla wielu czytelnikow Dziwo-baby realia tamtej rzeczywistosci

Sg az nazbyt znajome i rozpoznawalne:

Jlunusg IletpoBHa. Yxac KakoW-TO. Y CIOBUM HaM HE CO3/1aliv, CTOJIOBAs, 3TO yxKac,
CTpallHO BOWTU. HacTpoeHHs HUKaKoro HET, XOJNOAHO, Ips3HOo. Hamu neBoukw...
0X... y Bac Horu roseie. Bel xe npoctyaurecs. Hemnp3st B pe3suHoBbIX 60Tax, 0e3

YyJIOK... s HE 3HaI0, KAKOM-TO CIUTOMIHOM yxac. [S. 6-7]

Realistycznie przedstawiona rzeczywistos¢ jest calkowicie integralna z tym, co
tajemnicze izagadkowe, z pojawieniem si¢ tytutowej bohaterki, ktorej zachowanie
i dziatania, mimo naturalno$ci, jakg mozna jej przypisa¢, nosza znamiona niesamowitego
wtargnigcia w przestrzen codziennego $wiata. Sposéb, w jaki Sadur taczy te dwie
struktury jest catkowicie oryginalny, dostarcza bowiem czytelnikowi ogromnego bagazu
emocji, filozofii, etyki i metaforyki. Poczatkowo w trakcie rozmowy Lidia Pietrowna
zachowujac trzezwy rozsadek uznata, ze napotkana na polu kobieta jest robotnica
w sowchozie i probowata dowiedzie¢ si¢ od niej, w ktorg strong powinna i$¢. Jednak
dziwne zachowanie tajemniczej postaci, nieprzestrzeganie przez nig podstawowych zasad
otwartej i zrozumiatej komunikacji oraz nieadekwatny do otaczajacej aury pogodowej
ubior sktaniajg Lidie¢ Pietrowng do uznania swojej towarzyszki za osob¢ chorg
psychicznie, ktorg nikt si¢ nie zajmuje. Pragngc pomoc nieszczesnej proponuje jej positek
w stotowce 1 ciepte ponczochy. Stopniowo jednak to Baba przejmuje kontrole 1 dominuje
nad przyjezdna, a jej slowa zaczynaja brzmie¢ coraz bardziej tajemniczo: ,,TeTeHpkoit
3oBu! [...] 4 cka3aina, 30Bu TeTeHbka!” ,,MHue Te0s Hamo!” ,,He yenems...” ,, Tol [y MeHst
— M.N.-J.] ects.” [s. 8] Wszystkie wypowiedzi w ostrym i niepobtazliwym tonie
skierowane do Lidii Pietrowny $wiadczg o uporze, natarczywosci i stanowczo$ci
wiejskiej kobiety, ktora z kazda kolejng kwestiag wydaje si¢ coraz bardziej niezwykta.

Druga z bohaterek za$ stopniowo traci nad sobg kontrole:
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Juaus IetposHa (kpuuum). 3amonuu ceituac xe! 5 ¢ yma coiny! [...] KTo TBI?
baba. Youensko.

Jlumus IletpoBHa. Kakas YOuenbko? Urto 3T0 Takoe - YOuenoko? OTKyda Tbl
B3sack? S 1ua, Te6st He ObL10. 51 ObI yBHAENa. Tl cpasy B3snack. (Omcmynaem om

babwi.) OTKyaa Thl B3s1ach?
Baba. Otorcroay! [S. 9]

Lidia Pietrowna staje twarzg w twarz z innym $§wiatem, niepojetym 1 niewyttumaczalnym,
znajdujacym si¢ poza kategoriami rozumowymi bohaterki. Jednocze$nie Baba zostala
przedstawiona jako oczywista, naturalna cze$¢ opisywanej rzeczywistosci, doskonale
znajaca prawdziwe reguly rzadzace bezkresnym $wiatem. Tajemnicza kobieta probuje
ukaza¢ Lidii ten inny $wiat, Zyjacy zgodnie z zasadami poganskiej mitologii, w ktorej sity
przyrody czczone byty jako spersonalizowane bdstwa, a nieozywione elementy

rzeczywistos$ci mogty ulega¢ dowolnym metamorfozom:
Jlugus IetpoBua. Uto 310, uTO 3T0 cO MHO#? [...] Kyna mopora nemacs?
baba. Yuuia.
JIugus IetpoBHa. Kyaa ynuia? Uto Tl TOBOPHILB?
ba6a. Cnionzna. Ymasnacs oHa. [1o el ckosib XomioTh?!

Jlunus Ilerposna. Jlopora... ymasnack... (Caoumcs na 6yeop.) [...] Hy takoro xe

He MoxeT ObiTh?! Ecnu kyna-HuOyap uaTH, 005A3aTebHO MPUACIID. |... ]

ba6a. Hy nanno. Unu, pas tak. (3anpwieusaem ma evicoxuii 6yeop.) 3HauuT, Tak,

MPSIMO, MPSIMO, TY/IbI, BOH BCE TY/Ibl, IJI¢ BETEPOK CTOMT, BUIUIIIL?
Jugus IletpoBHa. Hukto Tam He CTOUT.

bab6a. Jlypa cremorrapasi.

Jlunus IletpoHa. Kommap... pyraercs ene...

baba. Crowurt, celiuac croja npuier...

Ilooyn eemep.

Bo, Tam u nipoiigenib, oH Te0e JOPOTY YCTYIIHIL...
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Juaus Ietposna. JlagwHo, moiiny, pa3 Jopory BeTepok ycerymui. [S. 9-10]

Wendy B. Faris wsrdd cech nader czesto pojawiajacych si¢ w utworach z nurtu realizmu
magicznego wymienia ta, ktora bazuje na dawnych systemach wierzen i lokalnych
obyczajach, oraz tg, ktorg jest rozgrywanie akcji w okolicach wiejskich, stad liczne
w tych utworach akcenty ludowe. Realizm magiczny to sposob przekazu, ktory taczy
realizm i fantastyke tak, ze eclementy magiczne w naturalny sposob wyrastajg
Z przedstawionej rzeczywistosci, a jakakolwiek antynomia mi¢dzy fantastyka i realnoscig
nigdy nie powoduje powstania dwoch odrebnych $wiatow®¥®, W Dziwo-babie taka
antynomig jest wilasnie spojrzenie na otaczajacy $wiat przez pryzmat ludowosci oraz
z perspektywy przestrzeni miasta. Zme¢czona, znikajaca drozka oraz wiatr ukazany pod
ludzka postacig to elementy wierzen ludowych, przedstawione przez Babg z peilng
prostota 1 naturalno$cia, jako nieodzowne cze$ci rzeczywistosci. Lidia z Kolei, jako
przyjezdna i wychowana w mie$cie podchodzi do wszystkiego z niedowierzaniem
i sceptycyzmem. Przekonana, ze ma do czynienia z osobg chorg psychicznie, nie
dostrzega $§wiata ukrywajacego si¢ za powtoka codziennos$ci i nie podejmuje zadnych
préb, by zmieni¢ swoj swiatopoglad. Konflikt miedzy miastem a wsig czgsto w bardziej
lub mniej zawoalowany sposob pojawia si¢ w tworczosci Sadur, ktora wykorzystuje go
jako metodg¢ poznania psychiki cztowieka i sposob dojscia do prawdy o nim, zwtaszcza
tej, z istnienia ktdrej on sam nie zdawal sobie sprawy. Lidia Pietrowna nie jest w stanie
zaakceptowac tej specyficznej formy zycia, obraz ktérej probuje przed nig roztoczyc
Baba. W jednym ze swoich programowych artykutow Sadur rozmysla o przepasci

rozdzielajacej inteligencje oraz nardd:

Ectp Jrogm rocymapctBa, a €cTh BOT 3TOT CaMblii HapoJ, KOTOPBIH 3aKOHOB
rocy/ilapcTBa He BEJAET, HO 3aTO M €ro 3aKOHBI 3aKpBITHl OT BHeUIHero mupa. He
KyJIbTUBHPYSl CBOM YYBCTBa, HE 0003HauUasi UX, OH UX NMPOKHUBAET, KaK IPUPOAA —
BpeMeHa roga. OT 3TOro MpOCTOMY KyJIbTYPHOMY 4YEJIOBEKY MpPOCTOH

HEKYJILTYPHBIH HapOJI K&XKETCS TPYOBIM U KOCHBIM M JI%K€ TITyTbIM Y,

Dramaturg, umieszczajac swoja bohaterke w obcej jej, niczym nieograniczonej
przestrzeni tworzy egzystencjalng sytuacje samotno$ci i wyobcowania, gdy kobieta traci

rozeznanie w normach, ktoérymi do tej pory kierowala si¢ w zyciu i niespodziewanie dla

348 Zob. W.B. Faris: Scheherazade’s Children: Magical Realism and Postmodern Fiction. W: Magical
Realism: Theory, History and Community. Red. L. P. Zamora, W.B. Faris. Durham, London 1995.

39 H. Canyp: Hozaoxa o napode. Korzystam ze strony internetowej:
http://magazines.russ.ru/voplit/2001/2/sadur.html. [Data dostgpu: 20.01.2016]
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samej siebie staje przed bezkresem otaczajacego Swiata oraz przed obecnymi w nim
tajemniczymi sitami zycia i$mierci. Lidia Pietrowna dzialajac zgodnie z logika
narzucong przez wychowanie i zycie w mieécie kategorycznie odrzuca odwieczne
tradycje, ktére kierowaty losami wielu pokolen ludzi silnie zwigzanych z ziemig.
Poczuciu odosobnienia, odseparowania, zamknig¢cia si¢ bohaterki na $wiat folkloru
I wierzen sprzyja pora roku, gdyz wedlug kalendarza ludowego jesien to czas, w ktérym
konczy sie cykl wegetatywny roslin, przyroda gasnie, a Bég ,,opieczetowuje” ziemig, by
az do wiosny pozostala ona zamknigta, uspiona®?. Stan ten sprzyja refleksji i zadumie
nad sensem zycia, przemijaniem i kruchoscig istnienia ludzi, zwierzat i roslin. Nawet
Lidia Pietrowna pod$wiadomie ulega temu nastrojowi, gdy bioragc do reki ziemniak
stwierdza: ,,Oii-eii-eii-en, KTO )K€ TaK KapTOIIKY COACPKHUT, OHA )K€ CTHUET, OeHas...” [s.
6] Kobieta nie potrafi jednak zatrzymac¢ si¢ nad tym dhuzej, jest w tym srodowisku obca
tak, jak niegdy$ za obce uwazane byty ziemniaki. [ wlasnie ziemniaki postuzyly Babie do

przedstawienia metaforycznego obrazu loséw Lidii Pietrowny:

baba. JIuna, Th1 6 0JTHA Cr'HUJIA, KAK KAPTOIIIKA B TPsI3H, & Bce ObI IIBEJIM BEYHO, JIua,
BEYHO, KaK aHTeJbl HeOeCHBIe, KaK SOMOHBKH, O0KBY MBETOYKH. DX ThI, JIuma! [S.

12]

Motyw  zobojetnienia wobec  ziemniaka, zapomnianego przez  wszystkich
I pozostawionego w blocie by tam zgnit przewija si¢ przez calg sztuke Sadur. Odnosi si¢
do koncepcji walki zycia ze $miercig, do kwitnigcia i gnicia, staje si¢ symbolem
tragicznego losu cztowieka w $wiecie. Warzywo to shuzy wiec potaczeniu wielu
roéznorodnych aspektow przedstawionej rzeczywistoSci: bytowo-socjalnego, gdy
mieszkancy miasta muszg wyjecha¢ do pracy na wie$, ontologiczno-naturalnego,
podkreslajacego laczno$¢ czlowieka z przyroda, ze zmieniajagcymi si¢ porami roku
I wreszcie mistyczno-magicznego, ukazujacego wyobcowanie Lidii oraz bedacego
jednocze$nie forma przepowiedni, a takze jednym z elementéw nawigzujacych do

realizmu magicznego, wreszcie atrybutem Dziwo-baby przywotujacym inny $wiat.

Obraz tajemniczej wiejskiej kobiety stopniowo staje si¢ coraz bardziej ztozony,
nie dajacy si¢ jednoznacznie scharakteryzowaé. Przyznaje ona, ze zwodzi Lidig
Pietrowna, wcigga w rytualne obrzedy i1 probuje narzuci¢ okreslony $wiatopoglad.

Rozumiejgca prawa rzadzace swiatem znacznie lepiej niz kobieta z miasta, ujawniajaca

350 Zob. np. A. Szyjewski: Religia...
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poganskie zywioty wydaje si¢ by¢ dostlownie zrodzong z natury. Powiela tym samym
pozytywne cechy Baby Jagi jako postaci madrej, zyjacej w harmonii z dzikimi
zwierzegtami 1 calg otaczajaca ja dzikg przyroda. Wizerunek Baby Jagi wigze si¢ takze
z kultem matki-opiekunki, na co wskazywa¢ moze jej aspekt szamanski — czarownicy,
pani rodowego ogniska, wladczyni i strazniczki krainy zmartych®®!. Niewatpliwie
bohaterka dramatu posiada wiedz¢ cechujaca 0sobg parajaca si¢ magig lub tez
pochodzacg z innego $wiata, reprezentujacg cudowne sity przyrody. Odwotuje si¢ ona do
animistycznych wierzen dawnych Iudéw, w ktorych rozpowszechniony byt

kosmogoniczny mit o ziemi ptywajgcej w 0ceanie na grzbietach trzech wielorybow:
baba. [...] I'me 3emis misiBeT?
Jlugus IletpoBHa. 3emiid B KOCMOCE TUIBIBET.
baba. B xocMoce, B kocmoce. [1aTky oTOMIa n3-3a TeOs1.
Jlunus [erpoBHa. OHa B kocMoce mibiBeT?! YepToBa 6aba!
baba. B okeane ona mubiBet, JInga. Ha Tpex kurax. [...]
Jlunusa IetpoBHa. [louemy Ha Tpex KuTax?.. HaM TOBOPUIIN - KOCMOC, TaJlaKTHKA. ..

ba6a. ['anakTuKa... TOBOPHUIIH... YTOO BaM HE CKy4HO ObuT0. MIrpyliky BaM JaBaj.

V Bac ke mo3ru. Bam ke nymarts Hazmo. Hagoeno. Bee! XBarut! [S. 14]

Taki poglad w rozumieniu Lidii Pietrowny jest zdecydowanie sprzeczny z jej naukowo
uzasadniong, racjonalng wizja $wiata. Bohaterka nie akceptuje prymitywno-naiwnej
wiedzy, ktorg Baba usituje jej przekazaé. A ludowa wizja $wiata staje si¢ tu srodkiem
umozliwiajagcym zrozumienie rzeczywistosci, jak rowniez, co okaze si¢ nieco pdznie;j,
wlasnej osobowosci kobiety. Sadur w swojej sztuce buduje pomost pomiedzy tradycja
a wspotczesnoscig, konstruujgc go z ludowych wierzen, folkloru i mitow poganskich.
Réwnoczesnie przy pomocy tych samych elementow 1aczy $wiat realny
z metafizycznym. Zapomniane tajemnicze tradycje i obyczaje, niegdy$ kultywowane
wsrod ludow stowianskich odzywaja, by jeszcze silniej podkresli¢ zabieg transformacji
Swiata i czlowieka. Jednocze$nie przeszczepiajgc na grunt dramatu tematy, postacie

I obrazy ludowych wierzen Sadur uprawdopodabnia niesamowito$¢ wydarzen, ktore maja

%1 Zob. wigcej: Z. Krzak: Od matriarchatu do...
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si¢ rozegra¢ na oczach bohaterek. Sg one nierozerwalnie zwigzane ze stowianska

mitologia:

B [pesHeii Pycu Bepunu He TONBKO B BBICIIMX M HU3IIUX OOTOB — HALIM MPEAKH
HaJEsUTH CBEPXBECTECTBEHHBIMU CBOWCTBAMU BCIO MpHUpoay |[...] SI3bIdeckas Bepa,
3acTaBJIsABIIAs YEIOBEKAa OTHOCUTHCS KO BCEMY B IPUPOJIE KaK K JKUBBIM CYIIIECTBaM,
NopoAuia 0coObIe MPEACTABICHHUS O Iyllle — OTACIBHOM OT (U3NUECKor 000I0UKH
HEBHJIMMOHN CYLIHOCTH, KOTOpas oOecreyrBaeT XM3Hb M KOTOpOW 00JanacT He

TOJIBKO Y€JIOBCK, HO U BCC DJICMCHTHI HpHpOI[LI352.

Dzigki takiemu podejsciu obraz ziemi przedstawionej przez Sadur w Dziwo-babie
W postaci zywej istoty, ktéra odczuwa boél, zmienia swdj wyglad 1 wymaga stalej opieki,

przestaje by¢ czym$ niesamowitym:

Cmenku sSIMbl HAUUHAIOM PA308U2AMBCS, Ye32iCalom @ pasuvie cmopoHul. | ...] Cmenul
AMbL PA30GUHYIUCH, CHOJI3NU, KAK KOJCYPA C Opexd, OOHAIICUS HEICHYVIO, PO308YIO,

IORYI0 3eMJI0.

baba. Ha eit (3emie — M.N.J.) mkypa nomuyna u ciesna. OHa Termepb OISATH
HOBCHBKasl, IIaJICHbKasl, KaK s0JIOYKO HAJIMBHOE, KaK KOXKHIIA pedsubs. (Jlackaem
3emi0.) YX Thl, MOSI MHJIEHBKAS, YX Thl, MOSI TSIJICHBKAsI, HY HE JPOXKH, CJIaJICHbKAs,
He Ooiicsi, He Oo¥ics, HUKTO TeOs1 He TpoHET Ooubime... [...] A kak uaTu-t0? Thl Ha

Hee TOTIISAN, el Jke O0JIBHO, IO el XOANTh, OHA XK eIlle He MPUBBIKIIA.
Jlunusa [etposna. KTo?

ba6a. Ko, xro? Ha xom cTroumib?

Jlugus IletpoBHa. S cToro Ha 3emIe.

baba. A Ha Tebe eciu CTOsATh, ThI Y€ ckaxenb? [S. 13-15]

Istotng cechg realizmu magicznego jest nawigzywanie do mitologii, wierzen, legend
i folkloru, ktore wprowadzaja do wspotczesnej kultury wiele elementoéw z dawnych
tradycji. Sadur przy ich pomocy artykuluje podstawowe dla ludowego $wiatopogladu
pytanie o to, jak powstat i W jaki sposob istnieje §wiat, a takze formuluje nowy problem,
dotyczacy regul istnienia $wiata wspoélczesnie. Opis ziemi, ktora zrzucila swoja

wierzchnig warstwe 1 stata si¢ nowonarodzong istota, odnowiong i wrazliwg na kazdy

%2 E.E. Jlekuenckas: Mugwi pycckozo napoda. Mocksa 2011, s. 59.
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najlzejszy nawet dotyk niewatpliwie ma charakter tajemniczy i zagadkowy. Efekt
niesamowitos$ci uzyskany z literackiej interpretacji mentalnosci i magicznego myslenia
dawnych ludow pozwala zakwalifikowac sztuk¢ do nurtu realizmu magicznego. Jak
widaé, technika stylistyczna polegajaca na ukazaniu zjawisk niesamowitych
i nadprzyrodzonych jako naturalnych i oczywistych, integralnych czesci rzeczywistosci
przedstawionej zostata przez Sadur zastosowana z powodzeniem juz w najwczesniejszym
jej utworze. W kregu poganstwa §wiat rozumiany byt jako jedna catos¢, a czlowiek
stanowil jej czeS¢ nieodigczng 1 jako taki okazywal przyrodzie szacunek. Juz
W starozytno$ci ziemia cieszyla si¢ do$¢ szeroko rozpowszechnionym kultem,
powstawaty poswigcone jej hymny, by w koncu zaczgto utozsamiac ja z Matkg Ziemia,
z Boginig-Matka, z bostwem ptodnosci. Resztki tego starodawnego kultu pojawiajg si¢
gdzieniegdzie w dokumentach archaicznych i etnograficznych. Indianski prorok
Smohalla zyjacy w XIX wieku byl przeciwnikiem rolnictwa i motywowal swoje
stanowisko w nastepujacy sposob: ,,Chcecie, zebym orat glebe? Czy mogibym wziaé noz,
by utopi¢ go w piersi mej matki? Gdybym umart, juz nie przyjetaby mnie do swego tona.
Chcecie abym kopat 1 przenosit kamienie? Czyz okaleczytbym jej ciato, aby odrywac je
od kosci?®® Potomkowie dawnych ludéw kultywujacy ich zwyczaje wcigz wierza, ze
ziemia jest zywa ze wzgledu na swoj urodzaj 1 zyciodajnos¢, a poczucie wiezi z planetg
wymusza troske o otaczajacy swiat. Sadur bez watpienia nawigzuje do tej tradycji poprzez
posta¢ Dziwo-baby, ktéra roztacza opiek¢ nad ziemig przypominajaca teraz nowo
narodzone bezbronne dziecko. Jest to jedyna osoba, ktora rozumie, co stato si¢ z ziemia,
gdy ta narodzita si¢ ponownie zmieniajac swoj wyglad zewnetrzny. Teraz jest jeszcze
zbyt mloda, delikatna i nieprzywykta do tego, by kto$ po niej chodzit. Niezwyczajnos¢
catej sytuacji poteguje fakt, ze Swiat powszedni kurczy si¢ do catkowitej iluzji, a $wiat
autentyczny — okreslany, jako niewiadomy i tajemniczy — dostownie naciska na bohaterke
ze wszystkich stron. W rezultacie kolejnych przejs¢ od prawdopodobnego do
niewiarygodnego, Lidia Pietrowna, poczatkowo sadzaca, ze wie wszystko o otaczajagcym
ja srodowisku, okazuje si¢ osoba nie bedaca w stanie pozna¢ samej siebie. Podczas
niezauwazalnego przekraczania granicy miedzy tym, co przywyklo uwazaé si¢ za
rzeczywisto$¢ a tym, co jest realno$cig niewyttumaczalnego bohaterka niezdolna jest do
uznania prymatu §wiata fantasmagorycznego, nie chce go zauwazy¢ wolac odgradzac si¢

zastong wlasnych racjonalnych przedstawien: ,,Kakas Tspkenas, cymacuienmas, JypHas

3 M. Eliade: Mity, sny i misteria. Thum. K. Kocjan. Warszawa 1999, s. 191.

208



6ab6a! [...] TsI, HaBepHOE, aTyMaelb, 4To Thl BeapMma? Komomoska?” [s. 10] Stopniowo
jednak zmuszona jest zaakceptowaé jako realne wydarzenia, w ktorych niespodziewanie

1 wbrew woli musiata wzia¢ udzial.

W przedstawionych w sztuce wypadkach Dziwo-baba nie reprezentuje wytgcznie
pozytywnych cech wymienianych u mitologicznej postaci Baby Jagi. Ta bowiem przede
wszystkich kojarzy si¢ ze zta, starg i silng czarownica, Zyjacg na tym swiecie, ale obcujaca
z piekielnymi sitami, z postacig zwigzang ze §wiatem zmarlych. W ten obraz idealnie
wpisuje si¢ zachowanie Baby, ktore sukcesywnie si¢ zmienia, by od drobnych zto§liwosci
skierowanych do Lidii Pietrowny ,,I momy4aro maneHsko.”, ,,5 MajgeHbpKo [myraiwo —
M.N.J.]” [s. 10] przej$¢ do sytuacji, w ktérej wreszcie wyjawia zlowieszcza prawde

0 sobie:
baba. 4 3mo0 mupal
JIugus IetpoBHa. Aii!

ba6a. Bo npunycruna-to, Bo npunyctuia!l 51 6aba-yoOwuiina, MeHs Bech MUp OOHUTCs!
Mens Amepuka ooutcs, Bce, Bechb Mup! OiHa Thl HE OOMIIIBCS, HEAOPA3BUTASL. ... ]

OTkpsIBato TaitHy. AXTYHT, aXTyHT, JIUCCH Ty MU, ciymaii crona! S 3mo mupa! Ypal
Jlumus IletpoBHa. Jla kakoe  ThI 3510 Mupa! ThI BOH - IBIIIJICHOK CUHIONTHBIN.

baba. Mosuwm, nypa-a-a!! Ue tb1 monumMaeiib! Ue To1 monumMaemib! [s. 10-11]

Zmienia si¢ rowniez ton glosu Baby, staje si¢ coraz bardziej agresywny i rozkazujacy,
astowa przerywaja dzikie Spiewy i wycia. Kobieta jawi si¢ jako zlowieszcza
I niebezpieczna, a kontakt z nig wywotuje u Lidii Pietrowny niezrozumiaty smutek oraz
bol w sercu. Nietuzinkowa, dziwaczna, wrecz magiczna, jak gdyby nie z tego Swiata
posta¢ Dziwo-baby jest calkowitym przeciwienstwem drugiej z bohaterek. Sadur
obdarzyta ja osobliwymi cechami wygladu 1 wydaje si¢, ze korzystata przy tym glownie
z przedstawien demonologii i folkloru ludowego. Natomiast przy doborze cech
osobowos$ci bazowata rowniez na tekstach religijnych, tworzac z postaci Dziwo-baby
rodzaj demona. Jak pisze wtoski historyk religii Alfonso M. di Nola: ,,Demon wie$niakow
to upostaciowanie materialne i dajace si¢ materialnie interpretowac. To jego podstawowa

cecha — konkretno$é oraz wyrazne umiejscowienie klasowe [...].””*** Opisy ztego ducha,

34 A.M. Di Nola: Diabet. Thum. 1. Kania. Krakéw 2013, s. 316-317.
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jakie mozna odnalez¢ w Biblii, Koranie czy Talmudzie nie tworzg konkretnego obrazu
diabta ani nie okre$laja cech jego wygladu fizycznego, jaki odnalez¢ mozna w pozniejszej
tradycji judo-chrzescijanskiej lub muzutmanskiej. Abstrakcyjne dla tekstow religijnych
pojecie zta uzyskato materialng postac i przybrato konkretny ksztatt, zmaterializowato si¢
w nastepstwie ludowych wierzen i ludowego ,,uzytkowania”. Wersja uczona, stawiajgca
sobie za cel rozwigzanie problemoéw zwigzanych z natura, pochodzeniem i granicami zta
polaczyla si¢ z namacalnym bytem cielesnym, bedacym wizerunkiem konkretnych

nieszczes$¢ nekajacych nizsze warstwy spoteczne®®,

Ta personifikacja pojecia zta pod postacig diabla byta przede wszystkim
odpowiedzig na proby poszukiwan przez cztowieka istoty i1 ksztattu zla, a wierzenia
ludowe i poganskie odegraty tu niebagatelng rolg: ,,Demony w literaturach stowianskich
sg najczesciej chrzescijanskiego lub ludowego pochodzenia, a rzadziej wywodzg si¢
z mitologicznej tradycji [...].”%%® Demoniczna bohaterka dramatu Sadur zostaje
obdarzona cechami typowymi dla folkloru stowianskiego, nie ukrywa ona przed Lidig
Pietrowng swojej prawdziwej tozsamosci, jednocze$nie wpisuje si¢ w tradycje
postmodernistyczng dekonstruujac ontologiczny model §wiata: ,,B cymuocTH, 3TOT
MEPCOHAX BOIUIONIACT MUCTUYECKOE 3HAHUE O O€37HE Xaoca, CKPBITOW 10 000JI0YKOi
0OBIIEHHOTO YIIOPANIOYEHHOTO cymecTBoBanus.”>>’ Przenikliwo$é ,,zta $wiata” ujawnia
chaos panujacy nie tylko w porzadku $wiata, ale takze w ludzkiej duszy. U Lidii
Pietrowny wywoluje to smutek i1 prawie fizyczny bol, a samotna 1 odrzucajaca
dotychczasowe stereotypy oraz normy zyciowe znikad nie moze oczekiwa¢ pomocy.
W scenie kulminacyjnej tajemniczej rytualnej proby urzadzonej przez Dziwo-babe, Lidia
Pietrowna staje przed wyborem egzystencjalnym, od ktorego moga zaleze¢ losy catego

Swiata:

baba (nooxooum k weii). 3anbixanach. 3HauuT Tak. Packiaz takoi. S - yoeraro. Thi

- norougentb. [loiimaents - paii, He moiiMaens - KoHel BceMy cBeTy. Cedemnn?
JInnusa IetposHa. Ceky.

bab6a. Hy - noBu! (Omobezaem.) Hy? Tr1 ue? JloBu!

%5 Zob. Ibidem.

%6 D. Ajdaci¢: Demoni u slovenskim knjizevnostima. Cyt. za: E. Stawczyk: Gabinet osobliwosci, czyli
demony Pavicia. W: Inspiracje ludowe w literaturach stowianskich XI-XXI wieku. Red. I. Rzepnikowska.
Torun 20009.

357 H.JL. Jletinepman, M.H. JIunoseukuii: Cospemennas pycckas..., S. 71.
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Jlunus Ilerpona. Hy xopomo. d monumaro. B npuninumne. Hac mocnanu Ha
kapromky. Hame Kb. Komnexktus Topapumieii. S omo3nana. 3abmynunace. Wny.
Berpedaro 6a0y ¢ rombivu Horamu. OHa - 310 mupa. Eciiu noiimaro ee - HacTynuT
pait Ha 3emite... (O3upaemcs.) Kak mo-npexxHeMy CTpaHHO YCTPOCH 4YeioBeK. S He

BEPIO, YTO OHA - 3]I0 MUPA, HO ... HO 51 HA BCAKUH Cilydail ee IoMMaro...
baba. Tl He mymaii po ycrpoiictBo! Twi oBu! Jlasait, Jluna, nasaii! [S. 11]

Niespodziewanie dla samej siebie Lidia Pietrowna zgadza si¢ na udzial w dziwnej grze,
swoistym obrzadku symbolizujgcym walke dobra ze ztem, ktére nie moga bez siebie
istnie¢. Kara za przegrang nie jest $mier¢ tylko jednej uczestniczki gry, lecz
eschatologiczny koniec §wiata. Jednak Lidia w ostatniej chwili przestraszyta si¢ grozb

Dziwo-baby i nie zdecydowala si¢ jej pochwycic:

baba (/1loem.) Hamra JInga 3a0osmach 1 OT past 0TKa3anachk. Jx-xe-9xe-xe, Jlnma, To1

coBceM Oainal

W nastepstwie opisanych wydarzen stara kobieta zrzuca Lidi¢ do dotu, ktéry okazuje sig
granicg oddzielajaca $wiat realny od pozaziemskiego. Bowiem jak juz zostalo
powiedziane cata powierzchnia ziemi spetza do oceanu, w ktorym na wielorybach unosi
si¢ planeta, zabierajac ze sobg wszystkich ludzi, a bohaterki pozostajg sam na sam
z otwierajaca si¢ przed nimi przepascig. Lidia Pietrowna uratowana przez Babe przed
$miercig 1 swoistym koncem §wiata zostaje przez nig utwierdzona w przekonaniu, ze jest

jedynym ocalatym cztowiekiem, a wokot zapanowat jedynie chaos i mrok.

Posta¢ Dziwo-baby, bedacej dla drugiej bohaterki przewodnikiem do $wiata
$mierci | autentyczno$ci zarazem, jest ambiwalentna, tym samym znakomicie wpisujac
si¢ w niejednoznaczny system wartosci, dominujacy w tworczosci Sadur. Nieodzownym
bohaterem jej sztuk jest ,,mepconnduiiuporannoe odieMupoBoe 30 [...]. Ho u 3110 - 310
TOXE SKUBYIIEE W TIOTEPSHHOE CO3HAHWE, M €ro Ha3HaYeHHWE BOBCE HE Tak
omro3Hauno.”**® Dawniej zto ulegato personifikacji i otrzymywato charakterystyczne
cechy jednoznacznie wskazujace na zwigzek z nieczysta sita po to, by tatwiej mozna byto
je zniszczy¢ lub unikngé spotkania z nim. Sztuka Sadur pokazuje, ze wspotczes$nie
przywigzanie do ziemskiej realno$ci i racjonalnego stylu zycia powoduje, ze ludzkos¢ nie

potrafi rozpozna¢ zta nawet wtedy, gdy samo si¢ ujawni. Zto nie moze istnie¢ bez dobra

38T, Epmortunna: Témmble cunbl Hac 31006H0. ..
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1 odwrotnie, dlatego oba te elementy stanowig nieodtgczng czes$¢ bytu bohaterdow jej sztuk
w $wiecie, ktory oszalal, w ktérym zapanowat chaos. Dlatego wtasnie Lidia Pietrowna

jest jedynym ocalalym czlowiekiem:

Bbaba. Mue 0e3 Te0s Henb3s. Bee ke ymepinu. Tel ympens, u s ympy. 4 - 3m0 Mupa.
Sl monuiiexk xKpy U pagyroch, a BceX MOXpY M cama nompy. Bo kakas s. Twl
nocieqHsist octanack. S Teds Oepeus Oyny. [lomanensky kymates Oyay. [loxxusem!

Hwuuo! [IpoctopHo 3mecs! Ceetio!
Jluous Ilempoeua omeepuynace om baowi.

Ter we! Jlumga! Jluga! He Opocait menst oxny, 51 Oepeska! (3amepna 6 swcemanuoi

nose.) [s. 15]

Dziwo-baba i Lidia Pietrowna sg catkowicie od siebie zalezne, jezeli jedna z nich zniknie,
druga réwniez nie bgdzie mogla dluzej istnie¢. Aby utrzymac t¢ wi¢z Baba tworzy dla
zatamanej Lidii swoisty model, w ktérym wszystko wyglada tak, jak w dotychczasowym

normalnym zyciu bohaterki:

baba. Ecte! Bce ects! Bee mist Tebs oxnod, napuna! Bcee, kak Hacrosiee!
Koponesa 1o1 Mosi! Bee, kak xusbie! Tonpko He momupaii, Jluga, a? [...] Kak
Hacrosimue! Toub-B-Tous! He ommmumms! [...] He mompems, a? Ckyuyarh He

Oynemrb?
JIuaus ITerpoBHa. Hert. 51 Oyny sxuth. 51 Tebe He Bepro. Het. (Vxooum.)

baba (kpuuum ecneo). Jluna, Jluna, Tel UM B T1a3a He TIsM 1oyro. He BruisipiBaiicst.

JIumyiika, cep/ieduko Thl MO€ KpacHeHbKoe, sicouka! [S. 16]

Ambiwalentno$¢ tych motywoéw i obrazéw ukazujacych jednoczes$nie sity niszczace
zycie oraz dodajace otuchy i wiary w to, ze zycie dalej trwa powoduje, Ze niemozliwym
staje si¢ jednoznaczne rozwigzanie problemu ocalenia §wiata. Wszelkie granice miedzy
tym, co mozliwe i1 co niemozliwe, migdzy prawdg i1 falszem, migdzy powaznym
I komicznym zostaly zatarte. Obecnos¢ absolutnej sity zdolnej tworzy¢ i niszczy¢ jest
proba pokazania rzeczywistego wspotistnienia dwoch §wiatow, czyli urealnienia cudu lub
cudownosci, tego, co zdaniem Arona Guriewicza bylo charakterystyczne dla mentalnosci
sredniowiecznej, ale z powodzeniem moze zosta¢ odniesione roéwniez do realizmu
magicznego: ,,Cud taczy na chwile obydwa $wiaty: dokonuje si¢ na ziemi, spowodowany

jest wszakze przez sity z zaswiatéw. Cud jest jak gdyby wdarciem si¢ w zwyczajne Zycie
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innych, skrywajacych si¢ poza jego granicami istot. [...] I wiasnie dlatego, ze cud
przezwyci¢za rozdzielenie obydwu $wiatow 1 ujawnia istniejgca migdzy nimi wigz,
posiada wyzsza prawdziwo$é imoc przekonywania.”®* Sredniowieczng koncepcie
Swiata taczy z koncepcjg $wiata przedstawiong w dramacie Sadur proba uchwycenia
niejednoznacznos$ci rzeczywistosci, jednak bardziej niz istnienie zaswiatow
uprawomocnionych przez istot¢ stworcy pisarke interesuje dazenie do ukazania chaosu,
zaktamania i zwatpienia, w jakich zyje ludzko$¢. Lidia Pietrowna nie wierzy w to, co
dzieje si¢ wokot, ale na wszelki wypadek ostatecznie postanawia ztapa¢ Babe, uwaza, ze
ta ktamie, ze to tylko sen, a tam, gdzie dwa §wiaty nieustannie si¢ kontaktujg 1 obcujg ze
soba: ,,Mozliwe jest odwiedzenie tego swiata, mozliwy rowniez powrot, sen przechodzi
W $mieré, lecz takze $mieré moze okazaé sie snem.”®° Bez wzgledu na to, czy
rzeczywiscie byt to jedynie bardzo realistyczny sen, w co jednak trudno uwierzy¢ biorac
pod uwagg cate mnostwo szczegotéw tajemniczych wydarzen, ktorymi przepetniona jest

sztuka, niepewno$¢ w Lidii Pietrownie zostata zaszczepiona.

To wlasnie ta niepewno$¢ spowoduje, ze w Swiecie paradoksalnie zaistniejg dwie
Dziwo-baby. W Grupie towarzyszy (I pynna mosapuweit), drugiej po Polu sztuce objgtej
wspolnym tytutem Dziwo-baba, akcja z sowchozowego pola przenosi si¢ do biura
architektonicznego — miejsca pracy Lidii Pietrowny. W przeciwienstwie do pierwszego
z dramatdéw tworzacych wspdlnie dylogie, tutaj przestrzen jest zamknigta, a na pierwszy
plan wysuwajg si¢ ,,CToJbl, KyJIbMaHbl, OKHA, ABEpH, TesnedoHsbl, mKadsl, 1r0au.” [s. 18]
Ludzie wymienieni dopiero na ostatnim miejscu zostaja zrownani w wyliczaniu
z przedmiotami nieozywionego S$wiata, s3 przez nie catkowicie zdominowani
| ograniczeni, a wi¢c znajduja si¢ w tej sytuacji, ktorej tak bardzo brakowato Lidii na
niezmierzonym otchtannym polu. Od tajemniczych wydarzen mingt miesigc, a mimo to
bohaterkg wcigz targaly watpliwosci dotyczace prawdziwosci otaczajacego swiata. Po
spotkaniu z metafizyczng sita kobieta ulegla wewnetrznej przemianie, na ktora nie mogta
zdoby¢ si¢ na polu. Teraz stracita spokoj 1 wiarg, ngka ja poczucie winy za to, ze nie
zdotata ocali¢ §wiata, ze zbyt pdzno zdecydowata si¢ pochwyci¢ Dziwo-babg. W tej
sztuce akcja koncentruje si¢ nie na wydarzeniach zewngtrznych, a na stanie
emocjonalnym bohaterki, postawionej przed pytaniami egzystencjalnymi, dotyczacymi

sensu zycia. Lidia Pietrowna probuje rowniez rozwigza¢ najwazniejsza dla niej zagadke

39 A, J. Guriewicz: Z historii groteski: "géra" i "dét" w Sredniowiecznej literaturze tacinskiej. ,,Pamigtnik
Literacki” 1979, nr 4, s. 351.
%0 |bidem, s. 351.
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— czy jej koledzy z pracy, a co za tym idzie cata ludzko$¢, to prawdziwi zywi ludzie, czy
tez jedynie kolejne elementy sztucznej makiety stworzonej przez ztowroga kobiete
spotkang na polu. Bohaterka wielokrotnie sama siebie probuje przekonaé, ze nic si¢ nie

zmienito:

Jlugusa IletpoBua. O#, uro sto? I[lomoxkmure, Oxnst, y Bac Tymb pa3ma3anach,

JlaBaiiTe s MOCMOTPIO.

THlooxooum k One, bepem ee 1uyo 6 1AOOHU, NOBOPAUUBAET K CEEMY, 2TAOUM 8 21A3A.

Omcmynaem.
JKusoe, xuBoe... 10 caMoro JiHa )kuBoe. Hudero He BuaHo. [...]

OT1oro He MOXeT ObITh. ([ 1s20um [ene 6 enaza.) KuBoe, KHBOE, IO CaMOTo JIHA

xuBoe. Huuero ne suano. [5.19- 20]

Bohaterka wbrew zakazowi Dziwo-baby wszystkim zaglada w oczy w poszukiwaniu
zywego wnetrza, probujac jednoczesnie odnalezé zrozumienie i wspdlczucie u swoich
kolegow. Mowi sie, ze oczy sa zwierciadtem duszy i mozna odczytaé w nich emocje,
przezywane w danej chwili przez cztowieka, ze wskazujg one na stan jego ducha —
obtgkanego mozna tatwo rozpozna¢ po jego szalonych oczach. Oczy maja moc
mediacyjng — przez nie dokonuje si¢ kontakt z drugim czlowiekiem 1 otaczajaca
rzeczywistoscig, przez nie mogg rowniez przenika¢ zte moce. Nic dziwnego, ze
w wierzeniach ludowych pojawia si¢ okreslenie ,,ztego oka”, mogacego wyrzadzi¢
krzywdg czy rzuci¢ urok i przez to wplyna¢ na losy kazdego czlowieka. Twarz,
a W szczeg6lnosci oczy nadaja ludziom tozsamo$¢, ale demoniczne spojrzenie moze
wysysaé z nich energie zyciowa, ujawnia¢ skryte mysli i uczucia®®!. Zglebianie przez

Lidi¢ Pietrowng spojrzen innych wptywa zar6wno na nig sama, jak i na jej kolegow.

Cierpienia duchowe bohaterki okazaty si¢ na tyle silne, Ze postanawia oOna
przeprowadzi¢ swoisty psychologiczny 1 egzystencjalny eksperyment, zadajac od swoich
wspotpracownikéw dowodow na to, ze nie sg manekinami, modelami, a prawdziwymi
zyjacymi ludZzmi. Realny watek mistycyzuje si¢, a typowe biurowe sytuacje, w ktorych
ludzie rozmawiajg ze sobg, ale tak naprawde w ogole si¢ nie stuchajg i nie rozumieja
zostaja wzbogacone o motywy egzystencjalne. W zamknigtej przestrzeni biura, w ktorej

pracuja calkowicie realistyczni ludzie pojawia si¢ Dziwo-baba — Lidia Pietrowna, ktora

%1 p. Kowalski: Leksykon znaki $wiata: omen, przesqd, znaczenie. Wroctaw 1998.
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po powrocie ze wsi, gdzie pracowata przy zbiorze ziemniakow stala si¢ zupehie inna,
zamknigtg w swoim duchowym $wiecie osobg. Doskonale wypetnia ona rol¢ Dziwo-baby
wdajac si¢ z innymi w tajemnicze, niezrozumiate dla nich dyskusje. Wreszcie bohaterka
rozkazuje im, by c¢i udowodnili swoje cztowieczenstwo, to, ze naprawdg istniejg, a nie sg
jedynie ozywionymi manekinami w $wiecie stworzonym specjalnie dla Lidii przez
Dziwo-babg. Jednoczesnie, bedac catkowicie szczerg 1 po raz pierwszy otwarcie mowigc
o swoich uczuciach kobieta silnie wptyneta na pozostatych wspotpracownikow. Zgodnie
z racjonalnym rozumowaniem wszyscy uznali, ze oszalata, a jednak z fatwoscig zgodzili
si¢ na jej zadania, bowiem pokrywaty si¢ one z ich wewnetrznymi, nie do konca
uswiadomionymi przekonaniami. Ani szczere zapewnienia, ani wyglad zewngtrzny, ani
cigza jednej z pracownic nie okazaly si¢ wystarczajacymi dowodami na rzeczywiste
istnienie. Dyrektor Aleksander Iwanowicz postanowit wigc potwierdzi¢ swoje
cztowieczenstwo wlasng krwia, jednocze$nie w pewnym sensie pieczetujac mitose, jaka

wyznata mu Lidia Pietrowna btagajac, by zdotal przekonac ja o wlasnej prawdziwosci:
Anexcannp MBanosud (nomonuas). 51 ects!
JIugus IetpoBHa. lokaxure!
Anekcannp MBanosud. Hy, Bo-TiepBBIX, MOSI Mama JI0 CHX TIOp KUBA...
Jlunusg IletpoBHa. Het, HET, HET, MaMa TOkKe MYJISK. Bbl camu jokakure.

Anexcannp UBanoBuu (nodymas). lloxamyiicta! (bepem nepouunmbili HOMNCUK,

Haopesaem nauey.)
JInnnusa Ietposna. Oit! Kposs!

Anexcannp WBanosuy. Hy xoneuno xe! JIuaus IlerpoBHa... s, kak 6€3yMHBIH, Kak

MaJIb4MILKA, JOKA3bIBAIO BaM...
Jlnnnsa [letpoBHa. DTO HE JOKA3aTEIHCTRO.

AJ'IGKC&H,Z[p WBanosuu. Ho eciau Mel uccieayem €€ CcocraB, T0 yBUJAuM, 4TO OHa

HaCTOsIIasl.
JInpus IlerpoBHa. Kak Hacrosmas. FOBenmupHas padora... [S. 23]

Wszystko zdaniem Lidii Pietrowny jest sztuczne, stworzone na potrzeby utrzymania jej

przy zyciu. Przebiciu si¢ ku autentyzmowi nie sprzyja ani szczere przyznanie si¢ do
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kradziezy, ani lekkomys$lne i naiwne zachowanie Olenki, czy tez jakiekolwiek inne
nacechowane negatywnie wytlumaczenie. Do bohaterki nie przemawiajg ani argumenty
o charakterze fizjologicznym, ani psychologicznym, a jej paranoja 1 Kryzys
identyfikacyjny narastajg coraz bardziej, co dostrzegaja jej koledzy i wzywajg pogotowie.
Lidia Pietrowna, przyjawszy na siebie rol¢ psychoanalityka réwniez dostrzega, ze
absolutnie nie radzi sobie w zaistniatej sytuacji, a wierzac, ze zgubita wszystkich po kolei,

gubi samag siebie.

Uosobieniem agresywnosci i obojetnosci jest natomiast nielubiana Jeliena
Maksimowna, ktora w zaden sposob nie probowata pomoc Lidii i przekonaé, ze jej
spojrzenie na $wiat jako na imitacje jest bledne. Zawsze pragmatyczna i bezceremonialna,
ktorej obce sg jakiekolwiek watpliwosci, stwierdza, ze jest zywa i nie musi tego w zaden
sposob udowadnia¢. W finale sztuki odwraca sytuacje, przerywajac swoista spowiedz

Lidii o byciu wybrana, a przez to odpowiedzialng za losy calego §wiata, stowami:
Enena MakcumoBHa. D10 ee HeT.
Jlunusa IetposHa. Yto?
Enena MakcumoBHa. IIycTs OHa cama JOKaXET, YTO OHA €CTb.
Jugus IetpoBHa. [Touemy Bbl uynoBULE?
Anexkcannp MBanosud. B camom nene. Jlokaxkurte, 9TO BHI €CTh.
Jlnnusa [etposHa. S1? [Touemy? 5 3Hat0, 4TO S €CTh.
Enena MakcumoBHa. Bcee 3HaioT.
Jugus IetpoBHa. Ho s Ha caMoM zene 3TO 3HaK0.

Enena MakcumoHa. Bece Ha camom gerne. [...] Oto Tebs Her. TeOs moaMeHHIN

MyJsoKoM. [8S. 29-30]

W ten sposéb zamyka si¢ btedne koto domystow, ktamstw 1 préb podejmowanych dla
udowodnienia swojego jestestwa. Nie sposob jest potwierdzi¢ wlasnego cztowieczenstwa
ani przy pomocy stow, ani czyndéw, dlatego pytanie o prawdziwo$¢ zycia rozpatrywane
jest nie na podstawie zachowan bohateréw, a przy pomocy autorskiej gry warto$ciami
zycia 1 §mierci, racjonalnosci i transcendentalno$ci. Sadur prébuje zacheci¢ czytelnika,

by ten spojrzal na $wiat, ktory utracit swojg autentyczno$¢ z egzystencjalnego punktu
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widzenia. Zyjaca z mezem i dzie¢mi, pracujaca z dobrze jej znanymi ludzmi Lidia
Pietrowna popada w kryzys, jej Swiadomos$¢ racjonalistyczna i pragmatyczna na skutek
kontaktu z transcendentnym traci oparcie i wpada w niszczycielki chaos. Dlatego nie
mogac wyjs¢ z zakletego kregu, na skutek rozmowy ze ,,zdrowymi” towarzyszami
bohaterka uwierzyla, ze to nie oni sg martwi, lecz ona, a w finale sztuki, samotna
I odrzucona przez wszystkich zmuszona byta podda¢ si¢ tragicznej wladzy szalenstwa

i Smierci.

W wielu analizach dramatu Sadur obecno$¢ tajemniczej baby zostata
sprowadzona do wytworu wyobrazni zabtgkanej Lidii Pietrowny. Takie rozumowanie
znakomicie wspolgra z wyobrazeniami folklorystycznymi zaktadajac, ze istnienie
tajemniczych mitologicznych stworzen czy tez niewyjasnionych zjawisk miato
w dawnych czasach nie tylko thumaczy¢ o6wczesnemu cztowiekowi $wiat, ale réwniez
pomagac w interpretowaniu wiasnych zachowan. Podupadanie gospodarstwa wyjasniano
przy pomocy demonologii jako zaniedbywanie i nie dokarmianie bdstw domowych.
Nieurodzaj i plagi wéroéd zwierzat byty konsekwencja niedostatecznej ofiary ztozonej, na
przyktad, Swietowitowi®®?. Cztowick czesto thumaczyt te swoje dzialania i przekonania,
ktore sprzeczne byty z ogolnie przyjetymi normami spotecznymi i dziataty na jego wlasna
szkode jako dzielo demona. Boéstwa silnie wptywaty na losy mieszkancow ziemi,
oddziatywaty na ich codzienne Zycie pozytywnie lub negatywnie, dzigki czemu oni sami
nie musieli odpowiada¢ za swoje czyny — zawsze mozna je byto zrzuci¢ na karby
boskiego wptywu. Uzna¢ wigc mozna, ze demon i cztowiek to w istocie jedna i ta sama
osoba. Podobne relacje, cho¢ na nieco innym poziomie zaobserwowa¢ mozna w dramacie
Sadur, kiedy Lidia Pietrowna przy pomocy Dziwo-baby budzi si¢, odkrywa siebie na
nowo. Ciaggla klétnia z tajemniczg postacig moze odzwierciedla¢ wewnetrzny konflikt
ontologiczny bohaterki, zmagania z samotno$cig i niezrozumieniem ze strony
otaczajacego $swiata, z jego chaosem, mrokiem i szablonowos$cig. Idac tym tropem
czytelnik dostrzega w zachowaniu bohaterki absurdalny teatr dziwnych zachowan
| wyobrazen, ktory czyni z Lidii Pietrowny najprawdziwsza Dziwo-babg, a swoistym
przypieczetowaniem tego sg rozbrzmiewajace w finale Grupy towarzyszy syreny karetki
pogotowia, wezwanej, by odwiez¢ nieszczgsng kobiete do domu wariatéw. Baba to zatem

ujawniajace si¢ w ludowej formie sumienie Lidii, z powodu ktérego zwyczajny

32 Zob. G.A.Glinka, A.S. Kajsarow: Dawna religia Stowian. Mitologia stowiariska i ruska. Ttum. I.
Tsanev. Sandomierz 2011.
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dotychczas $wiat zostal pozbawiony swoich realistycznych wyznacznikow i przeksztatcit
si¢ w kruchg przerazajaca iluzje. Jednak autorka potwierdza w tekscie rzeczywisty
obecno$¢ niesamowitego zjawiska. Slowa uslyszane przez Jelieng Maksimowng
w telefonie, tuz po ucieczce Lidii Pietrowny z biura $wiadczg o tym, ze Dziwo-baba
naprawde istniata: ,,OHa... ona Beiia. Uto? ScHee, moxkanyiicta. Uto obemana? Kakue
gynouku? Kro 310? Kakas terennka? O! (Xeamaemcs 3a cepoye. Kopomxkue eyoku
6 mpyoke.).” [s. 30] To ptynne przejscie od spraw przyziemnych do nadprzyrodzonych
bez zwracania uwagi na odmiennos$¢ lub niesamowito$¢ zjawisk jest cechg
charakterystyczng realizmu magicznego. Przedstawiona sytuacja jest dowodem na to, ze
wszystkie zaprezentowane w sztuce Pole wydarzenia rzeczywiscie miaty miejsce i nie
byly wylacznie wytworem chorej wyobrazni Lidii Pietrowny. Bohaterka uznata Babeg za
»JIBIIEHUE NMpUpoabl”’, sama Terenbka okreslita siebie mianem ,,31ma mupa”, niemozliwym
wszakze jest jednoznaczne stwierdzenie, kim rzeczywiscie byla tajemnicza postac. Ale
nie to jest najwazniejsze, lecz jej wptyw na dalsze losy kobiety z miasta, ktora z taka
fatwoscig potrafita zwatpi¢ w cztowieczenstwo najblizszych jej os6b. Dziko chichoczac
1 ciskajagc w Lidi¢ Pietrowng ziemniakami zwodzi ja 1 utwierdza w uludzie otaczajacej
rzeczywisto$ci, przez co kobieta kaze wszystkim wspolpracownikom kolejno
przedstawi¢ wiarygodny dowod na wlasne istnienie, cho¢ sama rowniez nie potrafi tego
zrobi¢. Baba doskonale rozumie, co dzieje si¢ z ziemig, gdy jej wierzchnia warstwa spetza
do oceanu, ttumaczy, ze teraz kazdy krok sprawi planecie bol. Dowodem na realna
obecno$¢ Dziwo-baby jest nie tylko rozmowa telefoniczna w finale dramatu, ale takze
szczegbly opisu fenomenu. Dowiadujemy si¢ wiec, jak Dziwo-baba byta ubrana, ze bata
si¢ taskotek, a takze, ze gdy Lidia Pietrowna zbyt mocno j3 $cisnela, ta krzykneta z bolu.
Te typowo ludzkie cechy i zachowania sprzyjaja przedstawieniu tego, co cudowne jako

naturalne:

I'panp Mexnmy «GhaHTaCTHKOW» H «OTPaXEHHEM pPEaTbHOCTH» 31IeCh HE
CYIIIECTBEHHA: PEAIbHOCTh (PaHTACTHYHA, MUP MOHCTPOB IT0-OBITOBOMY 3HAKOM U
00xut. Cagyp CTpPOUT ApaMaTypruyeckoe IEHCTBHE TaK, YTO €€ YHTATelb U
3pUTENb, KaK U TJaBHBIM MEPCOHAaX, HE MOXET OTIUYUTh PEATbHOCTh OT
TAJLTIOIUHANIMA: OOJBIIMHCTBO €€ IheC HAMOMHHAET JIETEKTUB 0€3 KOHEYHOH
pasragku. Ecnu paxe pasragka W Opengaraercs, TO OHa HEMEIJICHHO

BOCCTAaHABIIMBAET CUTYALMIO IEPBOHAYAILHON HEONPEIEIEHHOCTH O,

363 H.JI. Jlelinepman, M.H. JIunoseukuii: Cospemennas pyccka..., . 12.
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Przeniknigcie elementow nadrealnych w realne przeraza Lidi¢ Pietrowna, jej postawa jest
przeciwstawna do tej, jakg reprezentowat cztowiek kultury archaicznej, ktory catkowicie
akceptowal to, co tajemnicze, probowat wejs¢ z tym w kontakt i w miar¢ mozliwosci
zabezpieczy¢ si¢ przed negatywnymi dziataniami ponadnaturalnych sit przy pomocy
sktadanych im ofiar. Czlowiek wspotczesny albo w ogodle nie wierzy w to, co
nadzwyczajne, albo przyjmuje to jako przerazajace naruszenie tradycyjnego porzadku
zycia. Czesto zaglebiajac si¢ w dzieta z gatunku realizmu magicznego czytelnik ma
ochote zatrzyma¢ si¢ w tym oddalonym od rzeczywistosci, realnosci $wiecie literackim,
,poniewaz pokazuje w fantastyczno-zmystowy sposéb bylg i terazniejszg
realno$é/nierealnoéé w magiczno-realnych miejscach [...].”*%* W przypadku realizmu
magicznego Sadur rzecz wyglada jednak nieco inaczej, nie przypomina on bowiem

cudownego snu, do ktérego z przyjemnosciag mozna wraca¢ pamigcia, a raczej

Kommapsl, nmocemmatomue jaroaei HasiBy, OpeioBoe HacTosiiee, B KOTOPOM MBI BCe
xuBeM. TeaTpanu3anus 3TO TOJIBKO YCUIMBAET, B3I YUTATENS U3 3PUTEIBHOTO
3aja, U3 TEMHOTHl Ha OCBELICHHBIH KyCOK O€3yMHOW WIpPbl B *KHM3Hb 3aCTaBIISICT
IPEANOJIOKUTh, YTO M CaM CMOTPALIMKA SIBISETCS aKTEpOM, WIPAIOIIUM pPOjb
3pUTENS, — U TaK 10 OECKOHEYHOCTH — BBIXOJS U3 OJHOTO CHAa B OUYEPEIHOM COH —

CMOYKEIIb JIU TIPOCHYTHCS PaHbIe COOCTBEHHOM cMepTn?3%®,

Sadur wykorzystuje elementy folkloru, magii i cudowno$ci ukazujac cztowieka
samotnego, zagubionego, lepiej czujacego si¢ w zamknigtym pomieszczeniu biura niz
W otwartej przestrzeni przyrody, cztowieka ograniczonego, Slepego, a takze bedacego
jednoczesnie ofiarg swoich wlasnych pogladow, jakie wytworzyta w nim wspotczesna
cywilizacji 1 od ktorych nie jest on w stanie si¢ uwolni¢. Realizm magiczny Sadur
przeraza odbiorce, cho¢ wsrod badaczy pojawily si¢ glosy, Ze strach ten spowodowany
byt wydarzeniami, majacymi miejsce w Rosji w latach 80., gdy ,,npousomien pe3kuit
CKa4YOK TEMITOB ITPOUCXO/SIIETO [ ...] BO3pociia HHpOpMaIlMmoHHas Harpy3Ka Ha TICHXUKY
[...] TuTFOC SKOHOMHUYECKHI Xaoc, pOCT mpecTymHocTH’, hatomiast teraz, gdy czytelnicy
Sadur zdazyli si¢ juz zaadaptowa¢ do nowych warunkoéw ,,nibecbl Cagyp TEpsIOT CBOIO
cuty Boszeiictaus.”%% Niemniej jednak przekonanie o niedoskonato$ci czy niepewnosci

naszego obrazu §wiata, naszego o sobie wyobrazenia, a jednoczesnie przeswiadczenie, ze

34 J. Biedermann: Wygnanie. ,, Magisch-reales” u autora i w utworach Stefana Chwina, Pawta Huellego,
Olgi Tokarczuk — miejsca i rzeczy. W: Realizm magiczny. Teoria i realizacji..., s. 322.

35 . Epmotunna: Témmble cunsl HAC 3100HO. ..

36 Y. Mywncknii: Texnonoaus mucmuueckozo. ,,CoBpemennas apamaryprus’” 1998, nr 2, s. 175.
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odpowiedzi na nurtujgce pytania nalezy poszukiwac tu iteraz, w naszej egzystencji
powoduja, ze rowniez wspotczesnego czlowieka przeraza to, co odnajduje, szukajac
siebie. Istniejace relacje sa bowiem bardziej ztozone, niz mogtoby si¢ z pozoru wydawac,
jak stwierdzil Ernest Jiinger: ,,Gdy myslimy o drzewie, nalezy w tym mysleniu
uwzgledni¢ nie tylko korzen, ale tez las. Jest on wlasciwoscig drzewa; mozna bowiem
wyobrazi¢ sobie drzewo bez lasu, ale nie mozna mysle¢ o lesie bez drzew. Lecz las nie
jest prostym pomnozeniem, zwyklym zbiorem drzew. Decyduje o miejscu, a wigc o zyciu
jednostki. Uksztattowany z nich [drzew], sam réwniez ma wptyw na ich ksztatt.”¢’
Zdaniem R. Siwka, nadrzedna zasadg realizmu magicznego Jiingera jest drgzenie
rzeczywisto$ci, wnikanie w nig na wszelkie mozliwe sposoby, a zmystowa percepcja
zajmuje najwazniejsze miejsce. W realizmie magicznym Sadur podobnie rzeczywisto$¢
ulega doglebnej analizie, autorka zwraca uwage¢ na bolaczki wspdlczesnego $wiata.
Jednakze zasady racjonalizmu odchodza tu na drugi plan, a najwazniejsza staje si¢
metafizyka, dlatego tez praktycznie niemozliwym jest jednoznaczne zinterpretowanie jej
czotowym dramatéw, w tym réwniez Dziwo-baby, atytutowa bohaterka na zawsze

pozostanie nieszcze$liwym, samotnym, niekochanym ,,malenkim Ztem Swiata”.

Teatr naokolo siebie, czyli absurd w oberiuckim wydaniu

Dziwo-baba to dramat, ktory zadecydowat o zaliczeniu Sadur do grona tworcow
teatru absurdu, ktorego teksty radykalnie kwestionujg podstawowe konwencje
tradycyjnego dramatu. Ogladany z historycznego dystansu teatr absurdu zapisal sig¢
najwyraznie] jako rewolucja w kategoriach konstrukcji dramatu oraz jg¢zyka bohaterow.
Jezyk nie jest tu narzedziem komunikacji migdzy widzem a tworca, przeciwnie, uzywa
si¢ go, by wzmocni¢ w widzach ogladajacych spektakl poczucie absurdu. Zostaje
sprowadzony do oklepanych formut, jest peten pustych frazeséw, uniemozliwia
porozumienie miedzy bohaterami, staje si¢ jeszcze jedng przeszkodg na drodze do
zrozumienia rzeczywistosci, a takze narzgdziem przynoszacym cierpienie. Jezyk teatru

absurdu trafnie podsumowat Jan Blonski:

Coraz lepiej wida¢, ze prawdziwg nowosciag byto odnowienie jezyka, bardziej niz
zerwanie z ,,postepujaca” budowa sztuk. I rzeczywiscie — po co, jak egzystencjalisci,

bardzo zwarcie i logicznie ttumaczy¢, ze ,,pieklem sg inni”, skoro mozna to po prostu

%7 E. Jiinger: Graffiti/Frontaliéres. Cyt. za: R. Siwek: O europejskich korzeniach realizmy magicznego
(Ernsta Jiingera rzeczywistos¢ magiczna). ,,Ruch Literacki” 1998, nr 5, s. 673.
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pokaza¢ dialogiem, w ktorym nikt nikogo nie rozumie? Jak mocniej odstonié¢
alienacj¢ czlowieka, niz jezykiem, ktory nieustannie zdradza ludzkie istnienie,
skazujac mowigcego na mtocenie zuzytych formulek, powtarzanie ukutych przez

spotecznoéé zwrotdw, gubienie jednostkowosci w zamarlej formie?%,

W teatrze absurdu nonsensownos$¢ zostaje wywolana zarOwno przez odrzucenie
racjonalnych metod oraz logicznego myslenia, jak rowniez przez to, co mozna lub czego
nie mozna ustysze¢ czy tez przeczyta¢. Jean-Paul Sartre, opisujgc fenomen absurdu,
stwierdzil: ,,Poczucie absurdu to poczucie niemozno$ci myslenia §wiata za pomocg stow
i poje¢.”®®® Stad tak liczne alegorie lub sposoby maskowania tego, co pragnie sie
powiedzie¢ wprost, bowiem prawdziwe uczucie musi pozosta¢ nieprzettumaczone na
stowa. Nie moga one ujac tego, co powinno by¢ powiedziane, a brak stownej analizy
powoduje jeszcze bardziej wyraziste oddanie problemu absurdalnosci: ,[...]
Rzeczywistos¢ jest zbyt gesta, by dala si¢ wyrazi¢ w stowach — nalezy ukaza¢ srodkami
jezykowymi, ze objawia nam si¢ jej jedno oblicze, i ze ma ich niezliczong ilo$¢. Jednostka

znaczeniow3 jest tu obraz, jednostka syntaktyczng — metafora.”3"°

W dramatach Sadur, a w szczegolnosci w Dziwo-babie jezyk traci swoje znaczace
funkcje, a rozmowa obu postaci od poczatku nie przebiega zgodnie z regulami
prawidlowego porozumiewania si¢. Wypowiedzi bohaterek nie stoja w jaskrawej
sprzeczno$ci z ich dziataniem, jednak dominujacy w dialogach postaci chaos ilustruje
niemoc komunikacyjng stowa, dotad najwazniejszego medium dramatu. Niemoznos$¢
adekwatnego wyrazenia siebie przez bohaterke i nawigzania porozumienia z innymi
powoduje, ze czytelnik przenosi si¢ na plaszczyzne zastosowanych przez autora
rozwigzan. Jest obserwatorem nielogicznego S$wiata przedstawionego, w ktorym
wypowiedzi postaci wydajg si¢ absurdalne, poniewaz nie sposob ich racjonalnie
wytlumaczy¢ inaczej, niz poprzez niewystarczalno$¢ dostgpnych autorowi Srodkow
wyrazu. Kryzys komunikacji u Sadur nie jest jednak na tyle silny, co u absurdystow,
a dazenie do odstonigcia tego, co kryje si¢ za stowem-maska staje si¢ celem Lidii
Pietrowny i przygotowuje najwazniejsze wydarzenia fabuly. Dochodzacy do glosu
rozsagdek bohaterki sygnalizowany jest spokojniejszym jezykiem, im silniej natomiast

pograza si¢ ona w surrealno$¢ i niewiareg, tym jej wypowiedzi staja si¢ mniej logiczne

368 J, Blonski: Drugi rzut awangardy. ,,Dialog” 1958, nr 8, s. 155.

39 J.P. Sartre: Wyjasnienie Obcego. W: Idem: Czym jest literatura? Wybor szkicow krytycznoliterackich.
Thum. J. Lalewicz. Warszawa 1968, s. 121.

370 S.M. Halloran: Jezyk i absurd. W: Groteska. Red. M. Glowifiski. Gdansk 2003, s. 100.
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i uporzadkowane. Dziwo-baba z kolei od potstowek przechodzi do jasnych
I przejrzystych sformutowan, a nawet do komplementéw skierowanych do Lidii
Pietrowny. Dobre stlowo nie doprowadzilo jednak do zrealizowania jej najwiekszego
pragnienia — trwatego zdobycia przyjaznej duszy. Stowo pomaga jedynie zrozumiec
wlasng niemoc cztowieka w swoistej spowiedzi przed drugim czlowiekiem. Finat
dramatu koncza juz nie stowa, a jedynie dzwieki w stuchawce telefonu, swoisty
przerazliwy krzyk bezsilno$ci, po ktorym moze tylko opas¢ kurtyna. Zabawa stowem
oraz jego znaczeniami buduje akcj¢ dramatu, tworzy atmosfere mrocznej tajemniczos$ci
I, W przeciwienstwie do teatru absurdu, rozmowy nie tracg swojego sensu. Takg role
jezyka istowa Sadur powiela w wigkszosci swoich sztuk, o czym bedzie mowa

w dalszych rozwazaniach.

Dla Martina Esslina, autora terminu ,,teatr absurdu”, jednym z najwazniejszych
jego wyr6oznikéw byl ,nowy sposdb wyrazenia jednostkowego doswiadczenia
W zderzeniu czlowieka z chaosem istnienia, wynikajacym z utraty pewnikow
metafizycznych, spotecznych i etycznych.”*”' Widz teatru absurdu oglada na scenie
refleks swojego wlasnego zycia, sparodiowany, pozornie obcy, a jednak bliski kazdemu
odbiorcy, nasuwajacy przeczucie, ze ta groteskowa wizja ze sceny nie jest abstrakcja.
| chociaz — jak pisze Anick Brillant-Annequin — ,,Teatr absurdu nigdy nie mial ambicji
wyjasnienia czy porzadkowania realnego $wiata”®’2, to polgczenie absurdalnej tresci
z absurdalng formg ma na celu co$ wiecej, niz tylko ukazanie kryzysu i obudzenie
W ludziach §wiadomosci absurdalnosci wlasnej egzystencji. Wszystko, co dzieje si¢ na
scenie teatru absurdu jest otwarte na kazda mozliwa interpretacje widza, nie narzuca mu
niczego konkretnego, nie ingeruje w jego wolnos¢. Niemozno$¢ istnienia jednej prawdy,
jednej mozliwej analizy, jednego sensu w zyciu czlowieka powoduje, ze utwor literacki,
ktory ma to wszystko uswiadomi¢ odbiorcy, musi by¢ wielowarstwowy
I wieloznaczeniowy, pozbawiony jednego konkretnego meritum i klarownosci, petny
metafor i symboli. Mozliwe, ze teatr absurdu nie rosci sobie prawa do funkcji wyjasnienia
czy uporzadkowania $wiata, jednak wykorzystujac groteske, nonsens czy szyderstwo, by
ukazac rzeczywistos¢ budzi w odbiorcach jednoczes$nie niepokdj i troske 0 to, co posiada
kazdy czlowiek 1 co go otacza. Alienacja cztowieka, jalowos$¢ egzystencji, kryzys

wzajemnego porozumienia, utrata poczucia zadomowienia w nieprzychylnym

811 E. Wachocka: Ujecie doswiadczenia wewnetrznego w teatrze absurdu i w dramaturgii subiektywne;.
W: Teatr absurdu: nowy czy stary teatr? Red. M. Borowski, M. Sugiera. Krakow 2008, s. 151.
372 A, Brillant-Annequin: Dramaturgia lonesco i Becketta. ,,Ruch Literacki” 1995, nr 4, s. 487.
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czlowiekowi $wiecie — wszystkie te zagadnienia, obecne w utworach teatru absurdu
bliskie s rowniez tworczosci Sadur. Kazdy z absurdystow charakteryzuje si¢ odmienng
koncepcja absurdu i strategiami jego stosowania, a taczy ich wszystkich fragmentaryczne
ujecie Swiata przedstawionego, odrzucenie konwencji naturalistycznych, eliminacja
psychologicznego uprawdopodobnienia dziatan postaci czy rezygnacja z prostej formy
narracji oraz przeniesienie akcentu z racjonalnego na abstrakcyjny. Bazujac na
wymienionych zatozeniach dochodzimy do wniosku, ze sztuki Sadur nie w petni wpisuja
si¢ w nurt teatru absurdu. Nie sposob przeciez nie pamigta¢ o izolacji dramaturgii, czy
w ogole kultury radzieckiej, o braku zaufania do sztuki swiatowej poczawszy od lat 20.
minionego wieku, gdy wszelka awangarde w literaturze i teatrze europejskim,
poszukiwania nowych form wyrazenia mysli i idei zaczg¢to uwazac za przejaw zamachu
wrogiej ideologii burzuazyjnej na jedynie sluszng ideologicznie literature radziecka.
Dlatego tez do lat 80. nieobecne byly w literaturze i kulturze Zwigzku Radzieckiego
motywy charakterystyczne dla teatru absurdu, nie istnieli tacy tworcy, jak Beckett,
Ionesco, Witkacy, Gombrowicz i inni, powigzani z dramatem groteski. Dopiero burzliwe
lata pieriestrojki odbity si¢ na Owczesnym zyciu teatralnym i literackim. Dramaturgia lat
80. bardzo zywiotowo zareagowala na przemiany spoleczne, polityczne i kulturowe,

zachodzace w rzeczywistosci radzieckiej. To wowczas powstala:

Grupa mtodych, energicznych autoréw, nazywana potem przez krytyke ,,nowa falg”,
ktéra coraz $mielej zaczeta poddawaé analizie te sfery wspotczesnosci, ktore w
warunkach radzieckich byly, jesli juz nie pomijane, to okres$lane jako obce

spoteczenstwu realnego socjalizmu®’3,

Wsréd pisarzy nalezacych do tej grupy znalazta si¢ Sadur, cho¢, jak juz zostato
powiedziane, jej tworczos¢ w znacznym stopniu roznita si¢ od utworéw pozostatych
cztonkow ,,nowej fali”. Jednoczesnie rowniez ona, po wyzwoleniu si¢ literatury spod
wpltywow dyrektyw partyjnych, siegneta po zakazane tematy i dotychczas odrzucane
rozwigzania formalne, cho¢ wykorzystata je inaczej, niz pozostali pisarze. Tym niemnie;j,
dramaturgia ,,nowej fali”’, mimo ze zyskala mozliwo$¢ pelnego i1 samodzielnego
decydowania o sobie, nie byta catkowicie wolna i niezalezna, bowiem w dalszym ciggu
cigzytlo nad nig widmo dawnej komunistycznej epoki. Nietatwo bylo zapomnie¢

o0 systemie, ktory przez tyle lat decydowal o zyciu kazdej jednostki w kraju, co

33 W. Pitat: Wspétczesna dramaturgia rosyjska. Lata osiemdziesigte. Olsztyn 1995, s. 9.
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odzwierciedlato si¢ w tworczosci mtodych dramaturgéw, w podejmowanej przez nich
problematyce jasno i przejrzyscie ukazujacej ,,pamiatki przesztosci”. I chociaz u Sadur
brak tak wyraznych, jak u pozostatych pisarzy symptomow skazenia komunizmem, to
z calg pewnoscig jednak nie zwrdcita si¢ ona w strone zachodnioeuropejskiego teatru
absurdu. Balansujac w swoich sztukach na granicy prawdy 1 fatszu, realnosci
I halucynacji, sacrum i profanum autorka zdecydowanie bardziej sktania si¢ ku mistyce,
fantastyczno$ci 1 magii, ukazujac przez ich pryzmat dziwnos¢ i zagadkowo$¢ istnienia,
niejednoznaczno$¢ tozsamosci. To nie ,,absurdyzowanie” rzeczywistosci, a koniecznos¢
przedstawienia poczucia absurdu ludzkiego losu sprawia, ze Sadur si¢ga po groteske,
bezsens, sprzeczno$ci i inne narzedzia w pierwszej kolejnosci kojarzone z teatrem
absurdu. Najwazniejszym §wiadectwem przywigzania pisarki do rodzimej tradycji beda

jej wlasne stowa:

Kornma mens cpaBHuBaIoT ¢ abcypamcraMu — 3TO HemnpaBmibHO. TeaTp abcypra
BECh BBICTPOCH Ha )KECTKOMH JIOTHKE. A MOH ITbECHI COBEPIIIEHHO WHBIE, Ha UMITYJIBCE.
Ha nMrrynece 9yBCTBOBaHMSI, KOTOPOE POAMUT MEICTE. [loaTOMY HUKaKO# X0I0IHO-
MO3TOBOM JIOTMKU TaM UCKAaTh HENb3sl. MO MbEChl COBEPIICHHO HE 3amagHble. YK

€CJIM ¥ TOBOPUTH O OIIM30CTH MIIM POJCTBE KOMY-TO — 3TO O03PHYTHL %,

Sadur odsyta do awangardowej grupy artystycznej OBERIU powstalej
w Leningradzie w 1927 roku, ale zaistniatej oficjalnie rok pdzniej i dziatajacej w miare
zorganizowanej formie do poczatku lat 30. XX wieku. Pelna nazwa grupy brzmi
Objedinienije Riealnogo Iskusstwa — Stowarzyszenie Sztuki Realnej, a na pytanie skad
wzigto si¢ ,,u” oberiuci odpowiadali, ze tak po prostu, dla zabawy. W manifescie grupy
czytamy, ze ,,OBERIU wystepuje [...] jako nowy oddzial lewej sztuki rewolucyjne;.
OBERIU nie §lizga si¢ po tematach i powierzchniach dziel, lecz szuka nowego,
organicznego odczuwania $wiata i podejécia do przedmiotu.”®”® Andrzej Drawicz
W tlumaczeniu stusznie wybrat okreslenie ,lewej”, czyli awangardowej, nie za$
lewicowej, nasuwajacej mylne skojarzenia polityczne. Z rosyjskimi futurystami taczyto
oberiutéw zamitowanie do prowokacji, irracjonalizmu i1 konstruowania nowego jezyka
poetyckiego, z europejskimi dadaistami za§ — tworzenie cyrkowej i karnawatowe]

atmosfery podczas wystgpien publicznych. Odwotywali si¢ w swojej tworczosci do

374 M. 3abonotuss: Huna Cadyp: «... Hckycmeo — deno eonuvey. Korzystam ze strony internetowej:
http://ptj.spb.ru/archive/3/in-petersburg-3/nina-sadur-iskusstvo-delo-volche/. [Data dostgpu: 01.02.2016]
375 Manifest OBERIU. W: Tragiczna zabawa. OBERIU, czyli inna Rosja poetycka. Red. i thum. A.
Drawicz. Krakow 1991, s. 14.
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poetyki absurdu, wyprzedzajagc w tym wzgledzie teatr zachodni przynajmniej
0 dwadziescia lat, jednak tragicznie rozmingli si¢ ze swoim wlasnym czasem, bowiem
gdy tworzyli swoje eksperymenty na scenie literackiej, okres awangardy w Rosji chylit
si¢ juz ku koncowi. Od 1925 roku swobody literackie w Rosji byly ograniczane,
a polityka wiadz w stosunku do intelektualistow 1 wolnomyslicieli systematycznie si¢
zaostrzala, by przybra¢ forme¢ stalinizmu w literaturze radzieckiej. Nim to jednak
nastgpito oberiuci zdazyli zaszokowaé Leningrad, miejsce, ktdére powotato wiladze
bolszewicka 1 ktore, paradoksalnie, od poczatku si¢ jej sprzeciwialo. Tu powstawaty
ruchy oporu, bunty, opozycje, takze te partyjne, tu przeprowadzano po raz pierwszy

pacyfikacje roznych srodowisk.

I tu wlasnie powstato OBERIU, a historia grupy zaczgta si¢ od przyjazni Daniela
Charmsa oraz Aleksandra Wwiedienskiego. Obaj traktowali sztuke jako rodzaj zabawy,
postrzegali literature jako element przedstawienia, balansowali miedzy serio i buffo
zardbwno w sztuce, jak 1 we wlasnym zyciu, ktore przez to zblizylo si¢ do sztuki. Ich
,»sztuka” wykraczata poza dzialalnos$¢ artystyczng i siggata w strong mysli ezoterycznej,
kabaty, nawet magii, ale przede wszystkim ich ,sztuka” byla buntem przeciwko
awangardzie totalitarnej, a: ,,narz¢dziem buntu stato si¢ utozsamienie serio z buffo [...].
W tym btazenstwie znaleZli na jakis czas azyl. Byli wigc wolni, a i uwigzieni w pogardzie,
jaka otacza pajacow. Bo w S$wiecie literatury prawdziwie wolni s3 tylko wariat
i grafoman.”’® Bodaj najwickszym ,,wariatem” OBERIU byt wtasnie Charms, na ktorego
wizerunek sktadajg si¢ ekscentrycznos¢, kuriozalne poczucie humoru, groteskowosé. Za
mlodu obrat sobie pseudonim stanowigcy kombinacje dwoch angielskich stow harm
i charm oznaczajacych bol i urok. Szokowal wygladem paradujac po Newskim
Prospekcie w stroju Sherlocka Holmsa, wieczory poetyckie zapowiadat z gzymsu
najwyzszego pietra Domu Prasy, na scenie recytowal wiersze ze szczytu szafy — az do
tragicznego konca cate zycie pisarza bylo ciggltym, §wiadomie odgrywanym spektaklem.
Charms i Wwiedienski zaprosili do wspolpracy wielu utalentowanych tworcow
W dziedzinie literatury, malarstwa, filmu i teatru: ,,Nasze stowarzyszenie jest swobodne
I dobrowolne; taczy tworcow a nie wytworcow, artystow a nie pacykarzy. Kazdy zna
samego siebie i kazdy wie, co go taczy z pozostatymi.”3’” Caty zespot tworcow, wérod

ktérych oprocz wymienionych znalezli si¢ takze miedzy innymi Eugeniusz Szwarc,

376 J. Gondowicz: Paradoks o autorze. Krakow 2011, s. 67.
377 Manifest OBERIU.. ., s. 16.
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Konstanty Waginow czy Mikotaj Olejnikow, akuratnie scharakteryzowal Gondowicz:
»lrudno o plejade wiekszych cudakow. Wszyscy byli zdrowo kopnigci przez
rewolucyjny kataklizm, opoéznieni w rozwoju intelektualnym i nadrabiajacy to
chaotycznym pozeraniem cigzkostrawnych lektur, rozzuchwaleni kompletng wolno$cia
eksperymentu i zdemoralizowani dziataniem w prézni.”3’® Wigkszo$¢ ich utwordw,
pisanych pod szyldem OBERIU nigdy nie ukazala si¢ drukiem, dlatego tez poeci znalezli
inny sposob, by dotrze¢ do odbiorcy i wyrazi¢ swoje zdanie na temat sytuacji
w porewolucyjnej Rosji — budzacej groze, pozbawionej metafizycznosci rzeczywistosci
totalitarnego spoteczenstwa masowego oraz sztuki podleglej partii. Wyglaszali swoje
wiersze w mieszkaniach przyjaciol, a szerszej publicznosci prezentowali je podczas
tworczych performance’6w, taczacych wieczor poetycki z wystepem cyrkowym. Nie
akceptowali stalinowskiego systemu i tyranskiej wladzy. Atakowali zautomatyzowanego
1 niezdolnego do refleksji ,nowego cztowieka”, wysmiewali to, co schematyczne
I szablonowe, obnazali to, co prawdziwe lub pozornie prawdziwe. Dziatajac na przekor,
wykorzystujac $wiatopoglad groteskowy, alogicznos$¢, niedorzecznos¢ formy, absurd,
dynamiczno$¢ jezyka, infantylno$¢, wesoto$¢ 1 grozg oberiuci atakowali szablon od
wewnatrz, walczyli o godno$¢ ukazujac bezsens automatycznego istnienia. Dzi$ oberiuci
stopniowo wyrastaja na centralne zjawisko w rosyjskiej poezji XX wieku, a ich wplyw
na wspotczesnych rosyjskich tworcow jest ogromny. Mieli pomyst na ekspresje, wolnos¢,
walke, na tradycje artystyczng, a swoja sztuke wielu z nich przyplacito wlasnym zyciem,
gdyz w przeciwienstwie do swoich utworéw oni nie mieli na tyle szcz¢scia, by przetrwac
wojenng i powojenng zawieruche. Nagonka na OBERIU rozpoczeta si¢ juz w 1930

roku®’®.

Oberiuci tworzyli w swoich utworach przedziwny zagadkowy $wiat ironizujac
| przewartosciowujgc pojecia utrwalone w kulturze, a takze bazujac na znamienitych
utworach literatury rosyjskiej. Nie dziwi wigc fakt, ze Sadur wymienia ich jako jedno

Z najsilniej oddziatujacych na nig zrddet inspiracji. By¢ moze autorke taczy z nimi

378 J. Gondowicz: Paradoks..., s. 76.

3% Z losami i tworczoscia czlonkdw niezwykle interesujacego, wyjatkowego, niewatpliwie
wyprzedzajacego swoja epoke ugrupowania OBERIU mozna zapozna¢ si¢ w nastepujacych publikacjach:
Tragiczna zabawa. OBERIU, czyli inna Rosja poetycka. Red. A. Drawicz. Ttum. J. Czech, W. Dabrowski,
A. Drawicz, Z. Fedecki, A. Jarecki, A. Mandalian, A. Pomorski, W. Wirpsza, N. Woroszylska, W.
Woroszylski. Krakow 1991; D. Charms: Pijcie ocet, panowie. Ttum. J. Czech. Krakéw 1997; J. Gondowicz:
Paradoks o autorze. Krakow 2011; J. Wierzejska: Widowisko jako forma prezentacji poezji w
rzeczywistosci totalitarnej. Przypadek grupy Oberiu. ,,Tekstualia” 2011, nr 3; A. Szramek: lkonicznosé a
tworczosé grupy OBERIU. W: ITkonicznoS¢ w jezyku, literaturze i przekiadzie. Red. E. Tabakowska, N.
Palich, A. Nowakowski. Krakow 2013.
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roOwniez tajemnicza wi¢z podobienstw, jesli wzia¢ pod uwage fakt, ze takze ona spychana
byta na margines zycia literackiego, przez wielu nierozumiana i wy§miewana, okreslana
jako ,,szalona” czy ,,wiedzma” nawet przez powazanych krytykdw. W swoich sztukach,
podobnie do oberiutow, Sadur daleka jest od psychologicznej subiektywnej analizy czy
tez racjonalnej logiczno$ci. Zamiast tego wykorzystuje szok, kontrast i chaotyczne
przejscia od jednego elementu do drugiego, od jednej rzeczywistosci do drugiej. Poprzez
zderzenie elementow jezykowych i1 kompozycyjnych autorka w jednej chwili
przemieszcza si¢ od przyziemnosci w strone¢ nadnaturalno$ci iz powrotem. Prawie
w kazdej sztuce dzieje sie co$ dziwnego i magicznego, a zwyczajne zycie hiezmiennie

przeksztalca si¢ w surrealistyczng przygode lub mistyczne do§wiadczenie.

Gdy milo$¢ wisi na wlosku

Pewnego niedzielnego wieczoru 1928 roku po Newskim Prospekcie spacerowat
wysoki mtody cztowiek, zdecydowanie przyciagajac uwage pozostatych przechodniow.
Z powaznym wyrazem twarzy trzymat laseczke zakonczona starodawnym Kklaksonem
samochodowym w ksztalcie czarnej skorzanej gruszki, mial na sobie krotkie spodnie
z guzikami ponizej kolan, wetniane ponczochy, czarne buty i kraciasta marynarke, szyje
podpieral sztywny biaty kolnierzyk z dziecigca jedwabnag kokarda, a na glowie nosit
czapke-pilotke z wiszacymi materialowymi ,,uszami” — juz samym wygladem
zdecydowanie wyrozniat si¢ on z ttumu. Byl to Daniit Charms, o ktorym w Petersburgu
krazyty juz legendy. Tego wieczoru stanowit swoista zywa reklame, miat bowiem na

sobie rowniez peleryne, na ktérej widniaty stowa:
2x2=5
O06dpUyTHI — HOBBIH OTPSI PEBOIIOIMOHHOTO UCKYyCCTBRA!
MsI BaMm He nuporu!
HpI/IIUI B HAIO TC€aTp, SaGYIIBTe BC€ TO, YTO BbI IIPUBBLIKJIU BUACTH BO BCEX Teanax!
IToa3ust — 3T0 HE MaHHas Kara!
Kuno — 3T10 necstas my3a,
a He MapasuT JUTEePATYpPhl ¥ HKUBOIIUCH!
Mp&I He Tapa3uThI JUTEPATYPHI U KUBOTIHCH !
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ME1 003pHYTHI, a HE THUCATENN-CE30HHUKH !

He nocraBummky ce30HHOM nuTeparyphl !

Zaglebiajac si¢ w sztuke Niny Sadur Sita wlosow (Cuna 6onoc) tez nalezy zapomniec
0 wszystkim, czego mozna byltoby sie spodziewa¢ po utworze napisanym w 1984 roku
w radzieckiej Rosji. Autorka zadedykowala go poecie Eugeniuszowi Charitonowowi®e?,
Niewatpliwie stanowi on znakomity dowdd na oryginalno$¢, niezwyktos¢ i w pewnym
stopniu takze rewolucyjnos¢ jej tworczosci, zarowno ze wzgledu na tre$¢, jak i formg.
Sadur, podobnie jak oberiuci, zdecydowanie nie jest pisarzem ,,sezonowym”, a Sita
wlosow tylko to potwierdza stanowigc ponadczasowa ,.metaforyczng przypowies¢
filozoficzna.”®® Wydarzenia dramatyczne rozgrywaja sie w codziennej i niecodziennej
zarazem rzeczywistosci, a gldéwnymi bohaterami sg zwyczajne wlosy. Podstawowym
elementem niesamowitosci w sztuce sg rozmowy prowadzone mi¢gdzy wlosami na glowie

Ergaliego, jednak znakomita narracja Sadur sprawia, ze przedstawione sg one jako

oczywiste i stanowigce realny wycinek $wiata przedstawionego.

Na motto swojej sztuki autorka wybrata adekwatne do tresci stowa Oskara
Wilde’a: ,,Bo3ntobnennbix youarot Beeraa” — ,,Kazdy zabija kiedys to, co kocha”. Jest
to fragment pochodzacy z ostatniego tekstu irlandzkiego pisarza Ballada o wiezieniu
w Reading, opowiadajacego mroczna, tragiczna, ale jednoczes$nie pigkna i poruszajaca
histori¢ bylego kawalerzysty, ktory zabil swoja ukochang. Podobnie rzecz si¢ ma
w dramacie Sadur, przedstawiajgcym fantastyczng i tajemniczg mito$¢ wlosow do
swojego wlasciciela. Jak juz zostalo zaznaczone, cala sztuka opiera si¢ na dialogach
prowadzonych miedzy wlosami, bowiem to wlasnie BOIOCH], BOJOCKH, BOJOCHKH,
JOKOHBI s3 gtownymi bohaterami, najpierw na gltowie Ergaliego, p6Zniej takze kobiet,
Z ktérymi ten si¢ spotyka. Ich uczucie 1 przywigzanie do mezczyzny jest tak silne, ze
wybaczajg mu przypadkowe usmiercanie ich czarng wstazka, ktora ten je zwigzat. Staraja
si¢ rowniez za wszelkg cen¢ ocali¢ Ergaliego przed wyborem niewlasciwej kobiety.
Wydaje si¢, ze wlosy wiedzg o mitosci znacznie wigcej niz ludzie, niz ich wiasciciel,

widzg bowiem, jakie wewnetrzne rany zadaje mu kobieta okreslona jako MImenunnuia,

380 K. Munw: O6opuymer. Korzystam ze strony internetowe;j:
http://magazines.russ.ru/voplit/2001/1/minz.html. [Data dostgpu: 23.02.2016]

381 Jak zaznaczytam we wstepie, ten zmarty przedwczesnie mtody poeta w Zwigzku Radzieckim byt
praktycznie nie drukowany, a jednak wsrod inteligencji jego wiersze czytane w maszynopisach cieszyty
si¢ duzym uznaniem i popularnoscia.

382'W. Pilat: W strone teatru metaforycznego. Dramaturgia Niny Sadur. ,,Jezyk rosyjski” 1990, nr 5, s.
237.
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z ktoérg ten postanowil si¢ zwigzaé. W brzmieniu jej imienia nietrudno odnalez¢
nawigzanie do zdrady — do usmennuisl. Whosy zas, moéwigc o niebezpieczenstwie, jakie
grozi Ergaliemu, stwierdzaja: ,, Ta mo6oBb — cama cebe cmepTh.”8® Dlatego tez w kazdy
dostepny im sposdb pragng ochroni¢ swojego wiasciciela przed niebezpieczng kobietg
i skiecrowa¢ jego uwage na pewng Dame, z ktora, jak sadza, mezczyzna bylby szczesliwy.
Cala sztuka opowiada o bezwarunkowej i nieskonczonej, czystej mitosci wtoséw do

Ergaliego, ktora wielokrotnie podkreslaja:

Mer1 Tak mo6um ero [...] Mbl OJIpyXKHU ero, Mbl pacteM u3 Hero. Kak Temo 3a
VIIIKOM, KaK JISTKO HaJ BUCKOM. Tak CBETJIO HaJ JHUIIOM. MBI Tak JIFOOUM €ro, MbI
MOJIPYXKH €ro [...] MBI peBHYeM ero, Mbl €ro 0epexeM, Mbl PEBHYEM €r0, MbI €T0
cTepekeM. MBI lefTyeM ero, Mbl 0allyeM ero, 3aIrjleTacM ero, pacijieTaeM ero, MbI

TaK J0OHUM €ro u pacTeM U3 HETO, U3 HETO OJHOTO.

Dramat stopniowo przeksztatca si¢ w przypowies¢ o roli mitosci w zyciu cztowieka, ktora
paradoksalnie ukazana zostata z perspektywy wiosow. Ich uczucie jawi si¢ jako silniejsze
| bardziej wartosciowe od ludzkiej mitosci, bowiem ,,Onu [mromu — M.N.-J.] HEe ymeroT
pactu M3 cBoMX JOOMMBIX. OHUM He yMerT mooute.” Z oberiutami Sadur laczy
upodobanie do prowokacji, irracjonalizmu i awangardy z jednej strony oraz tragiczna
humorystyka z drugiej. Naturalno$¢ we wprowadzaniu ,,postaci” wlosow obdarzonych

ludzkimi uczuciami, a takze darem mowy nawigzuje z kolei do realizmu magicznego.

Sadur nie przypadkiem wybratla na bohaterow swojej sztuki wtasnie wlosy.
Zgodnie z ludowymi wierzeniami w magiczng sitle wloséw stanowig one swoiste
potaczenie miedzy zewnetrznym i wewnetrznym $wiatem cztowieka. Sg one naturalnymi
przewodnikami dostarczajagcymi organizmowi sit przyrody, pielegnuja magi¢ potaczenia
z nadnaturalnymi mocami. Na stowianskiej Rusi uwazano, ze wtosy symbolizuja cate
mnostwo pozytywnych sit pochodzacych od bostw i1 od otaczajacej natury. Byty takze
symbolem madrosci. Dlatego tez Stowianie nosili dlugie wlosy, a obcinali je z peing
swiadomoscig tego, ze w ich zyciu musi nastgpi¢ zmiana. Wierzono, ze wraz z wtosami
cztowiek moze pozby¢ si¢ choroby lub przesladujacych go nieszczesé. Z drugiej strony
wlosy uwazane sg takze za atrybut zta, stojace deba oznaczaly opetanie. Wlosy na ciele
symbolizowaty sily nizsze, demony 1 diabta. Na wizerunkach $wietych mozna

zaobserwowac, ze ich wlosy zwykle sg proste, jak ich droga duchowa, natomiast ztych

383 H. Canyp: Cuaa sonoc. Korzystam ze strony internetowej:
http://thelib.ru/books/sadur nina/sila_volos.html. [Data dostepu: 24.02.2016] Dalsze cytaty z tego zrodia.
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ludzi wyrézniaty wlosy krecone®®. Sama pisarka takze przywigzywata niezwykle duza
wage do swoich dlugich wlosow, bala sie, gdy kto$ za nie ciggnat. Mozna mowic¢ wrecz

0 swoistej obsesji na punkcie wtosow, do ktorych odnosita si¢ z niezwyktym pietyzmem:

Bomnocs! urpatot B xu3nu u TBopuectBe H.Cagyp ocoOyro, HOUYTH HEONPEACTHUMYTO
POJIb — B TOM CMBICJIE, YTO KaK HA CKa)Kelllb, a BCE PaBHO OYJEeT HE COBCEM MJIM HE
BCS paBJa. [ ...] MOXXHO TOBOPHTH O CIIEUAILHOM «KOMILIEKce Bostoc» y Canyp.
OO6pa3 Bosoc HaBA3uMB y Hee W moutwm mpecienyer. [...] K Bomocam Camyp
BHMMaTenbHa. OHa WX HAONIOMaeT, HE JOBEpSeT MM, MX OIAcaeTcsl W HMH
mobyercs. [...] Tem caMbiM OHH TPHOOPETAIOT TAMHCTBEHHYIO CAMOCTOSITEIIEHYIO
LEHHOCTh M 3HAYCHUE, >KUBYT HE3aBHCHMOM, OMACHON M YTPOXKAIOIIEH Opyrum

KHU3HBIO, ITOYTHU OTACIIAACH OT OCTAJIBbHOI'O Tena.[. . ] Ota qyKas )XU3Hb Ha CBOEM

TeJie eCTECTBEHHO TATOTUT .

Metamorfoza wtosow w sztuce Sadur bardziej jednak niz z ludowymi wierzeniami
I autobiografizmem powigzana jest z poczuciem absurdu ludzkiego losu, cho¢ oczywiscie
pierwszych dwoch czynnikow nie nalezy wyklucza¢. Apogeum zta w Sile wlosow jest
wspomniana juz Wmenunnnuna, ktorej bujne loki oraz wloski pokrywajace cate ciato
0znaczajg grzesznos¢ oraz dwulicowo$é: ,,Ee BOIOCHI HE JKeNalT ¢ HaMH 3HAKOMHUTBCSL.
Hanytele riymble kynpu, myctele, kak Oenble kypbl! Ildpu! Ona Bcs B mepcru!
B mepctke, noamepctke, nymke. Ha pykax, Ha cliuHe, a Ha COJIHIIE 3aMETHO - JI0 IJ1a3
CBETJIBI MYIIOK MOANMpaeT Kocble aza MmenunHuipl 3toil.” Tymczasem wlosy
drugiej bohaterki, cho¢ krotkie, stabe, przerzedzone i stare wzbudzily sympati¢ wlosow
Ergaliego. W przeciwienstwie do swojego wlasciciela potrafity one dostrzec dobro¢ oraz
wewnetrzne piekno kobiety, mimo iz zewngtrznie ustepowala ona uroda pierwszej, tej,
ktora stanowita dla nich realne niebezpieczenstwo: ,,Uto menunuuna aenaer ¢ Hamu?
CBoumu kortsiMu? OHa pBET HAC, CECTPBI, PBET CBOMMHM KOITSIMHM, 3y0aMu, Mbl THOHEM
psiiaMu, TOJIKaMH, CKpUITUM, pPBEMCs, 11a/1aéM MEPTBBIMU B3BOJIaMH, CECTPBI, O CTPALITHOE

"’

310 ABneHue - Umennnunnal” A gdy wydaje si¢, ze sztuka zakonczy si¢ dobrze 1 wlosom

Ergaliego uda si¢ uchroni¢ swego ukochanego przed zagrozeniem:
Bbecaem Umenunnuua.

31ble 10KOHEI UMeHMHHUIIBI. Xa-xa-Xa!

384 Zob. np. P. Kowalski: Leksykon znaki. ..
385 0. lapx: Bonocer Cadyp. Korzystam ze strony internetowej: http://www.litkarta.ru/dossier/volosy-
sadur/. [Data dostgpu: 24.02.2016]
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Hmenunnuya goinyckaem Bowiky.
Bommka. Pyku BBepx!
Bce Bonocer. Oto koner! Msl norubau! Konerr!

Bohaterka sprowadzita wigc nieszczescie i upadek zarowno na Ergaliego jak i na jego
wlosy, na kazda pojedyncza zywa istot¢ wyrastajaca na jego glowie. Realistyczne
przedstawienie magicznego fenomenu, pi¢ckno przynoszace zgubg i groteskowe
zakonczenie stanowigce potgczenie cech $§miesznych i przerazajacych tworzg wspolnie
obraz, ktory w sposob przewrotny, moze nieco naiwny wprowadza odbiorce do
nieznanego teatru — okrutnego i poruszajgcego, nielogicznego i catkowicie
uporzadkowanego, wielowymiarowego i niepojetego zarazem. Bardziej niz o teatrze

absurdu moéwic¢ tu mozna o ,,teatrze wyobraini”.386

Pozytywny wizerunek demonicznych sit

Nie inaczej rzecz ma si¢ w utworze Milutki rudzielec (Munenvxuii, pvioccenvkuil),
ktéry po raz pierwszy zostal opublikowany w 1990 roku w zbiorze opowiadan
Iponuxwue. Nastepnie zostat przeksztalcony przez Sadur w dramat i okreslony przez nig
mianem ,,paauomnbechl”, ostatecznie zaistniat w 1992 roku. Nie jest to odosobniony
przypadek w tworczosci Sadur, gdy proza staje si¢ podstawa dla dramaturgii, a autorka
nie chce rozstawac si¢ ze stworzonymi juz przez siebie bohaterami. Daje to mozliwo$¢
jeszcze glebszej 1 doktadniejszej ich analizy oraz odkrycia przed czytelnikiem catkowicie
nowych watkoéw. Akcja sztuki rozgrywa si¢ w matym jednopokojowym moskiewskim
mieszkaniu, w ktorym bohaterka i zarazem narratorka calego utworu wynajmuje za 15
rubli miesigcznie potowe pokoju od starszej kobiety: ,,B mpuniune Bce HopmaibHO,
6rmm3K0 MeTpo, U 6abka MeHs dacTo kKopmut.”>®’ Natasza Waniuszkina — sympatyczna,
pracowita i cierpliwa dziewczyna — uczy si¢ w szkole zawodowej, by w przysztosci moc
przygotowywac rekwizyty teatralne, wszystkie zajgcia wydaja jej si¢ bardzo interesujace
i po$wieca si¢ dla nich mieszkajgc w réznych dziwnych miejscach. Jednak potowa pokoju
z potowa okna i kanapg wydawala jej si¢ miejscem wrecz idealnym do czasu, gdy

wilascicielka mieszkania nie zaczgta zachowywac si¢ dziwnie. Calg sytuacje przyréwnac

386 A, Lubomira Piotrowska: Sfera duchowosci we wczesnej dramaturgii Niny Sadur (twérczosé lat
osiemdziesigtych). ,,Przeglad Rusycystyczny” 2001, nr 2, s. 55.

37 H. Canyp: Munenvxuil, poiocenvruii. Korzystam ze strony internetowej:
http://lit.lib.ru/s/sadur n_n/text 0070.shtml. [Data dostgpu: 03.02.2016] Dalsze cytaty z tego zrodta.
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mozna do znalezienia si¢ w chacie Baby Jagi. Zdarzalo si¢, ze gospodyni nie brata od
Nataszy pieniedzy za mieszkanie, by innym razem zada¢ wigcej, niz zostalo ustalone.
Rozsypywata make w kuchni, ktérg jej mtoda lokatorka musiata zamiata¢. Wedlug
ludowych zwyczajow rozsypanie maki miato przynies¢ nieszczescie, chorobe lub gtod.
Z drugiej strony wymiatanie $mieci miotta oznaczato dazenie do sukcesu, szczescia,

a czasem bogactwa. Kobieta zauwazata wokot to, co inny zwyczajnie by zignorowat:

Bot, nHanpumep, Bewp Kakas-HUOYAb MOKOCHTCSl Ha TOJKe, 0a0Ka MOS MOIXOAUT
U cripamuBaeT 3Ty Bems: "K moOpy wmm k xyay?" OmHaxael Ta3 TPOXHYNCS B

BAaHHOM, 5 &K MOACKOYMIIA C UCTIYTY...

T'poxom masa.

S monberaro, a 6abka y>ke CTOUT HaJ| 3TUM Ta30M U TOBOPHT EMY:
babka. K no0py mnm k xyny?

Harama (npwicrys). Uero Bbl, 0a0ymika? Ta3 iexuT cede CMUPHEHBKO, @ BBl C HUM

3aroBapuBaete!
babka. L{prts! LlprTs! I'myma neska! He rHeBucsk, kpyrasiii! He cepaucsk, Oembrit!

Hatama. Hy s ve mory! Ta3 - cepaurcsa! O xe mycroii! XoTh Obl KyBIIMHYHK

C KpBIILIEYKOM !

babka. O#, ne ciwinry, He cibliny! He most geBka, mpunuias! Hudo He 3Haro, He

ciaymato ee! He muraii, 3epriano. He ryam, KpaHTHk.
Harama (ocysrcoarowe). Tak mocMOTpHIIb, Y BAC BCE BEIIU KUBbIE!

Bohaterka uznata, Ze wszystkie dziwne i tajemnicze sytuacje, w ktorych uczestniczyta
dziejg si¢ za sprawg kota, ktory poczatkowo wydawat jej si¢ zwyklym szarym Murzikiem,
catymi dniami watgsajacym si¢ po okolicy. Jednak gdy zwierze w koncu przychodzito do
domu — zdaniem Nataszy — wptywato na gospodynig: ,,3amernia, 4To KOraa KoTa JomMa
HeT, 6abKka OepeT JeHbIU 3a KBapTHPY. A KOTJa KOT AoMa, To He OepeT. U BooOIIe, mpu
KoTe y 6abku npyroi xapakrtep. Ilpu kore oHa Kak-TO coOpaHHee, 3iee, paboTaeT

oopre.”

Natasza z naciskiem zaznacza, ze Murzik jest szary, nie za$ czarny, a co za tym
idzie, nie ma konotacji z diabtem. Kot ,,roBopsmuii Ha xomaubem s3bike” okazywat
Nataszy niezwykle ciepte uczucia. Gdy ta chowata si¢ przed starsza kobieta w swojej
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potowie pokoju, by unikng¢ jej zlego humoru i dziwnych zachowan, zwierze
przychodzito i dodawalo otuchy swoim cieptem, czgsto spato takze obok dziewczyny.
A gdy ta prosita: ,,Kotuk, croii MHE PYyCCKyIH0 HapOAHYIO, a TO YYHUTh CKy4HO...”
rozlegato si¢ ,,ypuanue xota [...] CkBO3b 3Ty APEBHIOI0 KOIIAYbIO IECHIO rojioc badku.”
I wilasnie rozmowy wiascicielki, ktora nocami gawedzila, a czg$ciej spierata sig
z niewiadoma zagadkowg istota o piskliwym glosie tak bardzo przerazaly Natasze¢. Za
zastonke docieraty do niej wyklinania, karcenie i grozby: ,,Cre3aii ¢ 4amedku MoeH,
cie3ail naBaid. Moyiouko Moe He Oyibkail HOokeHKaMu cBOuMMHU. (Ocyarcoarowe.) OHu
y TeOs1 moraHeHbkue, HOXEHIKU-TO! [...] (Pasuonunace.) CKUCHI MOJIOYKO MOE, YTO
s Kymare Oyny - kucioe?! [...] Hy, XyJlWraHuinKka, Hy, MOTaHCHbKHUH, Hy, MOTOJH,
MaJICHBKUH, 51 BOT pyOamoHky Tede mopsy! [ ...] Ctoii - roBopro, ax, 3aderain, ax, 3aberai,
ax Tel, ax Thl, ax Thl, Thy!” A gdy dziewczyna zasypiata, nawet przez sen styszala

dziwny glos przedrzezniajacy Babke oraz jg sama, a takze draznigcy Murzika:

Tonoc. Toiiny crapy 6a0Ky 1iekotaTu, OHa MHE pyOanioHky mopsaia! (Mzoainexa.)

Oii, Mopaa nmymuctas! S TBoe MOJIOUKO cKymian!

Kom 2aoxo a38b1.

Kupmnsii, xupnstii, xBoctaTblii! TBoe ckyman, 6a0KHMHO - CKHCIHIL.
Xuxuxanve. Jleexuti monomox maem. LLlunum xom. 3genum O0yOUunbHuK.

I chociaz dzwigk budzika méglby sugerowaé, ze wszystko to byto jedynie koszmarnym
snem Nataszy, to wzrok, jakim zawsze nastgpnego ranka Babka $ledzila dziewczyne
probujac domysli¢ sie, czy styszala co§ w nocy utwierdza w przekonaniu, ze
W mieszkaniu rzeczywiscie dzieje si¢ cos niezwyklego. Jedynie z tajemniczych rozmow
dowiadujemy si¢, jak wyglada dziwna istota niewielkich rozmiaréow, ruda, w bialej
koszuli, ztosliwa, ale zadomowiona w mieszkaniu, okreslana przez Babk¢ mianem
»wApeBHsk”, ktora nie $pi juz od stu lat 1 nie daje spac jej, taskoczac ja 1 robigc rdzne
psikusy. Odbiorce dramatu coraz bardziej intryguje tajemnicza postac i jej zwigzek

z lokatorami mieszkania.

Tradycyjny opis peten detali i dobrze znanych czytelnikowi elementow
codziennej rzeczywistos$ci staje si¢ coraz bardziej przesycony magia, fantastycznos$cia,
a takze folklorem. Osoba wtascicielki mieszkania taczy w sobie dwie postaci — ludowg

madra kobiete 1 bajkowa ztg macochg. Z jednej strony wyznacza ona Nataszy tradycyjne
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niewykonalne bajkowe zadanie — pozbiera¢ rozsypane ziarenka maki — aby moc stale
kontrolowa¢ podporzadkowujaca si¢ jej dziewczyng. Natasza zawsze postusznie
wykonuje polecenia, czgsto w towarzystwie Murzika, ktory wydaje si¢ we wszystkim ja

wspierac:

Harama (muxo). Myp3uk, XOTs THI TIOJ HOTH He Je3b. Jla OTOWau ThI, HE mamait
BeHuK. Hy u nypa oHa y Te06s1, Hy u mypumia! Kak TeI ¢ Heil xuBems? Jla He 1e3b ke
ThI, ¥ TaK Ha Kapaykax TyT MOJ3ar0. ] '0Ccrioay, Hy YTO Thl MHE ILIEKH JHMKEILb, HY

mekoTHO xke! (Huxaem.) UnxaeT u KOT.

D10 MyKa.

BHOBB 00a unxaror.

Hy 161 uTO, Myp3uK, coBcem, na? Uto Tsl B Myke kataemibes? U Tak anxaem!

Szary, a nie czarny Murzik petni tu rolg tego zwierzecia, ktore w bajkach zawsze pomaga
protagoniscie wygra¢ ze ztem, ochrania go i czesto samo uczestniczy w walce. Kot badz
co badz zawsze kojarzony z nieczystymi sitami i tutaj rOwniez nie pozbywa si¢ catkowicie
tego pictna, gdyz — przypomnijmy — dziwne rzeczy dziejg si¢ tylko pod jego obecnosc.
Kim lub czym jednak jest owo zto? OdpowiedZ na to pytanie zna Babka, ktora jawi si¢
réwniez jako madra stara kobieta, znajaca zasady postgpowania i rozumiejgca piskliwe
glosy dochodzace do Nataszy nocami. Mozna w niej dostrzec rowniez cechy Baby Jagi,
takie jak wiek, zmuszanie dziewczyny do jedzenia, czy tez dokladne przeliczanie
pienigdzy, co kojarzy si¢ z bajkowa proba przekupienia nieczystej sity. Jednak dla
szczgSliwego finatu sztuki wazniejsze jest przestrzeganie dawnych stowianskich
obrzedow oraz dobra dusza dziewczyny. Babka postuguje si¢ czarng magia, zna zaklecia
1 posiada obszerng wiedze, ktora, zgodnie z ludowa tradycja, powinna komus przekazac.
By¢ moze dlatego zgodzita si¢ przyja¢ Natasz¢ pod swoj dach, ale najpierw musiata
sprawdzi¢, czy dziewczyna bedzie potrafila sprosta¢ temu dziedzictwu, czy nie okaze si¢
zbyt staba. Wykorzystata wigc make rozsypang na podtodze i dodajac do niej wody
wypowiedziata swoiste zaklecie: ,,Tunmu-tunm Tecto, keHux u Heecta.” Wedhug
dawnego obyczaju narzeczeni przed $lubem piekli razem ciasto jako symbol catosci
I nierozerwalno$ci ich zwigzku. Babka probowata wiec zniewoli¢ i podporzadkowac
sobie dziewczyng, ktéra sprzatajac, dostownie 1 w przenosni ,,przylepiata si¢” do tego
miejsca: ,,9 3Haja, 9TO €CJIU S XOTh Ha MUT 3aJIPEMJTIO, TO sl HABCET1a MPUIIUIIHY K OyeTy

HJIK K CTOJY, IOOTOMY s IOJI3ajia 6€CHpepLIBHO n MypSI/IK noJji3aljl, 1 Mbl C HUM GLIJ'II/I,
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kak aBe myxu B meay.” I kKiedy wydawalo sie, ze Natasza si¢ podda, ze nie ma juz dla niej
ratunku ponownie pomogt jej nie kto inny, jak Murzik. Kontekst, jaki nakre$la Sadur dla
tych wydarzen ma charakter rytualno-magiczny, z wyraznym powigzaniem

z wierzeniami i folklorem dawnych ludow stowianskich.

Niesamowite zjawiska rozgrywajace si¢ w zwyczajnym moskiewskim mieszkaniu
oraz zamieszkujace je tajemnicze postacie zostaja mocno urealnione zarOwno przez
szczegotowy opis przestrzeni, jak rowniez reakcje Nataszy, ktora potwierdza
fantastyczno$¢ jako fakt, ktory nie rozegrat si¢ jedynie w jej glowie, czego §wiadectwem
jest krwawy $lad po pazurach Murzika, ktory pozostal na policzku dziewczyny, gdy
zwierze staralo sie ja ocali¢. Natasza nie potrafi si¢ jednak pogodzi¢ z owymi
przezyciami, ani si¢ do nich przyzwyczai¢. Tymczasem Sadur nawet w opisie pogody
taczy folklorystyczne demoniczne symbole i motywy ze zwyczajnymi wydarzeniami.
Przede wszystkim jest to ztowieszczy deszcz sygnalizujacy obecno$¢ nadnaturalnosci.
Zta pogoda w pazdziernikowa noc odsyla do dawnych wierzen, wedlug ktoérych
czarownice posiadaly wladze nad sitami przyrody i potrafity kontrolowa¢ pogode,
a dziatalno$¢ nieczystych sit byla najintensywniejsza wilasnie podczas ciemnych
I mrocznych miesigcy. Jesienne zroéwnanie dnia z nocg oznaczato stopniowe pograzanie
si¢ Swiata w coraz wigkszych ciemnos$ciach, a zdaniem etnografow, jesien traktowano
jako wstep do zimy, do przesilenia zimowego i zwyciestwa zycia®®®. Jesien to pora, gdy
ciemne sily najbardziej zagrazaty czlowiekowi, nie dziwi wigc fakt, ze w taka noc
réwniez dat si¢ stysze¢ piskliwy glos i narzekania Babki na istote, ktora nie daje jej spac,
faskocze i §cigga z niej kotdrg. I gdy wydaje si¢, Ze tym razem Natasza zostanie pokonana
przez mroczng potege — ,, Sl ux ciymrana, a cama cuzesna B IOCTeNH U Tpscnach. U Bapyr
YYBCTBYIO - Y MEHS y CAMOH TJ1a3a ropsAT. Xouy JIedb U HE MOTY: CHKY, JISI3raro, Tlia3aMu
BOpouaro. MoxerT, s BTIHYJIach y)Ke U MHe camoit oxota? [...] S 3amakaia, a cama Takas
OKOCTEHerJas, YTO CJIe3bl BBITEPETh HE MOTy. XO0uy Ty/Ja, 3a 3aHABECKY, TSAHET aX U3
xuBota.” —znoéw ocalit ja Murzik. Natasza znalazta si¢ na rozdrozu, majagc wybor miedzy
mrocznym tajemniczym S$wiatem, ktorego nie znala a ziemska rzeczywistoscig. Tym
razem jednak jednoznacznie zdecydowata si¢ przeciwstawi¢ Babce, podswiadomie
czujac, ze jest poddawana probom. Gdy rano stara kobieta znow uwaznie przygladata si¢

dziewczynie, ta postanowila: ,,5I mpsMo 4yBCTBYIO, YTO MOKHO CKa3aTbh «s CJbIIIAJA,

388 Zob. H. Czerwinska: Czas swigteczny w tradycyjnej kulturze ludowej. Korzystam ze strony
internetowej: http://cyfrowaetnografia.pl/dlibra/docmetadata?id=1736&from=publication. [Data dostgpu:
05.02.2016]
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s BUAENIa», a He xouy! S cBsA3bIBaThCA ¢ HUMHM HE XOTejna, BOT yTo! S monmopasi, MHe
MHTEPECHO CO CBOMMH POBECHUKAMM, 51 XOUYy XKHUTh HACTOALIEH u3Hb0!” Tym samym
bohaterka potwierdzita istnienie tajemniczego $§wiata zakle¢ i magii, bowiem nic, co

nierealne nie moze zosta¢ odrzucone.

Zwrot ku realnej rzeczywistosci nastgpuje szybko 1 Natasza przedstawia historig¢
zwigzang z tym, kiedy to zostata prawie wydalona ze szkoty, poniewaz zgubita biatg
koszulg¢ miniaturowych rozmiardéw, ktoérag uszyta na zajecia z chustki do nosa.
W mieszkaniu natomiast na jaki$ czas tajemniczy gtos ucicht, az pewnej nocy bohaterka

dowiedziata si¢, do kogo nalezy:

MaJtoCeHbKHIA, JIMYMKO y HEro ObLIO, & CaM KaKOW-TO PBDKCHBKHM, IPA3HEHBKUH,
KaKOW-TO TPSATIOYKON OOMOTaHHBIA. Sl CMOTpIO, 4TO 3a TPSIMOYKa Takas, OEIIeHo
3Hakomas? baTiomku, 370 ke MOsl pyOallOHOYKa, 3a KOTOPYIO MEHA 4yTh W3
YUWIMINIA He UCKITIoUIH. Pybaronouka emy OosibIas, OH U3 Hee eJie BhITJISAbIBACT,
Ha TPyId YK€ TIOPBaHO M pbDKas IIEPCTKAa TOPYMT, KaK y MyKHMUka. A cama
pyOamroHouka y>ke HU Ha 4TO HE IMOX0ka, OYATO OH MOJl 3200pOM B HEl NbsIHBIN
Basisuics! Kpacuseiii! ['maBHOe, CTOWT, IepraeT MeHs 3a OAESUI0, HACYIUICS, TyOBI
OTTOIIBIPHJI, @ CaM HE BUAMT, YTO Sl JABHO YK€ Ha HET0 cMOTPIO. [...] Buxy, uTo oH
Ha MEHsI HEMHOXKKO ITI0X03K, U YTO-TO JJACKOBOE MOSBUIIOCH B AYILE U B TO K€ BPEMsI
CTpAILHO 0 KOoIIMapa Kakoro-to. [...] CTosii, CTOSUI, TOTOM HACyIHJICS, CMOTPHUT
UCTIOATIO0bsI, @ MOPJIOYKA, KaK MOsI: HOCHUK, OPOBKH, BCE MO€, TOJIBKO MacloceHbKoe!
PyOammonouka ¢ 1leda cronis3aer, OH €€ Ha3ajJg HaTATUBaeT, HEPBHUYAET,
MOYECHIBACTCS, MHETCS, a S JISKY, HUYEro MojaeNaTh He Mory [...]. U BapyT kKT0-TO

IpsSIMO B YXO MHE IIIEITYeT.
I'onoc. CopammuBai, a To Kak gam!
Harama (cunnvim 6acom, ¢ yacacom). K xymy vmm k modpy?

Tomoc (omeeuaem menogenHo, 002COABUUCL PUMYATbHO20 60npoca). MaJeHBKO K

00py.

Hatama (pacckassiBaer). M TyT KTO-TO KaK TPECHET MeHsI 10 Oallke, 5 yraja, rjaas3a

3aKMYpPHUIIA, @ KOrJJa OTKPhLIA, HUKOI'O YK€ He ObLIO.

Kim jest tajemnicza postac, istota od poczatku sztuki zwigzana z mrocznymi sitami,
w ktorej bohaterka dostrzegta siebie 1 ktora, wbrew oczekiwaniom, nie przerazita jej ani

nie skrzywdzita. I kto uderzyt bohaterke? Niezwyklo§¢ opisanych wydarzen staje si¢
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jeszcze bardziej intensywna, gdyz Sadur pozostawia czytelnika z nierozwigzanymi
zagadkami i jedynie od niego samego zalezy, czy podazajac za jej wskazéwkami sprobuje

je rozwiazac.

Autorka namawia odbiorcg, by ten sprobowal rozpoznaé¢ natur¢ nieznanego
wykorzystujac pochodzaca z folkloru fraze ,,K xymy wnm x go6py?”, ktora w sztuce
tworzy swoisty refren. I wlasnie w wierzeniach ludowych dawnych Rosjan znalez¢é
mozna odpowiedz na pytanie, kim jest milutki rudzielec. Mieszkancy rosyjskich,
ukrainskich i biatoruskich wiosek wierzyli, a w niektorych miejscach wierza do tej pory,
ze kazdy dom i kazda rodzina ma swojego domowego ducha — domowoja — gospodarza
i opiekuna, ktory zapewnia normalne zycie rodziny, zdrowie jej cztonkow oraz dobrobyt.
Domowoj najczesciej kojarzony byt ze zmartym przodkiem, pozostajacym glowa rodu,
co potwierdza rozwiniety kult przodkéw wsrdod dawnych Stowian. Obraz domowoja
przetrwal do naszych czasow dzigki ludowym podaniom, bajkom i byliczkom. Dzigki
nim wiadomo, Ze byt to maty, krepy mezczyzna z ogromng broda, obro$nigty z6tta, ruda,
czarng lub bialg sierScig, a jego ubior to gldwnie biata koszula. Moze przyjmowaé wyglad
lub tylko wybrane cechy kazdego cztonka rodziny i kazdego zwierzgcia. Jego zwigzek
Z nieczystg silta, zazwyczaj przejawiat si¢ w jego nocnej obecnosci, a pokazywal si¢ on
przede wszystkim po to, by poinformowac, ze w zyciu rodziny wydarzy si¢ co$ dobrego
lub zlego. Zdenerwowany lub obrazony domowoj mogt wyrzadza¢ drobne szkody,
zto§liwie chowac rzeczy, straszy¢ i hatasowaé nocg, thuc naczynia czy zrzuca¢ kota
z pieca. Jednym z jego zadan bylo takze karmienie, pojenie i dbanie o zdrowie bydta.
Przed waznym wydarzeniem domowoj pokazuje si¢ lub dusi $piacego cztowieka i jesli
wtedy zapytaé go ,,K moOpy wnu k xyny?” ten odpowie, jesli ,,k 106py”, a jesli ,,k xyny”

— bedzie milczat lub wysapie tylko ,kxy-kxy’ 38,

Sadur wykorzystuje folklorystyczny materiat przypominajac o dualistycznej
naturze stowianskiego §wiata, a zwtaszcza o przekonaniu, ze w momencie narodzin po
prawej stronie czlowieka umiejscawia si¢ aniol, a po lewej diabet, ktorzy beda
towarzyszy¢ mu do konca zycia i tylko od niego zaleze¢ bedzie, ktora strona zdobedzie
przewage, cho¢ czesto nie jest to tak oczywiste. Demoniczny domowoj z wygladu
bowiem okazat si¢, zgodnie z tytutem sztuki, catkiem ,,milenki”. Zaprzyjazni¢ si¢ z tym,

CO niepojete, bowiem nie sposob tego pokona¢ — taki rodzaj zachowania przetrwat od

389 Zob. wiecej np.: E.E. JleBkuenckas: Mugwi pycckozo...; A. Kempinski: Encyklopedia mitologii ludéw
indoeuropejskich. Warszawa 2001.
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czasOw najdawniejszych w pod§wiadomosci cztowieka. Natasza wzorem dawnych
Stowian, cho¢ do konca nie zdawata sobie z tego sprawy, wkupuje si¢ w taski magicznej
istoty koszulka uszytg na zajeciach, a takze swoja pokora. Spotkanie demona z bohaterka
ma w sztuce charakter komiczny, w momencie kiedy kazde stara si¢ przeciggna¢ kotdre
na swoja strong, a nieczysta sita o rozmiarze lalki usituje w dzieciecy sposob grozic¢
dziewczynie. Dobra wro6zba ,milefikiego rudzielca” spelnita si¢, bowiem Natasza
przeprowadzila si¢ do swojego narzeczonego i przez to catkowicie odcigta si¢ od swiata
cudownosci. Swojg bezbronnos$cia, prostoduszng cierpliwoscig, niedoswiadczeniem,
czutym i przyjaznym traktowaniem Murzika dziewczyna zjednuje sobie przychylno$é

domowoja, ktory, by¢ moze whrew woli Babki, uszczesliwia Natasze.

Milutki rudzielec to kolejna sztuka Sadur, w ktorej bohaterka bierze udziat
w niesamowitych wydarzeniach. Stanowiag one zakwestionowanie pojmowania
i ukazywania $wiata w kategoriach racjonalnych, dajacych si¢ doktadnie przeanalizowac
i wyjasni¢. Swiat Sadur zawiera w sobie znaczng populacje tajemniczych kobiet
W réznym stopniu powigzanych z nadnaturalnymi sitami, ktore znakomicie pasuja do
stowianskiej tradycji czynigc dobro lub zto. Na poly magiczne, na poly rzeczywiste
postacie i wydarzenia otoczone sa przez realny ziemski $§wiat, o czym autorka stale
przypomina. Nawet jezeli co$ jest niezwykle, to jednocze$nie empirycznie istnieje, jest
prawdziwe — ,,neiicTBuTenbpHOe” — i nie powinno by¢ uwazane za metafizyczng metaforg.
To, co naturalne oraz to, co nadnaturalne jest przez Sadur traktowane jednakowo,
normalnie izwyczajnie, tak jak podchodzili do tego dawni Stowianie. Odnosi si¢
wrazenie, ze autorka pod$wiadomie moze wyraza swoja nostalgi¢ za ta potezna,
sprzyjajaca cudom wiarg ludowa, ktora zawsze tak ja zachwycata: ,, TaitHoii peanuzma
BJajeeT JUIIb Hapon. Ho Hapom He BmazeeT cioBoM. OTKa3aBIIMCh OT BHEITHEH
TIPIMETHOCTH, )KHBS CBOIO CKYJHYIO KM3Hb, OH BiajieeT TaitHoii Geccmeprtus.”>*0 Taki
uprzywilejowany sposob postrzegania rzeczywistosci, ktory daje wiara, jakiej
wspotczesny cztowiek juz nie posiada jest w zagadkowym $wiecie Sadur warunkiem, by
podja¢ préobe odnalezienia przez bohatera wilasnego ,ja”. Jakkolwiek daleko
odchodzityby od folkloru ztozone wspotczesne sztuki autorki, opowiadajace o zyciu
osobistym czlowieka i jego miejscu w $wiecie, z calg pewnoscig pobrzmiewa¢ w nich
beda echa magicznego klimatu petnego tajemnych obrzedow i zakle¢, o ktorych wiedza

zostala przekazana wylacznie wybrancom. Natasza rozpoczeta swoja ,,przygode” jako

390 Huna Canyp: Jozadka o...
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prosta, niedo$wiadczona dziewczyna z prowincji, a zakonczyta jako mtoda kobieta
gotowa do zamazpdjscia. Uczestniczac w kolejnych niesamowitych wydarzeniach
bohaterka dojrzewata psychicznie i odnalazta wewnetrzng sile, by stawi¢ czota temu, co
nieznane. Marzac o tym, by by¢ wolng i1 niezalezng musiala caty czas mie¢ si¢ na
bacznosci, by nie ulec dziwnej staruszce, ktéra czynnie uczestniczyla w procesie
dojrzewania Nataszy. Metaforyczna 1 bajkowa posta¢ Babki, kobiety znikad,
rozrzucajacej make i wyglaszajacej przedziwne monologi jest zlowieszczym znakiem
obecnosci innego $wiata. Jest to posta¢ rownoczesnie szkaradna i $mieszna, funkcjonuje
na marginesie egzystencji w jej wymiarze metafizycznym i spotecznym. Podobnie jak
w przypadku innych dziwo-bab stworzonych przez Sadur, rowniez ta z Milenkiego
rudzielca jest bohaterka o niejasnym statusie ontologicznym, ktorej istnienie jest tylez
pewne, co watpliwe. Jako postacie o folklorystycznym rodowodzie, wzbogacone
0 ,.literacko$¢” sg nosnikami polemiczno$ci, niszcza to, CO schematyczne i szablonowe.
Zagadkowa przestrzen moskiewskiego mieszkanka i zamieszkujgce ja tajemnicze istoty
prowokuja swoja groteskowoscia, w ktoérej rzeczywistos¢ przenika si¢ z metaforg
arealizm z fantazja. Tym sposobem Sadur kontynuuje tradycj¢ zapoczatkowana na

poczatku wieku przez oberiutow.

We wnetrzu mitycznej ryby

W jednym z artykulow krytycznych na temat tworczosci Sadur badaczka Nina

Paszkina stwierdza:

BeiToBast 3apricoBKka HEOKHIAHHO oOpaiaercss B rumnepboiny, a (GaHTacTHUSCKHH
CIOXKET BJPYT 00pacTaeT JJOCTOBEPHBIMH, TOYHO OTOOPaHHBIMU JieTalsiMu. [IpocTas
JKUTeHckass ucrtopus obopauuBaercs y Caayp mnputded. B peanmcruyeckoe
IIOBECTBOBAHUE BIUIETAETCSI CHMBOJIMKA. ECTECTBEHHOE I'PaHUYUT C 3alPEAEIbHBIM,
OyIHMYHAS MPU3EMIICHHOCTH C BO3BBIIIEHHBIM M NMPEKpacHbIM. HauBHOCTE 1 TOUTH
JIETCKasi HEMOCPEICTBEHHOCTh HE MPOTHUBOPEYAT IIyOHHE, MyJIPOCTH, 03apEHHIO, a
TporarenbHasi 0€33alUTHOCTh MYKECTBY M CTOMKOCTH. TOHKas NTUpHKa COYeTaeTCst
C WpOHMEW W TOoYTH (PeTheTOHHOW CaTHUpOW, Tparmueckoe ¢ apcoBbIM, IOMOpP H

JlyKaBoe 030PCTBO € HEMOEIBHBIM APaMaTU3MOM L,

1 H. Mamkuna: Mazus meopuecmsa. ,,CoBpemennas apamatyprus” 1990, nr 3, s. 246.
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Taka wtasnie sztukg-hiperbolg czy tez sztukg-metafora jest niewatpliwie Mopoxoo,
dramat powstaly w 1987 roku, ktéry koncentruje w sobie w hiperbolizowanej formie
podstawowe mistyczne, folklorystyczne oraz mitologiczne motywy. Tytul utworu jest
trudny do przettumaczenia, stanowi anagram tytutu catego zbioru O6mopox, w ktorym
utwor ten zajmuje centralne miejsce i jest tak samo zagadkowy, jak pierwsza w kolejnosci
Dziwo-baba. Wysunigcie przez Sadur na plan pierwszy stowa ,,Mopok” oznaczajacego
mrok, mroczno$c¢, ciemnos¢ znakomicie odzwierciedla charakter catego utworu. Ponadto
wedlug mitologii stowianskiej Morok to mroczny duch, stuga Czarnoboga — straszliwego
bostwa, poczatku wszelkich niepowodzen, lubujacego si¢ w przelewaniu krwi,
wscieklosci i czynieniu wszelkiego zta. Od stowa ,,mopok” pochodzi ,,3aMOpOYCHHBIH”,
czyli zagubiony, zwiedziony, jak réwniez podporzadkowany sitom zta®®2. Biorac pod
uwage zawarte w oryginalnym tytule znaczenia, preferowany przez nas polski wariant

brzmi Mroczenieza.

Myslenie magiczne jest w dramacie wyrazem wierzen i mitow zwigzanych
zardwno z ciemng strong panteonu bostw, jak rowniez z tak charakterystycznym dla
ludow pierwotnych, w tym Stowian, kultem przyrody: ,,Dawni Stowianie czuli si¢ czastka
przyrody, wiedzieli, ze posiada ona potgzng sitl¢ oddziatywania na czlowieka [...]
$wiatyniami Stowian byty przede wszystkim lasy, $wiete gaje i wzniesienia. [...] Fakt ten
nie jest $wiadectwem ich zacofania, ale ogromnego umitowania przyrody.”3% Szacunek
dla ziemi, wody 1 wszystkich zamieszkujacych je istot zywych §wiadczyl o ogromne;j
zaleznosci cztowieka od otaczajacego Swiata. Dawniej ludzie oddawali cze$¢ tym
elementom rzeczywistosci materialnej i niematerialnej, dzigki ktorym, wedle wierzen,
istnieli 1 mogli przezy¢. Sadur do swoich utworéw wprowadzita wiele z dawnego
swiatopogladu ludowego snujac jednoczesnie wiasne filozoficzne rozwazania nad
swiatem. Dzieki magicznym motywom otaczajaca rzeczywisto§¢ wychodzi poza granice

tradycyjnej logiki, ale w artystycznym $wiecie autorki mozliwe jest wszystko.

Zjawiska niesamowite opisane w tekscie dramatu Mroczenieza stanowia
roOwnoprawng ze wszystkimi innymi elementami cze§¢ S$wiata przedstawionego,
przyblizong przez stylistyke realizmu magicznego. Akcja sztuki rozpoczyna si¢ na
Krymie, na samym brzegu Morza Czarnego, gdzie dwoch braci-rybakow — Agris i Imant,

uwazajacych si¢ za naukowcow — W okrutny sposdb bada wytowione ryby. Zapisuja oni

392 Zob. wigcej np.: G.A.Glinka, A.S. Kajsarow: Dawna religia. ..
393 | . Matela: Tajemnice Stowian. Bialystok 2005, s. 85.
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ich cechy charakterystyczne, by nast¢pnie wyrzuci¢ niepotrzebne juz stworzenia na
droge. Zamiast respektu dla przyrody w postepowaniu me¢zczyzn, szczegdlnie Agrisa,
widoczna jest pogarda i poczucie wyzszo$ci wobec niej. Za cen¢ zycia morskich
stworzen, Agris pragnie jg zdominowac, zglebiajac coraz to nowe morskie tajemnice.
Pewnego dnia pseudonaukowcy wytowili z morza bardzo dziwng istot¢ — przezroczystg
jak meduza ryb¢ z dwiema parami oczu i pieprzykiem na grzbiecie, dtugg na kilometr.
Oczywiscie po doktadnym opisie trafita ona na droge i tam poniewierato si¢ jej cialo.
Tajemnicza przezroczysta istota wprowadza do dramatu element niesamowitosci.
Autentycznos¢ jej istnienia poswiadcza zachowanie przechodnidow, ktorzy stale potykaja
si¢ o $liskie, nieruchome juz ciato, cho¢ nie sg $wiadomi, o co zawadzaja, bowiem

tajemnicza istota pozostaje przezroczysta, niewidoczna dla nich:
Bxooum bops, 6 kposu u bumulx siyax

Bbops. A mockonp3Hycs Ha poBHOM MecTe. ['ope! ITo MecTo 0Ka3aioch CKOJIB3KUM,
kak Macio. O rope! S pa3ouics B kpoBb! A pa3ouics B kpoBb! [...] S xynun Tpu
JecsTKa UL B KOONIEpaTHBHOM MarasuHe. [...] Bce oHn pasnerenuch Bapedesrn Ha

TOM POBHOM MecTe®®,

Niesamowite zjawisko w postaci przezroczystej ryby zostaje wigc bezposrednio
potwierdzone, akcentujac jednoczesnie fakt, ze dwaj bracia nie przejmu;jg si¢ krzywdami
wyrzadzanymi zywym istotom, czy to rybie, czy tez czlowiekowi. Jedyng osoba, ktorej
nie obce sa losy morskich zwierzat jest Sardana, tajemnicza i niezwykta kobieta, ktora
kazdego lata przyjezdza tu z Jakucji, by rozkoszowac¢ si¢ stodkimi morelami, dajacymi
jej szczescie. Z pozoru wydaje si¢ zwyczajng wypoczywajacg turystka, jest to jednak
posta¢, ktora uchodzi¢ moze w dramacie za wszechwiedzaca i, mozna by dodac,
,wszechwidzaca”, gdyz widzi rownie ostro zjawiska nadprzyrodzone, jak i realne. Jeden
z badaczy scharakteryzowal ja krotko, ale przekonujaco: ,SIkyTtka, 3yOHOIT Bpad,
oboxaromas aOpUKOCHl — IIIaMaH, JTUTS npnpo;lm.”395 Rzeczywiscie, kobieta rozumie
przyrode, sily rzadzace Swiatem 1 istnieniem wszystkich istot Zywych, przez co mozna
przyrownac ja do Dziwo-baby. Wielokrotnie podkres$la, ze swoja wiedz¢ otrzymata od
szamana i jako jego uczennica zdaje sobie sprawe z zagrozenia, jakie niesie ze soba

dziatalno$¢ obu braci. Stara si¢ ich ostrzec, niestety bezskutecznie: ,,f1 Buxy mpasay.

394 H. Canyp: Mopoxo6. W: Eadem: O6mopox. Knuza nvec. Bonorma 1990, s. 296-297. Dalsze cytaty z
tego wydania, strony podane w nawiasach.
395 Y. Uyncknii: Texnonoaus..., s. 175.
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Mens nraman Hayuni. Tet [Arpuc — M.N.-J.] 6e3ymen. Twl moryouis cBoero opara. Th

noryoumib Beex. [...] MeHst Hayuus mamaH 3HaTh TeOst TITyO00Kko HackBo3b. IllamaH 3HaeT

Bee.” [s. 299-300]

Wedtug licznych zrédel szamanizm byt jedng z pierwszych religii wsrdd
spoteczno$ci plemiennych. Jest to potaczenie praktyk i wierzen, bazujgce na relacjach
Swiata realnego ze $wiatem duchowym. Fundamentalng role odgrywa w nim postac
szamana, osoby mogacej podczas ekstatycznych ceremonii swobodnie podrézowac
W zaswiaty, faczacej w sobie jednoczes$nie magie, pierwotng wiarg, sztuke oraz szacunek
dla przyrody. Szaman wspieral magiczno-religijny model $wiata dla dobra swojej
wspodlnoty badz jej poszczegdlnych cztonkdw. Szamanizmem wiasciwym nazywany jest
szamanizm wystepujacy wsréd rdzennych spoteczno$ci plemiennych Syberii i Azji
Srodkowej, rozwinat si¢ na bazie wierzen animistycznych, ktore zaktadaja stala obecnogé
swiata duchowego we wszystkich aspektach natury. Kazdy czlowiek doswiadcza
obecnosci duchéw badz to pochodzacych z poziomu $wiata duchéw ztych,
niesprzyjajacych cztowiekowi, badz tez z polozonego nad Ziemig poziomu S$wiata
duchow dobrych, pomocnych. Posrodku nich za$, wedlug kultur animistycznych,
znajdowac si¢ miat ptaski dysk Ziemi stale poddany dzialaniom sit nadprzyrodzonych.
Kontakt szamana z duchami, nastgpujacy w transie, miat zapewni¢ spotecznos$ci
pomys$lno$¢ 1 przychylnos$¢ swiata duchow. Wiasnie ekstaza to podstawowy czynnik
réznigcy szamanizm od magii, bowiem magowie, czy tez czarownicy wWzywaja 1 prosza
o pomoc duchowe istoty nadprzyrodzone lub roéznego rodzaju bostwa odprawiajac
rytualy, ktére nie przenosza ich w odmienny stan §wiadomo$ci. Musza oni mocno
wierzy¢ w wykonywane czynno$ci oraz efekty magicznych dziatan, podczas gdy w
szamanizmie wiara wilasciwie nie jest potrzebna, bowiem szaman w trakcie ekstazy
przezywa to calym soba. Wprowadza si¢ w trans i wchodzi w kontakt ze §wiatem
duchowym, zglebia jego zakamarki, przez co wszystko jest dla niego aspektem jednej
rzeczywisto$ci. Szamanizm syberyjski to takze ogromna zlozonos¢ folkloru
szamanskiego, cechuje go wrecz warto$¢ artystyczna, mozna w nim bowiem odnalez¢
bogactwo poezji, zakle¢ czy modlitw, na uwage zastuguje takze kunszt, z jakim

wykonane sg rytualne stroje i bebenki®%.

3% Zob. wiecej np. A. Wierciniski: Magia i religia: szkice z antropologii religii. Krakow 1994; J.S.
Wasilewski: Podroze do piekiel: rzecz o szamanskich misteriach. Warszawa 1979; A. Szyjewski:
Szamanizm. Krakéw 2005; M. Eliade: Szamanizm i archaiczne techniki ekstazy. Ttum. K. Kocjan.
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Czynigc z Sardany uczennice¢ szamana Sadur podkresla jej wyjatkowosce,
szczegbdlne mozliwosci, szczegodlne uzdolnienia, bycie ,,wybrang” do specjalnej roli przez
sity nadprzyrodzone, ktorych to dziatan i przejawow inni obecni nie dostrzegali. Szaman
to ,,ten, ktory wie”, takze bohaterka dramatu posiada wiedzg, ktorg stara si¢ wykorzystac
w celu szerzenia dobra. Ostrzega Agrisa, ze jego ,,naukowa” dzialalnos¢ w pierwszej
kolejnosci zgubi jego brata, ktory faktycznie po wytowieniu przezroczystej ryby oszalat,
nie chciat opuscic¢ tej tajemnicze;j istoty, pozniej za$ poszukujac jej biegat po miescie nago
pokryty jedynie rybimi tuskami. Odczuwal ciggla potrzebe przebywania wraz z nig,
bowiem zakochat si¢ w tym dziwnym morskim stworzeniu, ktore sam wytowit i sam

réwniez zabil.

Sardana wie, ze Stawa — gospodarz wynajmujacy letnikom pokoje — cho¢ z pozoru
wydaje si¢ zwyczajnym mezczyzng z domem otoczonym sadem i banalnymi sgsiadami,
to w rzeczywistosci: ,,CiaBa meptBen. Houblo OH XOIUT MEPTBBII ¢ OEIBIMH IJIa3aMH,
a THeM Huuero He moMHUT. OH yMep TpH Tojia Hasaj, HO €ro IUI0XO 3aKOHalld, U OH
BBLJIE3, U MO-TIPSKHEMY JKUBET Ha yiuie TpynoBas, 1oM ceMHaanaTh. HUKTo He 3ameTnin
B HEeM riepeMeH, kpome MeHs.” [S. 307] Zmarty zwyczajnie powrdcit do swiata zywych i,
co wazne, sam nie zdaje sobie sprawy z tego, ze nie zyje. Jak dawniej smazy dla swoich
gosci smaczne ziemniaki, czestuje wszystkich herbata z konfiturg i troszczy si¢ o to, by
nikt nie niepokoil wypoczywajacych u niego przyjezdnych. Motyw ozywionych
zmartych nieobcy jest demonologii ludowej, w ktoérej jednak zwykle istnieli oni jako
istoty o nieposkromionej rzadzy zabijania, w pierwszej kolejnosci kierujace si¢ ku swoim
jeszcze zywym krewnym. Istnialo wiele sposobow, by ustrzec si¢ przed powrotem
zmartego zza grobu, mogacego wyrzadza¢ szkody, a w najgorszym wypadku unie$¢ ze
soba dusze zywych ludzi. Sadur przeszczepiajac na grunt dramatu postacie i obrazy
ludowych wierzen dokonuje ich ciekawej transformacji. Ciggle balansowanie na granicy
zycia 1 $mierci, niegdy$ budzace groze, dzi§ stalo si¢ elementem rzeczywistosci
praktycznie niezauwazanym przez zwyczajnych ludzi. Wydaje si¢ wrecz, ze to oni
stanowig wigksze zagrozenie dla otaczajacego Swiata swoim nieodpowiedzialnym

zachowaniem.

Zdarzenia z obu wymiardw stale przeplatajg si¢ ze soba, a Sardana bez zajaknigcia,

w ten sam sposob potrafi mowi¢ o kazdym z nich. Jej ton jest rzeczowy i konkretny jak

Warszawa 1994; M. Lorler: Uzdrawiajgcy szamanizm. W kregu medycyny szamanistycznej. Thum. M.
Dziedzic. Katowice 2003.
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przystato na osob¢ wtajemniczong w §wiat duchow. Bohaterka wie rowniez, ze sasiadka

Stawy — Luda — takze skrywa niesamowitg tajemnice:
Arpuc. 3auem Jlrona menbkaer B cany?
Capmana. OHa po’kaeT KOTSIT.
Arpuc. Kotsar?!

Cappana. He xpuun! Jla. 1 yT00 HUKTO HE y3HAJ, OHA 3aKambIBaeT UX B cany. [...]
3Haii, korna Jlroga mpucsaeT moja IepeBOM, OIYCTH Iiia3a U yWIu — OHA POKaeT
KOTAT. UT0O yOuTh MX KUBbeM. [...] He Ooiics. Jltoma omacHa TOJIBKO ¢ ampeds 1o

MapT. A ceiyac M0k, OHa 0cIabiieHa, oHa B uctome. boiics Cnasy. [S. 304]

Taki opis zjawiska niesamowitego sprawia, ze staje si¢ ono integralng czgscig
rzeczywisto$ci przedstawionej. Luda traktowana jest jak zwyczajna mieszkanka
nadmorskiej miejscowosci i przed nikim nie zdradza si¢ ze swoja ,,utomnoscig”. Opis
fizycznych i fizjologicznych aspektow tajemniczej i pelnej grozy sytuacji rodzenia kotow
sugeruje obecnos¢ absurdu w zyciu cztowieka. Oczywisty i znany $wiat ulega deformacji,
poniewaz mig¢dzy obydwoma wymiarami nastepuje plynne przejscie, powstaje wrecz
sugestia rownej realnosci, zardéwno ziemskiej przestrzeni widzialnej dla wszystkich, jak
i tej nadprzyrodzonej. Wydawac¢ by si¢ mogto, ze to Luda i Stawa powinni by¢ skazani
na zycie poza spotecznoscig i poza relacjg z drugim cztowiekiem. Tymczasem to Sardana,
jako posiadajaca cze$¢ wiedzy szamanskiej czuje si¢ odepchnigta, co poteguje jej ludzkie
doznania. Pragnie potwierdzi¢ swoje czlowieczenstwo, swoja zwyczajnos$¢
| przynalezno$¢ do rzeczywistego $wiata poprzez mitos¢. Dlatego roztacza szczegodlng
opieke nad Agrisem, wyznajac mu: ,,Eciu mbl ympem cerogus... Ecam mbl ympem
ceromus... Ckaxu, 9To ThI JH0OMIIL MeHS. UToO s He Oostack ymwupats.” [S. 304]
Pragnienie mitosci upodabnia ja do zwyczajnych ludzi i zbliza do przyziemnego $wiata,
natomiast specjalne uzdolnienia oraz umilowanie przyrody taczy ja ze zjawiskami

magicznymi, ktore zreszta zostajg przedstawione w sztuce bardzo realnie.

Sardana, mimo przeczucia nadchodzacej katastrofy oraz nabytej madrosci nie jest
jednak w stanie doktadnie przewidzie¢ kolejnych wydarzen. Fantastyczny rybi stwor
W tajemniczy, niedostrzegalny sposdb rozrasta si¢, pochlaniajgc caly $Swiat wraz
Z bohaterami dramatu. Wszystko zaczgto si¢ od wykopania glebokiej jamy, do ktorej miat

wpas¢ Imant ciggle poszukujacy i przyzywajacy ukochang rybe. Jako pierwszy znalazt
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si¢ w niej Boria, sgsiad Stawy 1 jedyna posta¢ dramatu, ktorej wydaje si¢, ze rozumie
$wiat, uwaza on, ze podstawg porzadku $wiata jest przestrzeganie porzadku. Dlatego
bohater stara si¢ ustrzec przed wszystkim, co jest dla niego niezrozumiate i wykraczajace
poza przyjety przez niego porzadek, poza normy. Borys ciggle pisze donosy na dziwnych,
jego zdaniem, wypoczywajacych, postepujacych wbrew obowigzujagcym regutom
| prawom 1 przez to wnoszacym w otaczajacy $wiat chaos. Nie jest przez to darzony
sympatig, cho¢ stale zabiega o wzgledy wszystkich, a jego najwigkszym marzeniem jest
zaja¢ miejsce powszechnie lubianego Imanta. Wydaje mu si¢, ze postgpujac w ten sposob
jest w stanie przewidzie¢ 1 wptywac¢ na wydarzenia, ktore beda zalezne od jego woli
I dokonanych wyboréw. Tymczasem wszystkie incydenty, w tym czyny samego Borysa,
sg uzaleznione od zewngtrznych niepodporzadkowanych bohaterowi i nie dajacych si¢
przewidzie¢ okolicznosci. Przypadkowy upadek mezczyzny pociaga za soba
katastrofalne konsekwencje, bowiem, gdy w jamie znaleZli si¢ wszyscy probujacy sobie
wzajemnie pomoc bohaterowie ,,JIx Bcocama 3b10yuas 3ewurs.” [S. 309] Jama
W tajemniczy sposob przeksztalca si¢ w ruchome ciato olbrzymiej ryby, a bohaterowie,
niczym robaki, przesuwaja si¢ wewnatrz w catkowitych ciemnos$ciach. Charakter
opisywanego zdarzenia jest niesamowity, wrecz basniowy, zwlaszcza ze w bajkach
ludowych czgstym motywem jest potknigcie protagonisty przez wieloryba. Zwykle udaje
mu sie uciec z brzucha zwierzecia przy pomocy nozyka®’. Bajka rosyjska zna przenosiny
bohatera w rybie do innych krain, zna rozpalanie w rybie ogniska, by ta, odczuwajac bol,
wyplula potknigtego. RoOwniez wsrdd dawnych plemion amerykanskich i australijskich
istnialty obrzedy zwiazane z potykaniem iwypluwaniem cztowieka przez zwierzg.
Wtajemniczany przechodzi¢ miat przez budowle, majacg formg¢ monstrualnego
zwierzecia, przedstawionego w postaci specjalnej chatki, domu lub innych konstrukcji.
Wchodzono do niego dobrowolnie lub bylo si¢ wrzucanym sita i to stanowito
symboliczne potkniecie, wydostanie si¢ za$ na zewnatrz — wyplucie. Przebywanie
w ,,zotadku” zwierzecia dawato powracajagcemu magiczne zdolnos$ci, miedzy innymi
umiejetnos¢ panowania nad zwierzeciem. Powracajacy stawat sie¢ wielkim mysliwym.
Z uptywem czasu w micie nastagpity zmiany, nie potykato juz zwierze, a morze, poézniej

398

za$ przeksztalcilo si¢ ono w ogromne morskie stworzenie, w rybe””°. Motyw jamy dajacej

poczatek magicznym zdarzeniom pojawit si¢ juz w Dziwo-babie. Tam réowniez dziura

397 Zob. 1. Rzepnikowska: Bajka magiczna we wspétczesnej folklorystyce rosyjskiej. W: Genologia
literatury ludowej. Studia folklorystyczne. Torun 2002.
398 Zob.: W. Propp: Historyczne korzenie...
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W ziemi byta miejscem granicznym pomie¢dzy sferg transcendentng a realng, miejscem,
w ktorym bohaterka po raz pierwszy zetknela si¢ z czym$ niezwyklym. Jednak
w przeciwienstwie do Lidii Pietrowny, tutaj bohaterowie nie wydaja si¢ zaskoczeni ani
przerazeni niesamowitym zjawiskiem, zachowujg si¢ doktadnie w ten sam sposob, co na
powierzchni ziemi. Wida¢ to doskonale w dialogu prowadzonym, jak mozna

przypuszczaé, miedzy Borysem i Stawa:
- bops, nponyctu Jlrony Briepen.
- Her, He pomymry!
- Her, mponyctu!

- Her, ne nponymty! 1 Hudero Bel MHe He caenaete! 1 He mporonure, kak HaBepXxy!

S Teneps Bcerga 6yay ¢ Bamu!

- bops, nponyctu Jltony, noxanyicra.
- A 4TO ThI MHE 3a 3TO Aalib?

- Eciin ThI €€ mpormyctuiib, st 0yay ¢ TOOOH APy HUTb.
- Bpews.

- He Bpy.

- U 6ynemrs BapeHbe MHE 1aBaTh?

- byny.

- W vaii naaniickmii?

- U vaii Oyny.

- [Ipoxoau, JIroaxa. [s. 310]

Ta catkowicie racjonalna, cho¢ nieco groteskowa rozmowa, przypominajgca
przekomarzanie si¢ dziecka z dorostym, zupelnie nie wspotgra z okoliczno$ciami,
w jakich znalezli si¢ bohaterowie. Ukazuje ona jednak znakomicie najgiebiej skrywane
przez Borysa pragnienie akceptacji i przyjazni. Niesamowite zjawisko opisane jest jako
integralna cz¢s$¢ rzeczywistosci przedstawionej, wrecz wypelnia sobg catg rzeczywistos¢.
W dotychczasowym zyciu brakowalo szczerosci w relacjach z innym czlowiekiem, kazdy

z bohaterow podswiadomie czego$ pragnat, ale nikt nie zdotat wypowiedzie¢ swych
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pragnien na gltos. Wzorem oberiutow Sadur za narzedzie buntu przeciwko takiemu
stanowi rzeczy przyjela znane juz ,,buffo”, by ukaza¢ caly bezsens takiej egzystencji.
Opisywanie niesamowitego zjawiska w tonie groteskowym wzmacnia jeszcze bardziej
odczucie absurdu $wiata, ludzkiego losu 1 ludzkich wyboréw, w ktorych brakuje jasnosci,

bezposredniosci oraz zrozumienia.

W nowych, niesamowitych warunkach postacie sztuki odkrywajg nowych siebie,
uswiadamiajg sobie, na czym lub na kim tak naprawde im zalezy: ,,Tak u B mbece Caxyp
«MOpOK00» TEepCOHaKU MOTPYKAIOTCS BHYTPH OOJBIION MPO3PAavyHOil pPBIOBI, TIe
NepePOXKIAOTCS, BEPHEE — HE POXKIAIOTCS, 00peTasi, HAaKOHEI, CIOCOOHOCTh OTIINYATh
m060Bs 0T HemoOBu (CapnaHa — Arpuc) u xm3Hb oT cmeptH (Capnana — Crnaga).”3%

Jednak jak si¢ okaze, rozroznienie zycia 1 $mierci nawet w tak niezwyktych

okolicznosciach nie jest tatwe ani oczywiste:

- Hac mpornorunu! U xagarot! 3to Bce TBom oTnbixaromue! S Tebe roBopui, He
myckail otapxatounux! Termeps Hac mporaoTWwiv U ymiasiBaoT! I'me Mbl Teneps?

Brpyr Mb1 ymepau?
- He rosopu riryniocreid. Ml e pa3sroBapuBaeM, 3HaUUT, Mbl JKUBBIE. . .
- OTO elle HaJl0 JOKa3aTh, YTO MBI )KUBBIE. Pa3roBOpsI TENEph HE TOKa3aTEIbCTBO.

- Tebe ne cTIHO? Yail y MEHS IPOCHUIIIb, APYKUTH CO MHOW XOYEIllb, a CaM JIeaellb

TaKue Tpsi3HbIe HaMekH. [S. 311]

Znow nasuwa si¢ problematyka poruszona w Dziwo-babie, jakie bowiem mozna
przytoczy¢ dowody na to, Ze rzeczywiscie jest si¢ zywym, tym bardziej majac
$wiadomos¢, ze ,orozmawia si¢” zZ nieboszczykiem. Borys jako jedyny ma odwage
wypowiedzie¢ na glos to, co wszyscy wiedza, wskaza¢ na realne niebezpieczenstwo
utraty zycia, cho¢ teoretycznie Stawa nie moglby umrzeé po raz drugi. Absurd? Moze
raczej poczucie wyzszosci cztowieka przeswiadczonego o tym, ze jego zycie ma wieksza
warto$¢, niz tajemnicza i niezgodna z regutami $wiata egzystencja istoty, ktora uznaje si¢
za chodzacego trupa, czyli kolejne w utworze zjawisko magiczne. Lidia Ginzburg
zauwazyla, ze np. W utworach Bekketa: ,)KuBoro or MepTBOro OTIHYAET TOJBKO

CIOCOOHOCTh TOBOPHUTH, MOCIEAHUN COIMATIBHBIN aKT — 0€30TBETHOM, OECIIPEIMETHOM,

39 A. A. Ymopa: Ilpupooa abcyporozo 6 xyooacecmeennom mupe Hunvt Cadyp. Korzystam ze strony
internetowej: http://dspace.nbuv.gov.ua/bitstream/handle/123456789/74346/43-Ulyura.pdf?sequence=1.
[Data dostepu: 08.02.2016]
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GecuenbHOi kKomMyHuKarmu.”*® Bohaterowie Sadur pozbawieni sa nawet tego
ostatniego rozroéznienia mi¢dzy zywymi i martwymi. W jej sztukach nie sg realizowane
powszechne wyobrazenia na temat zycia pozagrobowego jako lepszego lub gorszego
wariantu ziemskiej egzystencji, poniewaz zmarli nie opuszczajg ziemskiej przestrzeni.
Wraz z zywymi podejmuja proby odnalezienia wtasnego miejsca w nowej rzeczywistosci
wewnatrz przezroczystej ryby, W ktérej wszystko wyglada doktadnie tak, jak w $wiecie
realnym. Podobnie w Dziwo-babie, $wiat, ktéry po Kkatastrofie powinien zostaé
zniszczony, trwa nadal. W niczym nie r6zni si¢ on od tego sprzed katastrofy, za to zmianie
ulegly uczucia i relacje taczace bohaterow. Te, ktore wczesniej byly iluzoryczne, teraz

staty si¢ realne. Pojawiajg si¢ stowa o prawdziwej milosci i jej pragnieniu:

Wmant (yernyem 6030yx). Peiba... Mosi... MOsi... B Te0e... BeCh... 5 ... HaBCer/a B

Tebe. ..

Capnana (c mockoti). IMaHT Tak He I0X0%k Ha Opata! imauT Bech 11060Bb! OH BeCh

JIF000BB!

Arpuc. O net! Bpar Bcerma moxox Ha Oparta! Capmana, Bcsi Mosi JF000BB — Tebe!

Bepu!

Jrona. CkonbKo J100BH, CKOJIBKO JIFOOBH. .. S1 5KTJ1a rJ1a3a CBOM, s Bejla Bac IO CaMbIM
CKOJIb3KUM YTOJIKaM 3TOH pBIOBI... S muta 3a dyxum cyacteeM... [lycTh Tak...
IMorperbes y uyxkoit mo0BU. (Ceopauusaemcs Kalauukom y HO2 61H0OJEHHbIX,

myprviwem). [S. 313]

Szczeros¢, skrucha 1 wnikliwa analiza samych siebie przychodzi jednak zbyt pdzno.
Nastepuje katastrofa, a czlowiek nie jest w stanie zapobiec zachodzacym metamorfozom.
Zwyczajny $wiat przeksztalca si¢ na oczach bohaterow 1 czytelnikow niespodziewanie
ukazujac swojg catkowicie niezwykla, fantastyczng 1 zywiotowg strong. Sadur postuguje
si¢ groteska przy prezentacji sposobu percepcji i odczuwania tego, co nadprzyrodzone,
zagadkowe, jednak elementy magiczne nie tracg przy tym na waznosci. Sztuka konczy
si¢ doktadnie wtedy, gdy wyznaczona zostaje granica, wskazujaca na konieczno$é
przewartosciowania §wiatopogladu bohatera. Wraz z odbiorcg sztuki dociera on wlasnie
ku tej granicy 1 uswiadamia sobie iluzorycznos$¢ wczesniejszych przedstawien o swiecie.
Takg ,,granica” jest finalna fraza dramatu: ,,Ona Hac Bcex nmepeBapuBaet! Bot uro!” [s.

314] Powinna ona wywota¢ szok zarowno u bohateréw, jak i u odbiorcow, bowiem to

400J.Tunsbypr: 3anucuvie kuuscku. Bocnomunanus. Jcce. Cyt.za: Ibidem. [Data dostepu: 08.02.2016]
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zdanie narusza podzial miedzy sceng a widownig, na co wskazuje zaimek ,,nas”. We
wnetrzu przezroczystej ryby znalezli si¢ wszyscy 1 w kazdym ostatnia fraza ma wzbudzi¢
refleksje nad sytuacjg $wiata i swoim w nim miejscu. Tym wiasnie dla Sadur jest
prawdziwy teatr, poproszona o skomentowanie motta ,,Tearp — 3T0 0OMOPOK KH3HH ",

stwierdzila:

Memns nonpocniu chOpMyIHPOBATh MOE TPEICTABICHNE O TeaTpe, U MHE KaXKeTcs,
CBA3b MEXIY 3pHUTEIeM U aKTepOM, YCJIOBHO pa3[eIeHHBIMUA KJIACCHYECKUM
OapxaTHBIM 3aHaBECOM, - ATO TpaHb, KOTOpas CYIIECTBYET MEXIy >KHA3HBIO H
CMEPTBIO, MJIM CHOM U OOAPCTBOBAHHMEM, WM PEATBHOCTHIO U MPEIUYBCTBUEM
KaKux-TO Apyrux MupoB. Korja Ha clieHe TBOPUTCS UCTUHHOE TIPEICTABICHUE, BCE
3aXBau€HbI BHICOKUM TE€ATPOM, KU3Hb 3aMHUPAET, ThI B KAUECTBE 3PUTEIIS TTOTHOCTHIO

OTJIaeIbCs STOMY BONIIEOCTBY, pacTBOPSEIILCS B HeM L,

Swiat dramatéw Sadur jest straszny i niewyjasniony, wskazuje, ze na jakakolwiek
przemian¢ wspodlczesnego cztowieka jest juz za po6zno, wszystkich czeka zaglada,
katastrofa ze strony otaczajacej przyrody. Podczas zetkniecia czlowieka ze strefy
nadprzyrodzong nie jest akcentowana niezwyklo$¢, nienaturalno$¢ czy to samego
momentu spotkania, czy tez istoty lub zjawiska nalezacego do sfery transcendentnej. Fakt
przekroczenia granicy mi¢dzy Swiatami jest catkowicie naturalny, uwarunkowany przez
akcje 1 poprzedzajagce go wydarzenia, co sktania do refleksji. Realizm magiczny
W pewnym stopniu petni tu funkcj¢ dydaktyczng, uswiadamiajac odbiorcy leki, skrywane
w podswiadomosci. Jednak w momencie, gdy wszystko stato si¢ iluzoryczne, nawet
»ZyWYy trup” Stawa stwierdza: ,,4to 3mech npoucxoaut? Uro mpoucxoaut B mupe?
nepecras moHuMath. Mel sxuin. Bee crano HeHanexHoe. MapeBo B Mupe, Mapego. [...]
Ecnu tak Oyaer mpoaoibKaThes, CTaHeT HeBO3MOXKHO kuTh.” [S. 309] Te stowa idealnie

oddaja catg atmosfere sztuki.

Przedstawione w sztuce niezwykle wydarzenia zaistnialy dlatego, ze dwdjka
samozwanczych rybakow-naukowcow zapuscita si¢ zbyt gteboko w ,,xuBoT Mops™ 1 zbyt
okrutnie obchodzila si¢ z Zywymi stworzeniami. PrzeZroczysta ryba to istota
0 charakterze niewatpliwie fantastycznym, jednoczes$nie jednak nie jest catkowicie

wylaczona z rzeczywisto$ci. Zamieszkuje przestrzen wody, ktora juz w starozytno$ci

401 E.B. Crapuenxo: Mucmuueckue momuevt 6 opamamypeuu H.H. Cadyp. Korzystam z wydruku z
aktualnie niedostgpnej strony internetowej. Artykul dostgpny w nastepujacym zrodle: Coepemennas
pycckas aumepamypa: Co. cm. Y. 1. Ilepms 2005.
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uwazana byta za najstarszg pierwotng pramateri¢ Swiata, z ktorg wigzal si¢ wizerunek
ryby jako symbolu prawdziwej madrosci. Na terenach starozytnego Sumeru istniat kult
ryb lub ludzi-ryb, ktorzy przekazali mieszkancom ziemi wiele cywilizacyjnych
umiejetnosci. Ryba byta waznym symbolem, jako istota z morskich glebin w pierwotnym
tworzywie bytu postrzegana byla jako ta, ktora podtrzymuje ziemie¢ zanurzona
W Praoceanie. Nie sposob nie nawigza¢ tutaj do Dziwo-baby i zawartym w niej
stowianskim micie, zgodnie z ktérym ,,mocne corBopenus 3emuu bor cosmam Tpex
OOJIBIITNX M HECKOJBKO MaJIeHbKHX PbI0. Ha Tpex Gombiux peidax (1o apyrou ereHae —
KMTaX) OH yKperun 3emio.”*%? Symbolika ryby pojawiata sie w licznych starozytnych
mitologiach jako podpora $wiata, zroédlo madrosci, ktére dato poczatek ludzkosci®®®.
Stworzony przez Sadur mityczny stwor zamieszkujacy najglebsze czeluscie morza
sprowadza chaos. Niczym mieszkaniec Praoceanu, jakby jeszcze nie do konca
uksztattowany przed ostatecznym wylonieniem si¢ $wiata, nie do konca
zindywidualizowany przyczynia si¢ do katastrofy, a jednocze$nie pomaga cztowiekowi
w wyzwoleniu, w pehiejszym doswiadczeniu samego siebie, W inicjacji, a wigc spetnia
takg funkcje, jaka M. Eliade przypisuje potworom nie§wiadomosci*®. Rownoczesnie
bedac tacznikiem pomiedzy dwiema strefami, przezroczysta ryba nawigzuje do
stowianskiego kultu wody. W staroruskich rekopisach mozna przeczyta¢ o modlitwach
wznoszonych do tego zywiotu, o wrdzbach, o jego leczniczych wlasciwos$ciach,
0 sktadaniu mu przysiag, a nawet ofiar. Zakazane bylo plucie czy oddawanie moczu do
wody oraz wszelka dziatalno§¢ mogaca zaszkodzi¢ jej lub jej mieszkaficom, poniewaz
mogta si¢ ona obrazi¢ i zemsci¢*®. Niewatpliwie czyny Agrisa i Imanta przyczynity sie
do zemsty ze strony natury, przed ktorg uprzedzata uczennica szamana, rozumiejgca
zjawiska zachodzace we Wszechswiecie. W swoich sztukach Sadur wskrzesza archaiczne
formy czy to pochodzenia mitologicznego, czy tez folklorystycznego, by moc
uksztattowaé sytuacj¢ Smierci-narodzin planety ziemi. Zgodnie z zalozeniem, ze ,,Mit

opowiada, w jaki sposob, za pomocg dokonan Istot Nadprzyrodzonych, zaistniala nasza

rzeczywisto$¢; badz rzeczywisto$¢ globalna — Kosmos, badz tylko pewien jej fragment:

402 E. Jleskuesckas: Mugwt pycckozo. .., s. 131.

403 Zob wiecej np.: J. Zak-Bucholc: Symbolika ryby i aspekt duchowej przemiany. Korzystam ze strony
internetowej: http://www.racjonalista.pl/kk.php/s,2012/q,Symbolika.ryby.i.aspekt.duchowej.przemiany.
[Data dostepu: 9.02.2016]

404 Zob. wiecej: M. Eliade: Obrazy i symbole. Szkice o symbolizmie magiczno-religijnym. Tlum. M. i P.
Rodakowie. Warszawa 1998.

405 Zob. E.E. Jlepkuesckas: Mughvl pycckozo...
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wyspa, gatunek rosliny, ludzkie zachowanie, instytucja. — dramaty Sadur mozna

uzna¢ za kosmogoniczne mity wspotczesnosci.

Groteskowos¢ Boga w kraju bez Boga

,»,Gdy rozum $pi, budza si¢ demony” - takie slowa umiescil jeden
Z najwybitniejszych malarzy hiszpanskich Francisco de Goya na stworzonej przez siebie
rycinie, sktadajacej si¢ na caly cykl mrocznych grafik przedstawiajacych alegorie stanow
ludzkiej §wiadomosci. Poprzez artystyczne uogdlnienie starat si¢ on wydoby¢ i pokazac
przy pomocy metaforycznych obrazéw ponadczasowe i uniwersalne cechy ludzkiej
swiadomosci. W swoich pracach Goya przedstawial gléwnie potwory, gobliny,
czarownice 1 inne tajemnicze istoty, symbolizujace nienawis¢, pogarde, zoboj¢tnienie czy
przerazenie. Artysta przy ich pomocy wykpiwal stabosci ludzkiego umystu oraz
krytykowal Owczesng sytuacje polityczng w Hiszpanii. W sytuacji gwattownych
przemian, gdy dotychczasowy porzadek spoteczny upada powstaja warunki sprzyjajace
uspieniu rozumu i rezygnacji z racjonalnego myslenia, a takowe moga doprowadzi¢ do
pojawienia si¢ nowych groznych ideologii, nad ktérymi rozum nie bedzie mogt
sprawowac kontroli. Dowodéw na potwierdzenie tej tezy dostarcza sama historia XX
wieku, a realia zycia w Rosji czy Zwiazku Radzieckim napawaty strachem takze samag
Sadur: ,,B aT0ii cTpaHe KUTH OBUTO CTPAITHO BCEraa, MPOCTO MPUPOJIa CTPpaxa MEHSIIACH.
Kommynucter Hac myranmu KI'B, neMokpathl Hac myranm KOMMYHHCTaMH, a ceifuac Hac
myraT GaHmuTamu. M 10 ceMHamaToro rojga Toxe Owuio crpammHo.”*?’ Autorka ze
wstretem wspomina dawne czasy: ,,1 Hu CeKyH/IbI He KaJIet0 0 COBETCKOM PeabHOCTH. ..
OT10 OBUIO TWUIOXO0. BOT mouemy: KOMMYHHCTHI-OONBIIEBUKH OTHSUIM y HAac HWCTUHY.
Poccuro m Bce Halm HaMOHAIBHBIE COKPOBHUINA - TPABOCIABUE, PYCCKYIO KYIBTYPY
BeCbMa H3OIIPEHHO MOAMEHMIM CBOMMH, CYHTAI0, TIyMJIMBO-CATaHMHCKHMH. 0
Wzorem innych wielkich tworcow takze Sadur tworzy w swoich dzietach zupetnie nowy
Swiat, w ktorym poszczegdlne elementy sa rozpoznawalne, podczas gdy inne pochodza
z catkowicie odmiennego wymiaru, ale calo$¢ tworzy konstrukcje petng ukrytych

metaforycznych znaczen. Jest to $wiat rodzacy potwory quasi-ludzkie i quasi-zwierzece,

408 M. Eliade: Aspekty mitu. Thum. P. Mrowczynski. Warszawa 1998, s. 11.

407 A. Connuesa: Keapmupa na nepeom smaoice. ,,Oronéx” Ne 2, 1998, s. 59.

408 A Yannes: Hurna Cadyp: nepenas cucmema bpaewix nvec. Korzystam ze strony internetowej:
http://yarcenter.ru/articles/culture/literature/nina-sadur-nervnaya-sistema-bravykh-pes/. [Data dostepu:
13.05.2016]
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pograzony w szalenstwie, chaosie, koszmarach sennych czy okropnosciach realnego
zycia, peten potworéw wywotujacych Igk i odraze, wywodzacych sie z ludowego folkloru
| pierwotnych wierzen: ,,TeMHbIe, TTyOUHHBIE bl B Mupe Huubl Canyp — He 6eCOBCKO,
a ckopee s3brdeckoi mpuponsl.”*% Aspekt fantastycznosci czgsto przynalezy grotesce
skomponowanej na zasadzie potgczenia tego, co rzeczywiste z tym, co irracjonalne

I wlasnie groteska czesto jest elementem poskramiajgcym u Sadur demoniczny $wiat.

Z gruntu groteskowym obrazem $§wiata szalefstwa o immanentnej cesze
upiorno$ci wydaje si¢ sztuka Sadur Czerwony raj (Kpacuwiii napaous). Akcja powstatego
w 1988 roku dramatu rozgrywa si¢ w realnie istniejagcym miescie Sudak, potozonym na
Krymie nad Morzem Czarnym oraz w faktycznie usytuowanej tam na skalistych
nadmorskich wzniesieniach twierdzy genuenskiej. Tradycyjnie dla autorki oraz dla
realizmu magicznego akcja utworu rozpoczyna si¢ catkiem niewinnie, a bohaterow
poznajemy w typowo obyczajowej scenie, gdy Taisa, uwazana za niedorozwini¢tg
miejscowa kobieta, $piewa piosenki, co bardzo drazni Wotodi¢. Mezczyzna obrzuca jg
mnostwem przeklenstw i1 grézb: .91 TeGe ceiiuac 3yObl TOBBIPHIBAaIO, THI 3a0yaemIb
xprokath!” lub ,,Ceituac s Tebe romoBy ciomaro. Thl moOIMKEe MOTOWIN, & TO MHE
BcTaBath kapko.”**® W odpowiedzi Taisa przedrzeznia Wotodie uktadajac z jego
pogrozek kolejng piosenke i tym samym starajac si¢ odnalez¢ alternatywe dla meskiej
dominacji. M. Gromowa zarowno Czerwony raj, jak i Mroczenieze ocenita jako sztuki
napisane ,,10 3aKkoHaM (DAaHTACTHMUECKOTO0 TpWIJIEpa C dJIEMEHTaMHu aOCypaHOTO
Tparugapca. 3a HEBEPOSATHOCTHIO MPOUCXOJAIICTO B HAX MOXHO YJIOBUTH aBTOPCKHUE
MBICITH O [71aBHOM, O TOM, YTO YeloBeuecKas XKHM3Hb NPEKpacHa M CIHMIIKOM KOPOTKa,
41008 [...] [rorsTs — M.N.-J.] 32 TUYHBIM HOCTATKOM, 00OTAIIIEHUEM, YIOBIETBOPEHUEM
MeJIKHX 3TOMCTHUecKHX mHTepecos.”*t! Ten komentarz bez watpienia doskonale pasuje
do dwoch braci — bohaterow Czerwonego raju — Wotodi i Toli, ktérzy nade wszystko
pragng zdoby¢ bogactwo zakopane przed wiekami przez dawne ludy, czy tez przez
aktualnie najbogatszych okolicznych mieszkancow: ,,3aecs Tonbko 3emiie J10BepsIOT!
[...] Tyr xmagmamu Bcs 3emuts Hammxana.” [S.275] Dwojke bohaterow na poczatku

dramatu scharakteryzowa¢ mozna jako wyniostych i zarozumiatych, przedktadajacych

409 A. CoKOJNAHCKHIA: ... u 6 uyoHbix nponacmax semau. Korzystam ze strony internetowe;j:
http://magazines.russ.ru/novyi_mi/1995/5/bookrev0l.html. [Data dostepu: 09.02.2016]

40 H. Canyp: Kpacwei napaous. B: Eadem: O6mopox. Knuza nvec. Bonorna 1990, s. 272. Dalsze cytaty
z tego wydania, strony podane w nawiasach.

411 M. Tpomosa: Pycckas opamamypaus. .., s. 210.
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wlasne dobro nad pomys$lno$¢ innych, nadmiernie wierzacych w swoje sity, co prowadzi
do zbyt wysokiej samooceny i zawyzonego mniemania o sobie. Agresywno$¢ w stosunku
do osoby chorej na umysle, stabej 1 nie mogacej si¢ broni¢, a takze chciwo$¢ i pragnienie
latwego wzbogacenia si¢ to kolejne grzechy, ktére zapisujg si¢ na sumieniu Wotodi i Toli.
Wszystkie wskazane przez autorke ludzkie stabosci przypominajg te z obrazow Goi, na
razie jednak nie ulegly one tu tak znacznej demonizacji. Dwaj bracia, pragnac zdoby¢
pieniadze, ktore, jak sadzili, zakopal gdzie$§ ostatni z czworki bohaterow sztuki —
Wiasciciel osta — postanowili uda¢ si¢ do ruin twierdzy, gdyz, jak obiecata Taisa, tam

czekac ich miaty bogactwa:

Tauca (Bonozae). A Thl He XOAH, THI CYXOH, MOCIBI OJHH, a S MAKYIIKY JIFOOJFO.

Tonuk, aiija B KpENocThb.
Bonons. A 3a Mociet 51 TeOe ceifgac pyKy OTIIOMAl0.

Tons. [Mogoxmau, momoxau, Boa. Moxer, ona mpaBna 3HaeTr. OHa Bellb XOIUT

BE3IC.
Tawuca. 4 3nato!
Bounogst. Hy manaHo, Beute3ait. X0Thb 51 4 CyXOH, a st Te0st mpoiaro moka. [S. 275]

Traktujac kobiete jak chorg psychicznie m¢zczyzni nie zwracaja uwagi na jej bezmyslng,
ich zdaniem, gadaning. Tymczasem uwage mezczyzn powinny przykué jej stowa
0 preferencjach jedzeniowych, gdyz, jak si¢ okaze, wkrotce stang si¢ one kluczowe. Taisa
przypomina Babe Jagg, a zgodnie z podaniami ludowymi Baba Jaga zjadata swoje ofiary
oraz przechowywata w ukryciu liczne skarby. Ani to zachowanie bohaterki, ani
wczesniejsze przedrzezniajace $piewanie nie moze zosta¢ Uznane za wyraz naiwnosci,
przypadkowos¢ czy lekkomyslno$¢ z jej strony. Byl to raczej umys$lny zamiar oszukania
mezczyzn, biorgc pod uwage, ze Taisa wybiegla z pokoju jako pierwsza 1 jako pierwsza
zaczeta wspina¢ si¢ po ruinach, by tam przygotowaé dla nich niespodziank¢. Sadur
stopniowo wprowadza do dramatu elementy tajemniczo$ci i grozy, na razie jednak
niezauwazane przez dwdjke bohaterow. Wotodia i Tola prowadzeni przez Tais¢ udali si¢
do ruin w przekonaniu, ze wkrotce stang si¢ bogaci, a domniemany worek z pienigdzmi
dostownie zahipnotyzowatl obu, stat si¢ dla nich najcenniejszy. Tola zaslepiony checig
wzbogacenia si¢ nie rozumie, dlaczego Wotodi bardziej niz na pienigdzach zalezy na

razie na owocach dzikiej rozy: ,, Tak. nu Mpl IIMNOBHUK cOOMpaeM, WM MUJUIMOHBI
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noosiBaem! Brioupaii!” [s. 276] Zdaje si¢ nie dostrzegac niebezpieczenstw ptynacych
z takiego zachowania wzgledem wtlasnego brata, nie przejmuje si¢ rOwniez przepasciami,
nad ktorymi przyszio im si¢ przedziera¢, mimo iz Wotodia ma lgk wysokosci. Wydawac
by si¢ mogto, ze Tolia jako nauczyciel, cztowiek o wiele lepiej wyksztatcony i oczytany
niz jego brat wykaze si¢ wieksza madroscig i zrozumieniem. Tymczasem worek
z pienigdzmi zauwazony przez niego w rekach uciekajacej przed nimi do zrujnowanej
wiezy Taisy wyzwolil w nim najgorsze instynkty, lekcewazenie podstawowych wartosci,

a w koncu desperacjg:
Tons. leasru! Jlenpru! Jdenbru! S 3Har0, 1eHbIH, ICHBTH!
Bosnogns. Touns, He npbITail, 34€ca CUIIBHO Y3KO.
Tons. JleHsru, 1eHbIH, ICHBTH!
Bonons. He mory, cion3y ceiivac B 6e3/1Hy.
Tons. Henwru! Jlenasru! Jlenroxka!
Bononsa. Cnomnzato yxe... [...]
Tauca ckpvisaemcs 6 bauite.
Cyuse Boimst! Yuulenana B 6amrHro. Tyaa Ham He 3a0paThcst.
Tosst. Kak xouerms. S moiiay oaut. Ho Bech MusunoH — Mo#. [S. 278-279]

Nakreslenie swoistej psychologicznej 1 socjologicznej sylwetki bohaterow daje efekt
uprawdopodobnienia rzeczywisto$ci przedstawione] w dramacie, wizja bogactwa
spowodowata, ze bohaterowie zachowuja si¢ naturalnie i autentycznie, cho¢, ujawnita sie
przy tym najciemniejsza strona ich osobowosci. Tym niemniej, ich typowo ludzkie
dazenia inadzieje sprawiaja, ze opisana rzeczywisto$¢ jest zdecydowanie blizsza
odbiorcy. Stajg si¢ one potwierdzeniem istnienia realnego $wiata zywych ludzi, wrecz

niezbednym W perspektywie dalszych wydarzen majacych miejsce w dramacie.

Po wejsciu do komnaty w wiezy braci zaskoczyt widok puszystego dywanu,
mebli, kanapy, szafki, a w niej przer6znych ostrych narzedzi: pitek, toporow, haczykow
czy kleszczykow chirurgicznych. O ile niewyksztalcony Wolodia uznat, ze wszystko to
jest orezem pozostalym po dawnych mieszkancach twierdzy, o tyle Tolia zdal sobie

sprawe, ze wpadli w putapke, a otoczeni przez przepascie nie sg w stanie szybko si¢ z niej
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wydosta¢. Jego stosunek do Taisy ulega diametralnej zmianie: ,,Tauca... lIBanoBHa,
IOMOTHUTE HaM mokanyiicra. Ham He BrIOpaThest oTcrona camuM. Ha KojeHsx moium”,
podczas gdy drugi z braci wcigz nie zdaje sobie sprawy z niebezpieczenstwa, jakie
zaczeto im zagrazac i jak dawniej traktuje Taise z pogarda 1 grubianstwem: ,,TrI ue Tak
¢ nypoii? Tak Henw3s, Tonmuk! Beixoau nasai, maxynapa! Mnm s ceituac Te0s 3a matiibl
BeITAHY! I'e ToI TyT 3a0umnacsa? O, ciipliny, CIbITy, IeOapUIIHIIE TH IIe-TO OJU3KO. ..
A s BOT ceifuac Haly aa kak HanuHaro...” [S. 281] Tym razem jednak bohaterka nie
pozostaje mu dluzna i w momencie, gdy mezczyzna probuje dosta¢ sie do wneki

spadajaca krata przebija go na wylot.

Od tego momentu nastepuje w akcji naglty zwrot, a realistyczna dotychczas jej
konstrukcja zaczyna si¢ chwia¢ w swych podstawach. Odbiorca stopniowo przestaje
nadazac za zmieniajacymi si¢ obrazami: ,,OnopHbie TOYKH BOCIIPUSTHS YK€ HEBO3MOKHO
3aUKCUpOBaTh, TaK OHM  OBICTPO  MEHSIOTCS.  MOHTaX  MpeBpaIlacTCs
B MenbTemenue.”*? A skoro tak, pozostaje mu jedynie plynaé¢ z ich pradem i daé sie
porwa¢ magiczno-groteskowym  zjawiskom. Zapoznany z dotychczasowymi
wydarzeniami  czytelnik  wspodtczuje  miejscowej obtakanej, przesladowanej

I wykpiwanej, gdy nagle autorka sztuki przemienia ja w tajemniczg istotg:
Tauca. 5 npusena qBouX.
Xo3suH. Bennkas noObr4a.
Tauca. OauH He BBIIEpKAI, pa30HIICS.
Xo3suH. OnacHa cujia TBOMX TJIa3, X03sMKa.
Tauca. OnacHa.
Xo3zstH. OcMentoch CIPOCHTD, MEIITOK JIM UX 3aMaHuI?
Tauca. Memok.
XozsuH. [Togonku. 3a 9yXUMU JEHBTaMH ITOTHATUCEH. BoprorH.
Tawuca. IIpucrymaii. [s. 282-283]

Taisa przeobrazita si¢ w grozng wladczyni¢ twierdzy, sprawujaca piecz¢ nad olbrzymimi

skarbami wszystkich narodow, jakie kiedykolwiek zamieszkiwaly te ziemie. Przede

2 Y, Iynckuii: Texwonoaus.. ., s. 175.
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wszystkim jednak stata si¢ kobietg wtadajaca tajemnymi mocami, dzieki ktorym moze
zniewala¢ innych: ,,Xo3sun (muxo). Korma wu3baBimtoch OT JAaBslIeld BIACTH...
npokistas.” [s. 283] Bohaterka doskonale zdaje sobie sprawe z tego, jak wielka moc nad
ludzmi majg pieniadze, dla ktorych sg w stanie zaryzykowa¢ wtasne zycie. Wszystko to
wykorzystuje w celu zwabienia ofiar do swojego krolestwa, by tam przygotowac z nich
kolacje. Jak juz zostato wspomniane, ten okrutny akt kanibalizmu, zgromadzone skarby
oraz tajemna wiedza i ciemne moce wskazuja na to, ze mamy do czynienia z kolejnym
wcieleniem Baby Jagi. Zupehlie naturalnym wydawaloby sie, ze majacy zostac
przygotowany w charakterze positku Wotodia, ktory umart przebity krata, martwy juz
pozostanie, gdy tymczasem — po dzgnigciu go przez Gospodarza osta — ozywa. Stuga
Taisy przygotowuje positek rozpalajac pod me¢zczyzng ogien, wolno obraca go na roznie,
dodajac wino, przyprawy i ocet. W tym czasie pojawia si¢ rowniez Tolia, ktory wczesniej
wyskoczyt przez okno i rozbit si¢ na potozonych w dole skatach, a teraz zwyczajnie
informuje: ,,5I He ymep, He ymep. S nmpuzemimiics Ha ckanbl. [1yTe Tonbko cioga. Besne
0e3aubl.” [s. 284] Zamazywanie granicy miedzy zyciem i $miercig odbywa si¢ wigc
W tonie sugerujacym zupeing oczywisto$¢ 1 naturalnos¢, by w koncu przybra¢ forme
groteski. Jak bowiem inaczej okresli¢ sytuacje, w ktorej Tolia najpierw uderza toporem
w glowe wcigz zawieszonego na roznie Wotodii, by nastgpnie — ratujagc go — zabié przy
pomocy genuenskiej tacy Tais¢ oraz Wtasciciela osta. Wbrew oczekiwaniom ci jednak
ozywaja, wigc bohater ponownie u$mierca ich, tym razem przy pomocy kindzatu, ktory
wbija prosto w serce. Jak dtugo pozostang martwi? Niezbyt dtugo, podobnie jak Wotodia,
ktory rowniez zdazyt ozy¢ mimo zadanego ciosu toporem 1 mocno nadpalonego ciata.
Cata scena zaczyna przypominac pograzony we krwi groteskowy swiat, w ktorym zywi
po trudach i cierpieniach Zycia doczesnego nie moga doswiadczy¢ pociechy po $mierci,

ta bowiem nie trwa wystarczajaco dtugo:
Tauca. 3nech HUKTO HE yMupaerT!
Tonsa 6bem ee noonocom no 2onoge. Ona ymupaem.
XozsuH (oocusaem). 3nech HUKTO HE yMHpaeT!
Tonsa bbem noonocom Xosauua, mom ymupaen.
Tauca (oorcusaem). 31ecb HUIKTO HE YMUPAET.

Tona 6bem Taucy, ma ymupaem.
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Xo3zsuH (oocusaent). 3nech HUIKTO HE YMHPAET.

bvem. Tom ymupaem u m. 0. Ilpomesxcymxu mexcoy cMepmvio U IHCUSHBIO 6Ce
MmeHbute. Tonsi He ychesaem KOLOMUMb UX NOOHOCOM, NOKA 06a He cO8nAOarOm

JICU3HU.
Tauca n XozsuH (6mecme). 3aech HUKTO He ymupaet!!!
Tawuca. Toapko HaM OYEHb OOJIBHO U MOKDO. [S. 287]

Trudno chyba o lepszy przyktad zacierania granicy miedzy swiatem zywych i umartych,
niz opisanie $mierci, ktéra natychmiastowo przemienia si¢ w zycie. Warto réwniez
podkresli¢ ton rozmowy prowadzonej miedzy osobami, ktoére powrdcity do zycia, jest on
konkretny, rzeczowy i zwyczajny, jakby chodzito o sprawy zupelnie oczywiste
I naturalne, a wiegc integralne czeSci opisywanej rzeczywisto$ci. Brak nawet odrobiny
niepokoju metafizycznego, rozumianego chociazby w kontekscie religijnym, przez co
bohaterowie nie dostrzegaja zagadkowosci i tajemniczosci wydarzen, w ktorych biorg
udziat. Nie zastanawiajg si¢ nad przyczynami i probami wyjasnienia, dlaczego tak si¢

dzieje, zajeci sg bardziej kolejnymi probami wzajemnego u§miercania si¢.

Te dziwaczne, nieprawdopodobne i zaskakujace wydarzenia tacza w sobie
powage ze $miesznoscig, bez watpienia wywolujac w odbiorcy zdumienie 1 zamet
mysSlowy. Moze on uzna¢ opisane sceny za nhiestosowne, drastyczne i obrzydliwe.
Czytelnik odbiera groteske jako jeden ze sposobow walki z tym, co irracjonalne
i demoniczne, jako site niszczacg zastang ztowieszczg rzeczywistos¢. Obecnos¢ groteski
w tek$cie ma znaczenie kluczowe i doprecyzowanie jej charakteru oraz funkcji jest
niezb¢dne przy jego interpretowaniu. Ton groteskowy pojawia si¢ ze szczegdlng

intensywnoscia przy charakterystyce zachowan bohaterow w komnacie baszty:
Xozsa. O3Bepert, 9To ju?
Tons. Kto? 51?7 D10 BEI 03Bepenu. Bol 3auem moieit Mydaere?
X0341H. A TBI HaC KaK My4aelib!

Tawuca. Hoxxukamu kumaenibes. [...] O03bIBACIIBCS U KMIACTIBCS. YIKE [IEBETUThCS

OO0JIBHO.

Xo3stuH. ['0J10By MHE NIPOJIOMUII.
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Tauca. Yxe gaxke I5IXHYTH OOJNBHO. |...]
Tomns. Bel uto, xamoBaTsest B3aymanu? |...]
Xo3suH. MEI ero [Bomomto — M.N.-J.] ceecTh x0TenH, a Tol Briepes. JKio0.

Tawuca. [Tyckait yxoaut. Jloxxauk koHumics yxe. OH Ipocuiics, Mbl BIyCTUIN. MBI

TeTeps HE pajsl eMy. Yxoau!

XozsauH. Yxomau!

Touns. Bel uto, HeHOpManbHBIE? BB ¢ 4eTOBEKOM BOH YTO CIIeiain!

Tawuca. Tebst HUKTO He 003BIBAN. A THI HOXKaMH KHJIaeIIbCs B JIIo/CH. [S. 287-288]

Wciagz ozywajace, przekomarzajace si¢ ze sobg ciata odczuwaja takie same emocje
I bodzce fizyczne, co zwyczajni ludzie, uskarzajg si¢ na bol i liczne obrazenia, jakie zadat
im Tolia oraz na olbrzymig ilo$¢ krwi wyptywajacej z kazdego z nich. Tragiczna w swej
groteskowosci jest scena zwijania 1 wyrzucania cennego dywanu, poniewaz tak nasigknat
krwia, ze moglyby zalegna¢ si¢ w nim robaki, wejs¢ do ich ran i pdzniej wszyscy
musieliby je stamtad usuwac. Groteska uwidacznia si¢ rowniez wtedy, gdy ujawnia si¢
ludzka niemoc, ktérej okrutnym przyktadem jest w sztuce niemozno$¢ zadania $mierci
ani drugiej osobie, ani sobie samemu, czego przyktadem jest Tolik, ktory probowat

dwukrotnie odebrac sobie zycie.

Sadur wykorzystuje w teks$cie karnawalowe formy realizmu groteskowego,
scharakteryzowanego przez Michaita Bachtina, autora dwdch znanych prac analizujacych
tworczo$¢ Franciszka Rabelais’ego oraz Fiodora Dostojewskiego. Do form tych naleza
obrzed koronacji 1 detronizacji, karnawatowa uczta, $miech, parodia i ambiwalencja.
Bachtin literacka groteske wiaze $ci$le z antycznymi bachanaliami oraz §redniowiecznym
1 nowozytnym karnawatem, z ludowa kulturg $miechu. W Bachtinowskim rozumieniu
karnawal to widowisko o charakterze obrzedowym, a moze obrzed o charakterze
widowiskowym, to drugie zycie ludu, zorganizowane w oparciu o elementy $miechu.
W czasie karnawatu zyto si¢ wedle jego praw, karnawat nie znal podziatu na widownig
I aktorow, nie ogladato si¢ go, ale zylo si¢ nim, miat charakter powszechny. Wytworzyt
on swo@j wlasny bogaty jezyk karnawalowych form isymboli, gestow i zwyczajow
powotujac do zycia specyficzny ,,§wiat na opak™. Logika odwrotno$ci wymierzona byta

przeciwko sztywnej hierarchii spolecznej, wladzy, stalym normom i ograniczeniom
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obyczajowym. Odwotanie si¢ do ludowej kultury $miechu i tradycji karnawatlu oznacza
zawieszenie lub zakwestionowanie tradycyjnie rzadzacych swiatem praw, a §wiatopoglad
skarnawalizowany jest gleboko ambiwalentny — powaga miesza si¢ tu z humorem,
madros$¢ z ghlupotg, gora z dotem, wysokie z niskim. Pierwiastek materialno-cielesny
u Rabelais’ego, wywodzacy si¢ z ludowej kultury $miechu Bachtin okreslit wtasnie jako

realizm groteskowy*3.

Na udziat elementéw karnawalizacji w sztuce Czerwony raj zwrocit w swoim
artykule uwage Timothy Schlak**, negujac jednak zwigzki z tak docenianym przez
Bachtina karnawatem $redniowiecznym na rzecz karnawatu wspotczesnego. Badacz
przytacza argumenty opierajac si¢ na Bachtinowskiej teorii realizmu groteskowego 1 stale
przypominajac, ze fundamentem tej koncepcji jest radosny zywiol odnowicielski, ktory
jego zdaniem w sztuce Sadur nie moze do konca zaistnie¢. Uczta, przyktadowo, nie
spetnia swej istotnej roli w wymiarze duchowym i ideologicznym nie ze wzgledu na swoj
kanibalistyczny charakter, lecz dlatego, ze w praktyce nigdy nie zaistniata, bowiem Tola
ratujac Wotodie¢ skutecznie uniemozliwit jej rozpoczecie. Tymczasem u Bachtina zywiot

cielesno-materialny to ,,uczta, jakiej $wiat nie widziat”41°

, a prawdziwa uroczystosc¢ jest
niezniszczalna i zdolna powstrzymac¢ caly zhierarchizowany tad. Wydaje si¢ jednak, ze
opis przygotowywania tejze uczty, facznie ze szczegotami zwigzanymi z odpowiednim
przyprawieniem 1 przysmazeniem ludzkiego ciala wystarczajaco narusza ustalony
porzadek. Podobnie rzecz si¢ ma z waznym elementem ludowego $miechu, ktory przez
Schlaka zostal zdegradowany i sprowadzony do trzech sytuacji w sztuce, w ktorych jest
on wyraznie zaznaczony wyrazeniem ,,Xa — Xa — Xa”. Mowa tutaj o scenach, gdy
Wotodia $mieje si¢ ze swoich grozb skierowanych do Taisy, gdy Tolia odpowiada na
pytanie brata co zrobi z pienigdzmi, ktore wykopig oraz gdy krew Taisy sptywa na Tole
i taskocze go. Sztuki Sadur przede wszystkim jednak charakteryzuja si¢ brakiem
dostownosci, tak wigc 1 karnawatowego §miechu nie nalezy szuka¢ wylacznie tam, gdzie
zostal on bezposrednio zaznaczony. Tym niemniej, ma on tu do$¢ skomplikowana naturg,
jest $miechem powszechnie ludowym, S$miecjg si¢ wszyscy ,na calym $wiecie”,

uniwersalnym — caty $wiat jest postrzegany w perspektywie $miechu — i wreszcie

413 Zob. wiecej: M. Bachtin: Problemy poetyki Dostojewskiego. Ttum. N. Modzelewska. Warszawa 1970;
M. Bachtin: Tworczos¢ Franciszka Rabelais'go a kultura ludowa sredniowiecza i renesansu. Thum. A. i
A. Goreniowie. Krakow 1975.

44 Zob. T. Schlak: Bodies of Death: Carnival in Nina Sadur’s “Kpacneiii napaouz”. W: The Oeuvre of
Nina Sadur. Red. K. Sarsenov, H. Goscilo, D.J. Birnbaum. Pittsburgh 2005.

415 M. Bachtin: Twérczosé¢ Franciszka Rabelais'go.. ., s. 80.
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ambiwalentnym, jednocze$nie radosnym 1 szyderczym, ktory neguje i aprobuje. Co
wazne, ,lud nie wylgcza siebie z calosci stajagcego si¢ $wiata. On takze nie jest
uformowany ostatecznie, on takze umierajac, jednoczes$nie rodzi si¢ i odnawia. [...]
W ludowym ambiwalentnym $miechu wyraza si¢ punkt widzenia catosci stajacego si¢
$wiata, ktorego czescig jest rowniez ten, kto si¢ $mieje.”**® Nie nalezy zapominaé o tak
charakterystycznym dla Sadur czarnym humorze, ktérego autorka nie szczgdzi opisujac
sytuacje z rozlewem krwi. Dostrzec go mozna w wielu drastycznych scenach, na przyktad
wtedy, gdy Wtasciciel osta musi podwigza¢ sobie wystajace z brzucha kiszki, poniewaz
zaczepia nimi o podtoge 1 trudno mu si¢ poruszac, lub gdy Taisa prosi o ostroznos¢
W uciszaniu piekacego si¢ Wotodii, aby nie wyplynal mu moézg, ktéry lubi ona zjadaé
z groszkiem. Dramatyczno$¢ taczy si¢ tu z farsa, a humor i fobuzerstwo — np. wzajemne
psotne ochlapywanie si¢ wlasng krwig — z autentyczng makabryczno$cig. Zamiarem
Sadur nie jest jednak szokowanie odbiorcy krwawymi szczegdétami, przy pomocy
groteski pragnie ona natomiast wzmocni¢ odczucia i wrazenia powstajace podczas
odbioru sztuki. Smiech u pisarki degraduje i materializuje to, co w innym kontekscie
uzna¢ nalezaloby za katastroficzne, bowiem idea $wiata bez §mierci, obraz jej ofiar oraz
motyw potopu, ktory w sztuce ukazany jest jako czerwone morze stopniowo zalewajace
swiat bez watpienia nawigzuja do nauk Kosciota Katolickiego. Wspomniana degradacja
jest zasadniczg cechg realizmu groteskowego i oznacza ,.transpozycj¢ tego, co wysokie,
duchowe, idealne, abstrakcyjne —na plan ziemi oraz ciata w ich nierozerwalnej jednosci.
[...] Polega na wydobyciu z Biblii, Ewangelii iinnych ksigg $wietych wszystkich
materialno-cielesnych, niskich i przyziemnych szczegotow.”*!’ Takich szczegdtow
dostarcza bezsprzecznie sztuka Czerwony raj, gdy odbiorca doglebnie poznaje wnetrze
ciat bohaterow, pokazywane przez kolejne ich uszkodzenia: ,,®y, ragocTh, KUIIKH Ha TOJ

BeinycTri. Ha, moassokuces” [S. 289] lub tez
Tauca. Tel MHE BOH KaKkylo AbIpY MPOTKHYJ!

Touns. Hy 11 9TO, cOBCceM Kak pebeHok? Huue cama He Mokens. Thl BO3bMHU BaThI

Hanmxait. Bor. Jla mormy0Oxke!

Taumca. Ona mnpomokaeT Bce paBHO. S nydme 3amemitocs. (3aocumaem

XUPYDULECKUMU 3AANCUMAMU.)

416 |bidem, s. 69.
417 Ibidem, s. 80.
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Tons. Tei Bce ke npumypkoBaTasi, Taucka. OHHU 5 3a BCE LECIUIATLCSA OYayT.
Taunca. Mue Tak yno6Ho. [S. 289-230]

Realizm groteskowy pojawia si¢ tu w swojej najbardziej chyba ekstremalnej formie
poprzez podkreslenie 1 hiperbolizacj¢ momentow materialno-cielesnych, a takze
odchylenie od zwyktych norm estetycznych. Rany w ciatach bohaterow w normalnych
warunkach juz dawno spowodowatyby ich $mier¢. Tymczasem w sztuce nieskonczony
czas umierania jeszcze silniej podkresla przyziemno$¢ magicznych zdarzen. Mamy do
czynienia z ambiwalencjg obrazu groteskowego, w ktérym zawarte sg dwa bieguny —
$mier¢ i narodziny, gora i dot, poczatek i koniec — ktore nigdy nie sg od siebie wyraznie
odgraniczone. Degradacja to sprowadzenie na ziemig¢ tego, co powinno by¢ ,,u gory”, to
groteskowe zachowanie Wotodi, ktéry pod wptywem cielesnych tortur, jakich zaznat
przypiekany nad ogniem uleglt swoistej metamorfozie. Mozna uznaé, ze wszystkie jego
grozby adresowane do Taisy spehity sie, ale na jego osobie, daty efekt samo-okaleczenia
— to, co chciat wyrzadzi¢ innym, przydarzyto si¢ jemu. Po niewyobrazalnych cierpieniach
z czlowieka chciwego, pelnego pychy i gniewu przeistoczyt si¢ w uosobienie dobra,
zaczal troszczy¢ si¢ o los innych ludzi oraz o ludzkg dusze, pragnat pokoju na $wiecie,
a takze wybaczyl swoim dreczycielom wszelki bol, jaki mu zadali. Wypowiedzi Wotodi
staly si¢ mite, zyczliwe ludziom 1 obejmujace caly $wiat: ,,MHOTr0 HECMETHBIX COKPOBHII]
HaKOILIEHO 3/1eCh MO MojiBajiaM. Beirpedu Bce u pa3aait caaukam, IKoyiaM, O0IbHUIAM.”;
,,CJIaBbl HE HY)KHO U JICHET He HY)KHO JJIs cyacThsl. JIMIb yBaXKeHbe JIIoJIel U riryOokast
NpeaHHOCTh Apyra.”; ,,YKHHOM CTaBIIMA HE MOXKET BKYIIATh MHILY mpocTyto. [Iuma
€ro — pa3MbIIUICHBS, KaK I APYTUX Bce ynydmuTh.” [s. 286] Postepowanie Wotodi po
jego przemianie pozwala przyréwnaé¢ go w jakiej§ mierze do Chrystusa. Mitosierdzie,
umiejetnos¢ przebaczania i troska o drugiego cztowieka sugeruja, ze Wotodia przyjat role
Zbawiciela wérod grzesznikow. T. Schlak zauwaza takze, ze laczac w sobie ,,wysokie”
I ,niskie” Wolodia pretenduje do roli karnawatowego krola, ucielesnienia
karnawatowego mezaliansu, czyli poddanego i pana w jednej osobie. ,,Ukrzyzowanie”
Wolodi na roznie jest blazenska intronizacjg stanowigcg reminiscencj¢ ukoronowania
Chrystusa, naigrywaniem si¢ z Syna Bozego. Jego decydujaca przemiana, pokora,
ambicje na bycie zbawca $wiata w sztuce osiagnety poziom kpiny i szyderstwa, a co za
tym idzie odkupienie, ktore Wotodia miat przynie$¢ swiatu poprzez swoje ukrzyzowanie
jest stopniowo wySmiewane. Chaotyczne okrzyki bohatera: ,,Hetr — Boiine, 1a — mMupy!

Her — Boitne, na — mupy! Mupy — mup! Mupy — mup! Bee-Bce otnaiite moasam. Bee-
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Bce-Bce. M mup Bo BceM mupe. YIbIOKkH — JeTsaM U xjaed — romyosm. Ctapyxam —
npuroThl. Monoaexxun — MHCTUTYTHL. boit 3a mup, 3a cuactee mozeit! boii! boii! boii!
Boii!” [s. 290] nie licuja z postacia domniemanego zbawiciela. Zreszta jedynie Tolia jest
gotow ukorzy¢ sie¢ przed Wolodig i broni¢ go przed probami ponownej konsumpcji przez
Tais¢ i Wiasciciela. W akcie zbawienia przeszkadza rowniez stale obecny czarny humor.
Dychotomia ,,poganskie — Chrzescijanskie” nie jest obca teorii karnawatu, jednak: ,,Kazda
proba podporzadkowania karnawatu ryczattem tylko jednemu systemowi — czy to
poganskiemu, czy to chrzescijanskiemu — jest od poczatku skazana na przegrana.”*!8
Fenomenem karnawatu jest pluralistyczna podstawa, opiera si¢ on na sprzecznosciach,
wiec silg rzeczy §cieraja si¢ w nim wplywy i1 elementy réznych porzadkow, ideologii czy
religii. Sacrum moze zapoczatkowaé profanum i odwrotnie, poganskie wierzenia za$
moga wspotistnie¢ z regutami chrzescijanskimi. Fakt ten w ogdle nie powinien dziwic,
biorgc pod uwage wielowickowe formowanie si¢ nowej wiary 1ijej praktyczne
wspotistnienie z dawnymi, zadziwiajaco trwatlymi ludowymi obrzadkami

i przedchrzescijanskimi praktykami®t®.

Bohaterowie sztuki postanawiajg ostatni raz sprobowa¢ odebra¢ sobie zycie
| wieszajg si¢, lecz i ta metoda okazuje si¢ nieskuteczna. Nie mogac uwolni¢ si¢ z petli
wszyscy zaczynajg si¢ ktocic i plata¢ migdzy sobg, a Taisa narzeka, ze sznur wrzyna jej
si¢ w szyje, bo jest krzywo zawigzany. Natomiast gdy w komnacie pojawia si¢ morze
krwi, ktore w miedzyczasie zdazyto juz zala¢ caly Swiat, Tais¢ oraz Wtasciciela zaczyna
mdli¢ od jego widoku. Co wigcej, nikogo nie dziwi fakt, ze wszystko dookota zostato
pochlonigte przez tajemniczy potop, traktowany jako zwyczajny element rzeczywistosci.
W tak groteskowej atmosferze stowa Wotodi dotyczace zbawienia ludzkosci nie moga
zachowa¢ wzniostego charakteru: ,,Buxy! Bmwxy mypnypssiii uepror! [...] Yepror,
yepTor, packpoics. Tel mist moaei? Iro uepror st moaei! Cropeit! Ckopeit! Jlronum,
moau, ckoper! Buwky! Bumxky! XnbmHynu mogu B mypnypHslid ueptor! XmbiHynn!
Xneiaynu! S neay B myprype!” [s. 292-293] Cierpiacy na krzyzu Jezus mowit o raju,
wiszacy na sznurze okaleczony Wotodia — o purpurowym palacu. Cata scena emanuje
dziwaczno$cig, karykaturalno$cig, przejaskrawieniem 1 $miesznoscig. Wszystkim
wydarzeniom stale towarzyszy kolor czerwony, ktoéry ambiwalentnie w tradycji

I ikonografii przypisywany byl zar6wno temu, co wznioste — mgczenstwo, odkupienie,

418 p_ pfrunder: Pfaffen, Ketzer, Totenfresser. Fastnachtskultur der Reformationszeit — Die Berner Spiele
von Niklaus Manuel. Cyt. za: W. Dudzik: Karnawaty w kulturze. Warszawa 2005, s. 64.
419 Zob. wiecej: W. Dudzik: Karnawaty...
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triumf zmartwychwstania — jak roéwniez i temu, co grzeszne i przynalezace do wiladcy
zta*?. Stale podnoszacy si¢ poziom krwi rodzi natomiast w bohaterach nadzieje na
utoni¢cie. Tymczasem okazuje si¢, ze jest to krew ,,qpeBHssI, HAUUHASL @K OT AJIAHOB.
Buaumb, 6ypiur. [...] Ona xokercs.” [s. 293] Goraca ciecz zwiastuje wytacznie jeszcze
ci¢zsze tortury bohateréw, lecz w koncu orientujg si¢ oni, ze aby dosig¢gta ich upragniona
$mier¢, musza si¢ ukorzy¢: ,,Tel Ooiica ymupars. Hago 6ositeest ymupars. UToO oHa
xorena Hac. (Kpuuum.) He nano! He namo! Boxe ymacu!” [s. 294] Uwolnienie od
fizycznych stabosci i1 cierpien moze przyj$¢ tylko wtedy, gdy osiggnigta zostanie petna
swiadomo$¢ marnosci swojego ciata. Dla religii chrzescijanskiej kluczowy jest koncept
uciele$nienia Boga w czlowieku, dzicki ktoremu religia oparta na strachu zostaje
zastgpiona religig bazujacg na znanym obliczu Boga, jego obecnos$ci i naukach. Wiara
chrzescijanska rozprasza strach dzigki tasce i nadziei na zycie po $mierci. Tutaj jednak
nie Bog, a krew dawnych ludow odbiera bohaterom zycie, kierujac uwage odbiorcy
W strone pogafistwa czy moze w strong idei gloszacej istnienie czy$éca na ziemi*?.
Weczesniej jednak musieli oni oklamaé krew, ze lekaja si¢ $Smierci, gdy tymczasem
pragneli jej ponad wszystko. To ponizenie zycia uniemozliwia wszelkie proby
przypisania jakiegokolwiek znaczenia zjawisku $mierci. Ciato jako ostatni bastion
prawdy 1 zycia stato si¢ szyderstwem 1 paszkwilem zaréwno na zycie, jak 1 na $mierc.
Ciata postaci przeciwstawiaty si¢ $mierci, a ich umysty zyciu, co wywotato niemozno$¢
ich wspotegzystencji, a w efekcie degradacj¢. Poniewaz jednak akt samobojstwa stanowi
przeciwienstwo karnawatlu, w ktérym zawsze ,,Degradacja kopie cielesng mogite dla
nowych narodzin*??, zakofczenie sztuki pozostawia nadzieje na zaistnienie
uzdrawiajgcej tworczej mocy ziemi i ciala. Po wszystkich tragicznych wydarzeniach, gdy
krew ustgpita zaswiecito stonce, a do wnetrza pustej komnaty wleciat malutki ptaszek
I zaswiergotat. Jakby na zto§¢ wszystkim scenom petnym bolu i walki przemienit krwawe
samobojstwo, jesli nie w zmartwychwstanie, ktére glosit Wotodia, to przynajmniej

w mniej destrukcyjny 1 negatywny obraz $mierci.

Analizujac sztuke Czerwony raj nie sposob nie zwroci¢ uwagi na obecny w niej

dyskurs socjalistyczny, ktory zostat najwyrazniej zaznaczony w samym tytule. Jako

420 Zob. H. Biedermann: Stownik symboli. Thum. J. Rubinowicz. Warszawa 2001.

421 Wigcej o wariacji na temat czy$¢ca na ziemi oraz oczyszczajacej roli krwi w sztuce Sadur pisze w
artykule: Krew jako zrodio wybawienia. Mistyczna wariacja na temat czyséca w dramacie Niny Sadur
,,Czerowny raj”. W: Krew — substancja, symbole, mitologia. Red. D. Obolenska, K. Arciszewska.
Gdansk 2012.

422 M. Bachtin: Twérczosé¢ Franciszka Rabelais'go. .., s. 82.
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dominujgcy w sztuce oficjalny kolor Zwigzku Radzieckiego — czerwien — reprezentuje
spoteczenstwo, w ktorym zyja jej bohaterowie. RoOwnocze$nie znakomicie odzwierciedla
rozlew krwi, z ktérym mamy do czynienia w utworze, a caty tytut odwotywac si¢ moze
do raju, ktéry zostat obiecany obywatelom przez wtadze radzieckie. Naturalnie kontekst
sztuki 1 swoista hiperbolizacja czerwieni powoduje, ze raj ten przeksztalca si¢ w parodig,
niedoskonata groteskowa rzeczywistos¢. W postaci Taisy wyszydzony zostal model
wladzy dyktatorskiej oraz posta¢ niesmiertelnego Wodza. Sparodiowany zostat takze typ
nowego cztowieka radzieckiego, bohatera narodu, w model ktorego wpisuje si¢ tutaj
Wotodia. Zaréwno swoim zachowaniem, jak i charakterystycznymi przemowami
ukrzyzowany mezczyzna reprezentuje tragicznie oszpeconego i okaleczonego bohatera,
ktéry swoim uporem, sitg i heroizmem doréwnywat stynnym radzieckim bohaterom
propagandowym, ktérzy mimo réznorodnych przeciwnosci zawsze pozostawali wierni
wpojonym przez parti¢ ideologicznym wartosciom. Myslac o radzieckim zepoe nasuwa
si¢ skojarzenie z silnym, barczystym, dobrze zbudowanym, pelnym energii i entuzjazmu
robotnikiem stawianym za wzoér do nasladowania. Ten nieugigty $miatek zawsze
postgpowat zgodnie z wytycznymi partii ksztaltujac nowego cztowieka — homo
sovieticusa*?. Jak podaje Lucjan Suchanek, jest to doskonaty przyktad tego, czym moze
sta¢ si¢ cztowiek w warunkach braku wolnosci, gdy jego zachowania, czyny, a nawet
mysli poddawane sg odgérnemu sterowaniu i kontroli. Jako istota duchowa, cztowiek ten
zostal okaleczony i zdeprawowany, pozbawiony umiejetnosci podejmowania
indywidualnych decyzji oraz szansy ksztattowania swojego zycia*?*. Parodia w sztuce
Sadur polega na kontrascie zewngtrznej sity i wewnetrznej ulomnos$ci czlowieka
radzieckiego oraz catkowicie przeciwstawnej sytuacji w przypadku Wotodi. Podczas gdy
idealne cialo homo sovieticusa byto gotowe do pracy, bytlo maszyna pozbawiong duszy,
to zniszczone i poranione cialo postaci dramatu bylo gotowe na $mier¢. Po pseudo-
ukrzyzowaniu Wotodia odnajduje w sobie wartos$ci, o ktérych wczesniej nie miat pojecia:
,» KHJIBL, 1 KOCTH, U MSICO CTOPEJIH B CTpagaHbe. TONBKO Myllla KaK HEBUHHBIN MIIaJICHEI,

cmeetcsd. Her HakazaHbs TaKoOro, 1 MyKu TaKoil He npuaymarn, YTOOBI 6CCCMepTHyIO

423 Czlowieka radzieckiego mianem homososa lub homo sovieticusa okreglit pisarz i filozof Aleksander
Zinowiew. Nowy czlowiek mial by¢ instrumentem dla budowy nowego §wiata, ideatem wigc stata sie,
wedtug okreslenia Stalina, ,,$rubka” — niezawodna czg$¢ panstwowej ,,maszyny”. Przedstawiciel wyzszego
stadium rozwoju homo sapiens — homo sovieticus miat by¢ bezgranicznie i bezkrytycznie oddanym
cztonkiem kolektywu aktywnie wcielajacym w zycie rewolucyjne ideaty. Mial by¢ najwyzszym ogniwem
ewolucji biologicznej, rodzajem Nietzscheanskiego nadcztowieka. Cztowiek radziecki powinien sta¢ ponad
wlasnymi stabosciami i emocjami a jedyna jego wiarg miata by¢ wiara w partie.

424 . Suchanek: Homo sovieticus: swietlana przysztosé, gnijgcy Zachdd. Pisarstwo Aleksandra
Zinowiewa. Krakow 1999, s. 77.
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JyIIy YepBeM HayduTh u3BMBaThea.” [s. 285] Zaciekle bronigc swoich idealow wzbudza

podziw Toli:

OTo 4yno, Thl Takol BeIHOCTHBEI! BoBa, y Te0s1 My:KecTBO 0OONBIIOE OYCHB. ... ]
Twi mog meiTkamu He caancs!!! ['ocnoau, Tl Benukuid. Twi repoii, Boga. [...] 5 Te0s
OTMOI0, 320MHTYIO M B Hallly KOy npuHecy. B mokazatensctro. [lycth yoensaTes:
gyro Takoe UEJIOBEK! A 10 Beap He BepsT, KaXblid 1yt ce0s xxuBet! UeMy neteit
yuat! Ykac! Ho Tenieps Bce! Bot mimunocts! [Iycts paBasitorcs! [...] Ter — moasam
HajJeKAa Ternepb. Tebe maMATHUK mocTaBiaT Ha ynune KocmonaBToB. KisiHych

tebe! [S. 285-286] [Pogrubienia moje — M.N.-J.]

Okreslenia: wielko$¢, bohater, nadzieja, pomnik bezsprzecznie kojarzg si¢ z radzieckim
wzorem do nasladowania, Z jednostka majaca pociagna¢ za sobg miliony, nauczy¢, jak
nalezy zy¢ i postgpowa¢ zgodnie z przyjetymi normami. W dramacie zostato to
sparodiowane, ukazane w sposob bezsensowny i irracjonalny. Sadur polaczyta sktadniki
niewspotmierne do siebie, aby uwypukli¢ nienormalno$¢ radzieckiej rzeczywistosci
| wyrazi¢ sprzeciw wobec tej formy istnienia. Zarowno Wotodia, jak i cztowiek radziecki
ulegaja zdehumanizowaniu ze wzgledu na ich domniemang amoralno$¢ wyrazajaca si¢
W bagatelizowaniu ciata — ktore u pierwszego ulega rozktadowi, u drugiego za$ silnie
kojarzy si¢ z maszyng. Czlowiek radziecki potwierdza poglad, ze kazdego mozna
»przekonstruowac¢” w kogos$ perfekcyjnego, podczas gdy obraz Wotodi wyszydza ten
ideat. Jesli zatoZzeniem Lenina, a p6zniej Stalina bylo ,,stworzenie mieszkanca Utopii —
czlowieka, ktory bedzie sie uwazal za komoérke organizmu panstwowego”*%°, to bohater
Sadur parodiuje 1 drwi nie tylko z jednostki, ale i z catego spoteczenstwa. Skala cierpienia
w sztuce jest tak olbrzymia, ze w swojej wielko$ci doréwnuje Zwigzkowi Radzieckiemu
zarowno pod wzgledem zajmowanego obszaru, jak réwniez krzywd wyrzadzonych

swoim obywatelom, glodnym i zastraszonym, karmionym wylacznie komunizmem.

Adekwatnym uzupelnieniem powyzszej proby okreslenia funkcji realizmu
groteskowego w sztuce Sadur bedzie przypomnienie, ze Bachtin piszac o metodzie
tworczej Rabelais’go uzywa zwrotu ,realistyczna fantastyka” wskazujac tym samym
mozliwe powigzania migdzy realizmem magicznym a teoriag karnawalizacji. Bez
watpienia elementy karnawatu idealnie wspotgraja tutaj z zatozeniami nurtu, w ktérym

irracjonalnos¢ i rzeczywistos$¢ nie sg czyms sprzecznym. Dodatkowo podstawowy modus

425 M. Heller: Maszyna i $rubki. Jak hartowat si¢ cztowiek sowiecki. Paryz 1988, s. 35.
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karnawatlu — kolo — zostal zachowany, bowiem kazdy koniec jest poczatkiem czego$
nowego, by¢ moze lepszego, najpierw jednak musi nastapi¢ rozpad i oczyszczenie.
Skarnawalizowane idee chrzeScijanskie w Czerwonym raju stanowia pewng koncepcje
Swiata, opierajacg si¢ na trywializacji wszystkiego, co wznioste, duchowe, idealne
| sprowadzeniu na plaszczyzng egzystencji cielesno-materialnej. Jednocze$nie jednak
towarzyszacy temu S$miech, a raczej czarny humor bedacy $miechem totalnym,
uniwersalng karykaturag obejmujaca calo$¢ $wiata, w tym rdwniez uczestnikow
karnawatu, przemienia si¢ w przerazenie nad tym, ze to moze by¢ nasz Swiat. Laczac
elementy makabry, grozy i szalefistwa z humorem i realno$cig autorka tworzy barwny,
celowo przerysowany efekt groteski bliski nie tylko Bachtinowi, ale takze Wolfgangowi
Kayserowi, ktorego koncepcji zdecydowanie sprzeciwit si¢ pierwszy z wymienionych
badaczy. Stworzyli oni dwie najstynniejsze koncepcje groteski, cho¢ rdznig si¢ one tak

bardzo, ze:

W najwazniejszych sprawach nie ma [mi¢dzy nimi — M.N.-J.] w ogdle punktow
stycznych. Dla W. Kaysera groteska to $wiat wyobcowany, nicosobowy i
absurdalny, dla M. Bachtina groteska to S$wiat przezwycigzonej alienacji,
familiarnych  kontaktow miedzy ludzmi i wszechogarniajacego poczucia

wolnosci*?.

Groteska zawsze oscylowala migdzy skrajno$ciami podobnie jak tworczos¢
dramaturgiczna Sadur. Rowniez w sztuce Czerwony raj pisarka tradycyjnie famie wigc
wszelkie konwencje, wychodzac od Bachtinowskiej karnawalizacji, ktora przyniosta
odnowienie ksztaltuje rzeczywisto$¢ odpowiadajaca stworzonej przez Kaysera
strukturze, zgodnie z ktora: ,,groteskowos¢ to $wiat, ktory stat sie obcy.”*?” Laczac
W swojej sztuce dwie kontrpropozycje na swoj sposoéb udowadnia traftnos¢ kazdej z nich
oraz powoduje, ze odbiorca, pozostawiony pod wptywem zywiolu odnowicielskiego
zaczyna odczuwac niepokoj, ze wezesniejszy groteskowy sSmiech jest w rzeczywistosci,
zgodnie z definicjg Kaysera, §miechem szalenstwa, desperacka reakcja na sytuacje bez
wyjscia: ,,Zgroza przejmuje nas tak bardzo wiasnie dlatego, ze chodzi o nasz $wiat,
ktorego pewnos$¢ okazata si¢ pozorem. Czujemy zarazem, ze w owym odmienionym

swiecie nie moglibySmy zy¢. W wypadku groteskowosci nie chodzi o Igk przed smiercia,

428 W, Bolecki: Hasto: Groteska, groteskowosé. W: Stownik literatury polskiej XX wieku. Red. A.
Brodzka i in. Wroctaw 1992, s. 360.

42T \W. Kayser: Proba okreslenie istoty groteskowosci. Thum. R. Handke. W: Groteska. Red. M.
Glowinski. Gdansk 2003, s. 24.
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lecz o Iek przed zyciem. Jej cechg strukturalng jest ujawnienie zawodnosci kategorii
naszej orientacji w $wiecie.”*?® Sadur sprawia, ze $wiat, ktory istnieje w umystach
bohaterow staje si¢ ,,obcy”, aby odstoni¢ istnienie $wiata autentycznego, wzorem
karnawalowej prawdy $wiat rozpada si¢, aby odnowi¢ si¢ w formie, ktéra nie
wywotywataby leku wsrdd zamieszkujacych go ludzi. Zestawienie $Smierci 1 Zycia to
symboliczna uporczywa walka starego zycia z majacymi nastgpi¢ narodzinami nowej
egzystencji i nowego $wiata. Groteskowa koncepcje $wiata w tekscie rosyjskiej pisarki
taczy z tymi stworzonymi przez Bachtina i Kaysera proba uchwycenia ambiwalencji
rzeczywistosci, ale w kontekscie blizszym zagadki absurdu, niz istnienia za§wiatow
uprawomocnionych przez porzadkujaca wszystko posta¢ boska. Bohaterowie sztuki tracg
fizyczna 1 moralng orientacje w Swiecie, a groteska wdziera si¢ z zewnatrz pozostajac
nieuchwytng i niewytlumaczalna, czym$ upiornym. Jak zaznaczyl w swojej pracy
Schindler: ,,W dniach «$wiata na opak» ujawnia si¢ to, co rzeczywiscie dolega
spoteczenstwu — owemu wigkszemu «cialuy, ktérego cze$¢ stanowimy wraz ze
wszystkimi swoimi nadziejami i lgkami, zagdzami i namig¢tnosciami, i ktore wiadczo
domaga si¢ wypowiedzenia tego, co zazwyczaj bywa przemilczane.”*?® W swoich
sztukach Sadur odkrywa problemy 1 stabosci swoich bohateréw bedacych symbolami
calego spoteczenstwa. Wykorzystuje przy tym fantastyczno$¢ tworzaca teatr
przeciwienstw, drwigca 1 wySmiewajaca, ale jednoczesnie zapewniajaca wlasciwe
funkcjonowanie $wiata, ujawniajaca konflikty i napigcia, gwarantujacg szczero$¢ przy
pomocy metafor. Stale jednak owe zjawiska niesamowite i nadprzyrodzone sg
przedstawiane jako zwyczajne ioczywiste, jako integralne czgsci rzeczywistosci,
a tajemnicze otwarte zakonczenie jest naturalng konsekwencja wydarzen szczegoétowo
przedstawionych w utworze. Potagczenie elementow realizmu, fantastyki i groteski wraz
z analizami pod$wiadomosci, miejscowym folklorem i chrze$cijanskimi wierzeniami

utworzylty specyficzng odmiang realizmu magicznego znamiennego dla tworczosci

Sadur.

U zrédet tworczosci groteskowej lezy zarowno ludyczna potrzeba igrania z forma,
jak rowniez odczuwane przez autora poczucie absurdalno$ci $wiata oraz niezgoda na
rzeczywisto$¢ w jej zastanym ksztatcie. Groteska podejmuje gre z absurdem usitujac

W ten sposob nad nim zapanowac, zdemaskowa¢ go dziatajac miedzy sferg magii i mitu

428 |bidem, s, 24-25.
429 N. Schindler: Karnawat, Kosciét i ,,$wiat na opak”. \W: ldem: Ludzie prosci, ludzie niepokorni...
Kultura ludowa w poczgtkach dziejow nowozZytnych. Trum. B. Ostrowska. Warszawa 2002, s. 251.

267



a sferg rzeczywistosci. W ten przewrotny sposob tworczos¢ groteskowa stara si¢
zracjonalizowac $wiat. Sadur w swoich utworach czgsto wykorzystuje groteske i przy jej
pomocy laczy swoja ,,szalong” wyobrazni¢ z nader precyzyjng konstrukcjg dramatu,
a zywiol ludyczny z racjonalng refleksja na temat ludzkiej kondycji i przysztosci §wiata.
Czytajac sztuke Nadniebianski chiopiec (3anebecnwiti manvuux) mozna by nawet
zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze realizm magiczny przeksztalca si¢ tutaj w groteske, jednak
po doktadniejszej analizie okaze si¢, ze elementy irracjonalne nie stracity na waznosci
| wcigz zachowana zostaje rownowaga miedzy rzeczywistoscig a fantastykg. Ta napisana
w 1992 roku sztuka przedstawia losy od lat wspdlnie zamieszkujacych komunatke
Oktiabriny i Ortowa, ktorych zycie pozornie niczym nie rdzni si¢ od egzystencji innych
lokatoréw tego wytworu komunizmu. Ich codzienne problemy koncentrujg si¢ wokot

ciggtego targania na drobne kawaleczki przez Oktiabring gazet wspotmieszkanca:
Opmos. Oktsa6puna. T onsaTh mopBana Moo mouty! Bee razersr!

Oxtsa6puna (¢ goctouHcTBoM). [a, Opios! B TBoux raserax BHOBb ObLIM HAMEKHU

Ha 3aHeOecHOE!

Opuos. [Tocaymiait, OxTsi0prHa! MBI yKe TOTOBapHIIHCh, YTO ThI HE OYy/ICIIb YATATh

MOH Ta3eThl!

OxTts6puna. 4 He unTaro!

OpioB. A mouemy ThI UX IopBana?

OxTsi6prHa. B HUX omsATh OBLIM HAMEKH Ha 3aHeOecHOe.
OpioB. 3HaUNT, HE YUTACIIH?

Oxts6puna. He uuTato.

OpioB. XoTb ObI THI KPYIHO pBana-To! A-TO Belb Ha KJIOYEUKH Ha MaJFOCEHBKHE!

[...]

Oxtsa6puna. Msl s)xuBeM ¢ T000H, OpJioB, B KOMMYHaIbHOH KBapTupe. [ToaTromy Moe

—3T0 MOe, a TBoe — 3TO TBoe L,

40 H. Canmyp: 3anebecnoiii marvuux. W: Eadem: O6mopox . Knuza nvec. Bonorga 1990, s. 477. Dalsze
cytaty z tego wydania, strony podane w nawiasach.

268



Dialog dwojki bohaterow speinia jednoczes$nie kilka istotnych funkcji. Mamy tutaj do
czynienia z groteskowa sytuacja komunalnego Zzycia, z jednej strony by¢ moze
zabawnego, z drugiej jednak zdecydowanie budzacego niepokdj. Codzienne problemy
mieszkancoOw komunatki zwigzane sg réwniez z pochodzaca z Kaukazu kobietg
Z dzieckiem, Ming, ktorych trzy dni wczesniej przyjeli oni pod wspolny dach i od tego
czasu zaczeto ubywaé jedzenia, ginely pieniadze, uzytkowane byly osobiste rzeczy
Oktiabriny. Orlow z kolei ma duze problemy z alkoholem, a gdy si¢ upije, wydmuchuje
powietrze do akwariow stojacych w kuchni, w ktérych ptywajg jego ukochane
roznokolorowe rybki, aby mogly mu towarzyszy¢ w pijanstwie. Mina chce wyjs¢ za
niego za maz, by moéc legalnie wraz z synem zamieszka¢ w komunalce, a wowczas, jak
sama twierdzi, odda pozostatych lokatorow do domu wariatow. Taki mroczny kontekst
uprawdopodobnia  przedstawiong rzeczywisto$¢ ~ w aspekcie  psychologicznym

i socjologicznym.

Jednakze, cho¢ istotne s3 tu elementy absurdu istnienia, groteski, karykatury
stosunkéw rodzinnych 1 spolecznych, to jesli chodzi o podstawe dla realizmu
magicznego, wazniejsza jest stylistyka tradycyjnego realizmu, przyblizajagca opisywana,
niesamowitg przeciez sytuacje tak, jak opisuje si¢ sprawy naturalne i oczywiste, z duza
iloscig szczegdtow, emocji 1 odczu¢. W taki wilasnie sposob wprowadzona zostata do
sztuki sytuacja rozméw Oktiabriny ze swoim zmartym synem, z ktérym komunikuje si¢
ona poprzez jego portret wiszacy na $cianie oraz stojgcg przed nim wiecznie czerwong
r6zg. Syn to Jurij Gagarin. Tym razem wigc Sadur wykorzystuje w dramacie postac
prawdziwego radzieckiego bohatera, nie za§ symbol takowego 1 ogét jego cech. Stowa
pilota kosmonauty Zwiazku Radzieckiego 1 pierwszego cztowieka w kosmosie miaty
bardzo duzy wptyw na bohaterke sztuki, a jego dzialania w rzeczywisto$ci miaty na celu

udowodnienie, ze Bog nie istnieje:

OxTsi6prHa. OH BEepHYJICSI, pOJTHON MOW MalbuMK U ckazan: «Mama, Bce MpaBUIIbHO:
Hurae Her bora. Hamm okazammch mpaBel.y Ero romyOpie Tiiaza CMEsUIHCH OT
TOPJIOCTH 33 CBOH JEP3CKUN MOBUT — OH OBLT TIEPBHIN YEJIOBEK B MUPE, TPOHHUKIITHIA

3a 4epTy JKU3HU. [S. 474-475]

Gagarin jako pierwszy przekonat si¢ i dowiodt, ze Stworcy nie ma, niebo jest puste,
a jedyne, co mozna napotka¢ w kosmosie, to: ,,Mpak, Mpak 1 mycToTa O€CKOHEYHOCTH!
W HUKTO HA HAC HE CMOTPHT, KPOME aJICKOTO 0e33BY4Hs ¥ O€3BO3yIINS, U OECCBETHS, OT

KOTOPBIX MOXKET JIONMHYTh CCPALC, KaK OHO YK€ JIOIMHYJIO Y ,Z[06pBIX cobak —
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kocMoHaBTOB: benkn m Ctpenku. Hekomy cBepxy CMOTpeTh Ha HAc, KPOME YEpHOM
6e3mubl [...].” [S. 476] Chociaz wszech$§wiat bez Stworzyciela przygnebia swoja mroczng
pustka, to Oktiabriny nie poruszaja jej wilasne stowa, nie wydaje si¢ przerazona
przedstawiong rzeczywistoscig. TO, 0 czym opowiada i co potwierdzit jej syn —
nieistnienie ani Boga, ani raju — jest dla niej catkowicie naturalne. Zaré6wno to zjawisko,
jak 1 rozmowa ze zmartym synem przedstawione sg w sposob zupetnie zwyczajny, choc¢

nader emocjonalny:

Oxts6puHa. [...] Tel B MaTepuHCKOM cepane MoeM HaBeku! 1 aTa BeuHO KpacHas

po3a Bceraa OyaeT CTOSTh oA TBOUM HOpTpeToM!

larapun.  3Hat0, KOTZla MENBKHET B BEJIHMKOM MyCTOTE OSCKOHEYHOCTH OCTpPBIH
KPAaCHBII OIOHEK — 3TO OHO — MaT€PUHCKOE CEpALIC TBOE HABEKU, U B HeM — 5. Ho

6onpiie MeHst HeT Hurae. HUKkTo He 3Haer, rae . [S. 476]

Realno$¢ opisywanych zdarzen ma za zadanie potwierdzi¢ historyczna posta¢ samego
Gagarina i przywotanie pséw-kosmonautéw oraz innych zdarzen, majacych miejsce
w przesztosci. Nalezg do nich pierwsze udane i nieudane loty w kosmos, a takze
tajemnicza $mier¢ radzieckiego bohatera, ktory juz za zycia stat si¢ legenda, symbolem
nowego cztowieka — zdobywcy kosmosu. Propaganda wykorzystata go do granic
mozliwos$ci, w ciggu kilku lat stat si¢ Zzywym pomnikiem, a wltadze ZSRR potrzebowaty
Gagarina-symbolu, nie zas Gagarina-pilota, ktory zostal dostownie ,,uziemiony”. Sam
bohater bardzo Zle znosit stawg i coraz czgsciej siggat po alkohol. Nade wszystko chciat
wroci¢ do latania na mys$liwcach, co jednak mogl czyni¢ sporadycznie, a po tragicznej
$mierci swojego kolegi Wiadimira Komarowa w katastrofie Sojuza 1 otrzymat
kategoryczny zakaz siadania za sterami. Na dwa tygodnie przed S$miercig
niespodziewanie zostat dopuszczony do latania, a zginal podczas lotu ¢wiczebnego dla
zatdég mysliwskich. Pojawity si¢ glosy sugerujace, ze Gagarin musial umrze¢, poniewaz
nie radzit sobie z wlasng stawa, popadt w alkoholizm, a na domiar ztego publicznie
ublizyt Brezniewowi wylewajac na niego wodkeg. Choc¢ teoria ta okreslana jest mianem
spiskowej, to zyskata wielu zwolennikow, a patrzac z perspektywy éwczesnej sytuacji
w Zwiazku Radzieckim $mier¢ bohatera zpolecenia Brezniewa wydaje si¢

prawdopodobna. Nadniebiarnski chlopiec rowniez potwierdza t¢ wersje wydarzen:
OxTs6puHa. Sl HUKOMY HE CKaXKy, KaK Thl HCYE3, M 33 YTO TeOs HOTyOrIIH.

FarapHH. He TOBOPH 3TOTO HUKOMY, MaMa MO4.
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Oxtsi0puHa. 51 HameKy TOJIBKO: OJH@XKIbl, HE CTEpIEB, Thl IUIOHYJI B JIHLO
BpexxneBy, KOTOpPBIi pry4an Te0si MUTh BUHO, U C T€X MOpP Thl OeccienHo ucyes,

MO €IMHCTBEHHLIN CHIH!

Tl'arapun. Jla, mama, Bce OBUIO B TOYHOCTH Tak. M MupoBas ciaBa MoOEH
0eITOCHEeKHOW YIIBIOKH HE TPeia MEeHs, ChIHA TBOETro. MeHs TMX0paauio 1 3HOOmIo,
M CMeJble MOM TJla3a CTPYWIH CHHHN CMeX Tepos, MOKopurens kocmoca. U,

0OCBITTaHHBINA 3BE3AHOI0 TIBUTBIO, S CTANl TPYOUTH JIIOISM ... ].

Oxtsa6puHa. S 3Ha10. THI cOBceM mepecTaln MepeHOCUTh BHJI HOYH, U THI TUTIOHYII B
JIUIIO CTapUKYy, KOTOPBIN HATJIO YTBEPIKAaJl, UTO CeNIaeT CYacThe ISl BCETro Hapo/a.

[s. 475-476]

Zadna ze sztuk Sadur nie zawiera w sobie tak wyraznych odniesien do sytuacji w Zwigzku
Radzieckim, cho¢ oczywiscie pisarka wykorzystata je do whasnych celow, podkreslajac,
ze dzialalno$¢ witadz komunistycznych doprowadzita przede wszystkim do upadku
Boskiej idei. Niemniej jednak réwnie istotne sg przezycia bohaterow poddawanych
ciggltej indoktrynacji, wychowanych w kulcie jednostki, w wierze w ,,0jca narodu”,
W przestrzeni poddanej ciagtemu nadzorowi. Swiadectwem postepujacego zniewolenia
spoteczenstwa jest samo imi¢ bohaterki — Oktsa6puna — wywodzace si¢ od OKTIOpbCKOiA

pesoumoriun. Kobieta mocno podkresla:

S xuBy B TpynHOH cTpane Poccust. B Heli MHOTO 3UMHETO CHEra U BBICOKUX TOIIOJIEH.
B ronoctu s rimy6oxo Bepuia B Jleauna. CBaapOy ceirpana y Beunoro Orusa. Ho eme
0 3aMy’kecTBa s JoOWiIa JexaThb Ha HOYHOM 3emiie M CMOTpeTh BBepxX. Ho

OECKOHEYHOCTH S HE BUAETA.

Pesymistycznemu przedstawieniu rzeczywistosci odpowiada niezmienna 1 pojawiajaca
si¢ w licznych utworach Sadur autorska koncepcja czasoprzestrzeni, okre$lana przez
badaczy jako npomescymox i wyrazajaca przelomowy charakter opisywanych czasow.
Ipomesicymournoe cocmosnue — stan posredni — termin ten odwotuje si¢ chociazby do snu
jako stanu posredniego migdzy Zyciem a $miercig. Jest to rdbwniez potozenie, w jakim
cztowiek znajduje si¢ po $mierci, oczekujac na przej$cie do Wiecznosci, lepsze od tego,
w jakim przebywatl za zycia, ale nie tak pigkne, jak to przyszie u boku Chrystusa.
Ilpomesicymox 10 Czas rozstrzygajacych wydarzen, w ktorym cztowiek uwigziony jest
migdzy dwoma stanami, peten niepewnosci co do wyczekiwanej przysztosci, a takze

pragnacy jak najszybciej uwolnic si¢ od przeszlosci, ktorg zna 1 do ktdrej nie chce wracac.
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Dramaturgia lat 80. i 90. wyrazita przemiany ustroju spotecznego i stan swiadomosci
bohatera okresu posredniego. Sadur w swoich metafizycznych i egzystencjalnych
zarazem sztukach, laczac poziomy magiczny, groteskowy oraz religijny tworzy
proporcjonalne konstrukcje, elementami ktorych sa przenikliwe, trafnie dobrane
| przekonywujace obrazy i motywy. W jednym z wywiadéw autorka zapewnia:
,»J1 IPOCHYIIAaCh, OKpEIIa U Co3pelia AJIsi COUAIbHON pobiaemMaTuku. .. S B cebe Hamuia
TIOJIUTHYECKOTO MyOuIHcTa. .. M ckopo g Bac aTuM nopayro.”*3! Oktiabrina, poruszajac
problemy ideologiczne oraz moralno-etyczne wraz z otaczajacg ja radziecka
rzeczywisto$cig spetnia obietnice dang przez Sadur, ktéra podobnie do swojej bohaterki,
nie czula si¢ bezpiecznie we wilasnym kraju, ktoéry obiecywat swoim obywatelom

szczescie, a przynosit jedynie cierpienia, zniewolenie i Smier¢:
H. Canyp. I'n6nyT moau. U HUKTO HE o0Oeperaer ux.
A. ConHiieBa. A KTo Oeper ux JecsTh JIET Ha3aa?

H. Canyp. Bsl nymaere, s 6yay 3amuriarth te nopsaku? He noxnerecs. Torna Obuia
HapaboTaHa HEeKasl CUCTeMa, KOIrja YeJI0BEK MEXaHU3UPOBAaHHBIN, YIOPSI0YEHHbIH
BBIMIOJIHSUL  3aKOHBI, IIOCTAaBJICHHBIE II€peJ HHUM TOCYAAapCcTBOM, a €eMy
rapaHTHpOBAJIaCh COXPAHHOCTh €ro XHU3HM U 1noxjieoku. Ceituac ects Oorareimue
BO3MOXXKHOCTH JJIsl peaiu3alyy JUIHOCTH, U 3T0, HAaBepHOE, €AMHCTBEHHAS 3aciyra

HbIHElIHero xaoca. Ho xaoc, 3to He cBoOoma. S BHXKy, Kak Mpe3upaet

IPABUTENBCTBO, BIACTh HAC M KK MbI OPOLIEHBI Ha TIPOU3BOJT CYALOBI*2,

Bohaterowie Sadur znajdujac si¢ w momencie przetomowym stajg si¢ narzedziem, a przy
ich pomocy, wykorzystujac rowniez groteske, parodi¢ 1 realizm magiczny pisarka tworzy
dramaty istnienia, egzystencji w nieskonczonym S$wiecie, w ktérym problemy zycia
| $mierci, dobra i zta oraz zagadnienia eschatologiczne poddane sa probie rozwiklania

zardwno w przestrzeni sztuki, jak 1 we wspotczesnym spoteczenstwie.

Zapoczatkowana przez Lenina walka o wyzwolenie spoteczenstwa spod jarzma
»religijnych przesadow” po przewrocie bolszewickim przybrata w Rosji forme¢ kreacji
rzeczywisto$ci bez Boga, ale takze bez indywidualnego czlowicka. Po Rewolucji

Pazdziernikowej zaczeto wprowadza¢ radykalng przemiang $wiatopogladowa poprzez

41 K. Porkupx: Qdunnadyams 6eced o coepementoti pycckoi npoze. Cyt. za: A. Vnanos: Kpucmuna

Pomxupx. Odunnadyams beced o coepemennoii pyccroii npose. Korzystam ze strony internetoweyj:
http://magazines.russ.ru/znamia/2009/9/ukl22-pr.html. [Data dostepu: 18.02.2016]

432 A. Conuuesa: Keapmupa na nepsom..., s. 59.
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gruntowng rewizje istniejagcych w Rosji pogladow natury filozoficzno-religijnej, co
stanowilo zasadniczy aspekt wdrazanej ideologii komunistycznej. Zanegowano
w zwigzku z tym istnienie jakiejkolwiek transcendencji i1 tajemnicy, czyli tego
wszystkiego, co wykraczato poza sfer¢ materii, porownujac wiar¢ w Boga do srodka
odurzajacego, bedacego oznaka zacofania, ignorancji i zniewolenia cztowieka. Dgzono
do wyzwolenia czlowieka z iluzji religii istworzenia w Rosji ateistycznego raju.
Ideologia komunistyczna wprowadzita bezwzgledny podzial spoleczenstwa na dwa
obozy — sprzymierzencow, a wiec tych ,,dobrych” oraz wrogow — stanowczo ,,ztych”. Ci
pierwsi stali si¢ uczestnikami tryumfalnego pochodu ku ,$wietlanej przysztosci”,
zarliwymi wyznawcami rewolucji jako dziejowej koniecznosci, ktora zapewni¢ miata
,,zbawienie”; tych drugich natomiast nalezato zwalcza¢, gdyz stali na drodze do raju®®3.
Nacisk wtadzy i nowej cywilizacji na organiczng §wiadomos$¢ obywateli doprowadzit do
wypaczenia podswiadomie przechowywanej od pokolen starodawnej wizji $wiata. Od
zarania dziejoéw mit — opowie$¢ wyjasniajaca dane zjawiska, wydarzenia czy sytuacje —
nadawatl sens rzeczywistosci i1 zyciu ludzkiemu, objawiat prawde absolutng i dostarczat
informacji o poczatkach czasu i wszech§wiata, a takze dostarczal niezmiennego punktu
odniesienia dla rzeczywistosci. W §wiadomosci ludowej obraz kosmosu tworza zar6wno
tresci dostarczone przez religi¢ chrzescijanska, jak i te pochodzace jeszcze z czasow
poganskich. Stanowily one nierozdzielng cato$¢ 1 uwazane byly za odwieczng
odziedziczong po przodkach prawde, wyznawang nastgpnie przez kolejne pokolenia.
Jednym z najwazniejszych elementéw ludowej wizji Swiata byla idea trdjdzielnosci
kosmosu, ktorego dwie strefy pozostawaly zawsze poza bezposrednim dos§wiadczeniem
cztowieka. Centrum ziemi wyznaczata pionowa o$ $wiata, specjalne miejsce, gdzie
istniata taczno$¢ z dwoma poziomami pozaziemskimi — niebem i podziemiami. Tg osia
moglo by¢ drzewo lub gora kosmiczna. Dawniej ludno§¢ wyobrazala sobie niebo jako
rodzaj nakrywajacej ziemi¢ kopuly, poza ktora rozposScierata si¢ prawdziwa siedziba
Boga. Caly §wiat mial kreci¢ si¢ wokol usytuowanej posrodku nieba Gwiazdy Polarne;,
o ktorg wspierat si¢ wierzchotkiem shup podpierajacy owa kopute. Stup, drzewo, géra —
obiekty te byly utozsamiane z funkcja podtrzymywania nieba i bycia w §rodku $wiata.

Idea gory kosmicznej taczyla si¢ w wierzeniach z chrzesécijanska ideg nieba, stanowita

433 Zob. wiecej np.: M. Kwiecien: Homo sovieticus wobec religii. Pytanie o Boga i czlowieka w okresie
istnienia Zwiqzku Radzieckiego. ,,Przeglad Religioznawczy” 2006, nr 1; M. Broda: Mentalnos¢, tradycja i
bolszewicko-komunistyczne doswiadczenie Rosji. £.6dz 2007; M. Kula: Religiopodobny komunizm.
Krakow 2003.
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rodzaj drabiny prowadzacej do najwyzszej sfery kosmosu. Wierzono, ze po $mierci
cztowiek bedzie musiat si¢ wspia¢ na wysoka gore, co bylo symbolem przej$cia do
zupetnie innego, wlasciwego duszom wymiaru. Géra umozliwiala réwniez zstapienie do

piekiet poprzez jaskinie*3*.

Motyw gor znaczgco wptynal na bohaterke sztuki Nadniebianski chiopiec, ktéra
w mtodosci kierujac sie¢ podswiadoma potrzeba bycia jak najblizej nieba wspigta si¢ na
wysoki kaukaski szczyt: ,,Or rop 3aHpUIO B aymie, MOTOMY 4YTO OHH, BONIPEKH
TEPIICIUBBIM PYCCKHM paBHUHAM, IIPOOOBAIM 10CTaTh A0 Heba. S monesna, st He 3HAIIA,
YTO HY)KHO CIIeHalIbHOE YMEHHUE. [...] S monesna, moTomMy 4To st XOTea Ha caMblil BepX.”
[s. 484] Znalez¢ si¢ blizej nieba, a wigc blizej boskiego krolestwa, ktorego istnienie nie
zostalo jeszcze zanegowane przez Gagarina. Bedac wowczas w cigzy pragneta, aby jej
nienarodzony jeszcze syn takze poczul blisko$¢ nieba, kierowata nig wewngtrzna
potrzeba wdrapania si¢ na szczyt nie baczac na wszelkie niebezpieczenstwa. Gory w
sztuce stanowia symboliczne potaczenie dwoéch sfer — ziemi i nieba*®. Po wejsciu
Oktiabrina odczuta réwnoczesnie silny lek, zwigzany z onieSmielajacg mistyczng gorska
potega oraz rados¢, ze udato jej si¢ zblizy¢ do niedostepnej dla cztowieka przestrzeni
niebios. To, co powinna zrobi¢ podpowiedziat jej wewnetrzny glos, nawigzujacy do
dawnych wierzen i starajacy si¢ pokierowac cztowiekiem w jak najlepsza dla niego
strong. Jak stwierdza sama autorka: ,,/Iyma Gmyxnaer. OHa 4yTKa K MPOSIBICHUSIM 3J1a
U aucrapMoHun mupa. OHa HWIIET, KaKk HAac CMacTH, KaK CrhacTu ceds, OeCCMEPTHYIO.
N nonmanmaer B camble CTpAIIHbIE HU3UHBI, BO3HOCUTCSI K HECKa3aHHBIM BBICsSIM.” %8 Przed
lotem Gagarina w kosmos dawny mit o ksztatcie obrazu kosmosu pozostat w ludzkiej
podswiadomosci nienaruszony. Cztowiek wywodzacy si¢ z tradycyjnych spoteczenstw
,byl w stanie zy¢ jedynie w obszarze «otwartym» ku gérze, w ktorym bylo symbolicznie
zapewnione przerwanie poziomow 1gdzie obrzedowo umozliwiona byla lacznosé
Z «tamtym $wiatemy, ze $wiatem transcendentnym.”*¥’ Przerwanie pozioméw oznaczato
mozliwo$¢ lacznosci miedzy trzema poziomami kosmicznymi: ziemig, niebem

i regionami podziemnymi. Jest ona osiggalna i wyrazana przez wszech$§wiatowg

434 Zob. wiecej: J. i R. Tomicey: Drzewo zycia. Ludowa wizja $wiata i cztowieka. Warszawa 1975.

435 Wigcej o funkcji, jakg gory Kaukazu i jego mieszkancy spetniajg w dramacie Nadniebianiski chlopiec
oraz o miejscu, jakie zajmuja w §wiadomosci bohaterow oraz spoteczenstwa rosyjskiego pisz¢ w Swoim
artykule: Demitologizacja gor Kaukazu a kult Ziemi w sztuce Niny Sadur ,, Niebianski chiopiec”. ,,Slavia
Orientalis” 2011, nr 1.

438 T, Baitzep: Haxonnenue 3na. ,,Jlureparypnas razera” 1999, Nr 4, s. 12.

837 M. Eliade: Swiety obszar i sakralizacja $wiata. W |dem: Sacrum, mit, historia. Wybér esejow. Thum.,
A. Tatarkiewicz. Warszawa 1974, s. 79.
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kolumng, drzewo lub gore, ktore zarazem tacza i podtrzymujg niebo i ziemie, a ktorych
podstawa zanurzona jest w podziemnym swiecie. Otaczajaca ludzi rzeczywistos¢ byla
naturalna, podobnie jak wszystko, co znajdowato si¢ ,,na gérze” i ,,na dole”, bowiem
swiat byl jednoscig. Ten dawny mit zabezpieczal niezmienne pojmowanie budowy
kosmosu, w ktorym niebo bylo miejscem przeznaczonym dla Boga. Upadek tego mitu
w sztuce Sadur kaze spojrzec¢ na jedno z najwazniejszych wydarzen epoki odwilzy — lot
Gagarina w kosmos — jak na og6lnoludzka katastrofe, ktora spowodowata pozbawienie
spoteczenstwa iluzji i wartosci religijnych. Mit runal, a zdeformowana $wiadomos¢
Oktiabriny funkcjonuje w réwnie zdeformowanej radzieckiej rzeczywistosci. Przed
pierwszym lotem kosmonauty niebo byto nienaruszone, §wiat — zdrowy, a bohater zyt jak
zwyczajny cztowiek. Po tragicznej w skutkach misji wszystko si¢ zmienito, nawet
Gagarin ulegt przemianie pod wpltywem ,,kosmicznego pytu”, chtéd kosmosu usmiercit
wewngetrznie tego, kto jako pierwszy os$mielit si¢ sprawdzi¢, czy racje maja wiladze
radzieckie, czy tez odwieczny mit o budowie wszech$wiata. Swoistg karg jest btgkanie
si¢ po $mierci w ciemnej i zimnej, nieokreslonej przestrzeni i wieczna tesknota za cieptem
macierzynskiego serca: ,,/la, Mmama, s1 MOy oTBeuaTh TeOe. Beskuii pas, kak B BEJIUKOH
JEeNITHOW OECKOHEUHOCTH BCITBIXMBACT KPACHBIM OTOHEK — s 3HAIO, 3TO TBOU TO3BIBHBIE
[...].” [s. 475] Oktiabrina za$ nieztomnie gtosi ide¢ pustego kosmosu, jednak w koncu
zarzuca synowi-kosmonaucie, ze jego statek: ,,HemornpaBMMO MPOH3WUJI CHHEE HEOO,
¥ B JIBIPKY JIbETCS CEOJIa HEYMOIMMBIH 171 0ECKOHEUHOCTH. .. [...] kocMoc [...] kamaer Ha
BCE JKUBBIC TOJIOBBI IJIAHETHI HamieH. [ ...] Bot uto Te1 Hagenan, FOpa!” [s. 493] Bohaterka
uwaza si¢ za wspotwinng 1 odpowiedzialng za katastrofg, ktorg Gagarin sprowadzil na
mieszkancOw ziemi, poniewaz jest matkg pierwszego ,,nadniebianskiego” czlowieka
i jako taka: ,,s mponukia B Hero [B kocmoc — M.N.-J.] — cBoum ceiHOM!” [S. 474]
Przenikanie si¢ dwoch wymiarow — ziemskiego ikosmicznego, rzeczywistego i
nierealnego — oraz cata zlozono$¢ czynnikow, ktére skladaja si¢ na zawieszenie
Oktiabriny miedzy dwiema przestrzeniami tworzg portret indywidualny bohaterki, ale
takze konstrukcje symboliczng dla zrozumienia mentalnosci, sposobu zycia obywateli
koncowego okresu Zwiazku Radzieckiego. Rozdarta migdzy przesztoscia
a terazniejszoscia, miedzy tym co realne, a tym, co nadnaturalne, od urodzenia obcigZzona
imieniem i wiarg w jednego Wodza, stato$¢ i niezmiennos$¢ odnajduje jedynie w portrecie
Gagarina i1 wiecznie czerwonej rdzy, w mitosci do syna. Jednak i to zostaje jej odebrane,
okazuje si¢ bowiem, ze Gagarin, ktorego do tej pory tak mocno podziwiata i wierzyta we

wszystkie jego stowa, zdradzit:
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Cxopo He0O TIPOPBETCS U XJIBIHET CIojla Oe3Iymme u 6eCCBETHE TUKOTO KOCMOcCA. ..
[...] Be3 po3bl ThI mOTEpsi1 NMUTAaHUE >KU3HU cBoeil! be3 po3bl... XKapkoil...
KpaCHOM... OTHEBOMU... KaKk MarmMa-mMaMa >Ku3Hu. [...] OH 3Haj, 3HajJ, OH MUTAJCS
3TOMW KaIlle MarMsl, CJIydaifHO MOMaBIIEH CI01a, Ha IOBEPXHOCTh — OH YKHUJI TOJIBKO
€10, COCaJI CNIaIKUi OTOHB KU3HHU 1 HUYETo He TOBOPHI HaM — OCTalbHbIM! UTOO MBI
Bce nmorubnu! Emy — narmneBats! (I aeapuny) Tol! Pagu ogHolt cBoeii sxu3uu! Koraa
BCcAd 3emiid CTOHET B MeJIeHHOM yMmupanuu! CaM ke W TpOH3WI, caM ke U

crnaceribest! O, kakoi jxe Thl ChIH MHE? [S. 496]

Oktiabrina niszczy portret mezczyzny obalajac za jednym zamachem dwa mity —
0 radzieckim bohaterze oraz o dokonaniach ZSRR. Oba one gwarantowaty mieszkancom
Zwiazku Radzieckiego poczucie bezpieczenstwa oraz potege 1 wielko$¢ Ojczyzny. Sadur
parodiuje mity poprzez upadek romantycznej wizji jednego czlowieka gotowego
poswigcic sie¢ dla tysigcy rodakow, ktory w sztuce okazat si¢ by¢ samolubny i zaktamany.
Wspaniate Panstwo Rad, obiecujac raj na ziemi i wysytajac Gagarina w kosmos zaburzyto

odwieczng konstrukcje Wszech$wiata istniejacg w $wiadomosci ludu.

Oktiabrina, skazona komunizmem od urodzenia, zarliwie wierzyla w ideologi¢
negujaca obecnos¢ Boga, gloszong przez Zwiagzek Sowiecki, a potwierdzong przez jej
syna. Rownoczesnie wszakze ujawnia si¢ w niej inna cze$¢ jestestwa, bardzo silna, bo
ulepiona z pierwotnych instynktow i mitow. Towarzysza jej silne emocje, zwigzane
z wieloletnig wiarg w okreslong konstrukcje Wszechswiata oraz wspomnienia ocalenia
z kaukaskiego szczytu przez miejscowg ludnos¢. Zderzenie tych dwoch sposobow
odczuwania powoduje u niej poczucie winy, ktore z kolei rodzi pragnienie ocalenia
ludnos$ci przed zgubnym wplywem dzialan panstwa radzieckiego. Przywotuje w swej
pamigci wydarzenia z lat mlodosci, gdy wspiela si¢ na wierzchotek gory, ale bata sig¢
Z niego zej$¢ 1 zostala uratowana przez ludzi gor — niezaleznych mieszkancow gorskich

ostepow Kaukazu:

Kornma oHu Hanmum MeHs B CHHEBE Hajl O€37HOM, elie TETUTyIO [...] OHM TOpTaHHO
3aKpUyald, U KpUBas TeMHas pedb X BOH3aJach B HE0O0, Kak HOXH! [...] DTr moau
CTaJIi 3aMaThIBaTh MEHsI B KUCIIYIO KO3bI0 IKYpY. B kKoTOpOIii 0110 TeMHO. U Teruto.
U TecHO — M3ymMHTENBHO TECHO. [...] M Bcex Hac: U KO3y, M MEHS, U TOrO, KTO ObLI

BO MHE — HECJIM 9TH TEMHOJIUIIbIC JIIOH. [S. 491]

Moéwiac o obcej ludnosci Oktiabrina tworzy mistyczny jej obraz jako ludzi, ktorzy

znoszac ja na dot przerwali poziom, dzieki czemu ze $wiata transcendentnego dostata si¢
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z powrotem do ziemskiej rzeczywistosci. Ta stata si¢ jej najblizsza i1 nie przypadkiem
Sswoista spowiedz bohaterki, za ktérag uzna¢ mozna calg sztuke, rozpoczyna si¢ od
niezwyktego hymnu na cze$¢ Ziemi jako jedynego, kruchego 1 delikatnego zrédta ciepta
| zycia, przeciwstawiajgcego si¢ pustce, mrokowi i chtodowi Wszechswiata. Bohaterka
nie potrafi zapomnie¢ o swoich wybawcach, przedstawiajagc ich w konteksScie
fantastycznym, na ktory wskazuja jej stowa: ,,Ouu e mogu.” [S. 491] Uwaza, ze
dowodem na to jest ich ciemna karnacja, spowodowana przebywaniem pod ziemia,
bowiem, zdaniem kobiety, gdyby rzeczywiscie zamieszkiwali gory i stale zyli
W bezposredniej bliskosci nieba, ich skora bylaby jasna. A gdy catemu §wiatu grozi

kolejny potop — zalanie ,,jadem kosmosu” — Oktiabrina domysla si¢ prawdy:

HOpuii, 3Haemb 11 4TO-HUOYIH PO OOPATHBIX JIFOJICH [...] KOTOpPBIC UCKAJIU yTH
JKU3HH B 00paTHYI0 cTOpoHY. B oTnmame ot Tebs1, mocnanHoro 3a Hebeca. Tex, KTo
HallleJ MecTo JUIs OeckoHeuHOH xu3Hu! Y camoro xapkoro cepana 3emiu! Onn
MOTOMY W CMYTJIbIE, YTO XHBYT B camoM cepiue 3emin. OHH KUBYT B CaAMOM

HCTOYHUKE KU3HH. [S. 494-495]

Ratunkiem przed metafizycznym potopem zagrazajacym ludzkosci ze strony nieba,
a wiec boskiej czesci kosmosu miataby wiec by¢ ozywiona Ziemia, z tetnigcym w jej
glebinach sercem. Przez calg sztuke planeta jawi sie jako ta, ktora ,,0epexeT Bce xKHBOE,
HOTOMY YTO OHa OJIHA )KHMBasi B OECCKOHEUHOM Mpake BceeHHoit” [S. 479] by w konicu w
tajemniczy sposob rzeczywiscie udzieli¢ ludziom schronienia. Wzorem mieszkancow gor
Kaukazu, uzywajacych od wiekow koziej skory jako nosidta, nie skazonych cywilizacjg
oraz ideologig partyjna, takze Oktiabrina postanowita zblizy¢ si¢ do samego serca Ziemi,
zrédla zycia wykorzystujac w tym celu tak cenng dla bohaterki wiecznie Zywa roze. Jest
ona swoistym pomostem pomiedzy rzeczywisto$cig realng i nieziemska, a w tym
przypadku podziemng. Stanowi to odwotanie do pierwotnych mitow nie znieksztatconych
przez wiare chrzescijanska, wedlug ktorych na poczatku ludzie wyszli na $wiat spod
ziemi, gdzie wiedli Zzycie podobne do Zycia na powierzchni. Pod ziemig byli oni
zorganizowani w wioski, zajmowali rézne pozycje spoleczne, znali swoje przywileje,
posiadali wlasnos$¢ prywatng oraz wiedz¢ magiczng, a calg swoja kulture przyniesli ze
sobg na gore, by dalej ja rozwija¢. Najwazniejszym jednak darem przynoszonym temu
$wiatu ze $wiata podziemnego zawsze byta magia.*®, I wtaénie ona wydaje si¢ odgrywaé

najwigksze znaczenie w zakonczeniu sztuki, gdy Oktiabrina odkrywa, zZe statkiem

438 Zob. wiecej: B. Malinowski: Mit, magia, religia. Ttum. B. Le$, D. Praszatowicz. Warszawa 1990.
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mogacym ocali¢ bohaterow 1 w tajemniczy sposob przenies¢ ich do wnetrza Ziemi jest

czerwona roza, pozostato$¢ magmy:

3emJIst, HaKOHEIl, CO CTOHOM pacKphliach, BIYCKas HAacC, JeTEH CBOMX 3aKOHHBIX B
poaumble TecHble Hezpa! M MBI cTamy OIyCKaThCsl K CAMOMY Cepilly €€, pafoCTHO
IbUIAONIEeMy HaM HaBcTpeuy. MBI OMyCKanuch ¢ OemeHoi CKOpOCTHIO [...] ¥ 3eMils
COMKHYyJNlach HaJ HaMH, YKpbUIa HAc HaBcerza OT CMepTH. TOCKM U yxKaca

6eckoneuHocTH. (Bce muute u muute.) CIaceHBI. .. CIIACEHHI. .. CMIACEHBI. .. [S. 498]

Wydarzenie konczace sztuke kioci si¢ z doktryng chrzescijanska, Oktiabrina, mimo iz
przekonata si¢ o zaklamaniu Panstwa Radzieckiego wybrata poganska tradycje, chcac
dosta¢ si¢ do serca planety. I chociaz zwykle ziemia zamyka si¢ nad kim§ w chwili
pogrzebania ciata stajac si¢ synonimem S$mierci, Sadur burzy ten obraz. W sztuce
bohaterowie odwracajg si¢ od grozacego katastrofa nieba, a planeta jest wybawieniem,
gwarancja bezpieczenstwa i, co najwazniejsze, zycia. Jak zaznaczyl Eliade: ,,Kazdy
kryzys egzystencjalny na nowo podejmuje kwesti¢ rzeczywistosci $wiata i obecnosci
cztowieka w $wiecie. Kryzys jest w istocie «religijny», poniewaz na archaicznych
poziomach kultury byt miesza si¢ z sacrum. [...] Kazda, nawet najbardziej elementarna
religia jest ontologia [...] ustanawia Swiat, ktory nie jest juz $wiatem znikajacym
I niezrozumiatym, jaki jawi si¢ w koszmarach, i powraca zawsze wtedy, gdy egzystencji
grozi pograzenie sic w «Chaosie» catkowitej wzglednosci.”*®® Sadur nie czyni z religii
chrzescijanskiej rozwigzania kryzysu egzystencjalnego, a sacrum nie jest powigzane
Z istotg boska, lecz z Ziemig, ktora w tajemniczy sposob stara si¢ ocali¢ swoich
mieszkancow przed Chaosem, zapoczatkowanym przez wiadze ZSRR. Sacrum nigdy nie
odnosi si¢ do tego, co iluzoryczne i niestale, a czlowieka zawsze sytuuje w centrum
rzeczywisto$ci. Sadurowski §wiat bez Boga jest sprzeczny z zasadami wiary, jak rowniez
z zasada trojdzielnosci kosmosu, czynigc z Ziemi istote niezalezng od dwoch pozostatych
wymiaréw. Nie nalezy jednak zapomina¢, ze ta ludowa wizja $wiata zaistniala juz po
wprowadzeniu na ziemie dawnych Stowian chrze$cijanstwa, ktore za wszelka ceng
starato si¢ wypleni¢ poganskie wierzenia, a miejscem przenikania si¢ stref kosmicznych
uczynié¢ ko$ciot*?. Sadur traktujac planete jako zywy organizmn, Ktory troszczy sie
0 swoich mieszkancow zaczerpneta z wierzen, ktorych korzenie siggaja czasow przed

narodzeniem Chrystusa.

43% M. Eliade: Mity, sny i misteria. Thum. K. Kocjan. Warszawa 1999, s. 10.
440 Zob. wigcej: J. i R. Tomicey: Drzewo zycia. ..
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Mowa tutaj o kulcie Matki Ziemi, Wielkiej Matki, czy tez Gai — pod tymi
nazwami ukryta jest wiara w bogini¢ ziemi uosabiajaca ptodno$¢ i macierzynstwo.
Pierwotne wyobrazenie Ziemi-Matki spotykane jest na catym $wiecie w niezliczonych
wariantach, w wielu miejscach zachowaly si¢ takze zwigzane z nim réznorodne mity
0 pochodzeniu czlowieka z wnetrza ziemi, gdzie zyt przez jaki§ czas w Lonie Matki. To
wlasnie Terra Mater lub Tellus Mater rodzi wszystkie istoty. Wedtug niektoérych mitow
ludzie zyli w ziemi juz pod postacig ludzka, wedtug innych mieli wyglad zwierzecy.
Pojawia si¢ tez teoria o nasionach ludzi ukrytych w ,,jaskiniach-macicach”, a wszystkie
te warianty taczy mit o wynurzeniu przodkéw z tona Ziemi**l. Oktiabrina méwiac
0 ,,00paTHBIX JII0JsIX” oraz podrozujac do wnetrza Ziemi pragnie powrotu do pierwotnych
wierzen, do poczatkdw, ma na mysli powtdrzenie kosmogonii, aby $§wiat mogh ulec
ponownemu stworzeniu lub regeneracji, aby odnowieniu ulegl wyniszczony wewnetrznie
byt ludzki. Dla wszystkich dawnych ludéw ziemia stanowila byt ozywiony, istot¢ majaca
dusze, organizm. Grecka Gaja byta okreslana jako zyjace, oddychajace cialo, ktére
wytworzylo atmosferg i inne zywioty. Pod wieloma imionami Ziemia byta czczona jako
pierwotna matka, karmicielka wszystkich form zycia, jako jeden z aspektow Wielkiej
Bogini, ktorej personifikacjg byta kobieta o pelnych ksztattach z rekami na brzemiennym
brzuchu. W swoich irracjonalnych dzialaniach Oktiabrina kieruje si¢ podswiadomoscia
zachowang po przodkach, stad naturalno$¢ 1 pewnos¢ wszystkich jej wyborow oraz
zwigzanych z nig magicznych zdarzen. Powraca do wnetrza zyjacego organizmu,
inteligentnej istoty, by mogta ona naprawic to, co zniszczyt radziecki mit. Ostatecznie
Matka Ziemia staje si¢ w ujeciu Sadur zrodlem odrodzenia, ponownego zycia i nadzieli,
w pewnym stopniu nabiera wigc cech sakralnych, dyskredytujagc tym samym wiarg
chrzescijanska jako zbyt staba, by mogta podzwignaé si¢ po latach radzieckiego
wyniszczenia. Powrdt do poczatku, do Matki Ziemi to powtdrzenie kosmogonii w celu
uzdrowienia, swoista terapia, ktorg autorka zastosowata, by w jaki$ sposdb wesprzec

spoteczenstwo przetomowego dla Rosji okresu, ktorego sama byta czgécia.

Granica miedzy szczerg prawda a wymystem, migedzy autobiografig a diabelskimi
sifami, migdzy jestestwem a nierealnoscig u Sadur zawsze jest otwarta. Do bolu
rozpoznawalna rzeczywisto$¢ zostaje wciggnigta W $wiat pozaziemski, a moze to
za$wiaty w tajemniczy sposob przenikaja do ziemskiej realnos$ci: ,, TBopuectBo HunbI

Canyp mnponuTaHO apoMaToM BOJIMIEOHOTO, YYyJIECHOro, MOTYCTOpOHHEro... OHO

441 Zob. wiecej: M. Eliade: Mity, sny i...

279



B OCHOBE CBOE€H cTpouTcsi Ha MUde. YOepuTe MPOTUBOCTOSIHIE BUJUMHUTO MUPA U MHUPa
(MupoB!) IOTa€HHOTO, U OT IBECHl HUYETO HE OCTAHETCSA, - ITO CTEPKEHb, OCh, BOKPYT
KoToporo BpamaeTcsa croxer.”**? W istocie realizm magiczny stanowi podstawe dla
rozwazan filozoficzno-egzystencjalnych i dla zastanowienia si¢ nad problemami
wspotczesnego cztowieka, ktore bez kontekstu magicznego nie moga by¢ rozwigzane.
W Nadniebianskim chtopcu dominuje ciemna kolorystyka nawigzujaca do przetomowe;j
epoki konca ZSRR itego, co po sobie pozostawil. Ziemia zawieszona jest
w nieskonczonym mroku wszechswiata bez Boga, ciemng karnacj¢ majg mieszkancy
Kaukazu, ponure jest zycie w komunalce, czarne sg wlosy Miny oraz jej syna Feliksa,
ktorzy jako bezdomni zastukali w drzwi mieszkania Oktiabriny i Orlowa. Wiasnie ich
dhugie wlosy oraz jaskrawy ubidr chtopca podkreslaja obcosé i1 nietutejszos¢ postaci,
W szczegdlnosci osoba chtopca budzi watpliwosci co do jego wylacznie ludzkiej natury.
Za kazdym bowiem razem jego pojawienie si¢ poprzedzaja bardziej lub mniej nat¢zone
tajemnicze odgtosy: ,,lllenect KpbuIbEB, IIIyM BOIOMA/IA, CMyTHBIE TOPTAaHHBIE BBIKPHKH,
Boii Betpa.” [S. 486] Przybyli z Kaukazu bohaterowie lubig mrok i to chyba najbardziej

odréznia ich od pozostatych mieszkancow komunatki:

Muma. S nro6mto TemHOTY. Sl MOBKas B TemMHOTe. TemHOTa Teras. TemMHOTa — MOSt

Mama.
OkTs6puna: Uro?! Yro?! [s. 482]

Ciemnos¢ jest im na tyle bliska, ze Feliks zapragnat wla¢ do akwariow atrament zabijajac
ukochane rybki Orlowa, aby ,,caenarp um Houb.” [s. 490] Cata scena jawi si¢ jako
zapowiedz przysztych wydarzen, gdy ,,)KuBoit Mup 3anuino MpakoM MepTBOTo kocmoca.”
[s. 490] Mina oraz Feliks wprowadzaja do komunatki zarowno pos¢pnos¢ zwigzang
z realnymi wydarzeniami — gdy kobieta grozi oddaniem Oktiabriny i Ortowa do domu
wariatow — jak rOwniez z grozng irracjonalnoscig. Ale to jednak Feliks jest ratunkiem dla
bohaterow, bowiem po otrzymaniu tak przez niego upragnionej czerwonej wiecznie

Zywej rozy w niesamowity sposob potaczyl si¢ z magma:

Mumna. Kyna on geBaercs. .. Moii peO€HOK. .. Kyzia oH AeBaetcs! 1o He Denmkc yxe!

J10 He Moii pedeHok! (B neonucyemom yocace). Kro ato?! [S. 498]

42 Y1, ynckuii: Texwonoeus..., s. 174,
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Owa tajemniczg metafore nalezy rozumie¢ dostownie, nie zas$, jak chca tego niektorzy
badacze, jako objaw choroby psychicznej Oktiabriny. Na dowdd swoich wnioskow
przytaczaja fakt, ze Orlow, traktowany przez kobiete wylacznie jako zwykty
wspotlokator okazuje si¢ by¢ jej prawdziwym synem. A jednak ostatnia scena sztuki, gdy
wszyscy bez wyjatku bohaterowie odbywajg podréz do wnetrza ziemi i przekraczajg tym
samym rzeczywisty wymiar dowodzi, ze $wiat niesamowito$ci i magii oparty na

pierwotnych wierzeniach istnieje nie tylko w glowie Oktiabriny.

W Nadniebianskim chlopcu realizm magiczny wspomaga bezposrednie
odniesienie do polityki, Czerwony raj natomiast przedstawia watek radziecki w nieco
bardziej zawoalowany sposdb, obie sztuki majg jednak charakter nie tyle rewolucyjny, co
negujacy. Sadur nie koncentruje si¢ w swoich dramatch stricte na polityce, bowiem jak
sama stwierdzila: ,,5 abcomorro BHe nomutuku!** Autorke o wiele bardziej interesuje
to, jak polityka odbija si¢ na zyciu spoleczenstwa, poniewaz temat ludzkiej egzystencji
zawsze byl jej najblizszy. Sadur analizuje moralno$¢ cztowieka uksztattowanego
w okresie radzieckim przez komunistyczne idee, ktory nie odczuwatl potrzeby istnienia
Boga. Rozwazania pisarki koncentruja si¢ wokot pierwiastkow dobra i zta, tkwigcych
w cztowieku od zarania dziejow, a ujawniajacych si¢ odpowiednio w zalezno$ci od
zewnetrznych wplywow. Realizm magiczny nie taczy sie u Sadur bezposrednio

z polityka, lecz z zagadka Zycia czlowieka.

Zrédet nurtu realizmu magicznego W Nadniebiarskim chlopcu oraz Czerwonym
raju nalezy si¢ doszukiwa¢ w ludowym folklorze, micie i dawnych poganskich
obrzedach, bowiem elementy magiczne pochodzg najczgsciej z podswiadomosci
zbiorowe] wyrazane] wilasnie w tych formach. MyS$lenie magiczne pozostaje zywe
réwniez w przekonaniach samej autorki: ,,JTon MockBoif HET TEMHBIX HEAp MOYBBI, HET
TEeMHOMOJTUAIIIMX BOJI, HET Mpaka CIfIed, Aplmamnei cama B cebe — 3emuu. [lox
MoOCKBOM — CBETII0BATHIN BO3IyX METPO. 3HAYNT, UX HUKHHAE YaCTU CBUCAIOT B BO3/YX...
Wx HIKHUE YacTH i1 Hac OyayT — comHna.”*** Sadur burzy zastany tad, jednak nie
poprzez zwykta zamiang znakow — minusa na plus, gory na dot, a zta na dobro. Cata
trudno$¢ polega na tym, ze w jej Swiecie niektore pojgcia ulegaja zamianie, inne za$ tagcza
si¢ ze sobg tworzac synkretyczny twor realizmu magicznego, gdzie magia i religia,

cywilizacja i prymitywizm, polityka i bunt istniejg obok siebie. Stuzg integracji wizji

43 A. Yenanos: «Yyonasr...
444 A. COKOJSIHCKHH: ... U 6 YPOHBIX NPORACMSX ...
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rzeczywistosci, w ktorej dochodzi jednoczesnie do pogwatcenia praw rzadzacych
Swiatem | harmonijnego wpisywania si¢ owych destabilizacji w codziennosc.
Ukierunkowanie dramatow Sadur na prawdopodobienstwo zdarzen i wyptywajace stad
przekonanie 1 wiara narratora oraz odbiorcy w przekazywane tresci bez wzgledu na to,
czy relacjonowane sg fakty rzeczywiste czy tez zjawiska fantastyczne prowadzi do
proroczego, wizjonerskiego przestrzegania przed catkowita dekonstrukcja, czy wrecz
zagltada wspolnot ludzkich. Orientacja na wiarygodno$¢ zdarzen w Nadniebianskim
chtopcu oraz Czerwonym raju, wyposazona dodatkowo w semantyke wieloznacznosci,
opartg na splocie wierzen poganskich i chrzescijanskich przywotuje motyw walki ze ztem
1 pomsty, a rownoczesnie ewokuje proby przywrdcenia rownowagi miedzy $wiatami
ludzkim i metafizycznym. Dramaty z nurtu realistyczno-magicznego wyrastaja
z realnos$ci, ktora przez wigkszo$¢ czasu odbioru sztuki nie ulegla metamorfozie,
a przedstawienie $wiata doskonale znanego odbiorcy, operowanie elementami mu
bliskimi, codziennymi do$wiadczeniami, gromadzenie faktow potencjalnie realnych
uprawdopodabnia utwory w jego oczach. Tym samym stanowig one swoistg interpretacje
Swiata 1 narzedzie jego poznania. Punktem wyjScia jest sytuacja normalna, punktem
dojécia za§ niesamowito§¢ motywowana spotecznie, politycznie, religijnie
I metafizycznie, kierujgca odbiorce w strong otwartego finatu, pozostawiajacego wiele

mozliwosci interpretacyjnych.

* * k%

W dramatach Sadur ,,problematyka psychologiczna 1 moralna splata si¢ z legenda
ludows, podaniem, substancja chrzescijanskiej religii, mitem, czy «zywiotem
fantastyczno-basniowymy», dzigki czemu dramaty te emanujg specyficznym
klimatem.”**® Jednym ze stale powracajacych w twoérczosci Sadur elementéw wierzen
ludowych jest obecno$¢ demonicznych, nadnaturalnych i nieprzeniknionych sit, lezacych
poza granicg racjonalnego rozumowania, uporzadkowania czy hierarchizacji. Zto pod
réznymi postaciami czyha w kazdej ze sztuk pisarki, cho¢ trudno go jednoznacznie
scharakteryzowaé. Dla Sadur wierzenia ludowe 1 mity stanowia intrygujaca skarbnice
tworzywa literackiego oraz przedmiot refleksji metafizycznych, dotyczacych przede
wszystkim relacji $wiata nadnaturalnego ze Swiatem ziemskim, co jest podstawa realizmu

magicznego. Fantastyczne obrazy mitologii chrzescijanskiej i poganskiej splatajg si¢

45 A, Lubomira Piotrowska: Sfera duchowosci we..., s. 51.
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W omawianych dramatach z obrazami basniowymi i legendarnymi, a takze z ideologia
polityczng. Filozofia przyrody sprzyja pojawieniu si¢ w tekstach dramatopisarki réznych
istot bytujacych na krawedzi natury i kultury, jak réwniez kosmologii i elementow
powigzanych z przyroda. Mitologiczne i folklorystyczne obrazy oraz r6znorodne tradycje
ludowe o korzeniach poganskich i chrzescijanskich wyrazaja opozycje $wiata
widzialnego i niewidzialnego, wspottworza $wiat pelen tajemniczo$ci, dziwnosci,
cudownosci i transcendencji. Jednak zasadnicza mys$l dramatow zawsze realizuje si¢ w
planie etyczno-filozoficznym i dotyczy loséw ludzi we wspodtczesnym swiecie. Uciekajac
si¢ do ludowego $§wiata wyobrazen autorka odnajduje w nim trwate zasady moralne, na
ktérych powinno si¢ wspiera¢ ludzkie zycie, otwarte zard6wno na nieskonczonosé
I tajemnice $wiata, jak réwniez na ziemskie uczucia, tgsknoty i dgzenia. Zasadnicza
przyczyng dramatow zyciowych bohateréw s3 ziemskie pragnienia oraz racjonalnos¢
myslenia. W postaciach dominuje sceptyczna i chciwa $wiadomos$¢ pozbawionego
skruputow cztowieka nowoczesnej cywilizacji, ktory poddaje w watpliwo$¢ mozliwos¢
realizacji takich idealow, jak dobro¢, pigkno, bogactwo wewnetrzne czy szlachetnoscé.
Mottem niniejszego rozdziatu statl si¢ fragment wiersza Waginowa, jednego z oberiutow,
ktéry znakomicie charakteryzuje tworczos¢ dramaturgiczng Sadur. Przeplatajac groteske
z wlasnym systemem aksjologicznym, z filozofig, mitologia 1 metafizykg autorka
dochodzi do tego samego wniosku, do jakiego doszedl rosyjski poeta: ,,)Kuznp
npekpacHa. Beerga.”**® I wlasnie dlatego pisarka w swoich sztukach zawarta swoiste
ostrzezenie przed konsekwencjami ludzkich wyboréw, ktore moga doprowadzi¢ do
katastrofy. Zdaniem autorki o istnienie kazdego cztowieka warto walczy¢. Temu whasnie
planowi ideowemu stuzy realizm magiczny, tu wyrazony za pomocg ludowej
demonologii, wierzen, karnawalizacji czy groteski, czgsto wypaczonych i nabierajacych
calkowicie nowych senséw. I podobnie jak Daniit Charms, ktory ,,Nie chciat by¢
powazny, czujac co si¢ z Rosja $wieci™*’, Sadur na wspolczesny chaos warto$ci

odpowiada gra stowem, metaforg i warto$cia.

446 T. Baiisep: Haxonnenue..., . 12.
47 A, Drawicz: Charms - b6l i szarm. ,,Gazeta Wyborcza” 1993, nr 192, s. 9.
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Z.akonczenie

Zaprezentowana tu koncepcja dramaturgii Niny Sadur jest jedna z wielu.
Tworczo$¢ tej pisarki jest bardzo bogata 1 niejednoznaczna, stanowi dla badacza obszerny
materiat, ktory nasuwa rozne punkty widzenia i daje wiele mozliwosci interpretacyjnych.
Przywolane w poszczegolnych rozdziatach osobliwosci sztuk Sadur pozwalaja
jednoznacznie stwierdzié, ze jej dramaturgia taczy w sobie dwa poziomy — realistyczny
oraz magiczno-mistyczny — co zresztg zwykle wywoluje najwiecej kontrowersji przy
pierwszym zetknigciu z dramatami pisarki. Jednych drazni, innych zachwyca wzajemne
przenikanie si¢ i uzupetnianie tych dwoch wymiarow. Sadur jest pisarkg z mistyczno-
magicznym pogladem na $wiat, a w swojej tworczosci syntetyzuje wlasne zyciowe
doswiadczenie. Blisko$¢ sztuk autorki do realizmu magicznego potwierdza analiza
bohaterow, ich zachowan, psychologii oraz specyfika przestrzeni i czasu. Sadur jest
artystka z raczej tradycyjnym odczuwaniem $wiata, wypracowanym na bazie klasyki
rosyjskiej. Uzna¢ jg mozna za kontynuatorke kulturowych, filozoficznych i moralnych
tradycji rodzimej prozy i dramaturgii, za$ niepowtarzalny pierwiastek autorski wyraza jej
osobiste przezycia i tragedie. Tworzac swoje sztuki-metafory nie wpisuje si¢ jednak we
wspoélczesne tendencje eksperymentow artystycznych i modyfikacji tradycyjnych
rozwigzan. Niejednokrotnie zaznacza, ze w tworczosci dramaturgicznej idzie wilasng
droga 1 nie zalezy od nikogo. Jej poszukiwania nowych form wyrazu koncentruja si¢
wokol emocjonalno-moralnego podejscia do $wiata, podporzadkowane sa logice
skojarzen, opartej na mistycznym, mitologicznym 1 magicznym stosunku do
rzeczywistosci. Percepcja $wiata w calej jego objetosci, bez koncentrowania si¢ na
poszczegbdlnych zagadnieniach, tragediach czy sukcesach bohateréw pozwala stworzy¢
calo$¢ przestrzeni dramatow Sadur. Nie nalezy jednak nazywac ich filozoficznymi czy
tez psychologicznymi, cho¢ mogltby na to wskazywac ich silny zwigzek z odczuciami
cztowieka zyjacego u schytku XX wieku. Osobng kwestia moze by¢ tutaj znakomity
pejzaz wspotczesne] rosyjskiej rzeczywistosci, peten autentyzmu rysunek zycia
Rosjanina w okresie radzieckim oraz w epoce postkomunistycznych zmian. Naturalnie
sztuk Sadur nie nalezy interpretowac¢ wylacznie jako scenek popularnie okreslanych
formutka ,,samo zycie”, niemniej jednak zdecydowanie zawieraja one kawalek tego
prawdziwego zycia. Wykorzystanie przez autorke realiow radzieckich pomaga

uwidoczni¢ 1 uprawdopodobni¢ stan ducha bohaterow, ich §wiatopoglad, mentalno$¢
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i dylematy egzystencjalne. Roéwnoczesnie elementy Owczesnej rzeczywistoSci
przedstawione w sztukach znakomicie wspotgraja z motywami metafizycznymi tworzac
realizm magiczny. Sadur zawsze pisze na granicy: snu i jawy, dobra i zla, realnosci
| imaginacji. W kazdym dramacie stara si¢ przebi¢ przez twarda skorupe otaczajacego ja
wrogiego $wiata, w ktorym dominujg pospolitos¢, niezrozumienie, nienawis¢, gdzie zto

staje si¢ sensem zycia, a porzadek i harmonia zagrazaja bardziej, niz chaos.

Sadur jest specyficzng pisarkg, a lektura jej sztuk jedynie potwierdza ogodlnie
przyjete opinie, ze jest w nich co$ magicznego, pochtaniajgcego bez reszty, poniewaz nikt
do tej pory nie mowit w ten sposob o rzeczach juz nie raz sygnalizowanych, co sprawia,
ze czytelnik odbiera je jako zupelnie nowe. Bohaterowie jej sztuk dzielg si¢ na dwie
wzajemnie ze sobg powigzane grupy: postaci realnych i1 fantasmagorycznych, do ktérych
nalezg nie tylko wywodzace si¢ z tradycyjnych wierzen ludowych wiedZzmy, wilkotaki
czy ozywieni zmarli, ale przede wszystkim mitologiczne spersonalizowane zto $wiata.
Zto w dramatach Sadur jest kategoriga nieodzowna, niesie ze soba do ziemskiej
rzeczywistosci mrok i chtod, jest zjawiskiem zlozonym i niejednoznacznym, czesto
bowiem zamiast cierpien zawiera w sobie takze pierwiastek dobra. Dlatego wtasnie
sylwetki niektérych bohateréw, cho¢ powinny, nie wywieraja na odbiorcy odpychajacego
wrazenia. Przeciwnie, im lepiej poznaje on ich dramaty, desperackie poszukiwania kogo$
przyjaznego, osamotnienie, tym bardziej zaczyna im wspolczué, odczuwa wregcz z nimi
pewna wiez, gdyz pytania o sens ludzkiego bytu n¢kaja ich na rowni z kazdym
zwyczajnym cztowiekiem. Tym samym fantasmagoryczni bohaterowie zostajg wpisani
w rzeczywistos¢ 1 nie zadziwiajg odbiorcy swoja nadprzyrodzonoscig. Wszystkie postacie
powigzane sg skomplikowang siecig mistycznych zalezno$ci, zanika réznica migdzy tym,
co naturalne, a tym, co nadnaturalne. Sfera sacrum jest caly czas obecna w codziennym
zyciu protagonistOw, a $wiat namacalny 1 swiat niewidzialny pozostaja blisko siebie,
cztowiek bezposrednio obcuje z nadnaturalnos$cig. Moze utrzymywac kontakty ze
zmartymi, bowiem $mier¢ przestata by¢ zjawiskiem ostatecznym, nie jest bezpowrotna
otchlania, a jedynie innym stanem istnienia. Dlatego w sztukach Sadur ludzie zywi zyja
wspolnie ze zmartymi, rozmawiaja z nimi 1 traktuja w sposob najzupetniej naturalny.
Ciagly kontakt cztowieka ze sferg nadprzyrodzong nie ogranicza si¢ do abstrakcyjnych
rozwazan, lecz ma charakter konkretny i niepowierzchowny. Postacie skonstruowane
zostaly w ten sposob, ze cho¢ mozna traktowaé je metaforycznie, to ewidentnie rzadza

si¢ prawami 1 zasadami dostownosci.
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Sadur w réznorodny sposéb oswaja niesamowitos¢ w swoich sztukach, czyni to
za pomocg groteski, wierzen ludowych lub pozostatosci po nich, za pomoca religii,
cudownej zagadkowosci, absurdalno$ci, zabawy karnawalowej, szalenstwa i chaosu,
nawigzan do innych utwordéw literackich czy tez tworzenia atmosfery mrocznej
tajemnicy. Bez wzgledu na to, wjaki sposob wykonana jest magiczna podszewka
rzeczywisto$ci przedstawionej zawsze wyraznie zarysowuja si¢ pod nig cechy
uniwersalne realizmu magicznego polaczone zunikalnymi rozwigzaniami, tak
charakterystycznymi dla pisarki. Jej $wiat artystyczny jest samoistny, a odwrocenie
znaczen takich poje¢, jak dobro-zto, gora-dot, §wiatto-ciemnos$¢, porzadek-chaos, zycie-
$mieré¢ doprowadzito do tego, ze wymienione antonimy przestaly by¢ Scisle
rozgraniczone. Nie znajduja si¢ na ideologicznie i znaczeniowo réznych biegunach, lecz
wzajemnie si¢ uzupelniaja 1 wplywaja na siebie. Watki realistyczne ulegaja
oddziatywaniom zjawisk niesamowitych, w wyniku czego racjonalny charakter swiata
przedstawionego zostaje podwazony, a sytuacje zycia codziennego wspolgraja
z motywami metafizycznymi. Kreowana rzeczywisto$¢ potwierdza odwiecznie
niepokojacy cztowieka brak pewnosci W postrzeganiu otaczajacego Swiata. Bohaterowie
Sadur sg powsciagliwi, nie gotowi do wyjawienie prawdy o sobie, przyttoczeni
otaczajaca rzeczywistoscig przepetniong okreslonymi kontekstami spotecznymi,
historycznymi czy obyczajowymi. Nie widzg wyraznej granicy oddzielajacej ich od
Swiata, probuja wigc udowodni¢ wlasne istnienie, cho¢ takie proby sa z gory skazane na
niepowodzenie. Poniewaz natura $§wiata i rzeczywisto$¢ istnieje autonomicznie, a na
poszczegbdlne zdarzenia moze wplywaé sam akt postrzegania, w umystach bohaterow
powstaje metaforyczna przepas¢. Swoim obtgkaniem, skarnawalizowanym szalenstwem,
atakze uczestnictwem w zdarzeniach nie z tej ziemi bronig si¢ przed okrutnym,
niebezpiecznym i czesto niezrozumiatym $wiatem zewnetrznym. Realizm magiczny
W wersji stworzonej przez Sadur daje o sobie zna¢ szczegolnie w usitowaniach wskazania
czytelnikowi realnego istnienia wyzszych wartosci duchowych oraz w uwypuklonym
celowo kontakcie subiektywnego, niezwykle osobistego spojrzenia na $wiat Samej
autorki z tradycyjnie ideowym postrzeganiem $wiata. Zmyst realistycznej obserwacji
obyczajowej oraz krytycyzm spoleczny o réznym natezeniu pozostaje charakterystyczny
dla dramaturgii pisarki mimo, a moze raczej przy aktywnym wspotudziale warstwy
niesamowitosci. W przypadku tworczosci dramaturgicznej Sadur nie moze by¢ zatem
mowy 0 tym, Ze nie niesie ona ze soba zadnych powaznych senséw, nie przekazuje

zadnych istotnych prawd, ze w Zaden sposob nie wyraza autorki. Jej obecnos$¢ jest
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wyrazna 1 istotna, a realizm magiczny nie stanowi tu jedynie warstwy dekoracyjnej, nie
jest elementem zdobniczym dotaczonym do zamknigtej realistycznej tresci. Wrecz
przeciwnie, nadnaturalno$¢ pomaga odgadnaé ukryte wiasnie w zawartosci tresciowe;j
znaczenia, jest nosnikiem waznych sensow, okresla artystyczng postawe pisarza wobec
tradycji 1 wyraznie pomaga ujawni¢ nadawce komunikatu. Poprzez zobiektywizowane
I przynalezne do danej postaci stowo lub zachowanie moze dokonaé¢ si¢ autorskie
samowyrazenie, ktore wspomagajg tajemnicze wydarzenia. Bowiem glos autorki
zwigzany jest ze swoimi postaciami tajemng wi¢zig, mistyczng i duchowa nicig
porozumienia. Wprowadzajac na scen¢ te lub inng posta¢ Sadur nigdy nie zapomina
0 nadnaturalnych sitach wplywajacych na charakter bohatera. Ludzka dusza wcigz
pozostaje zagadka, a pisarka stara si¢ rozwikltac t¢ tajemnice uciekajac si¢ do propozycji
réznorodnych motywdéw magicznych, fantastycznych czy folklorystycznych. Autorka
konczy wszakze swoje sztuki w taki sposdb, by wnioski wyciggane przez odbiorcg staty
si¢ dla niego samego nieoczekiwang zagadka. Filozoficzne rozwazania nad statusem
cztowicka w $wiecie w dramatach Sadur wymykaja si¢ probom systematyzacji ze
wzgledu na zamitowanie do cudownos$ci i nadnaturalno$ci, z pozoru naiwne, lecz
nawigzujagce do licznych zrddet i poparte doglebnymi badaniami z pogranicza
folklorystyki, historii, literaturoznawstwa oraz religii.

Sadur pociaga 1 interesuje rosyjska klasyka literacka. Jej tworczo$¢ uksztalttowata
si¢ pod silnym wplywem Gogola — btyskotliwego satyryka o zacigciu komiczno-
ironicznym, piewcy przyrody, mistrza romantycznej fantastyki, grozy, demonologii
o rodowodzie ludowym i literackim. Autor upodobat sobie wiedzmy, jako wdzigczny
motyw literacki oraz nieodzowny element ludowej koncepcji $wiata. Czarownice
paktujace z diabtem zajmowaty uprzywilejowane stanowsko w demonologii ludowej**®.
Sadur z nie mniejszym zamitowaniem i pieczotowito$cig przywotuje w swoich dramatach
kulturg ludowa, dawne wierzenia, folklor 1 zwyczaje mieszkancow wsi. Folklor okazat

si¢ niezwykle pomocny przy budowaniu w kolejnych sztukach realizmu magicznego,

ktory:

[...] przyswojony przez konkretng literatur¢ narodowa, kulture, moze okazac si¢
jej od lat integralng cze$cia, pozwala bowiem na wydobycie z kazdej tradycji jej
najbardziej podstawowych elementow — opisujac czyja$ codzienno$¢, sigga

przeciez do podstawowych sfer ja ksztaltujacych, a wigc do kultury narodowe;j

448 B, Galster: Mikotaj Gogol. Warszawa 1967.
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przede wszystkim. Procz tego mechanizmy rzadzace kulturg i jej réznorodnosé
sa kolejnym waznym etapem rozwoju poj¢cia realizmu magicznego dzi§ mocno

Z nim zwigzanym*,

W dramatach Sadur zrédta zjawisk niesamowitych sg czesto wspolnotowe i zbiorowe,
nalezg do nich pami¢¢ przedstawicieli danej grupy spotecznej i etnicznej, zbiorowa
podswiadomos¢, mity 1 wierzenia, obyczaje wyrazajace myslenie magiczne wspodlne dla
okreslonej tradycji. Realizm magiczny taczy si¢ W nich z poczuciem wyraziscie
uksztattowanej tozsamosci, a wigc z tym, co — wedtug stow autorki — wladza radziecka
przez lata starata si¢ odebra¢ swoim obywatelom. Dawne wierzenia ludowe same w sobie
daja poczucie magii i niezwykto$ci, jednak wprowadzenie ich do utworu w oderwaniu
od rzeczywisto$ci nie ma sensu. Natomiast polaczenie ich ze szczegdétowym opisem
codziennego zycia bohaterow w taki sposob, by niesamowito$¢ wraz z realnoscia staly
si¢ jednoscig ksztattuje w odbiorcy poczucie innego porzadku metafizycznego lub
fizycznego. Spetlia funkcje filozoficznego komentarza do tajemniczej strony
rzeczywistos$ci. Dzigki mocy, jaka daja wiara i praktyka szamanska, folklor czy
wierzenia ludowe §wiat odbierany jest jako realnie magiczny, w ktorym naturalne i realne
sg zardwno racjonalne, jak rowniez nadprzyrodzone cechy rzeczywistosci. Odnalezienie

tego $wiata jest mozliwe dzieki realizmowi magicznemu.

Sklasyfikowanie zjawisk niesamowitych obecnych w dramaturgii Sadur z pozoru
moze wydawac si¢ tatwe, bowiem liczne motywy powielaja si¢ w kolejnych utworach,
wzajemnie si¢ uzupelniajacych. Jednakze kazdy dramat jest inny, wyraza rozne sensy,
a sposoby przejawiania si¢ realizmu magicznego takze rdznig si¢ w zaleznosci od sztuki.
Kreowana tajemniczo$¢ staje si¢ zrodtem wiedzy o $wiecie i cztowieku, jednak
»odrealnienie” czy tez ,,uniezwyklenie” rzeczywistosci przebiega inaczej w kazdym
Z dramatéw. Przyjeta w pracy metoda badawcza podzialu na utwory moze zamazywac
nieco dajace si¢ zauwazy¢ dominanty problemowe i tematyczne, jednak zaproponowane
ujecie tematu z perspektywy oddzielnej analizy poszczegdlnych sztuk ujawnia pewnag
niepowtarzalno§¢ w sposobach kreowania niezwyklosci oraz inne jej funkcje, a tym

samym sygnalizuje nowa, interesujgca perspektywe badawcza.

Unikalno$¢ realizmu magicznego stworzonego przez Nin¢ Sadur wyplywa z jej

oryginalnego sposobu postrzegania $wiata, umiejgtnosci wiasciwego odczytywania

49 M. Szewczyk: Realizm magiczny: geneza — terminologia — praktyka literacka (réznorodnosé
programowo-artystyczna). W: ,,Przeglad Humanistyczny” 2001, nr 3, s. 46.
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ludzkich emocji i przenoszenia ich na karty swoich dramatow. Takze osobowos$¢ same;j
pisarki sprzyja specyficznemu, mistycznemu spojrzeniu na otaczajaca rzeczywistosc.
Odczuwa ona rozbicie $wiata i bezradno$¢ samotnego cztowieka podporzadkowanego
wiladzy chaosu. Realizm magiczny staje si¢ wyrazem §wiatopogladu Sadur,
odzwierciedla jej reakcje na degeneracje wspotczesnosci, ktorg przezywa W sposob
wreez fizyczny, do bolu prawdziwy. Wychodzac od realnosci autorka dociera do
mistyczne] przestrzeni ludzkiej duszy bedacej ciaglym polem walki dwoch
przeciwstawnych sil, ciemnosci i $wiatta. Podobnie jak w realizmie magicznym, gdzie
elementy niesamowite wpisujg si¢ w obrazy przyziemne jako catkowicie naturalne, przez
co granica mi¢edzy §wiatami ulega rozmyciu, takze u Sadur dobro i zto przeplataja si¢ ze
sobag tworzac mglista cato§¢. Realizm magiczny stworzony przez rosyjska autorke
bardziej niz na zjawiskach czy to realnych, czy tez magicznych koncentruje si¢ na
cztowieku 1 jego relacjach z otaczajagcym $wiatem. Metafizycznos$¢ jest przez Sadur
traktowana jako sposob dotarcia do giebin ludzkiej duszy. Wyjatkowosc¢ jej stylu polega
na potaczeniu klasycznej dla literatury rosyjskiej problematyki ludzkiej egzystencji
Z realizmem magicznym i stworzenie w swoich dramatach przestrzeni przypominajacej
sen, czy raczej koszmar, ktoremu obca jest atmosfera basniowos$ci. Nie jest to
wymarzony $wiat, lecz bolesna otaczajaca codziennos$¢, ktéra rzadzi si¢ nie zawsze
zrozumialymi racjami. Przyzwyczajeni do logicznego dyskursu odbiorcy mogg czu€ si¢
zaskoczeni fabulg ktora z tradycyjnie realnej przeksztatca si¢ w niesamowita. Wsrod
zupetnie normalnych ludzi pojawiaja si¢ osoby szczegdlnie naznaczone i obdarzone
niezwyklymi umiejetnosciami, a wydarzenia zwyczajne zostaja zastapione przez takie,
ktore przeczg prawom fizyki i zdrowemu rozsgdkowi. Za sprawg realizmu magicznego
relacje interpersonalne nabieraja nowych znaczen, jest on pretekstem do ukazania
skomplikowanych ludzkich uczu¢ i emocji oraz wigzi migdzy czlowiekiem a przyroda,
wiarg czy tradycjg. Wydarzenia nierealne nie sg tu czyms$ przypadkowym i nie sg
obliczone na wywotanie efektu zaskoczenia odbiorcy. Nadnaturalnos¢ w pewnym
stopniu rownowazy tutaj brutalng i oschig rzeczywisto$¢. Realizuje si¢ ona w dramatach
Sadur wieloptaszczyznowo, przez co wzbogaca cztowieka o pierwiastek mistyczny,
duchowy, czego pozbawione jest ukazane w sztukach obiektywne i racjonalne zycie
bohaterow. Realizm magiczny stworzony przez autorke prezentuje rézne wymiary
realnosci, co pozwala dostrzec wiele jej czgsci sktadowych, ktére na co dzien nie sg
zauwazane. Rzeczywisto$¢ nie ulega tu deformacji, a symbioza wymiaru magicznego

I realnego, ich rownoprawno$¢ sprawia, ze S$wiat ten funkcjonuje jako calos¢
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I niedostrzegalny jest ostry podzial na racjonalne i paranormalne. Tworczo$é
dramaturgiczna Niny Sadur realizmowi magicznemu zawdzigcza swoja
niepowtarzalnos¢ i rozpoznawalno$é, stawia to pisarke w rzedzie oryginalnych tworcow

0 uksztattowanym profilu estetycznym i skonkretyzowanej poetyce.

Dramaturgia Sadur jest wyjatkowa — niejednoznaczna, metaforyczna,
z obszernym podtekstem — porusza i niepokoi, kaze cztowiekowi zastanowi¢ si¢ nad
wlasnym zyciem duchowym i losem innych ludzi. Nie da si¢ jej zrozumie¢ bez
zaangazowania emocjonalnego w kreowana w niej magiczng rzeczywistos¢. Kontakt
z teatrem Sadur ma charakter obcowania z wielorako pojmowang kategorig pigkna.
Niemiecki poeta i dramaturg Fryderyk Schiller zapisal stowa pozostajgce aktualne po
dzi§ dzien. Pisal on m.in. o wytworzeniu si¢ szczegdlnego ,.stanu estetycznego
zawieszenia”, ktory nastepuje przy obcowaniu z pigknem sztuki i odnosi te zasade do
innych sposobow istnienia cztowieka: ,, Teatr — pisze Pawet Mos$cicki — komentujac teorie
Schillera — ma ogromne znaczenie dla wyksztalcenia postawy tworczego uczestniczenia
w zyciu spotecznym, uczy postrzegania w sposob $wiezy i swobodny.”**° I chociaz nie
zaliczamy sztuk Sadur do teatru zaangazowanego, to kazdy z bohateréw ma mozliwo$¢
uczestnictwa i1 przezycia wlasnego dramatu, nawet takiego, ktory w zyciu realnym
wywotuje w nas skrajne emocje, takze ze wzgledu na swoja niesamowito$¢. Obcowanie
z pigknem sztuki powigzanym z dzielami dramatycznymi bedacymi odzwierciedleniem
sytuacji spotecznej czy zmian obyczajowych pobudza do wrazliwo$ci, zrozumienia,
zaangazowania, a nierzadko do przemiany. Autorka pod wieloma wzgledami jest
nowatorska, charakteryzujaca si¢ wyjatkowym niepowtarzalnym stylem. Niezwykto§¢
dzieta wynika z niebanalnej osobowosci pisarki, bowiem Sadur zdecydowanie wyrdznia
si¢ na tle rzeczywisto$ci naszych czaséw 1 jako dramatopisarka, i jako cztowiek.
Zaznaczy¢ nalezy, ze w niniejszej pracy nie zostaly ujete wszystkie utwory
dramaturgiczne Sadur, nie we wszystkich bowiem mozna dopatrzy¢ sie elementéw
realizmu magicznego. Potwierdza to do$¢ oczywista uwage, jaka wysungt Tomasz
Pindel: ,Nie ma pisarzy realistyczno-magicznych, sg jedynie dzieta realizmu

magicznego.”*®! Z pewnoscig jednak zanalizowane sztuki Sadur z tak wyraznym

450 p, Moscicki: Polityka teatru. Eseje o sztuce angazujgcej. \Warszawa 2008, s. 111.
1T, Pindel: Realizm magiczny. Przewodnik (praktyczny). Krakow 2014, s. 90.
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,<«ucudawnianiem» codziennoéci i «ucodziennianiem» cudownosci”*?> wpisuja sie

w nurt realizmu magicznego.

452 |bidem, s. 96.
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Marta Niedziela-Janik

Realizm magiczny, absurd i dramat — préba

interpretacji sztuk Niny Sadur

Streszczenie

Niniejsza praca jest proba przyblizenia oryginalnej twdrczosci dramaturgiczne;j
wspotczesnej rosyjskiej pisarki z Nowosybirska, rezyserki i scenarzystki, mito§niczki
I znawczyni teatru, znanej nie tylko w Rosji, ale w catej Europie i w wielu krajach na

innych kontynentach.

Dramaturgia Niny Sadur nie jest blaha i stereotypowa, to zjawisko niezwykte,
wywotujace kontrowersje i zarliwe dyskusje w literaturze krytycznej. Tworczos¢ Sadur
charakteryzuje si¢ wieloznaczeniowoscia 1 wlasnie ta cecha jej utworow
dramaturgicznych jest przyczyng najrozniejszych interpretacji. Sztuki ukazujg
wspotczesnego cztowieka, jego samotnos$¢, zatosne jestestwo i desperackie poszukiwania
swojego miejsca W S$wiecie. Wilasnie czlowiek zawsze znajduje si¢ w centrum
zainteresowania pisarki, ktora swojg tworczoscig sygnalizuje najwicksze — jej zdaniem —
zagrozenia mogace wystapi¢ w jego zyciu. Sadur w swoich dramatach zdecydowanie
wskazuje na liczne przejawy zwycigstwa demonicznych sit, na to, Ze racjonalnie myslacy
cztowiek we wspolczesnym $wiecie utracit poczucie bezpieczenstwa, pewnosci
| stabilno$ci. Jest to rezultatem, migdzy innymi, zerwania wi¢zi z przyroda oraz
z tradycja, na ktora sktadajg si¢ dawne wierzenia, obyczaje, okreslony sposéb myslenia
| postgpowania. Dlatego ratunku dla wspoélczesnego czlowieka autorka upatruje
W szeroko rozumianej magii, ktéra pomoc ma w pozbyciu si¢ wlasnej ,,rzeczowosci”

I W osiggnigciu wyzszego wymiaru istnienia.

Sztuki Sadur sg analizowane w pracy w kontekscie szeroko rozumianego realizmu
magicznego. Przejawia si¢ on w $wiatopogladzie, §wiadomos$ci spotecznej, artyzmie

I poetyce utworow. Realizm magiczny zmienia sposdb rozumienia pojecia realizm,
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dopehia, poszerza i poglebia obraz zjawisk realnych w $§wiecie przedstawionym.
Najwazniejszy jest realizm, poniewaz stawia sobie za cel ukazanie §wiata, nie za$ jego
wymyslenie. Magia, cho¢ rowniez istotna — uzalezniona jest od realizmu. W konstrukcji
watku, bohatera 1 $wiata widoczne sg $lady niesamowito$ci, transcendentalnosci
I metafizycznosci. Jednak wszystkie fantastyczne elementy wpisuja si¢ w codzienno$¢
jako jej bezsporne, integralne i naturalne czegsci. Tylko wtedy osiggnigta zostaje
réwnowaga mig¢dzy sferami realng i magiczng. Dlatego tak wazne jest, aby nie wydziela¢
elementéw fantastycznych, nie wyr6znia¢ i nie objasnia¢ ich odmiennego charakteru.
Wszystkie sztuki Sadur rozpoczynajg si¢ w sposob realny, ale stopniowo watek zaczyna
nabiera¢ cech tajemniczo$ci, wypelnia si¢ mistycznymi asocjacjami. Zawsze jednak
granica pomig¢dzy $wiatem znanym a nieznanym pozostaje mglista tak, aby oba mogly
wzajemnie w siebie wnikaé, przeplata¢ si¢ ze sobg. Elementy magiczne nie deformuja
rzeczywisto$ci, a stanowig jej naturalny element, dlatego Sadur nigdy nie wyjasnia ich
pochodzenia. Nadnaturalno$¢ nie dominuje w sztukach Sadur, ale rownoczes$nie jest ich

istotng czescia, bez ktorej caty obraz §wiata nie moglby istniec.

W pierwszym rozdziale pracy analizowana jest problematyka pozornej
nieobecnosci realizmu magicznego w wybranych sztukach Sadur. Poruszony zostat
problem przeksztalcenia fikcji w rzeczywisto$¢ oraz anektowania realnosci przez teatr.
Dzigki tym zabiegom badacz dramatu moze zglgbi¢ strukture opisanego w utworze
spoleczenstwa wraz z ukrytymi w nim mozliwosciami oraz sitami, ale takze ze
wszystkimi niedoskonato$ci, ktorych na co dzien si¢ nie dostrzega. W omodwionych
dramatach Sadur odwotuje si¢ do przestrzeni bliskich zaré6wno jej, jak 1 wielu innym
obywatelom Rosji. Eksponuje w nich bardziej realng niz magiczng strong¢ rzeczywistosci,
jednak w kazdej sztuce czyni to tak, by odbiorca mogt wyczué, ze pod owa normalnoscia
1 codziennos$cig kryje si¢ co$§ mrocznego, niezwyktego i tajemniczego. Ma mu w tym
pomdc szeroko rozumiane szalenstwo, ktore w roznych formach ujawnia si¢
U poszczegdlnych postaci. Sztuki Sadur ukazujg moment przelomowy w ich zyciu, kiedy
np. mieszkanie w komunatce czy praca sprzataczki staja si¢ nie do zniesienia, kiedy chaos
zaczyna pomagaé, a porzadek unicestwia wszelka indywidualnos¢. Wtedy realizm
ustgpuje miejsca magii, a szalenstwo pomaga bohaterowi odkry¢ swoja przynalezno$¢ do

Swiata.

W drugiej cze$ci rozpatrywane sg zasady gry Sadur cudzym tekstem i stowem.

Przetom XX 1 XXI wieku to punkt kulminacyjny form wtérnych, dramaturdzy starajq si¢
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odtworzy¢ dzieta klasykow, przeksztatcajac je i dostosowujac odpowiednio do nowe;j
epoki. W te tendencj¢ wpisuje si¢ takze Sadur, ktéra grajac z tradycjami jednoczesnie gra
czytelnikiem, podpowiadajac, ze wykorzystanie znanych tekstow nie zawsze stuzy do
wyrazenia ustalonych niegdy$ swiatopogladow. Niewyczerpanym zrodlem inspiracji dla
pisarki jest Mikotaj Gogol — genialny pisarz, ktéremu stara si¢ odda¢ hotd. Autor
Martwych dusz zafascynowat ja jako przedstawiciel realizmu magicznego, przy pomocy
ktorego pigtnowal on rzeczywisto§¢. Sadur w swoich remarkach ponownie odkrywa
nieco zapomniane znaczenia, kreujac jednoczesnie nowe kody i eksplorujac wspotczesng
rzeczywisto$¢. Dialog tradycji z nowatorstwem prowadzi do refleksji nad stanem
wspoélczesnego spoteczenstwa rosyjskiego i stanowi probg przywrdcenia rownowagi

w realnym $wiecie

Sadur wnikliwie obserwuje otaczajacy $wiat dostrzegajac w nim niezwyktosc,
cudownos$¢. Jej sztuki poprzetykane sa mistycznymi wrazeniami i odczuwaniem
tajemniczos$ci oraz wieloaspektowos$ci §wiata, ktory pomiesci¢ moze zaskakujaca ilos§¢
zta w roznej postaci. Omawiane dramaty zawierajg w sobie obszerny kontekst
mitologiczny i folklorystyczny, pojawiaja si¢ w nich postacic Baby Jagi, diabta,
szamanki, pojawia si¢ Matka Ziemia, a towarzyszy im motyw katastrofy. Tworczo$é
Sadur tworzy atmosferg kataklizmu, upadku $wiata, akcja jej sztuk toczy sie ,,na granicy”.
Tej problematyce poswigcony zostal trzeci rozdzial pracy. Przerazajace elementy,
zagadki, tajemnice tgczg si¢ tu z ludowymi wierzeniami 1 magia, aby da¢ czytelnikowi
mozliwos$¢ spojrzenia na codzienne zycie, a takze zajrzenia W gtab swoich mysli 1 uczuc.
Absurdalno$¢ wyrdzniajaca dramaty Sadur pozwala nawigza¢ do twdrczo$ci oberiutow.
Wraz z cudownoscig 1 innos$cig stanowi element decydujacy o oryginalno$ci omawianych

sztuk.
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Marta Niedziela-Janik

Magical realism, absurd and drama — an attempt to

interpret plays by Nina Sadur

Summary

This monograph presents the original dramas of contemporary Russian playwright
from Novosibirsk, who is also a director and a screenwriter, great lover of the theatre and
expert in theatre matters. She is popular not only in Russia, but also in Europe and in

many countries of the other continents.

Sadur’s plays are unconventional, controversial and multifaceted what is the
leading cause of controversy. She describes a modern man and his loneliness, miserable
existence, his desperate search for his place in the world. Sadur’s plays show all the
problems connected with man using playwright’s individual choices, there are also no

stereotypes.

Texts are analysed in the context of magical realism which can be shown in
ideology, social living, artistic thoughts and poetics. Magical realism changes the way of
understanding reality, adds new meanings to those pieces of text which are related to real
life. The most important part of the current is realism, because its basic aim is to show
the world, not to create it. Magic is also important but is always subordinate to realism.
Supernatural, transcendental, metaphysical elements of plays can be found in plots,
persons and construction of the world. However, all this fantastic element fit with the
everyday life as its indisputable, integral and natural parts. This is the only way to result
in equality between realistic and magic areas. This is the reason why it is so important not
to isolate fantastic elements, not to explain them, not to underline their otherness. Every
Sadur’s play begins realistically but gradually plot is being changed into more intricate
and mysterious. Nevertheless, the line between known and unknown worlds is always

foggy so they could blend together. Abnormal behaviour of heroes and their madness are
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perfectly recognizable and normal. Supernatural doesn’t dominate in Sadur’s plays but is
so important that the presented reality cannot exist without it. We live in exactly that

world which is shown in Sadur’s dramas.

The subject matter of part one of the present study is madness connected to
apparent lack of magical realism. Playwright describes in her works heroes in the soviet
reality. Sadur’s dramas show the turning points in their lives, when they are tired of living
in communal apartment, working as a cleaner or following the rules. Than the realism

give way to magic and madness helps person to find his place in the world.

Part two, in its turn, is devoted to Sadur’s playing with another writer’s text.
Playing with traditions, the writer, at the same time, plays with the readers, suggesting
that a well-known, or classical text doesn’t have to express the established views. The
playwright has conceded that she is profoundly fascinated with Gogol’s works,
consequently, in the later part of the chapter, the connections between her dramas and the
great author are discussed.

Sadur’s plays contain extensive mythological and folk context with the
catastrophic motive. The atmosphere of cataclysm, world’s collapse is present in Sadsur’s
dramas, everything is on the edge. Demonic elements, secrets and mysteries connect with
national beliefs and magic, thanks to that the reader can look at his everyday life but also
can fathom his thoughts and feelings. This is the topic of third part of the present study.

296



Bibliografia
W jezyku polskim

Abramowska J.: Literatura — dramat — teatr. Problemy teorii dramatu i teatru. Red. J.
Degler. T. 1. Wroctaw 2003.

Ajdukiewicz K.: Zagadnienia i kierunki filozofii: teoria poznania, metafizyka.
Warszawa 1983.

Aszyk U.: Od magii i cudow do realizmu magicznego w teatrze hiszpanskim. W\
Realizm magiczny. Teoria i realizacje artystyczne. £.6dz 2007.

Bachtin M.: Rabelais i Gogol (sztuka sfowa i ludowa kultura smiechu). W 1dem:
Problemy literatury i estetyki. Ttum. W. Grajewski, Warszawa 1982.

Bachtin M.: Tworczosé¢ Franciszka Rabelais'go a kultura ludowa sredniowiecza i
renesansu. Ttum. A. i A. Goreniowie. Krakow 1975.

Barthes R.: Smier¢ autora. ,,Teksty Drugie” 1999, nr 1-2.
Brodniak W.A..: Choroba psychiczna w swiadomosci spotecznej. Warszawa 2000.

Brodski J.: W péitora pokoju. W: ldem: Mniej niz ktos. Eseje. Ttum. R. Baster. Krakow
2006.

Brodzka A.: O pojeciu realizmu w powiesci XI1X i XX wieku. W: Problemy teorii
literatury. Red. H. Markiewicz. Wroctaw 1987.

Briickner A.: Mitologia stowianska i polska. \Warszawa 1985.

Borges J.L.: Sztuka narracyjna i magia. Thum. A. Elbanowski. ,, Literatura na Swiecie”
1988, nr. 12.

Burns E.: O konwencjach w teatrze i w zZyciu spotecznym. Thum. H. Holzhausen.
,Pamietnik Literacki” 1976, nr 3.

Caillois R.: Od basni do science fiction. W: Odpowiedzialnosé i styl. Eseje. Ttum. J.
Blonski. Warszawa 1967.

Carpentier A.: Krolestwo z tego swiata. Thum. K. Wojciechowska. Krakow 1975.

Chrobak M.: Realizm magiczny w polskiej literaturze dla dzieci i mtodziezy. Krakow
2010.

Dabrowska J.: Fantastyka a realizm magiczny. ,,Nowa Fantastyka” 1998, nr 5.
Di Nola A.M.: Diabet. Thum. I. Kania. Krakow 2013.

Dorst T.: Scena jest miejscem absolutnym (1962). W: O dramacie. T.3: Od Sartre’a do
Mrozka. Red. E. Udalska. Thum. M. Leyko. Warszawa 1997.

297



Dudzik W.: Karnawaty w kulturze. Warszawa 2005.

Eco U.: Innowacja i powtorzenie: pomiedzy modernistyczng i postmodernistyczng
estetykg. Thum. T. Rutkowska. ,,Przekazy i opinie” 1990, nr 1/2.

Eliade M.: Aspekty mitu. Thum. P. Mroéwczynski. Warszawa 1998.
Eliade M.: Mity, sny i misteria. Ttum. K. Kocjan. Warszawa 1999.

Eliade M.: Obrazy i symbole. Szkice o symbolizmie magiczno-religijnym. Ttum. M. i P.
Rodakowie. Warszawa 1998.

Eliade M.: Przezycia swiattosci mistycznej. W: Idem: Mefistofeles i androgyn. Ttum. B.
Kupis. Warszawa 1994.

Eliade M.: Sacrum-mit-historia. Ttum. A. Tatarkiewicz. Warszawa 1970.

Foucault M.: Kim jest autor? W: Idem: Powiedziane, napisane. Szalenstwo i literatura.
Thum. M. P. Markowski. Warszawa 1999.

Foucault M.: Nadzorowa¢ i kara¢. Narodziny wigzienia. Thum. T. Komendant,
Warszawa 2009.

Foucault M.: Szalenstwo, nieobecnosé¢ dzieta. W: 1dem: Powiedziane, napisane.
Szalenstwo i literatura. Thum. T. Komendant. Warszawa 1999.

Frazer J.G.: Zlota gatlqz. Studia z magii i religii. Thum. H. Krzeczkowski. Krakow 2012.
Fromm E.: O sztuce mitosci. Thum. A. Bogdanski. Warszawa 1994.
Galster B.: Mikotaj Gogol. Warszawa 1967.

Gazda G.: Realizm magiczny. W: Idem: Stownik europejskich kierunkéw i grup
literackich XX wieku. Warszawa 2000.

Gemra A.: Motywy i stereotypy melodramatyczne w wybranych utworach
wampirycznych. W: Fantastycznosé i cudownosé. Fantasy w badaniach naukowych.
Red. T. Ratajczak, B. Trocha. Zielona Gora 2009.

Glinka G., Kajsarow A.: Dawna religia Stowian. Mitologia stowianska i ruska. Ttum. 1.
Tsanev. Sandomierz 2011.

Glowinski M., Kostkiewicz T., Okopien-Stawinska A., Stawinski J.: Sfownik terminow
literackich. Red. J. Stawinski. Wroctaw-Warszawa-Krakow 1998.

Goffman E.: Pigetno. Rozwazania o zranionej tozsamosci. Thum. A. Dzierzynska, J.
Tokarska-Bakir. Gdansk 2007.

Gogol M.: Martwe dusze. Thum. W. Broniewski. Warszawa 1987.
Gondowicz J.: Paradoks o autorze. Krakow 2011.

Gorski K.: Literatura i teatr. W: Problemy teorii dramatu i teatru. Red. J. Degler. T. 1.
Wroctaw 2003.

298



Grzywa A.: Zachowania samobojcze. W: Miedzy literaturqg a medycynq. Problemy
psychologiczne ludzi cierpigcych w badaniach interdyscyplinarnych. Red. E. Loch, G.
Wallner. Lublin 2007.

Guriewicz A. J.: Z historii groteski: "gora" i "dot" w sredniowiecznej literaturze
tacinskiej. ,,Pamietnik Literacki” 1979, nr 4.

Halloran S.M.: Jezyk i absurd. W Groteska. Red. M. Glowinski. Gdansk 2003.
Heller M.: Maszyna i Srubki. Jak hartowat sie czlowiek sowiecki. Paryz 1988.

Hutnikiewicz A.: Czy dramat jest dzietem literackim? \W: Problemy teorii dramatu i
teatru. Red. J. Degler. T. 1. Wroctaw 2003.

Hutnikiewicz A.: Od czystej formy do literatury faktu. Gtéowne teorie i programy
literackie XX stulecia. Torun 1967.

Janion M.: Psyche i Eros melodramatu. W: Eadem: Odnawianie znaczen. Krakow 1980.

Kayser W.: Proba okreslenie istoty groteskowosci. Thum. R. Handke. W: Groteska.
Red. M. Glowinski. Gdansk 2003.

Kempinski A.: Encyklopedia mitologii ludow indoeuropejskich. Warszawa 2001.

Kirk G.S., Raven J.E., Schofield M.: Filozofia przedsokratejska. Ttum. J. Lang.
Warszawa-Poznan 1999.

Knopka K.: Dramaty generacji ,,P”. W: Lepsi! i cztery inne kawatki dramatyczne w
dzisiejszej Rosji. Red. K. Knopka. Gdansk 2003.

Kowalski P.: Kultura magiczna. Omen, przesqd, znaczenie. Warszawa 2007.
Krzak Z.: Od matriarchatu do patriarchatu. Warszawa 2007.

Leibfried E.: Magiczny realizm okoto roku 1800 w kontekscie pytania: czym sq magia i
realizm i od kiedy istniejq. Thum. A. Petka. W: Realizm magiczny. Teoria i realizacje
artystyczne. Red. J. Biedermann, G. Gazda, 1. Hiibner. £6dZ 2007.

Limon J.: Migdzy niebem a scenq. Przestrzen i czas w teatrze. Gdansk 2002.
Limon J.: Pigty wymiar teatru. Gdansk 2006.

Lubomira Piotrowska A.: Sfera duchowosci we wczesnej dramaturgii Niny Sadur
(tworczos¢ lat osiemdziesigtych). ,,Przeglad Rusycystyczny” 2001, nr 2.

Malinowski B.: Mit, magia, religia. Thum. B. Le$, D. Praszalowicz. Warszawa 1990.

Manifest OBERIU. W: Tragiczna zabawa. OBERIU, czyli inna Rosja poetycka. Red. i
thum. A. Drawicz. Krakow 1991.

Markiewicz H.: Autor i narrator. W: Idem: Wymiary dziela literackiego. Krakow —
Wroctaw 1984.

Markiewicz H.: Gtowne problemy wiedzy o literaturze. Krakéw 1980.

Markiewicz H.: Teorie powiesci za granicq. Warszawa 1995.

299



Markiewicz H.: Teorie powiesci za granicq. Od poczqtkéw do schytku XX wieku.
Warszawa 1995.

Mazurek H.: Dramat rosyjski z lat 90. wobec probleméw wspotczesnosci. W: Konteksty
literatury rosyjskiej, ukrainskiej i biatoruskiej XX wieku. Red. W. Wilczynski. Zielona
Gora 2000.

Mazurek H.: Dramaturdzy z Jekaterynburga. ,,Szkota” Nikotaja Kolady. Katowice
2007.

Mazurek H.: Dwudziestowieczny dekadentyzm czy nowa forma dramatu? (O sztukach
Aleksieja Szypienki). ,,Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze” T. 19. Katowice 1998.

Mazurek H.: Teatr, zZycie, gra. Studia o pisarstwie dramaturgicznym Nikotaja Kolady.
Katowice 2002.

Mitosz Cz.: Swiadectwo poezji. Szes¢ wykladéw o dotkliwosciach naszego wieku.
Warszawa 1987.

Motywy demonologiczne w literaturze i kulturze rosyjskiej XI-XX w. Red. W.
Kowalczyk, A. Ortowska. Lublin 2004.

Mroczkowska-Brand K.: Przeczucia innego porzgdku. Mapa realizmu magicznego w
literaturze swiatowej XX i XXI wieku. Krakow 2009.

Nietzsche F.: Narodziny tragedii, czyli hellenizm i pesymizm. Thum. L. Staff. Krakow
2006.

Nietzsche F.: Tako rzecze Zaratustra. Ksigzka dla wszystkich i dla nikogo. Thum. W.
Berent (https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/tako-rzecze-zaratustra.html).

Niziotek M.: Zdefiniowa¢ fantastyke, czyli ,, fantastyczne" (i nie tylko) teorie literatury
fantastycznej
(https://repozytorium.amu.edu.pl/jspui/bitstream/10593/9187/1/018 Ma%C5%82gorzat
a_Nizio%C5%82ek_Zdefiniowa%C4%87_fantastyk%C4%99 267 178.pdf).

Ostermeier T.: Teatr w dobie przyspieszenia. Ttum. K. Wielga. ,,Didaskalia” 2000, nr
36.

Patubicka A.: Frazera i Lévy-Bruhla koncepcje magii a problem poznania
humanistycznego. ,,Kultura wspotczesna” 1997, nr 3.

Pitat W.: ,, Komunatka” jako obraz archetypowy w najnowszej dramaturgii rosyjskiej.
,»StudiaWschodniostowianskie” 2005. T. 5.

Pitat W.: W strone teatru metaforycznego. Dramaturgia Niny Sadur. ,,J¢zyk Rosyjski”
1990, nr 5.

Pitat W.: Wspoiczesna dramaturgia rosyjska. Lata osiemdziesigte. Olsztyn 1995.
Pindel T.: Realizm magiczny. Przewodnik (praktyczny). Krakow 2014.

Pindel T.: Zjawy, szalenstwo i smier¢. Fantastyka i realizm magiczny w literaturze
hispanoamerykanskiej. Krakow 2004.

300



Podgorscy B., A.: Wielka Ksiega Demonow Polskich - leksykon i antologia demonologii
ludowej. Katowice 2005.

Propp W.: Historyczne korzenie bajki magicznej. Ttum. J. Chmielewski. Warszawa
2003.

Propp W.: Morfologia bajki. Ttum. W. Wojtyga-Zagorska. Warszawa 1976.

Ratajczakowa D.: Stuga dwoch panéw: dwoisty zywot dramatu. W Problemy teorii
dramatu i teatru. Red. J. Degler. T. 1. Wroctaw 2003.

Ratajczakowa D.: Teatralno$¢ i sceniczno$¢. W: Problemy teorii dramatu i teatru. Red.
J. Degler. T. 1. Wroctaw 2003.

Rowienska T.: Historia prozy kobiecej w epoce transformacji, czyli ,,oczy szeroko
zamknigte” rosyjskiego feminizmu. W: Literatury stowianskie po roku 1989. Nowe
zjawiska, tendencje, perspektywy. T. 2. Red. E. Kraskowska. Warszawa 2005.

Rozanowski R.: Absurd nasz powszedni. W: Absurd w filozofii i literaturze. Red. R.
Roézanowski. Wroctaw 1998.

Rzepnikowska I.: Bajka magiczna we wspotczesnej folklorystyce rosyjskiej. W:
Genologia literatury ludowej. Studia folklorystyczne. Torun 2002.

Schindler N.: Karnawat, Kosciot i ,, swiat na opak”. W: ldem: Ludzie prosci, ludzie

niepokorni... Kultura ludowa w poczqtkach dziejow nowozytnych. Thum. B. Ostrowska.
Warszawa 2002.

Siwek R.: Od De Costera do Vaesa. Pisarze belgijscy wobec niezwyktosci. Krakow
2001.

Siwek R.: O europejskich korzeniach realizmy magicznego (Ernsta Jiingera
rzeczywistos¢ magiczna). ,,Ruch Literacki” 1998, nr 5.

Skuczynski J.: ,, Anektowanie rzeczywistosci” w dramacie. W: Problemy teorii dramatu
I teatru. Red. J. Degler. T. 1. Wroctaw 2003.

Skwarczynska S.: Niektore praktyczne konsekwencje teatralnej teorii dramatu. W'
Problemy teorii literatury. Red. H. Markiewicz. Wroctaw, Warszawa, Krakow, Gdansk,
Lodz 1987.

Skwarczynska S.: O rozwoju tworzywa stownego i jego form podawczych w dramacie.
W: Eadem: Studia i szkice literackie. Warszawa 1953.

Stawinska I.: Czytanie dramatu. W: Eadem: Odczytywanie dramatu. Warszawa 1988.

Stawinska I.: Odczytanie dramatu. W: Problemy teorii dramatu i teatru. Red. J. Degler.
T. 1. Wroctaw 2003

Stownik literatury polskiej XX wieku. Red. A. Brodzka, M. Puchalska, M. Semczuk, A.
Sobolewska, E. Szary-Matywiecka. Wroctaw — Warszawa — Krakoéw 1992.

Stownik terminow literackich. Red. J. Stawinski. Wroctaw — Warszawa — Krakow 2007.

301



Stachéwna G.: Niedole mitowania. Ideologia i perswazja w melodramatach filmowych.
Krakéw 2001.

Stawczyk E.: Gabinet osobliwosci, czyli demony Pavicia. W: Inspiracje ludowe w
literaturach stowianskich XI-XXI wieku. Red. I. Rzepnikowska. Torun 2009.

Stepnowska T.: Rosyjski realizm magiczny (na przyktadzie powiesci Mistrz i
Maltgorzata Michaita Buthakowa). W: Realizm magiczny. Teoria i realizacje
artystyczne. Red. J. Biedermann, G. Gazda, 1. Hiibner. £.6dz 2007.

Strzelczyk J.: Mity, podania i wierzenia dawnych Stowian. Poznah 1998.

Szamina W.: Dramat afroamerykanski jako przyktad realizmu magicznego w teatrze.
W: Realizm magiczny. Teoria i realizacje artystyczne. Red. J. Biedermann, G. Gazda, I.
Hiibner. £.6dz 2007.

Szewczyk M.: Realizm magiczny: geneza — terminologia — praktyka literacka
(réznorodnosé programowo-artystyczna). ,,Przeglad Humanistyczny” 2001, nr 3.

Szyjewski A.: Religia Stowian. Krakow 2004.

Tarkowska J.: Przyktady patologii spotecznych w naturalistycznej prozie Ludmity
Pietruszewskiej. W: Miedzy literaturg a medycynq. Problemy psychologiczne ludzi
cierpigcych w badaniach interdyscyplinarnych. Red. E. Loch, G. Wallner. Lublin 2007.

Tatarkiewicz W.: Historia filozofii. T.3. Warszawa 1998.

Tokarz B.: Mimesis — realizm — magia. W: Realizm magiczny. Teoria i realizacje
artystyczne. Red. J. Biedermann, G. Gazda, 1. Hiibner. £.6dZ 2007.

Tomiccey J., R.: Drzewo Zycia. Ludowa wizja swiata i czlowieka. Biatystok 1975.

Trojanowska U.: Archetyp domu w dwudziestowiecznej literaturze rosyjskiej. Krakow
2008.

Tuan Yi-Fu: Przestrzen i miejsce. Ttum. A. Morawinska. Warszawa 1987.

Turner V.: Teatr w codziennosci, codziennos¢ w teatrze. Thum. P. Skurowski. ,,Dialog”
1988, nr 9.

Wachocka E.: Autor i dramat. Katowice 1999.

Wachocka E.: Ujecie doswiadczenia wewnetrznego w teatrze absurdu i w dramaturgii
subiektywnej. W: Teatr absurdu: nowy czy stary teatr? Red. M. Borowski, M. Sugiera.
Krakow 2008.

Wiercinski A.: Magia i religia: szkice z antropologii religii. Krakéw 1994.

Wierzejska J.: Widowisko jako forma prezentacji poezji w rzeczywistosci totalitarnej.
Przypadek grupy Oberiu. ,, Tekstualia” 2011, nr 3.

Zawadzki A.: Autor. Podmiot literacki. W: Kulturowa teoria literatury. Red. R. Nycz i
M.P. Markowski. Krakow 2006.

302



W jezyku rosyjskim

AnekceeBa E.: Tpuoyamw oessamuv knaccukos u 0ee uyonvie 6aowl. ,,CoBpeMeHHas
npamaryprus’ 1993, nr 2.

barmacapsia O.: ITvecvi-pemetixu 6 «nosou Opamey (M. bummep-Mnaowuii «Ha
Odonviuikey - M. I'opvruii «Ha Oney)
(http://journals.uspu.ru/attachments/article/86/Vest_2012_1 10.pdf).

baitzep T.: Haxonnenue 31a. ,,Jlureparypnas razera” 1999, nr 4.

bpammnuckuit M., JlooporBopckuii C.: Ymo maxoe remake?
(http://old.seance.ru/n/10/theory-10/chto-takoe-remake/).

Bacunenxko C.: Hosvie amazonkuy (06 ucmopuu nepgou iumepamypHol HCeHCKOU
nucamenvckotl epynnwl. Ilocmcosemckoe epems) (http://www.a-
z.ru/women_cd1/html/vasilenko_e.htm).

Bopo6néBa T.: [loamuka nvecoer Hunvt Cadyp « Yyouas 6abay: mucmuxo-
mucghonozuuecxkue momuswt u oopasuel (file:///C:/Users/Marta/Downloads/poetika-piesy-
niny-sadur-chudnaya-baba-mistiko-mifologicheskie-motivy-i-obrazy%20(1).pdf).

Tozonb: peanvhocmv oobpadicenus. ,,3uams’ 2009, nr 4
(http://magazines.russ.ru/znamia/2009/4/go12.html).

['onuapoBa-I'pabdosckas C.: Komeous 6 pycckou opamamypeuu 1980-1990 20006
(orcanposas ounamuxa u munonozust). Munck 1999.

I'onuapoBa-I'paboBckas C.: Pycckas opama konya XX — nauana XXI| eexa (acnekmuot
nosmuku) (Www.philology.bsu.by).

Iopauenko YO.: [petighys 6 cmopony eeunocmu (http://www.finansmag.ru/979).
I'pomoBa M.: Pycckasa opamamypeus konya XX — nauana XX| eéexa. Mocksa 2009.

I'pomoBa M.: Pycckas coepemennasn opamamypeus. Yuebnoe nocooue
(http://profilib.com/chtenie/85708/margarita-gromova-russkaya-sovremennaya-
dramaturgiya-uchebnoe-posobie-34.php).

Hapx O.: Borocwr Caoyp (http://www litkarta.ru/dossier/volosy-sadur/).

Hapx O.: [Tucoma memuwix nodeti. M3 yukia ouepkos o 100X iumepamypol u
anoezpaynoa (http://curtain.ng.ru/printed/plot/2001-01-19/5_pisma.html).

HmutpeBckas M.: Hsean Buipvinaes: A ne Yayxuii. ,,Poccuiickas razera” 2003, nr 3267
(http://www.rg.ru/2003/08/04/128.html).

Epmomuna I'.: Temusvie cunvt nac 3106n0 enemym...
(http://Iwww.ng.ru/ng_exlibris/1999-10-07/dark.html).

3abonotHss M.: Huna Caoyp: «...Hckyccmeo — Oeno 6onuvey
(http://ptj.spb.ru/archive/3/in-petersburg-3/nina-sadur-iskusstvo-delo-volche/).

303



Kucmuuein K. H.: Maeuueckuit peanusm (http://www.zpu-
journal.ru/zpu/contents/2011/1/Kislitsyn_Magic_Realism/46_2011 1.pdf).

Kiumogsa T.1O., Cumon I'.A.: Dcmemuueckas kamezopust ysicacHozo 6 ,,20201e6CKOM "~
mexcme H. Caoyp (http://philology-and-
culture.kpfu.ru/?q=system/files/%D0%A1+253-258.pdf).

Kysmun M.: O nanmomume, kunemamoepaghe u pazeoeoptuix nvecax. Cyt. za: A.I'.
Tumodees: Teamp «Hezoewnux seueposy. W: M.Ky3mun: Teamp. B uemvipex momax.
Red. B. Mapkos, XK. Illepon. Oakland 1994.

Jlesuran JI., Hunesuu J1.: Croorcem 6 xyooorcecmeennoii cucmeme aumepamypHo2o
npoussedenus (http://www.studfiles.ru/preview/460747/).

JleBkueBckas E.: Mugwt pyccrkoeo napooa. Mocksa 2011.

Jleitnepman H., Jlunoserkuii M.: Cospemennas pycckas aumepamypa. 1950-1990-e
200b1. Mockaa 2003.

JlunaBckuii JI.: Uccrnedosanue yocaca

(http://anthropology.rinet.ru/old/4/lipavski2.htm).

JlorsunoBa U.: HunaCaoyp: Jlumepamypa - HekopblmoOoas68ces0H020IUmI00da.
Humepswio (http://lit.lib.ru/s/sadur_n_n/text_0100.shtml).

Manyxkss O.: Huna Caoyp: «A 6 ocuznu He sudena makou 4y008UHOU NOULIAMUHbLY
(http://www.artkavun.kherson.ua/nina-sadur-ya-v-zhizni-ne-videla-takoy-
chudovischnoy-poshlyatinyi.htm).

Memanckuii A.: Iloomuka mucmuueckoeo 6 meopuecmee H. ['ozona u H. Cadyp

(http://linguamobilis.ucoz.ru/2010/2010-3-22.pdf).

MuxeeB A.: Hunxa Cadyp (http://miheev-snezhina.ru/index.php/2010-11-02-10-36-
48/4-2010-11-02-12-35-14).

Huna Caoyp 6 cocmsax y npoepammel Teampanvhviii canon

(http://video.meta.ua/1962166.video).

OBunnHMKOB W.: Toicaua 3a0ymuusocmeni o Hune Caoyp u eé caoe
(http://stihistat.com/pr/avtor/ninasadur).

Ocoovuii cnyuau Hunwt Caodyp. Cailt Hosocmu kynemypul
(http://tvkultura.ru/article/show/article_id/17432/).

[Mapuens K.: K sonpocy o «opyeom» 6 srcencrotl npose (http://www.a-
z.ru/women_cd1/html/k_voprosu_o_drugom.htm#note33).

[Tapuens K.: Cymacuecmsue kaxk nepexoo 6 «opyeoey ([uckyccus o menecnocmu y
Huner Caoyp). W: ,,Przeglad Rusycystyczny” 1998, nr. 1-2.

[Tamkuna H.: Maeus meopuecmea. ,,CoBpeMenHas apamaryprus 1990, nr 3.

Pumeiix. dxcnepumenmanvuuiii crosape pyccrkoi opamamypeuu pyoexca XX—XXI as.
W: ,,CoBpemennas apamatyprus” 2012, nr 2.

304



Po3zoB B.: ITvecvr Hunvt Caoyp. W: H. Canyp: Yyouas 6aba. ITvecvr. Mocksa 1989.

PyOunmrreitn J1.: Kommynanvrnoe umueo
(http://www.kommunalka.spb.ru/cfm/from_fiction.cfm?ClipID=620&TourlD=950).

Pyccras numepamypa XX gexa. [Iposauxu, nosmwl, Opamamypeu.
bubnuoepaguueckuiicnosaps. T. 3
(http://lib.pushkinskijdom.ru/LinkClick.aspx?fileticket=Q00aBM-
GAP4%3d&tabid=10547).

Pycckas numepamypa XX 6exa: yueb. nocobue 0nist cmyo. vlcud. neo. yueo. 3a8e0eHull.
Red.: JI. TI. KpemenioB. Mocksa 2003.

Pyccxas numepamypa XX-XXI 6exos: npobaemvl meopuu u Memooono2uu u3yyeHus.
Red. C.1. KopmuioB. Mocksa 2004.

Pyunukos I1.: Cmapas nosecmo na unoii nao (http://www.tverlife.ru/news/67771.html).
Canyp H.: bpam Yuuuxos. W: Eadem: Obmopoxk. Knuea nvec. Bonorma 1990.

Canyp H.: Beunas mepsznoma. W: Eadem: Beunas mepsnoma. Coopnux. Mocksa 2004.
Canyp H.: Burobnennwiii ovsieon. W: Eadem: Obmopoxk. Knuea nvec. Bonoraa 1990.
Canyp H.: [loeaoka o napooe (http://magazines.russ.ru/voplit/2001/2/sadur.html).

Canyp H.: 3amepszau (http://www.theatre-
library.ru/files/s/sadur_nina/sadur_nina_8.html).

Canyp H.: 3anebecnviii manvuux. W: Eadem: Obmopox . Knuea nvec. Bomorma 1990.
Canyp H.: 3aps e30ti0oem. W: Eadem: O6mopox. Knuea nvec. Bomoraa 1990.

Canyp H.: Kpacnuwiii napaous. B: Eadem: Obmopok. Knuea nvec. Bonorna 1990.
Canyp H.: JIémuux (http://lit.lib.ru/s/sadur_n_n/text_0050.shtml).

Canyp H.: Munenvkuii, puioicenvruii (http://lit.lib.ru/s/sadur_n_n/text_0070.shtml).

Canyp H.: Mou oymet o denrodickax. ,,MockoBckuii HabmomaTens” 1993, nr 8-9
(http://teatr-live.ru/2008/09/denyuzhki-ninyi-sadur/).

Canyp H.: Mopoko6. W: Eadem: O6mopox. Kuura nsec. Bomoraa 1990.
Canyp H.: Hemey. W: Eadem: 3asie degyuxu. Mocksa 2003.

Canyp H.: Hamsamu [levopuna. W: Eadem: Beunas mepznoma. Mocksa 2004,
Canyp H.: Ilannouxa. W: Eadem: O6mopox. Knuea nvec. Bomoraa 1990.
Canyp H.: Cao (http://www.proza.ru/2015/05/18/183).

Canyp H.: Cuna Bomoc (http://thelib.ru/books/sadur_nina/sila_volos.html).
Canyp H.: Cmepmuuru (http://www.proza.ru/2014/08/04/1878).

Canyp H.: Cmapux u wanxa. W: Eadem: Yyoecnuie 3naxu. Mocksa 2000.

305



Canyp H.: @ananeu (http://www.proza.ru/2013/02/16/66).

Canyp H.: I{eemenue. W: Eadem: Bedbmunsi cuesku: kuuza nposvi. Mocksa 1994,
Canyp H.: Yepmu, cyxu, kommyHnanvHole ko3znvl.... W: , Tearp” 1992, nr 6.

Canyp H.: Yyoecnwie snaxu cnacenus. W: Eadem: 3neie desyuxu. Mocksa 2003.
Canyp H.: Yyonas 6a6a. W: Eadem: Obmopox. Knuea nvec. Bonoraa 1990.

CetrokoBa-Ky3uenoBa M.: Ténnas wanka seunocmu
(http://lit.1september.ru/article.php?1D=200004201).

Cuwmod I'.: Onmonocus 31a 6 knuee pacckazoe H.H. Cadyp «llponuxwiue»
(http://old.bsu.ru/content/pages2/1075/2010/SimonGA.pdf).

CoxonsHCKUH A.: ...u 8 YYOHBIX NPONACMAX 3eMAU
(http://magazines.russ.ru/novyi_mi/1995/5/bookrev0l.html).

Connuesa A.: Keapmupa na nepgom smaoice. ,,Oron€x” 1998, nr 2.

Crapuenko E.: Mucmuueckue momuewt ¢ opamamypeuu H.H. Cadyp. W: Cogpemennas
pyveekas aumepamypa: Co. cm. Y. 1. Tlepms 2005.

Crapuenko E.: Ilvecor H.B. Konsaow u H.H. Cadyp 6 koumekcme opamamypauu 1980-
90-x 20006 (http://www.dissercat.com/content/pesy-nv-kolyady-i-nn-sadur-v-kontekste-
dramaturgii-1980-90-kh-godov).

Tonopos Ll.: Beedenue 6 hanmacmuuecxyro rumepamypy
(http://royallib.com/read/todorov_tsvetan/vvedenie_v_fantasticheskuyu_literaturu.html#
0).

Vnbuenko E.: Huna Caoyp: "A ewe nomuio, kak mvina 6 meampe nonvl..."
(http://www.trud.ru/article/28-03-
2002/38452_nina_sadur_ja_esche_pomnju_kak _myla v_teatre_poly .html).

Vavuenko E.: 3acadounas nucamenvnuya, ¢ komopoii ne opyscam
(http://www.sem40.ru/famous2/m1919.shtml).

VYmopa A.: Ilpupooa abcyponozo 6 xyoosxcecmeennom mupe Hunvr Cadyp
(http://dspace.nbuv.gov.ua/bitstream/handle/123456789/74346/43-
Ulyura.pdf?sequence=1).

Vrexun U.: Ouepku kommynanvHoeo bvima
(http://bookre.org/reader?file=723216&pg=1).

Xabaposa U.: Dnemenmul ghonvrnopa, XpucmuancKux u A3u14ecKux 6eposanull 6
opamamypeuu H. Cadyp (noocmynvl k meme)
(http://dspace.luguniv.edu.ua/jspui/bitstream/123456789/1566/1/7.pdf).

Hetitnun A.: Cmanoeénenue peanuzma 6 pycckou aumepamype. Mocka 1965.

ynckwuii U.: 3axondosannoe npocmpancmeo. ,,CoBpemenHas apamaryprus’ 1997, Ne
1.

306



Hynckuit U.: Texnonozus mucmuueckoeo. ,,CoBpeMenHas apamatyprusi” 1998, No 2.

[emmymiranoBa ML.A.: ITveca H. Cadyp «bpam Yuuukogy: onvim ouanoea ¢ Kiaccuxou
(http://ru.vestnik.udsu.ru/files/originsl_articles/vuu_08_053_24.pdf).

Yannes A.: Huna Caodyp: Hepenas cucmema Opaswulx nvec
(http://yarcenter.ru/articles/culture/literature/nina-sadur-nervnaya-sistema-bravykh-
pes/).

Yenanos A.: « Yyonas» Caoyp (http://zhuki.kharkov.ua/mass_media/151.htm).

W jezyku angielskim

Carpentier A.: Baroque and the Marvelous Real. W: Magical Realism. Theory, History,
Community. Red. L.P. Zamora, W.B. Faris. Durham. Ttum. T. Huntington, L.P.
Zamora. London 1995.

Carpentier A.: On the Marvelous Real in America. W: Magical Realism. Theory,
History, Community. Red. L.P. Zamora, W.B. Faris. Durham. Thum. T. Huntington, L.P.
Zamora. London 1995.

Chanady A.: The Territorialization of the Imaginary in Latin America: Self-Affirmation
and Resistance to Metropolitan Paradigms. W: Magical Realism. Theory, History,
Community. Red. L.P. Zamora, W.B. Faris. Durham, London 1995.

Collopy E.: The Communal Apartment in the Works of Irina Grekova and Nina Sadur
(http://www.bridgew.edu/SoAS/jiws/Jun05/Collopy.pdf).

Faris W.B.: Ordinary Enchantments: Magical Realism: Theory, History, Community.
Nashville 2004.

Fairs W.B.: Scherezade’s Children: Magical Realism and Postmodern Fiction.\:
Magical Realism. Theory, History, Community. Red. L.P. Zamora, W.B. Faris. Durham,
London 1995.

Hardy J. D., Stanton Jr. L.: Magical Realism in the Tales of Nikolai Gogol
(http://www.janushead.org/5-2/hardystanton.pdf).

Klonowska B.: Contaminations. Magic Realism in Contemporary British Fiction.
Lublin 2006.

The Oeuvre of Nina Sadur. Red. K. Sarsenov, H. Goscilo, D.J. Birnbaum. Pittsburgh
2005.

307



	Niedziela_Janik
	doktorat3788

