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O Instituto de Etnomusicologia — Centro de
Estudos de Musica e Dancga (INET-md) e o
Departamento de Comunicacgao e Arte (DeCA) da
Universidade de Aveiro, tém o prazer de acolher

o Post-in-progress: 2° Férum Internacional de Pos-
graduagdo em Estudos de Musica e Dancga, aberto
a todos os estudantes de pés-graduacao

ou investigadores que ainda ndo tenham obtido o
grau de doutor. Os oradores convidados s&o o
Professor Samuel Araudjo, da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, e 0 Professor Arthur Kampela,
da Columbia University.

O Post-in-progress decorre em Aveiro, Portugal,
entre os dias 5 e 7 de Dezembro de 2013 e
propde criar um espaco de debate e apresentacao
de trabalhos de investigacao, dentro das
seguintes areas de pesquisa: Ethomusicologia e
Estudos em Mdusica Popular, Masica Erudita a
partir da perspetiva dos Estudos Culturais,
Etnocoreologia e Estudos Culturais em Danca;
Criacéo, Teoria e Tecnologias da Musica; Estudos
em Performance; Educacao e Musica; Video e
Documentério sobre Musica e Dancga

Neste congresso estao presentes 74 participantes
oriundos da América do Sul, da América do Norte,
da Europa e da Asia que apresentardo as suas
pesquisas in progress em diferentes formatos
como comunicacgao, painel, recital-conferéncia,
filme e mesa redonda.

O Post-ip’13 tem como principal objetivo criar um
espaco de intercepcado no qual os alunos de pés-
graduacao possam expor os seus trabalhos de
pesquisa diluindo, de alguma forma, as barreiras
aparentes entre os diferentes dominios de
investigagcdo em musica e danca. O nosso desejo
€ contribuir para a construgao de um futuro

onde diversas perspetivas académicas e
cientificas sobre a musica e a danga, possam
coabitar e dialogar. Acreditamos que este € o
melhor contributo que podemos dar a investigacao
académica.

A todos os que de algum modo tornaram possivel
este evento cientifico a comissao organizadora
expressa o seu profundo agradecimento.



The Institute of Ethnomusicology — the Centre for
Studies in Music and Dance (INET-md) - and the
Department of Communication and Art (DeCA) of
the University of Aveiro, are pleased to

announce Post-in-progress: 2nd International
post-graduate forum for studies in music and
dance, which is open to all post-graduate students
and researchers who have not yet obtained their
doctoral degree. The keynote speakers are
Professor Samuel Araujo, of the Federal University
of Rio de Janeiro and Professor Arthur Kampela,
of Columbia University.

Post-in-progress will take place in Aveiro,
Portugal, between the 5th and 7th of December
2013, and aims to provide a platform for debate
and presentations of scientific research, within the
following research areas: Ethnomusicology and
Studies in Popular Music; Classical Music from a
Cultural Studies perspective; Ethnochoreology and
Cultural Studies in Dance; Creation, Theory and
Technology in Music; Performance Studies;
Education and Music; Videos and Documentaries
about Music and Dance.

We welcome 74 participants, hailing from North
and South America, from Europe and from Asia,
who will present their research in progress in
various formats, such as communications, panel
and round-table discussions, lecture-recitals and
films during this congress.

The main objective of Post-ip’13 is to create a
place in which post-graduate students can
demonstrate their work, breaking down the
barriers which often exist between different lines of
research in music and dance. We hope to
contribute towards the construction of a future
space for dialogue, wherein diverse academic and
scientific perspectives of music and dance will
converge. We firmly believe that this is the best
way in which we can contribute to academic
research.

The Organising Committee would like to take this
opportunity to express our sincere thanks to all
those who helped make this event possible.



No dia 4 de Dezembro, as atividades de pré-
conferéncia incluiram véarias masterclasses com
artistas e professores conceituados que deram
orientacd@o personalizada. Foram oferecidas as
seguintes masterclasses:

Canto: Sara Braga Simobes
Guitarra: Paulo Pedrassoli
Piano: Joado Bettencourt da Camara

Violino: Nuno Soares

The pre-conference activities included a series of
masterclasses, which took place on the 4th of
December, with experienced artist-teachers
offering one-to-one tuition in the following areas:

Singing: Sara Braga Simbes
Guitar: Paulo Pedrassoli
Piano: Jodo Bettencourt da Camara

Violin: Nuno Soares



Programa / Program

Quinta-feira, 05 de Dezembro de 2013/Thursday, 05 December 2013

09:30- Hall de entrada, Reitoria da UA
18:00 Inscricdo com Rececao/Registration with Refreshments
10:30- Auditério da Reitoria da UA
11:00 . . .
Boas vindas ao Post-ip'13/ Welcome to Post-ip
11:00- Auditério da Reitoria da UA
12:00 a
Conferéncia de Abertura/ Keynote Address
Moderador/Chair: Jorge Castro Ribeiro
Professor Samuel Araujo (Universidade Federal do Rio de Janeiro)
“Dialogos entre Saberes; Dimensdes Politico-Epistemoldgicas da Produ¢ao de Conhecimento em
Musica”
12:00- Concerto de Abertura/ Opening Concert
12:30
Joéo Bettencourt da Camara — Piano
12:30- Restaurante Universitario
14:30 Almoco/Lunch
14:30- Sessdes Paralelas 1/Parallel Sessions 1
16:00 Anfiteatro Jodo Branco Estudio audiovisual
Sessédo 1 A — Comunicaces Sesséo 2 B - Painel: Espago na Musica e Masica
Moderador/Chair: Ana Cristina Almeida pelo Espaco
Moderador/Chair: Rosario Pestana
Eduardo Fraga Tullio (Universidade de Aveiro, UFU)
O Grupo de Percusséo do Conservatorio Musical Brooklin Rui Penha (Universidade de Aveiro, INET-MD)
Paulista, pioneirismo na percusséo contemporénea no Brasil A Espacializagdo como Poiesis da Musica
e andlise de trés obras dedicadas ao grupo.
Filipe Lopes (Faculdade de Engenharia da Universidade do
Paulo Bernardino (Universidade de Aveiro) Porto)
O espdlio de Manuel Faria na Biblioteca Geral da Som, Espaco e Identidade
Universidade de Coimbra: o caso dos Due Mottetti per coro e
organo. Uma performance sustentada na pesquisa Aoife Hiney (INET-MD, Universidade de Aveiro)
musicologica Performance Coral de Musica Contemporanea Electroacustica
Pedro Mendonca e Tiago Marroco (Universidade de Aveiro,
Laboratério de Etnomusicologia da UFRJ)
A musica punk — Formacao Politica na Vida
16:00- Hall do 1° andar
16:30 Coffee Break
16:30- Sessdes Paralelas 2/Parallel Sessions 2
18:00

Anfiteatro Joao Branco

Sesséo 2 A - Comunicagdes
Moderador/Chair: Jorge Castro
Ribeiro

Ewelina Grygier (the Institute of Art of
the Polish Academy of Sciences)
Street Music. A case study of three
European cities: Vienna, Warsaw and
Wroclaw. Kola San Jon
Tatiana Aparecida Moreira (UFSCar,
UC, Fapesp)

Rima, palavra e movimento: diadlogos
entre o rap brasileiro e o portugués

Violeta Ruano Posada (School of
Oriental and African Studies,
University of London)

Performing the cause: the politics of
musical expression in the Saharawi
refugee camps

Aveiro)
Sons de Goa

Estadio Audiovisual

Sesséo 2 B - Producgéo
Audiovisual na investigacdo em I

musica e danca |
Moderador/Chair: Rui Raposo

Ana Flavia Miguel e Rui Oliveira (INET-
MD, Universidade de Aveiro)

Marcelo Chiaretti e Licia Campos
(Universidade Paris 8, Ecole des Hautes
Etudes en Sciences Sociales)

"Na levada do Choro"

Rui Oliveira (INET-MD - Universidade de

Estudio de som

Sessao 2 C - Recital Conferéncia

Moderador/Chair: Jorge Salgado Correia

Cristiana Spadaro (Universidade de
Aveiro)

Stile antico e Stile concertato nos motetos
de G. Giorgi

Klénio Barros (Universidade de Aveiro)
Discursos polifénicos na obra de Luciano
Berio (1925-2003): O conceito de
amalgama do timbre na analise e
interpretacdo da sequenza V




18:00-

Intervalo/Break

18:15
18:15- Programacéo cultural/Cultural program
1830 MEstudio Audiovisual
Momento musical — Marimba Glass
Bruno Santos (Universidade de Aveiro) e Vicent Grau (Conservatério Superior de Vigo) — Percussao
18:30- Estiudio Audiovisual
20:30

Sessao audiovisual I/Audiovisual session |

Ana Flavia Miguel e Rui Oliveira (INET-MD, Universidade de Aveiro)
Kola San Jon

Rui Oliveira (INET-MD - Universidade de Aveiro)
Sons de Goa

Marcelo Chiaretti e Licia Campos (Universidade Paris 8, EHESS)
"Na levada do Choro"




Sexta-feira, 06 de Dezembro de 2013/ Friday, 06 December 2013

09:00- Hall de entrada, DeCA
18:00 Inscric&o/Registration
09:30- Sessbes Paralelas 3/Parallel Sessions 3
11:00 Anfiteatro Jodo Branco Estudio de Som
Sesséo 3 A - Comunicagdes Sesséo 3 B - Comunicagdes
Moderador/Chair: Helena Lourosa Moderador/Chair: Helena Santana
Alexsander Jorge Duarte (INET-MD, Universidade de Aveiro) | Erickinson Lima_(Universidade Federal do Rio Grande do
De sinal sonoro a marco sonoro: a recontextualizagéo do Norte)
berrante no Brasil e sua presenca na musica do homem rural An analytical study of the armorial aesthetic expression in the
Symphony n°1 by Danilo Guanais
David Garcia Freile (Universidad de Valladolid, Conservatorio | (Video Conferéncia)
Superior de Musica de Salamanca-Instituto Politecnico de
Castelo Branco) Henderson dos Santos_(Universidade de Aveiro)
Aeréfonos tradicionales de Castilla y Ledn: propuesta para la O processo criativo composicional no uso da espacializagéo
transcripcion de su repertorio em mausica instrumental: abordagem analitica.
(Video Conferéncia)
Maria Gabriela Lopez (University of Malaya) . o )
Mas alla de las caderas: La Bomba del Chota como una Marcelo Chiaretti (Université Paris VIil)
experiencia comunitaria Retratos de uma linguagem em transformacéo — Radamés
(Video Conferéncia) Gnattali e as transformagdes do Choro no séc XX.
11:00- Hall do 1° andar
11:30 Coffee Break
11:30- Sessbes Paralelas 4/Parallel Sessions 4
13:00 Anfiteatro Jodo Branco Sala Multimédia Estudio de Som
Sessao 4 A - Comunicagdes Sessao 4 B - Comunicagdes Sesséo 4 C - Comunicagbes
Moderador/Chair: Rosario Pestana Moderador/Chair: Jorge Salgado Moderador/Chair: Monika Streitova
Correira
Patricia Paula Lima (INET-MD, Vladimiro Cantaluppi (University of
Universidade de Aveiro) Sophie Coquelin (Université Nice Bologna)
A musica como ferramenta de apreenséao Sofia Antipolis) Roberto Leydi: fieldwork in Crete
dentro e fora do ritual udevista A arte de mandar nas chamarritas: (Video Conferéncia)
representacdes sociais em torno de
Jaildo Gurgel da Costa (Instituto Federal | uma pratica tradicional revitalizada Alejandro Escobar (Universitat de
de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia de Barcelona)
Pernambuco-IFPE) Pedro Miguel dos Santos La interdisciplinariedad creativa en la
A danga do zambé da familia Cosme, em (Universidade de Aveiro) obra musical de Violeta Parra
Cabeceira - RN/Brasil Aglepta de Arne Mellnas - a notagéo
como veiculo para o alargamento das Claudio Henrique de Campos
Lucia Campos (Ecole des Hautes Etudes | competéncias vocais e interpretativas (Universidade Estadual Paulista)
en Sciences Sociales) do coro infantil Na Pisada de Jackson do Pandeiro -
Musicas brasileiras na Europa e o elogio da Musica e Mediagéo Cultural
diversidade Vera Fonte (Universidade do Minho)
Memorizacdo de uma Fuga do Cravo
Bem Temperado de J.S.Bach -
aplicacéo pedagobgica de estratégias de
memorizacdo em alunos de piano do
ensino vocacional
13:00- Restaurante 5 Reis
14:30 Almogo/Lunch
14:30- Sessbes Paralelas 5/Parallel Sessions 5
16:00 Anfiteatro Jodo Branco Sala Multimédia

Sesséo 5 A - Comunicagdes
Moderador/Chair: Samuel Aratjo

Leah Bernini (University of Limerick)

Image vs. Identity: Professional Irish Traditional Musicians and
the Construction of Multiple, Disparate Personal and
Occupational Musical Identities

Belquior Marques (Universidade de Aveiro)
Desenvolvimento de atitudes gestuais na performance da
sequenza Xl para guitarra solo de Luciano Berio

Marcos Corréa_(Universidade de Aveiro)
O Fazer -musical do guitarrista-compositor contemporaneo

Sessao 5 B - Comunicagdes
Moderador/Chair: Jorge Castro Ribeiro

Bart Paul Vanspauwen (INET-MD, UNL)
The role of fado in intercultural music encounters in Lisbon

Catia Sofia Tuna (CEHR, UCP)
Analise de atuacgbes de fadistas com base na "antropologia do
gesto" de Marcel Jossue

Ivone de Carvalho (Universidade de Aveiro)
Grupo de cantigas tradicionais “Sol Poente”




16:00-
16:30

Hall do 1° andar
Coffee Break

16:30-
18:00

Sessbes Paralelas 6/Parallel Sessions 6

Anfiteatro Joao Branco

Sesséo 6 A - Comunicagdes
Moderador/Chair: Jorge Castro Ribeiro

Andreia Dias Marques (Faculdade de Letras da Universidade
de Coimbra e Universidade de Sao Paulo)

A copresenca em cena do verbal e do fisico em praticas
dramaturgicas na danga contemporanea

Nuno Fidalgo (CESEM, FCSH-Universidade Nova de Lisboa)
A danca no contexto das praticas operaticas e musico-teatrais
em Portugal (1991-2010)

Maria Isabel de Castro (INET-MD, Instituto Politécnico de
Braganca)

“Vés, nos ja cantdvamos antes” A fotografia como memoria da
musica

Sala Multimédia

Sesséo 6 B — Comunicagdes - Produgao
Audiovisual na investigacdo em musica e danca

]
Moderador/Chair: Rui Raposo

Luis Bittencourt_(Universidade de Aveiro)
Water Music

Joana Sa(Universidade de Aveiro)
Through this looking glass

18:00-
18:15

Intervalo/Break

18:15-
19:20

Anfiteatro Joao Branco

Sessao audiovisual Il/ Audiovisual session Il

Luis Bittencourt (Universidade de Aveiro)
Water Music

Joana Sa (Universidade de Aveiro)
Through this looking glass

20:30

Programacéo cultural/Cultural program

Casa de cha (Rua Dr. Barbosa Magalhaes, n° 9-11, Aveiro)

Momento Musical — Roda de Choro

Alunos do Departamento de Comunicacéo e Arte da Universidade de Aveiro




Sabado, 07 de Dezembro de 2013/ Saturday, 07 December 2013

09:00-18:00 | Hall de entrada, DeCA
Inscricdo/Registration
09:30-11:00 | SessoOes Paralelas 7/Parallel Sessions 7
Anfiteatro Jodo Branco Estudio de Som Auditério do DeCA
Sessao 7 A - Comunicagdes Sessao 7 B - Comunicagdes Sesséao 7 C - Recital conferéncia
Moderador/Chair: Samuel Aratjo Moderador/Chair: Sara Carvalho 1]
Moderador/Chair: Carlos Canhoto
Alexandre Dias de Silva (Laborat6rio Bruna Vieira (Universidade de Aveiro)
de Etnomusicologia da UFRJ, INET-MD, | Tocar de ouvido como uma ferramenta José Valente (Universidade de Coimbra)
Universidade de Aveiro) em aulas de piano funcional A Composigdo improvisada/A
ConsideragGes para uma Improvisagdo composta
etnomusicologia em espagos urbanos Aline Lucas Guterres (Universidade
favelizados Federal do Rio Grande do Sul) Shari Simpson de Almeida
As interferéncias da Performance no (Universidade de Aveiro)
Marie-Christine Parent (Université de processo de composigéo musical de Criag&o de uma interpretagdo com base
Montréal, Université de Nice-Sophia- adolescentes no contexto escolar na exploracdo de um imaginario colectivo
Antipolis) (Video Conferéncia)
Ser um musico nas Seychelles : Ser « ) .
musico das Seychelles » ou « mUsico do | Luciana Hammond (Institute of
mundo » ? Education, University of London)
The use of technology-mediated
feedback in advanced piano performance
learning and teaching: an exploratory
pilot study
11:00-11:30 | Hall do 1° andar
Coffee Break
Hall do 1° andar
Sessao de Posters/Poster Session
Mirtes Julia de Sousa Ferreira (Universidade Estadual Paulista)
Educacédo Musical nos Pontos de Cultura do estado de S&o Paulo
André Aratjo (Instituto Politécnico do Porto, Universidade de Aveiro)
Préaticas vocais de cantadeiras do Alto Minho: o que mudou?
Daniel Novais (Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro)
Aplicabilidade das ideias interpretativas de Hugo Riemann no “Mosaico n° 1” de J. V. Brandao
David Garcia Freile (Universidad de Valladolid, Conservatorio Superior de Musica de Salamanca-Instituto Politecnico de Castelo
Branco)
Perfil del constructor de instrumentos musicales tradicionales en la mitad norte de Espafa
11:30-13:00 | Sessbes Paralelas 8/Parallel Sessions 8

Anfiteatro Joao Branco

Sessao 8 A - Painel: Ciéncia
performativa — estudos para a
otimizag&o do ensino e da

performance musical
Moderador/Chair: Filipa L&

Marcos Aratjo (INET-MD, Universidade
de Aveiro)

Comportamentos autorreguladores e
estados de fluxo nas atividades musicais
de instrumentistas de elite

Clarissa Foletto (INET-MD,
Universidade de Aveiro)

Otimizagdo do ensino aprendizagem
instrumental: um estudo sobre a
memorizacao de informagdes nas aulas
de violino

Gilvano Dalagna (INET-MD,
Universidade de Aveiro)

Promocao da autorrealizagdo em
estudantes do ensino superior como
estratégia para a otimizacédo da
performance musical

Estudio de Som

Sessao 8 B - Comunicagdes
Moderador/Chair: Susana Sardo

André Araujo (Instituto Politécnico do
Porto, ESTSP, Universidade de Aveiro)
Caracteristicas espectrais tipicas do
canto folclérico do Alto Minho

Julieta da Silva (Universidade de
Aveiro)

A festa dos Montes: musica, conflito e
confraternidade

Rui Marques (INET-MD, Universidade
de Aveiro)

“Para o0 engrandecimento e prestigio da
Sociedade” — o papel da pratica musical
nas tunas na construgéo de identidades
e na conquista de novos papéis sociais.
Um estudo de caso da Tuna Souselense

Auditério do DeCA

Sessao 8 C - Recital conferéncia
1l
Moderador/Chair: Arthur Kampela

Paulo Pedrassoli Junior (Universidade
de Aveiro)

Aspectos de notacéo musical e
performance de obras para guitarra de
Heitor Villa-Lobos

Maria Paula Marques (Universidade de
Aveiro, INET-MD)

Bach, Sonatas 1001, 1003, 1005 —
Abordagens Interpretativas na Guitarra




13:00-14:30 | Restaurante 5 Reis
Almoco/Lunch
14:30-16:00 | Sessdes Paralelas 9/Parallel Sessions 9
Anfiteatro Jodo Branco Estudio de som Estudio Audiovisual
Sessao 9 A - Comunicagdes Sessao 9 B - Comunicagdes Sessao 9 C - Recital conferéncia
Moderador/Chair: Susana Sardo Moderador/Chair: Rosario Pestana \V]
Moderador/Chair: Arthur Kampela
Esther Lopez Ojeda (Universidade de Rui Silva (ESMUC, UAB)
la Rioja) "Tem de tratar o adufe por tu" - O toque Fernando Cury (Universidade de Aveiro)
Belteatro a la opera Maria Lejarraga y do Adufe da regido de Idanha-a-Nova, no | A obra violonistica de Arthur Kampela
José Maria Usandizaga séc. XXI
Karla Bach (Universidade de Aveiro) Joana S4 (Universidade de Aveiro)
Helena Queirés e Joana Sousa As dindmicas de um trabalho de campo Elogio da Desordem — Apresentacéo do
(Universidade do Minho) etnomusicologico na pratica dos Bombos | conceito de “Mondlogo interior
O ensino especializado da musica face | em Lavacolhos instrumental” dentro do contexto do teatro
a avaliacdo externa de escolas instrumental
David Garcia Freile (Universidad de
Valladolid, Conservatorio Superior de
Danielle Kuntz (Universidade de Musica de Salamanca-Instituto Politécnico
Minnesota) de Castelo Branco)
"Los musicos aplausos" and the Acercamiento al modelo ibérico tradicional
Oratorios for S&o Vicente at Lisbon's de zanfona
Sé Cathedral.
(Video Conferéncia)
16:00-16:30 | Hall do 1° andar
Coffee Break
16:30-18:00 | Auditorio do DeCA
Mesa redonda/Round Table discussion
Moderador/Chair: Rui Raposo
Desafios da integrac@o do audiovisual em investigacdo em musica e danca
Ana Flavia Miguel (Universidade de Aveiro/ INET-MD)
Rui Oliveira (Universidade de Aveiro/ INET-MD)
Marcelo Chiaretti e Licia Campos (Universidade Paris 8, EHESS)
Joana Sa (Universidade de Aveiro)
18:00-18:15 | Intervalo/Break
18:15-19:15 | Auditorio do DeCA
Conferéncia de Encerramento/ Keynote Address
Moderador/Chair: Sara Carvalho
Professor Arthur Kampela (Columbia University)
"Timbre, Ergonomia e Modula¢do Micro-Métrica: Aspectos de uma Filosofia Composicional"
20:15 Casa Séo Sebastiao

(Rua de Sao Sebastiao n°42, Aveiro)

Jantar da conferéncia/Conference Dinner




Resumos / Abstracts

Alejandro Escobar
Universitat de Barcelona, Espana
kropinski@gmail.com

La interdisciplinariedad creativa en la obra musical de Violeta Parra

Esta investigacion se inscribe dentro del campo de la musica y su relacion con otras
expresiones artisticas, abordando los niveles de interconexion en la multifacética
creacion de Violeta Parra (Chile, 1917-1967), considerada una de las figuras artisticas
mas importantes del acervo musical chileno y sudamericano. Sus canciones han sido
la principal fuente de reconocimiento posterior a su muerte, asi como también por la
recopilacion, divulgacion y recreacion artistica tradicional, identificandose dos @mbitos
de interés analitico: el género literario y en el musical. Por otro lado, su rol social en
Chile ha generado abundante bibliografia al respecto, lo cual esta, naturalmente,
alejado de sus creaciones, lo que se ha traducido en la falta de valorizacién y
reconocimiento artistico como creadora y soslayada por sus origenes indigenas . Por
ejemplo sobre su plastica conocemos s6lo dos libros que la abordan; debido, tal vez, a
que el total de sus obras no tuvieron conocimiento publico hasta finales del siglo XX.
Una de mis conclusiones es que en la plastica de Violeta podemos reconocer claras
influencias del ruso Mark Chagall y del espafol Pablo Picasso, atribuidas a sus
estadias en Europa. En este contexto considero que este patrimonio posee los
elementos necesarios para explorar los fundamentos teéricos y practicos con los
cuales fueron concebidos, y como ellos se manifiestan a través de palabras, sonidos y
colores; observandose alianzas conceptuales para ser traspasados de una técnica a
otra, es decir, cobmo ellas presentan interacciones que configuran el discurso artistico
por el cual trascendi, debido a que se advierte el siguiente fenébmeno: dentro de un
periodo de 7 afios muchas obras fueron creadas de manera simultanea por la artista,
es decir, mientras componia una cancion, escribia su autobiografia y tejia (o pintaba).
Se analizan mas de 60 obras musicales (canciones y piezas instrumentales), mas de
70 obras plasticas (pinturas, tapiceria, ceramica, “papel maché”) y toda su obra poética
(Décimas, 1976) que articulan lo visual y lo sonoro en el proceso creativo o0 en la
materializacién de cada obra. En definitiva se observa la falta de bibliografia en el
campo artistico interdisciplinario, la falta de un trabajo que explique, ejemplifique y
sintetice las claves, tematicas y elementos fundamentales de la creacion de esta
autora para un publico amplio e internacional, aportando ademas al reconocimiento de
Violeta Parra como artista moderna.

Palavras-clave: Interdisciplinariedad, Chile, Violeta Parra
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Considerac6es para uma ethomusicologia em espacos urbanos favelizados

Nos dias atuais diversas comunidades periféricas do capitalismo, formadas por
populacdes com baixo poder aquisitivo, sdo “alvo”, no Brasil e em outros paises, de
programas e iniciativas que buscam amenizar os males gerados pela desigualdade
social. Essas acbes possuem, quase sempre, o objetivo de gerar cidadania através de
propostas variadas, e dentre elas, merecem destaque as escolhas relacionadas a arte
e a masica em particular. Na presente comunicacao, busco dialogar sobre os
processos e projetos que proporcionam, e em certos momentos priorizam, acdes
sociais através de oficinas de musica em espacos favelizados, geralmente no &mbito
das Organizac¢des Nao Governamentais. Para tanto, estabeleci como estudo de caso a
atuacdo de duas ONGs no conjunto de favelas da Maré no Rio de Janeiro e as oficinas
musicais dessas instituicdes, cujo objetivo expresso em suas justificativas oficiais, visa
proporcionar aos sujeitos desses espacos acdes para a cidadania. Parte das
observacdes e criticas que desenvolvo nessa comunicag¢ao esta simultaneamente
mergulhada em minha vivéncia, como morador, durante 30 anos nesse bairro. Nesse
contexto, considero central para o debate, os aspetos relacionados a dindmica das
oficinas a partir das negociacdes e conflitos entre as expectativas dos oficineiros, das
ONGs e dos alunos, assim como a minha condi¢cao de observador participante, nativo,
morador da Maré e aluno de uma dessas oficinas. Nessa observacgao participante, as
dificuldades relacionadas aos varios assuntos que envolvem a pesquisa em
etnomusicologia numa favela como a Maré, podem gerar reflexdes a partir do diadlogo
entre pesquisador nativo e objeto, em um contexto epistemoldgico originado em
paradigmas que consideram de fundamental importancia as questoes
socioeconémicas entrelacadas nas demandas culturais.

Palavras-chave: Favela, ONGs

Alexsander Jorge Duarte
Universidade de Aveiro/INET - MD
duartealex@gmail.com

De sinal sonoro a marca sonora: a recontextualizacao do berrante no Brasil e
sua presenca na musica raiz do centro-sul brasileiro.

Presente na histéria do tropeirismo brasileiro ha mais de trés séculos, o berrante é
um instrumento feito de chifre de boi que tinha como objetivo agrupar os animais que
eram transportados pelos pedes nas antigas comitivas e avisar, através de toques
codificados, a hora do almoco, hora de recolher ou mesmo uma eventual situagdo de
perigo. De acordo com a perspectiva metodoldgica de anélise proposta por Schafer,
este instrumento revela-se um importante sinal sonoro — qualquer som destacado
para o qual a atencao é direcionada (Schafer, 2001: 368) - presente na paisagem
sonora do Brasil rural. Sao cinco os toques principais no berrante: saida - desperta a
boiada; estraddo -reanima a boiada na estrada; rebatedouro - aviso

de perigo; queima do alho - avisa os pedes que é a hora do almogo; e floreio -
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toque livre para diversado. Atualmente s&o poucos os lugares onde ainda faz-se uso
do berrante desta forma, visto serem 0s animais agora transportados por caminhdes.
Contudo, o berrante é cada vez mais um dos importantes elementos simbélicos
resignificados no contexto do universo rural brasileiro sendo que, a partir da
perspectiva da paisagem sonora - qualquer porcao do ambiente sonoro vista como
campo de estudos (ibidem: 366), sua classificacao migra

de sinal sonoro para marca sonora —som Unico de uma comunidade ou que possua
qualidade que o tornem especialmente significativo para o povo daquele lugar (ibidem:
27). Sua ocorréncia € marcante em peg¢as musicais associadas a categoria conhecidas
como musica raiz; quer como instrumento solista, quer nas narrativas poéticas onde se
destaca a figura do boiadeiro ou tropeiro - homens que conduziam os gados de um
sitio a outro. Este repertdrio remonta as praticas festivas e religiosas dos bairros rurais
que ocuparam de maneira esparsa as areas do centro-sul do Brasil desde o século
XVII (Pinto, 2011). Como musica raiz entende-se nesse contexto um universo musical
que engloba vaérios “ritmos”, “formas” ou “estilos”, como a moda-de-viola, o pagode-de-
viola, a querumana, a guarénia, o catereté, a toada, o cururu, o rasqueado, o arrasta-
pé, a moda-campeira, a cana-verde, o corta-jaca, dentre outros; protagonizado por
uma dupla cantando em dueto com acompanhamento da viola caipira. O termo
engloba 0s segmentos musica caipira e musica sertaneja no sentido em que, para os
protagonistas da pesquisa de campo realizada pelo autor, as classificacoes
convergem. O conceito de paisagem sonora é adotado como principal ferramenta de
analise uma vez que no romance — género cantado e central da mdsica raiz - a
poética-narrativa atua como testemunha da historia do universo caipira e, no dominio
da acustica, como testemunha auditiva (Schafer, 2001: 24) de um lugar imaginado e
materializado em sons. Este trabalho objetiva num primeiro momento apresentar, a
partir da metodologia de analise proposta por Schafer (2001) e Truax (1984), um
panorama da paisagem sonora rural brasileira de forma a perceber as caracteristicas
do berrante e sua recontextualizacdo; e num segundo momento perceber se ha e
como se apresentam as relagdes entre paisagem sonora e musica raiz, mais
precisamente entre o berrante e exemplos musicais representativos do cancioneiro
acima descrito.

Palavras-chave: musica raiz, berrante, paisagem sonora

Aline Lucas Guterres
Universidade Federal do Rio Grande do Sul
alinelguterres@gmail.com

As interferéncias da performance no processo de composicao musical de
adolescentes no contexto escolar

Este projeto de pesquisa possui como objetivo geral investigar como a performance do
corpo pode interferir no processo de composi¢cao musical de adolescentes em grupo
no contexto escolar. Os objetivos especificos pretendem analisar as agdes corporais,
interacdes entre sujeito e instrumento musical, interagdes entre sujeitos e o discurso
dos sujeitos envolvidos no processo de composi¢cdo musical de adolescentes na
pratica cotidiana da aula de musica na escola como disciplina curricular dos anos
finais do ensino fundamental. O conceito de composicdo musical serd abordado como
uma atividade pedagdgica da aula de musica, assim como ja vem sendo tratado na
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area da Educacao Musical por diferentes autores (BEINEKE, 2009; FRANCA E
SWANWICK,1999; MAFFIOLETTI, 2005; LORENZI, 2007; MARTINS, 2011;
GUTERRES, 2012; ROSAS, 2013). Beineke (2009) constata, a partir da perspectiva
das criancas, que compor e tocar a composicao sao duas tarefas indissociaveis. Este
trabalho envolve duas concepg¢des de performance. A primeira esta relacionada ao ato
de tocar em grupo, ou seja, a apresentacdo da musica. Durante a apresentacao
podem ocorrer novas ideias musicais ou interferéncias que modifiquem a composicao
fazendo parte do processo. O segundo sentido esté relacionado as ag¢des corporais
envolvidas em todo o processo de composicao, desde as primeiras organizagdes até o
ato de apresentacdo. Na escola o corpo adolescente quer agir e interagir € € neste
periodo que vivencia maiores emogdes com picos que variam entre raiva, paixao,
violéncia e afeto. Nesse sentido podemos considerar o corpo do adolescente como
performatico. O interesse por este tema de pesquisa surgiu a partir dos estudos sobre
Performance e Educacéao (PINEAU, 2013; ICLE, 2013; PEREIRA, 2013) em conjunto
com o desejo de pesquisar a relacdo existente entre adolescente, composicao musical
e educacao béasica. A metodologia da pesquisa tem abordagem qualitativa, mesclando
as concepcgodes de professor-pesquisador, etnografia da performance e o método de
grupo de discussao. A coleta de dados esta sendo realizada neste periodo letivo e
registrada através de gravacgéo de audio e video. Esta pesquisa esta sendo realizada
em uma escola de ensino fundamental, onde foram selecionadas duas turmas que
possuem ensino de musica como disciplina nos anos finais. A analise dos resultados
seréa baseada no referencial tedrico e metodoldgico.

Palavras-chave: Educacao musical, estudos da performance, adolescéncia.
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Kola San Joan

Kola San Jon é um documentario de descri¢cao etnografica, elaborado no ambito de
uma candidatura para inscricdo no inventario nacional do Patriménio Cultural Imaterial
da Direcéo Geral do Patrimonio Cultural em Portugal. O resultado final é consequéncia
de um trabalho colaborativo e dialdégico entre os moradores do bairro da Cova da
Moura, o grupo de Kola San Jon, a Associac¢ao Cultural Moinho da Juventude e
investigadores do Instituto de Etnomusicologia/Universidade de Aveiro. As imagens
utilizadas foram registadas em diferentes suportes como por exemplo Hi8, VHS e
suportes digitais e sdo provenientes de diferentes fontes (algumas de carater amador)
tais como imagens recolhidas pelos moradores do bairro, imagens recolhidas por
investigadores e documentarios de producgao profissional. Esta multiplicidade de
contribuicdes transforma o filme num “mosaico” audiovisual que espelha, de alguma
forma, a complexidade de um evento festivo cabo-verdiano em Portugal e a vida
transatlantica dos seus protagonistas num bairro lisboeta.
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Caracteristicas espectrais tipicas do canto folclérico do Alto Minho

Na regido do Alto Minho, no norte de Portugal, o canto folclérico € maioritariamente
praticado por mulheres, as cantadeiras. As cantadeiras sdo cantoras amadoras e 0
canto é aprendido por tradicido oral. A sua voz é descrita e reconhecida pelas suas
caracteristicas agudas, fortes e “estridentes”. As caracteristicas da voz da cantadeira
sdo também determinantes para a identidade regional do grupo, sendo procurada uma
imagem vocal estética muito particular. No Alto Minho — distrito de Viana do Castelo —
estima-se a existéncia de cerca de 100 grupos folcléricos, onde cantam
aproximadamente 200 cantadeiras solistas e cerca de 500 cantadeiras nos coros. Na
actualidade, este tipo de canto é usualmente praticado em grupos folcléricos e é
acompanhado por instrumentos tradicionais, a tocata, num contexto de intensidade
sonora particularmente forte. Torna-se assim relevante descrever, de forma objetiva,
as caracteristicas acusticas que caracterizam estas vozes tao peculiares. O presente
estudo pretende: (i) descrever propriedades acusticas deste estilo de canto; e (ii)
identificar quais destes pardmetros poderao ser indicadores do grau de
representatividade da voz destas cantadeiras. Participaram neste estudo 16
cantadeiras solistas, provenientes de grupos folcléricos de diferentes concelhos do
distrito de Viana do Castelo. As gravages incluiram, entre outras, a interpretagao de
uma cancao tipica deste repertdrio. Posteriormente foi realizado um teste de
percepcao auditiva, com 72 elementos de varios grupos folcloricos, que classificaram
excertos deste repertorio quanto ao grau de tipicidade de caracteristicas vocais
esperadas neste género musical. Parte das cantadeiras realizaram novas gravacées,
repetindo o mesmo repertério, mas com recolha de sinais de audio,
electrolaringografia, fluxo e presséo intra-oral em simultaneo. Os dados foram
analisados usando medidas de: espectrografia de longa duragcédo (LTAS), intensidade
sonora equivalente (Leq), racio alfa, presséo subglética (Psub) e coeficiente de
contacto das pregas vocais (CQx). Os resultados revelam que as cantadeiras
consideradas como “as vozes mais tipicas” da regiao possuem: (i) elevados niveis
Leq; (ii) elevada Psub; (i) CQx mais elevado; e (iv) predominancia de parciais
harmonicos no espectro médio sonoro. Os resultados da regressao linear identificaram
0 Leqg e a Psub como parametros vocais capazes de prever as classificacoes
perceptuais de vozes consideradas como mais tipicas nesta regidao do pais.

Palavras-chave: folclore, cantadeiras, voz
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Praticas vocais de cantadeiras do Alto Minho: o que mudou?

O folclore em Portugal tem comprovadamente uma atividade expressiva no que toca
as artes performativas de caracter tradicional. Constata-se uma integracao crescente
destas préticas entre os meios rural e urbano: apesar de se representarem tradicoes
de origem rural, os grupos folcléricos tém vindo a crescer em meios urbanos. E
reconhecido o esforco dos grupos folcléricos para manter a genuinidade das suas
performances. No entanto, sdo evidentes as mudancas sociais e culturais ocorridas
durante um século de evolugao de folclore, o que contribui para um progressivo
distanciamento entre os agentes que representam o estilo e as tradicdes musicais e
culturais que pretendem representar. Da indumentéria a danga, passando pela tocata,
€ possivel encontrar marcas do tempo que (des)caracterizam o estilo folclérico. Ao
nivel do canto, disseminado por tradicéo oral, &€ também possivel levantar questdes:
Canta-se hoje da mesma forma que se cantava no passado? O que mudou? Na regido
do Alto Minho estima-se a existéncia de aproximadamente 700 cantadeiras em grupos
folcléricos. No entanto, os padrdes vocais deste estilo portugués ainda nao sao
conhecidos apesar da grande variedade timbrica na voz das cantadeiras. Mas entéo,
quais as caracteristicas vocais tipicas desta regido? O presente estudo pretende
descrever percepgdes sobre as praticas vocais das cantadeiras de folclore da regiao
do Alto Minho. Realizaram-se 35 entrevistas semi-estruturadas a elementos de grupos
folcloricos e etnogréficos do distrito de Viana do Castelo. As entrevistas focaram-se
sobre as caracteristicas vocais das cantadeiras, formas de aprendizagem e
comportamentos sociais associados a esta actividade. Procedeu-se a analise tematica
de conteudo, cujos resultados sugerem que as caracteristicas tipicas desta forma de
canto incluem: grande extensao vocal; registo médio associado a “voz cheia”, com
nivel reduzido de esforco; boa inteligibilidade do texto; e sotaque da regido. Os
testemunhos apontam para modificacbes acentuadas nas formas de aprendizagem e
pratica vocal ao longo dos ultimos 50 anos. Serdo explorados varios aspetos
relacionados com a actividade artistica e de lazer das cantadeiras, bem como sobre as
dificuldades sentidas na selec¢ao das cantadeiras e na aprendizagem do estilo.

Palavras —chave: folclore, cantadeiras, voz
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A copresenca em cena do verbal e do fisico em em praticas dramaturgicas na
danca contemporéanea

O trabalho de investigacao proposto compreende um estudo com foco na dimensao da
dramaturgia na danga contemporéanea através das insténcias da teatralidade e da
performatividade, fazendo-se uso de procedimentos caracteristicos a critica genética e
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articulando pensamento tedrico e préatica de observacdo. Com base em préticas
artisticas de danca dos contextos portugués e brasileiro abre-se a questéo da
copresenca em cena dos elementos acdo da palavra e da agéo fisica do corpo em
movimento. O corpus da Tese &€ composto por um total de seis trabalhos coreogréficos
realizados em processo de colaboracéao artistica de Rui Horta com o dramaturgo Tiago
Rodrigues (Portugal) e de Lia Rodrigues com Silvia Soter (Brasil). No &mbito desta
pesquisa uma das concecdes que nos parece plausivel ser disposta a ensaio € a
experiéncia da materialidade das palavras como alternativa, mas néo substituta, a
fisicalidade do corpo. Pretende-se perceber como chegamos, na danca, a palavra
enquanto acontecimento, como acéo articulada a fisicalidade do sujeito em cena. Para
tal, consideraremos as praticas cénicas em destaque sob os olhares da teatralidade e
da performatividade, investido em ambos como recursos conceptuais vantajosos a
operacao das praticas cénicas contemporaneas. Em cena séo varias coisas a
acontecerem em simultdneo, por vezes numa l6gica nao linear ou causal de
acontecimentos e em manifestacdes hibridas. O reconhecimento de que entidades
separadas e autbnomas podem coexistir e de que ha entre elas reciprocidade (e nao
hierarquias) favoreceu o reenquadramento da danca contemporanea fora dos limites
da prépria disciplina que é perceptivel desde os anos 60. Assim, a partir de um
conjunto de espetaculos que dilatam a nossa percec¢ao de danca e a par com
elementos como corpo, movimento, coreografia, musica, figurinos, cenario, etc.,
surgem também outros como a palavra e o texto — ndo s6 como recursos em cena,
mas também de orientacado do processo de criacao artistica. Enquanto material
processual sujeito a transformacgdes a dimensdo da copresenca em cena dos
elementos acdo da palavra e acéo fisica, corpo em movimento esta concretamente
inscrita no discurso coreografico e teatral e pode articular-se um modo de pensar e
agir do sujeito que danca.

Palavras-chave: dramaturgia na danca; corpo; palavra
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Performance Coral de Musica Contemporanea Electroacustica

O coro de camara irlandés New Dublin Voices (NDV) tem um forte compromisso com a
musica coral contemporanea, tendo ja realizado estreias locais e mundiais de obras.
Em 2008, o NDV colaborou com o Spatial Music Collective (SMC), um grupo de
compositores residentes em Dublin que trabalham no campo da musica
contemporéanea espacial. O SMC procura fomentar a divulgacado de musica
contemporénea e experimental, através do desenvolvimento de concertos tematicos
em colaboragcdo com ensembles e da programacéao de obras de compositores de com
uma carreira internacional. O SMC promove a conscientizagcao do publico através de
workshops gratuitos sobre a estética e a pratica da musica espacial. Este estudo
centra-se no concerto realizado no d&mbito da colaboracdo SMC / NDV, o qual trouxe
novos desafios para o coro e para a maestrina, tais como a espacializagao e a
incorporacao da electronica, afetando varios elementos da performance,
principalmente em termos de afinagéo e sincronizagao. O objetivo desta pesquisa
consiste em discutir questdes que possam surgir para a composi¢ao e na
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interpretacao deste tipo de repertério - particularmente pecas nas quais encontramos
dois desafios especificos: espacializacdo e musica electroacustica. Proponho uma
abordagem etnografica a performance de trés obras contemporéaneas a partir da minha
experiéncia enquanto elemento do coro e de entrevistas realizadas & maestrina do
NDV, Bernie Sherlock, e ao compositor do SMC, Jonathan Nangle. Esta comunicagao
ira também explorar e analisar as obras de dois compositores da SMC, Jonathan
Nangle e Enda Bates. Sustentado nas contribuicoes teéricas de Borgdorff (2006) e
Blom (2011), esta pesquisa relaciona os cantores, os compositores - também
frequentemente intérpretes em obras electroacusticas - e 0 maestro, no sentido de
contribuir para uma melhor compreensao dos desafios que surgem na realizagdo de
musica coral que utiliza a espacializacdo e meios electroacusticos. Os primeiros
resultados revelam que a colaboragéo entre compositor e maestro/coro € um elemento
relevante para a exceléncia da performance. A manipulagao do espacgo e a
incorporacao da electronica afetam varios elementos da performance coral,
principalmente em termos de afinagao e sincronizagao, requerendo a implementacao
de novas técnicas.

Palavras-chave: Espaco, Espacializacdo, Composicao
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The role of fado in intercultural music encounters in Lisbon

In the last 15 years, cultural entrepreneurs in Portugal have increasingly invested in the
divulgation of the musical heritage of the Portuguese-speaking world. As is confirmed
by recent publications in the field as well as extensive ethnographic research in the
Portuguese capital, Lisbon has promoted itself more and more as a post-colonial and
trans-national city that unites (or at least reflects) the musical expressions of its former
South American, African and Asian territories. Indeed, under the influence of migratory
flows, the digital age, and the world music industry, various musical encounters in the
city’s intercultural festivals and venues seem to have negotiated fado’s monocultural
nationalist representations. Lisbon’s heterogeneous urban context has called for a
revision of stereotyped perceptions of music as national identity markers, on the one
hand, while it has also questioned fado’s relation to other local lusophone musical
expressions with which it now seeks connection, on the other. Against viewing this
relation as a one way street, a brief analysis of recent festivals and venues reveals that
fado has progressively been performed alongside diaspora musicians of Portuguese-
speaking countries. | argue that this increasing stress on fado’s historic place amongst
other lusophone music may be useful to reflect on processes of ethnicity and its
relationship with nationalism, and can help to locate these processes as ideological
and social strategies in their respective historical contexts. | also contend that this
interculturally performed fado may contribute to the construction of a lusophone
community that is based upon social inclusion and positive ethnicity.

Keywords: Fado, lusophone music, Lisbon
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Desenvolvimento de atitudes gestuais na performance da sequenza Xl para
guitarra solo de Luciano Berio

O trabalho a ser apresentado € um recorte de minha dissertacdo de mestrado
intitulada “movimento e significado” que esta em fase de desenvolvimento na
Universidade de Aveiro. Nas pesquisas em musica, a producgao cientifica acerca do
gesto tem crescido recentemente. Tanto nas areas de composi¢cao (Zampronha 2009),
Educacéo (Freitas 2005) e performance (Mauléon 2010), os gesto tém sido abordado
por perspectivas diversas. Nas pesquisas relacionadas a performance musical, €
possivel encontrar abordagens que tratam da capacidade comunicacional do gesto,
seja do ponto de vista fenomenoldgico (Santiago e Meyerewickz 2009) como por
procedimentos que através da anélise visam mensurar de forma quantitativa as
capacidades expressivas do gesto do intérprete. Esta vasta produgcdo académica atual
tém confirmado as capacidades epistémicas do gesto assim como sua importancia na
significacéo no ato da execucéao performatica. Pretendo com este trabalho, poder
contribuir com as producdo em performance musical que tém tratado o gesto,
investigando meios que permitam o performer, neste caso o guitarrista, desenvolver a
partir do texto musical formas de acao gestual. Acredito que se 0 gesto tem condi¢oes
de influir de forma incisiva na significagdo de uma obra musical, se torna uma tarefa
pertinente ao intérprete, estudar formas de emergir tal acdo corporea do texto musical,
e desenvolver de maneira consciente sua interagao técnico/mecéanica com o
instrumento, no meu caso, a guitarra classica. No caso especifico da obra apresentada
“Sequenze per chitarra sola” de Luciano Berio, pretendo levantar questdes em relacéo
a atitude corporea tendo em vista duas concepc¢des. Em primeiro a investigacao das
possibilidades de execucgao gestual de “estados de espirito” sugeridos pelo
compositor, como por exemplo, quando este atribui & determinados trechos indicacbes
como, “improvisadamente violento” e “murmurando”, gerando assim uma analogia a
tipos distintos de acdo. Em segundo, desenvolver a partir dos contrastes causados
pela intercalacdo dos eventos musicais - que Menezes denomina como “polifonia
latente” e alega ser este um dos fatores que unificam a série sequenze de Luciano
Berio acbes gestuais que evidenciem esta justaposicdo na performance da obra.

Palavras-chave: Gesto - Performance — Guitarra
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Tocar de ouvido como uma ferramenta em aulas de piano funcional

No que ao ensino da musica diz respeito, o debate em torno da dicotomia
escrita/oralidade, tem vindo a intensificar-se sobretudo a partir dos anos 80 do século
XX. Discute-se, sobretudo, a relagdo entre a experiéncia préatica e a aquisicao de
conceitos tedricos, numa tendéncia crescente para optar pela primazia da primeira em
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relacdo a segunda no processo sequencial de aprendizagem da musica. Este aspeto
assenta essencialmente, na analogia da musica com a lingua e na premissa segundo
a qual a conceptualizagcao da lingua e da gramatica ocorre em simultdneo com a
aprendizagem da escrita quando a experiéncia da fala e da gramética tacita, estao ja
totalmente consolidadas. Ora, a musica, pela sua estreita relagcdo com a oralidade,
obedece a um processo de aprendizagem que inevitavelmente faz suceder a escrita e
0 entendimento te6rico a experiencia performativa sobretudo através do mecanismo do
canto. Trabalhos como os de Mainwaring, Suzuki, Sloboda, ou Swanwick, tém sido
centrais na demonstracado desse paradigma. A transferéncia deste processo para a
aprendizagem de um instrumento mostra que é possivel estabelecer uma correlagcéo
importante entre o “tocar de ouvido” e 0 desenvolvimento de diversos aspectos da
musicalidade e outras competéncias musicais como improvisagado, memorizagcao e
leitura a primeira vista. Paradoxalmente a aplicacdo destes principios ndo parece ter
ainda implanta¢ao nas academias e escolas de musica, que se mantém vinculadas ao
modelo tradicional centrado na aprendizagem teérica e na sua transferéncia para a
pratica. Esta comunicacéo resulta da minha pesquisa para doutoramento centrada no
ensino aprendizagem do piano funcional, a partir da qual procuro integrar a
experiéncia do “tocar de ouvido” como forma de consolidar outras aprendizagens
musicais.

Palavras-chave: tocar de ouvido; piano funcional; competéncias musicais

Catia Tuna

CEHR - UCP (Centro de Estudos de Histéria Religiosa - Universidade Catoélica
Portuguesa)

catiatuna@gmail.com

Analise de atuacoes de fadistas com base na «antropologia do gesto» de Marcel
Jousse

Marcel Jousse (1886 — 1961), antrop6logo francés, autor da obra L’Anthropologie du
geste entre outras, € considerado por alguns autores como criador de uma nova
disciplina, singular por ter o gesto e o ritmo como processos de conhecimento,
memdria e expressao. A sua obra faculta uma grelha de analise cabal e sugestiva para
a leitura das imagens que retratam atuag¢des de musicos, assumindo o presente
trabalho um conjunto de fadistas entre 1930 e 1990, aproximadamente, como caso de
estudo, recorrendo para tal as fotografias, filmes, pinturas, estatuéria, etc.

O olhar sobre este conjunto de representacdes visuais, uma vez dotado das categorias
joussianas, conduz a consideracao do corpo como instancia ritual e da voz como
dispositivo de denuncia, de confissdo, de acdo sobre o interlocutor e de afetacéo do
mesmo. Permite ainda a percecao dos mecanismos que os intérpretes possuem aos
niveis corporal e vocal em vista a prossecucdo das intencdes que tém sobre o publico,
a consumacao do canto como experiéncia-limite ou a enunciagdo de um discurso.

Esta analise incluird a ponderacéo da performance dos intérpretes sob o ponto de
vista de uma configuracao operada também em referéncia a posturas de praticas
devocionais e a arquétipos (nomeadamente femininos) do imaginario religioso. Bem
assim a propria voz, nas técnicas e procedimentos vocais que dotam os praticantes do
género, emerge como instancia de mediacao e instrumento de poder enquanto palavra
e seducéo.
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A comunicagao sera acompanhada pela apresentacdo de iconografia, em particular
fotografias de fadistas em atuacao e de excertos de alguns filmes.

Palavras-chave: Fado, Religido, Religiosidade popular

Clarissa Foletto
Universidade de Aveiro/INET - MD
clarissafoletto@gmail.com

Otimizacao do ensino aprendizagem instrumental: um estudo sobre a
memorizacao de informacdes nas aulas de violino

Esta investigacdo tem como tema a memorizag¢ao (codificacdo e recordacéo) de
informacdes no ensino aprendizagem instrumental. A realizagdo deste estudo passa
pela necessidade de superar um problema constante no processo de ensino
aprendizagem instrumental: a dificuldade dos alunos em relembrar um conteudo
previamente aprendido. Tal dificuldade ocorre em virtude da complexidade das
instrucdes dadas pelos professores. Autores que objetivaram encontrar meios de
otimizar o desempenho da memoria, destacaram a necessidade de um acesso eficaz
as informacgdes armazenadas, através da utilizacao de indicios de recuperacgao
(Retrieval Cues). Na psicologia cognitiva, esses indicios sao reconhecidos como
estimulos que ajudam a recuperacao de informacdes na meméria de longa duracgéao.
No contexto educacional esses estimulos vém sendo investigado como ferramentas de
otimizac&o do ensino e aprendizagem. Apesar de resultados que apontam para uma
melhor aten¢ao, compreenséo e reten¢do de informacdes nos alunos, como em
estudos do desporto, 0 uso dessa ferramenta no ensino instrumental ainda nao foi
claramente investigado. Esta realidade ndao nos permite verificar o impacto desta
utilizagdo no ensino aprendizagem instrumental. Com base neste pressuposto, esta
investigacao procura responder a seguinte questdao: Como os indicios de recuperagao
podem ser explorados nas aulas individuais de instrumento enquanto ferramenta de
otimizac&o do ensino e aprendizagem. Para responder esta questao serdo adotados
diferentes procedimentos metodolégicos os quais serao divididos em duas fases: (i)
fase exploratéria: na qual visa explorar a ocorréncia de indicios de recuperacdao em
aulas de instrumento através de observagdes e entrevistas; (ii) fase experimental: no
qual a partir de uma investigacao acao pretende-se aplicar uma proposta de utilizacao
destes indicios em aulas individuais de violino. Os primeiros resultados obtidos apés a
realizacao de um estudo piloto apontam que os indicios de recuperacéo: (i) podem ser
identificados na comunicacéo verbal e ndo-verbal entre professor e aluno como
informacdes sumarizadas; (ii) tem a funcao de aliviar a sobrecarga de informacoes; (iii)
seu uso foi identificado em momentos em que o professor estava a aconselhar,
diagnosticar ou enfatizar uma competéncia. Com este estudo, para além de propor
ferramentas com o intuito de otimizar o ensino aprendizagem instrumental, pretende-
se contribuir para uma experiéncia mais positiva e divertida na sala de aula.

Palavras-chave: Ciéncia performativa, otimizagcao da performance musical,
otimizagdo do ensino e aprendizagem instrumenta

11



Claudio Campos
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Na Pisada de Jackson do Pandeiro - Musica e Mediacao Cultural

Em desenvolvimento no Instituto de Artes da UNESP/Brasil, em programa de
doutoramento, a presente pesquisa investiga a obra musical do intérprete e compositor
Jackson do Pandeiro (1919 — 1982), citado frequentemente como referéncia
fundamental da musica popular brasileira por artistas como Gilberto Gil, Lenine e
Chico Buarque, entre outros, enfocando o periodo que se estende das décadas de
1950 a 1980. Apesar de figurar com destaque no ambito da cultura popular brasileira,
Jackson e sua obra, entretanto, ainda n&o receberam um estudo sistematizado e que
ultrapasse os limites do senso comum, esclarecendo aspectos relevantes de sua
concepc¢ao musical, tais como: sua interpretacéo vocal, marcada de forma singular
pelo uso do elemento ritmico; as caracteristicas melédicas que mesclam os campos
modal e tonal; e, suas relagdes nos contextos social, histérico e cultural. Compreender
estes assuntos € o objetivo deste trabalho. A hip6tese que se apresenta é que a
trajetéria artistica de Jackson configura-se como mediadora em dois sentidos: entre a
cultura musical tradicional/rural e a popular/urbana, ao difundir géneros regionais no
espaco cultural brasileiro; e, entre a meméria da cultura popular brasileira e a obra de
artistas contemporaneos, pertencentes a chamada MPB (Musica Popular Brasileira),
como os citados anteriormente, que resgatam a musica de Jackson ressignificando-a
como parte da Moderna Tradigdo Brasileira (ORTIZ). Para tanto, o trabalho se divide
em trés partes: a primeira é constituida por um estudo com enfoque histérico e social,
que procura demonstrar o processo de construcdo do personagem artistico “Jackson
do Pandeiro” e de sua producao musical; na segunda parte, a discusséo se da em
torno do entendimento da obra musical de Jackson como mediadora cultural, por meio
do didlogo com as ideias de autores como Martin-Barbero, Garcia Canclini, R. Williams
(residual e emergente), P. Bourdieu (poder simbdlico e legitimacgao cultural), R. Ortiz
(moderna tradicdo brasileira) e M. Bakhtin (enunciado, género, estilo e dialogismo); e,
a terceira parte € dedicada ao estudo do material musical interpretado e composto por
Jackson, tanto em seus aspectos técnicos — tais como os procedimentos ritmicos,
melddicos e harmédnicos, tomando por referéncia autores recentes da musicologia
brasileira como Tiné, Freitas, e Rocca, além de Schoenberg e Cook —, como da
analise do carater de mediacdo entre musico e ouvinte — com base nas ideias de
Bakhtin e A. Seeger.

Palavras-chave: Jackson do Pandeiro, Mediagdo Cultural, Masica na Moderna
Tradicao Brasileira
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Cristiana Spadaro
Universidade de Aveiro
cristiana.spadaro69 @gmail.com

Stile antico e Stile Concertato nos motetos de Giovanni Giorgi

O presente concerto comentado tem o objetivo de apresentar um confronto estilistico
entre algumas obras do compositor Giovanni Giorgi, compostas para a Sé Patriarcal
de Lisboa, durante o servi¢o prestado pela corte portuguesa, na primeira metade do
séc. XVIIl. A primeira parte, com a durag¢ao de vinte minutos, consta da apresentacao
dos primeiros resultados alcangados através do estudo comparativo entre os motetos
compostos, por Giovanni Giorgi, em estilo concertado e em estilo antigo, no dmbito da
preparacado do doutoramento em musica, junto da Universidade de Aveiro. A segunda
parte, com a duracao de quinze minutos, consta da execucéo de alguns destes
motetes pelo Giovanni Giorgi Ensemble dirigido por Cristiana Spadaro. Programa G.
Giorgi — (? — 1762) Motete a 4 vozes para a segunda-feira da Semana Santa - Clarifica
me Pater — Motete a 8 vozes para a festa dos SS. Apostolos - Isti sunt viri sancti —
Motete a 4 vozes n° 22 para a Vigilia do SS. Natal do Nosso Senhor Jesus Cristo -
Hodie scietis quia veniet Dominus — Motete a 4 vozes n° 25 para a 1° Messa do SS.
Natal do Nosso Senhor Jesus Cristo - Quem vidisti pastores.

Palavras-chave: Giorgi, stile antico e moderno

Daniel Novais
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO)
daniel1981mg@gmail.com

Aplicabilidade das ideias interpretativas de Hugo Riemann no “Mosaico n° 1” de
J. V. Brandao

O presente material foi organizado a partir de algumas fontes que tragam um
panorama do papel desempenhado na musicologia por Hugo Riemann (1849-1919),
tentando mostrar o alcance que suas teorias tiveram no meio académico e também
fora dele. Entre outras, o vasto trabalho do musicélogo aleméao notabilizou-se
especialmente pelas suas contribuicées para a Teoria das Fun¢des Harménicas e para
o fraseado musical, que constitui o objeto mor desta pesquisa. Riemann estudou e
sistematizou as concepcoes fraseoldgicas de diversos autores de tratados anteriores a
ele, do século XIX e também do século XVIIl, de modo a poder apresentar sua propria
visdo acerca da métrica e da fraseologia. O te6rico chegou a cunhar um novo termo,
“agbgica”, para se referir as flutuagdes do pulso musical utilizadas na condugéo ritmica
da frase, e também desenvolveu um conjunto de simbolos para indicar nuances
expressivas, os quais foram utilizados nas suas numerosas edi¢coes de obras de
diversos compositores. No decorrer da pesquisa, sera delineado um apanhado mais
detalhado das ideias riemannianas sobre o fraseado musical, e para isso recorre-se
nao somente as obras do préprio Riemann sobre o tema, como também aos textos
criticos de Damien Ehrhardt sobre o fraseado riemanniano, bem como de Alexander
Rehding e outros. E notdria a auséncia de traducées de obras de Hugo Riemann para
0 portugués, o que explica em parte a escassez de estudos mais aprofundados sobre
esse tedrico alemao no Brasil e em Portugal. Esta pesquisa pretende verificar a
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aplicabilidade das ideias interpretativas de Hugo Riemann na peca “Mosaico n° 1” para
violao (guitarra), do compositor brasileiro José Vieira Brandao. Para este propoésito, foi
tomado como principal referéncia o trabalho de Paulo Pedrassoli Jr, 0 qual desenvolve
uma analise sobre o “Mosaico n. 1” e sobre as demais obras daquele autor para este
instrumento. Em uma de suas sec¢des, a peca emprega a citacdo direta da melodia de
uma “cantiga de cego” andnima da regido do Rio Sdo Francisco, em Minas Gerais, a
qual tem discretas nuances métricas que aparentemente escapam ao que foi previsto
por Riemann na formulagao de sua teoria do fraseado.

Palavras-chave: Fraseado musical, Hugo Riemann, Violao

Danielle Kuntz;
University of Minnesota
d.m.kuntz@gmail.com

"Los musicos aplausos" and the Oratorios for Sao Vicente at Lisbon's Sé
Cathedral

The earliest existing musical works termed "oratorios" in Portugal are those composed
in conjunction with villancicos for the festival of Sdo Vicente at Lisbon's Sé Cathedral
from 1719 to 1723. This small collection of oratorios, along with the accompanying
villancicos, comprises a unique set of works that are extraordinarily detailed in their
self-presentation, not only in naming the distinguished Portuguese and Spanish poets
and composers responsible for the work's content, but also in the apparent grandeur of
the musical setting. Though the music is now lost, musical annotations in the printed
texts thoroughly describe the settings, which variously included instrumental sonatas,
four-choir polychoral textures, and orchestral accompaniment with brass and
percussion. Since 1700, the musical celebration of Sao Vicente at the Sé had included
villancicos, yet the sudden appearance of the oratorio in Portugal in 1719 remains
without significant comment in scholarly literature. Since villancicos - even those for the
S. Vicente celebrations of 1700-1718 - were short and typically anonymous affairs with
small accompanying instrumental ensembles, the addition of the oratorio to the musical
entertainment in 1719 marks a distinct turning point that, when contextualized in
developing musical reforms of D. Jodo V's early reign, appears to have served to
demonstrate the artistic value of such sacred dramatic works in church celebrations. In
thoroughly analyzing these complete sources and contemporary documentation for the
first time, this presentation argues the likelihood that the oratorios were not an
inconsequential and arbitrary addition to the celebration of S. Vicente in 1719. Rather,
in their careful production by some of the Iberian Peninsula's most elite poets and
composers, the oratorios seem to represent an attempt to legitimize and modernize the
Spanish vernacular paraliturgical dramas that were then being removed from elite
sacred musical entertainment in Lisbon in the early eighteenth century.

Keywords: oratorio, villancico, D. Jodo V
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davidgfreile@gmail.com

Aeréfonos tradicionales de Castilla y Ledn: propuesta para la transcripcion de
su repertorio

Partiendo de su construccion, el sistema intervalico, la nota base y el diapasén del
instrumento musical van a ser caracteristicas definitorias de la mUsica que se
interprete con él. Esto es especialmente acusado en los aer6fonos, sobre todo en
aquellos que se asocian a la Masica Popular de Tradicion Oral. Debido a que estos
conceptos no estan claros y muchas veces son desconocidos, tanto por constructores
como por intérpretes, se hace necesario clarificarlos y darlos a conocer. Ademas, el
conocimiento 0 no de estos parametros ayuda en gran medida a la transcripcién e
interpretacion del repertorio que se lleva a cabo con estos instrumentos, bien sea de
forma individual o grupal. Debido a que cada vez esta méas extendido el estudio de la
ejecucion de los aeréfonos tradicionales, bien sea en escuelas de musica, bien en
conservatorios y, dado que todavia dicha ensefianza esta en sus comienzos, lo aqui
expuesto intenta dar posibles soluciones a los problemas aparecidos al utilizar
determinados instrumentos, cuyas caracteristica sonoras no coinciden con las mas
extendidas hoy dia, como son el diapasén a 440 Hz, el temperamento igual y los
sistemas tonales. Las propuestas que se reflejan en esta comunicacion tratan de
incorporar la presencia de otros diapasones, temperamentos y sistemas que han de
ser conocidos y tenidos en cuenta para una correcta transcripcion e interpretacién con
aeréfonos tradicionales, sin necesidad de recurrir a adaptaciones y asimilaciones a los
sistemas mas extendidos hoy en dia, que muchas veces dificultan la actividad musical.

Palavras-clave: Organologia, transcripcion, ensefianza
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davidgfreile@gmail.com

Perfil del constructor de instrumentos musicales tradicionales en la mitad norte
de espaia

La construccion de instrumentos es muchas veces un factor determinante en las
sonoridades asociadas a cada pueblo y cultura musical, esta vinculada con los
repertorios musicales; directamente con la musica instrumental, pero afecta también a
los repertorios vocales y mixtos. Al estudiar un hecho musical a menudo la atencion se
fija, entre otros factores, en los instrumentos que producen el sonido, analizando sus
caracteristicas sonoras, pero muchas veces olvidando al constructor del mismo.
Dependiendo de las habilidades de éste, tanto manuales como musicales, el
instrumento adquiere unas determinadas caracteristicas. Dedicarse a la construccion
de instrumentos es una tarea relativamente poco conocida, salvo por algunos musicos,
que visitan con cierta asiduidad talleres donde los artesanos los fabrican. Estos
luthieres, violeros o guitarreros construyen muchos de los instrumentos musicales
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tradicionales que se tocan, ademas de repararlos. Sin embargo, no se conocen
muchas caracteristicas mas de esta profesion. Se pretende poner de manifiesto en
esta comunicacion los resultados de un trabajo de investigacion de varios afos en la
mitad norte de Espafia, como intento de trazar el perfil del constructor de instrumentos
musicales tradicionales, que ayudara a comprender muchas de las caracteristicas que
adquieren los instrumentos para tener determinados valores estéticos, tanto en forma y
materiales como en propiedades sonoras. Se analizan diversos parametros que
conforman la figura del constructor, asi como influye su formacién en el producto final,
el instrumento musical, asi como la influencia y conceptos que estos constructores
transmiten tanto a masicos como a investigadores teoricos de la organologia y los
repertorios musicales.

Palavras-clave: Organologia, lutheria, construccion
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Acercamiento al modelo ibérico tradicional de zanfona

La zanfona es un instrumento curioso que aparece en la época medieval. Todavia se
desconoce si coexistid con su posible antepasado, el organistrum, que aparece
representado en varios tallas en varias iglesias de Espafa, asi como diversos modelos
de zanfona que también aparecen. Sin embargo, poco se sabe de la historia de este
instrumento en la Peninsula Ibérica, ya que hay grandes lagunas a lo largo de la
historia que hacen pensar que este instrumento pudo llegar a desaparecer en distintas
épocas. Justo en el s. XIX se tiene constancia de la posible (re)aparicién de la zanfona
en manos de los ciegos mendicantes, que ya habian hecho uso de ella en tiempos
anteriores. Sin embargo, el modelo que aparece en la Peninsula Ibérica y del cual se
conservan alrededor de una veintena de ejemplares responden a una tipologia
diferente a los que estuvieron de moda el siglo anterior en Francia. La aproximacion
que se presenta aqui son los primeros pasos que se estan dando en la investigacion
de este tema que tienen por obijetivo final conformar la tesis doctoral del comunicante.

Palavras-clave: Organologia, lutheria, zanfona
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instrumento en la Peninsula Ibérica, ya que hay grandes lagunas a lo largo de la
historia que hacen pensar que este instrumento pudo llegar a desaparecer en distintas
épocas. Justo en el s. XIX se tiene constancia de la posible (re)apariciéon de la zanfona
en manos de los ciegos mendicantes, que ya habian hecho uso de ella en tiempos
anteriores. Sin embargo, el modelo que aparece en la Peninsula Ibérica y del cual se
conservan alrededor de una veintena de ejemplares responden a una tipologia
diferente a los que estuvieron de moda el siglo anterior en Francia. La aproximacion
que se presenta aqui son los primeros pasos que se estan dando en la investigacion
de este tema que tienen por obijetivo final conformar la tesis doctoral del comunicante.

Palavras-clave: Organologia, lutheria, zanfona
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O Grupo de Percussao do Conservatorio Musical Brooklin Paulista, pioneirismo
na percussao contemporanea no Brasil e analise de trés obras dedicadas ao

grupo

Este resumo € um recorte da tese de doutorado em andamento na Universidade de
Aveiro — Portugal e procura abordar a historia da percussao contemporanea no Brasil
a partir da trajetéria do Grupo de Percussao do Conservatério Musical Brooklin
Paulista (GPCMBP). Este trabalho se enquadra como uma pesquisa musicoldgica
ligada a histéria e sociologia da musica. Conhecer o passado e a trajetéria da
percussao contemporanea no Brasil podera constituir bases para entender como
surgiram as primeiras composicdes para grupo de percussdo no Brasil, principalmente
no trabalho conjunto entre compositores e intérpretes. Através da anélise de obras
compostas para o GPCMBP, podemos observar diversos aspectos, tidos como
inovadores para a musica escrita para a percussao no Brasil, como: grafia,
instrumentacao, timbres, dentre outros. A atividade do grupo propiciou, além do
surgimento de novas obras contemporaneas, o processo de institucionalizagao do
ensino de percussao no Brasil, tanto nos Conservatorios quanto nas Universidades. O
interesse por esta pesquisa surgiu da inquietacdo em compreender 0s aspectos
musicais, sociais, ideolégicos e politicos que marcaram o inicio da percusséo
contemporénea no Brasil e, mais especificamente o GPCMBP. O passado da
percussao erudita brasileira nas décadas de 1960, 1970 e 1980 guarda uma imensa
fonte de informagbes de um passado riquissimo. A atuacdo do GPCMBP na musica
contemporénea brasileira ainda nao havia sido pesquisada e documentada, e trazer a
tona as atuacdes deste grupo era um objetivo para que 0 mesmo nao ficasse no
esquecimento. Através do estimulo do grupo a diversos compositores brasileiros para
a escrita de obras para percusséo, langou-se uma nova era na percusséo
contemporéanea brasileira com a composicao de diversas obras na década de 1970,
além de ser a matriz para o surgimento de novos grupos de percussao. Este artigo
busca contribuir a partir do caso particular da performance e da importancia do
trabalho entre intérpretes e compositores, e da composicao de musica de camara para
percussao contemporanea, percorrendo as décadas de 1960 a 1980. Durante esta
pesquisa sao descritos os inter-relacionamentos e interdependéncias entre fendbmenos
historicos, musicais e sociais, que se desenrolaram, sobretudo, durante o periodo
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analisado. Para tal, este recorte cita os grupos antecessores ao GPCMBP e analisa
trés composicoes escritas para 0 GPCMBP.

Palavras-chave: Percussdo Contemporanea, Histéria, Brasil.
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An analytical study of the armorial aesthetic expression in the Symphony no.1
by Danilo Guanais

The present work is the study of the Sinfonia em Quatro Movimentos (2002) by Danilo
Guanais. We intend to show that all of the musical decisions made by the composer,
such as the mixture of the tonal and serial elements, were made for the purpose of
increasing the apprehension of the expressive content of the text that serves as a base
for the conception of the Symphony. There is also an allusion to the use of modal and
musical elements coming from the oral tradition of Northeast Brazil.

As we see, Guanais has been working for a long time at linking of the arts, notably
music, poetry and theatre, in the formation of his artistic expression. In this sense, it is
even more so in the conception of a symphony, the text is fundamentally important in
the structuring of musical expression. In this context, the symphony tries to extract the
maximum content and significant meaning of words like “water”, “garden”, “beginning”,
“light”, “darkness” and “fall” among others. All the words previously cited received a
musical treatment with the intention of reinforcing its picturesque or symbolic nature. In
this meeting of text, music and scenic elements of illumination and the use of tonalities
can be also referred to as a series and a style. It is worth mentioning the association of
scenes that express tension/conflict, where serial and scenic material is used to
express the resolution of the conflict and consolation and has tonal elements in its
musical tradition. The use of modal material is directly associated with the poetry of
Ariano Suassuna, and thus signifies the transposition of sound for the armorial
aesthetic, thus corresponding manipulation of elements of popular culture in the
constitution of an erudite work, so present in Guanais’ style, as can be seen in the
corpus of the work.

Keywords: Danilo Guanais, Armorial aesthetic, musical tradition, oral tradition
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Del teatro a la 6pera: Maria Lejarraga y José Maria Usandizaga

Maria Lejarraga es una de las voces importantes en el s.XX espafiol como activista
feminista, republicana socialista, diputada y, sobre todo, como escritora. Su abundante
produccion literaria se publico bajo la firma Martinez Sierra, adoptando los apellidos
del marido. Ella escribia las obras y Gregorio Martinez Sierra, buen director y gestor
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teatral, las llevaba hasta el publico. Su produccion literaria se extiende a lo largo del
s.XX, dando respuesta a diferentes corrrientes estéticas. Fueron promotores del
Modernismo espafiol, a través de sus obras, sus traducciones (especialmente
Maeterlinck) y la creacion de la editorial Renacimiento. Nuestro estudio lo centramos
en esta etapa, por ser la menos conocida. Fue el momento en el que se escribié un
teatro poético a caballo entre el Modernismo y las Vanguardias, que pronto fue
abandonado por el teatro burgués mas comercial. Es la época de Teatro de Ensuefio,
con prefacios de Juan Ramon Jiménez y fragmentos de partituras. La vinculacién en
estos momentos de M. Lejarraga con los musicos espanoles mas relevantes fue
intensa y continuada (Falla, Turina, Conrado del Campo...). Nuestro estudio se centra
en la colaboraciéon con José Maria Usandizaga, considerado uno de los padres de la
Opera vasca. Usandizaga, formado en Francia, regres6 a San Sebastian donde
alcanz6 popularidad y éxito crecientes con composiciones inspiradas en el folklore
vasco. Tuvo gran éxito operistico con obras como Mendi-Mendiyan o Las golondrinas,
de la que nos ocupamos. Usandizaga transformo el texto teatral de Saltimbanquis,
incluido en Teatro de ensuefo (1905) de M. Lejarraga, en una ambiciosa zarzuela en
tres actos, Las golondrinas, cuyo material se reelabor6 para convertirse en una épera.
La estrend con gran éxito en 1914 en Madrid y se convirtié en uno de los compositores
mas célebres y admirados del panorama espanol. Se representd en Espafia, Argentina
y Uruguay. La famosa musica orquestal del segundo acto se suele ejecutar como
pieza de concierto. Nuestra propuesta analiza los recursos musicales que dan
respuesta a rasgos del texto literario. La respuesta que dio Usandizaga para pasar el
texto teatral a zarzuela y a 6pera. La estilizacion de la musica para dar respuesta al
ambiente creado mediante palabras. La caracterizacion de los personajes mediante
lineas melddicas y motivos musicales. La respuesta literaria y musical al estilo
simbolista. En suma, pretendemos establecer las relaciones entre musica y literatura
en las dos obras.

Palavras-clave: teatro, Maria Lejarraga, José Maria Usandizaga
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Street Music. A case study of three European cities: Vienna, Warsaw and
Wroclaw

Street performance dates back to antiquity and the history of music contains many
articles, books and studies about historical music performances in open-air public
places, e.g. about street cries, barrel organ players, broadside ballads singers and
many others. Of course, there are also some case studies about present-day music in
open spaces, but busking (street music making) looks different in other cities and a
case study of various cities is needed. This is because of weather, legislation, musical
education, characteristics of public space, tourism, cultural and artistic potential of
urban areas. This paper is about the street music presented in public open spaces of
selected cities: Vienna (Austria), Warsaw and Wroclaw (Poland). The places where the
street music occurs are not only streets, but also: public transport, cemeteries, railway
stations, bus stops, parks, etc... Deliberations do not apply to the presence of music in
enclosed public spaces: clubs, restaurants, supermarkets, etc. Street music study is a
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point of intersection between cultural anthropology and musicology, and because of it
in this paper will discuss cultural and social sides of busking, as well as types of
repertoires, its changes and the level of the musical performance. On the basis of field
observations, interviews, busking (2010-2013) and literature reasons for street music
making, legislation, site selection, repertoire, style of performing, strategies in
promotional activities, earnings were discussed. Does the busker play the same
melody in Vienna and in Wroclaw? Does he play it in the same way as the composer
wrote who it or is it changed (how and why?) What does contemporary street music
have in common with historical street music, and does the Gypsy with a dog have
something to do with the Gypsy with a bear, who was popular in Europe, even in the
eighteenth and nineteenth centuries? Why do the musicians use disguises and animals
whilst playing on the streets? Does the busker is living from playing on the streets or it
is just an additional job? Is the street a good place to promote a band? Deliberations
also apply to common points and differences between street music in different cities, as
well as similarities between a street musician, a concert musician and a beggar, as well
common points between the public on the street concerts and in the concert halls. The
paper contains quotations from interviews with musicians, audio and photo examples
as well as scans of fines, permissions and others.

Keywords: street music, music in open-air public space, performance
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A obra violonistica de Arthur Kampela

Arthur Kampela (1960), violonista e compositor brasileiro possui um corpus de obras
para violao solo extremamente peculiar, pois, além de combinar sonoridades
adquiridas pela forma tradicional de tocar o instrumento com variados efeitos
estendidos, indica, muitas vezes, o uso de outros instrumentos musicais pelo
violonista. Ele desenvolveu um procedimento de migracao de linguagem instrumental
denominado “alla chitarra” que consiste na utilizagdo de instrumentos diversos, como a
viola e o violoncelo, tocados com técnica e postura violonistica. A sua escrita ritmica e
as muitas combinacdes de gestos ndo oriundos dos métodos tradicionais de tocar o
instrumento tornam complexa a leitura e a interpretagao da obra. Kampela desenvolve
uma linguagem baseada na independéncia de gestos, de tal forma que o texto musical
depende de uma precisa execucgao dos efeitos estendidos. Tais efeitos nao sédo
simples “ornamentos”, mas incorporam-se no texto musical como parte intrinseca.
Para tanto, o compositor usa trés técnicas especificas: « Extended Techniques; *
Micro-metric Modulation; « Tapping Technique. A Extended Techniques ja era
largamente utilizada antes do repertério escrito por Kampela, no entanto, as demais
técnicas foram criadas pelo compositor. A Micro-metric Modulation é uma ampliagcao a
modulagao temporal de Eliott Carter e a Tapping Technique € um processo
ergondmico de conexao entre técnicas tradicionais de violdao com diversas
possibilidades de técnicas estendidas. A comunicag¢ao proposta apresenta um
panorama do repertério de Kampela junto a informagdes que podem servir de
subsidios para uma interpretacdo mais consciente. Agrava-se assim, a sua
importancia, visto que tais conhecimentos séo relativamente recentes e ndo foram
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incorporados no sistema de ensino de musica, além disso, a presenca do compositor
no Post-ip 2013 corrobora com a comunicacéo proposta. Para ilustrar as informacoes
serdo apresentados fragmentos de obras de Kampela, a apresentacdo soma o total de
35 minutos.

Palavras-chave: Kampela violdao Extended Techniques
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Som, Espaco e Identidade

A exploracdo do espacgo na performance ¢€ ja feita desde a antiguidade, quer do ponto
de vista artistico como também do ponto de vista funcional. Tendo vindo a manifestar-
se em varias areas artisticas, a sua influéncia na composi¢cao musical traduziu-se na
origem de estilos musicais, como é o caso do canto gregoriano, enquanto elemento
geométrico e arquitectdnico inspirador, por exemplo, no uso de simetrias na forma
musical, mas também na exploracéo da acustica, como se infere no uso de multi coros
na masica litirgica do Renascimento. O séc. XX, juntamente com todas as revolugdes
de pensamento que operou, mas também a boleia das varias inovagdes tecnologicas
que aconteceram, trouxe ainda mais formas de abordar esta tematica observando-se
influéncias no pensamento de Russolo, Cage, Varése, Xenakis, Stockhausen entre
outros. Adicionalmente, as possibilidades que a musica electroacustica trouxe,
despoletou neste campo uma forma muito particular de pensar composicao, som e
espacgo procurando explorar as suas possibilidades, fronteiras e pontos de
convergéncia. Fruto dessas exploragdes e trabalhos, e nomeadamente com a
introducao do computador na criagao artistica, muitas outras formas de exploracéao
foram surgindo até aos dias de hoje, tanto em formato de performance, composicao
mas também no formato de instalacéo. Existe entdo uma espécie de legado artistico
bastante ramificado que foca o espago e composicao, mas também diversos estilos e
abordagens que, de uma forma mais ou menos pronunciada, incluem no¢des
espaciais e acusticas inerentes. De que forma pode hoje em dia o espago ser
pertinente na composicdo? O meu trabalho tem o seu enfoque na audicdo, na
exploracdo do som no espaco e na pesquisa de som enquanto identidade de um dado
espaco. Este interesse teve a sua origem quando, ocasionalmente, ao ouvir espacos e
as alteracdes que este produzia no som, juntamente com todo o comportamento social
e sonoro inerente, apercebia-me de elementos bastante expressivos mas também
identitarios. Baseando-me no trabalho e obra ja feita que redune conhecimento de
composicao musical, acustica, arquitectura e percep¢ao, especialmente aquele
produzido no séc. XX e séc. XXI, procuro desenvolver metodologias e sistematizar
formas que me permitam a busca de elementos no espaco com significado
composicional e que dai resulte um vocabulério idiossincratico de som e espaco, para
que parta dele a criagdo musical.

Palavras-chave: Espaco, Espacializagcdo, Composicao
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Mas alla de las caderas: La Bomba del Chota como una experiencia comunitaria

En el siglo XVI, los jesuitas introdujeron a esclavos africanos a un valle en el norte del
Ecuador conocido como Chota. Descendientes de estos esclavos africanos viven en
en Valle del Chota hasta la actualidad y se autodenominan Chotefios. Los Chotenos
trabajan principalmente como agricultores de subsistencia, guardias de seguridad,
cocineras, empleadas domésticas y obreros, y representan aproximadamente el 2% de
la poblacién ecuatoriana. En los inicios del periodo de esclavitud en el Ecuador (siglo
XVI), los Chotefios crearon un baile, género musical y tambor al que denominaron “La
Bomba” (Coba, 1980). La Bomba es ejecutada por los Chotefios hasta hoy en dia.
Representaciones presentacionales del Baile de La Bomba se enfocan, sin una mayor
contextualizacién, en el movimiento de las caderas de los bailarines. Sin embargo,
cuando La Bomba es ejecutada entre Chotefios en Chota, diferentes tipos de
interacciones son incentivadas. Algunas de estas interacciones incluyen el sentido del
tacto. Esta investigacidon etnocoreoldgica propone a las experiencias tactiles entre
bailarines como una esencial y culturalmente aceptada parte de La Bomba en Chota. A
través de un método de investigacion cualitativa basada en compilaciones
bibliogréaficas, observacion-participante y entrevistas a fondo, esta investigacion
sugiere que un sentido comunitario emerge a raiz de la experiencia afectiva del tacto
entre los Chotefios mientras bailan La Bomba en el espacio liminoide de Chota y que
la memoria histérica de los Chotenos juega un rol esencial en esta experiencia afectiva
de tocarse.

Palavras-clave: etnocoreologia, tacto
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Promocao da autorrealizacao em estudantes do ensino superior como estratégia
para a otimizacao da performance musical

A performance musical é socialmente definida como um evento comunicativo, no qual
0s intérpretes procuram expressar uma ideia artistica inerente a uma determinada
obra. Tal ideia emerge a partir do conhecimento previamente adquirido sobre o fazer
musical e guiara o performer a um resultado artistico pretendido, através de
representacdes mentais desenvolvidas durante o planejamento da performance. No
entanto, apesar da reconhecida procura de autonomia do estudante de instrumento no
desenvolvimento de competéncias performativas, os curriculos programaticos de
ensino superior em musica nao incluem disciplinas curriculares inteiramente dedicadas
a exploracao do resultado artistico, em articulagdo com outras unidades curriculares,
como as aulas de instrumento/canto. Esta lacuna pedagégica é apontada como
responsavel por percep¢des de reduzida auto-realizacao nas praticas performativas de
alguns alunos que frequentam o ensino superior. Com o intuito de preencher esta
lacuna, propdem-se a criagcdo de um programa de tutoria profissional (mentoring) para
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a promoc¢ao de desenvolvimento pessoal artistico (autorrealizagcao artistica). Este
programa baseia-se na exploracdo e consequente promocao das representacoes
mentais dos alunos de ensino superior. Apesar da crescente popularidade de
programas de tutoria como uma abordagem de desenvolvimento pessoal e
profissional, suas implicaces ainda ndo foram exploradas enquanto estratégias de
otimizacao da performance musical. O objetivo final deste trabalho é apresentar
estratégias promotoras da auto-realizacao nas praticas interpretativas de estudantes
de musica do ensino superior. Com base na revisao sistematica da literatura,
construiu-se um modelo tedrico da representacao mental da performance. Este foi
suportado por observacdes de master-classes e entrevistas de focos-grupo em que
questdes de representacdao mental dos resultados artisticos desejados foram
abordadas. Da juncéo destes dados, desenvolver-se-a o programa de tutoria
profissional, cujas possibilidades de direcao serao discutidas.

Palavras-chave: Ciéncia performativa, otimizagcao da performance musical,
otimizagdo do ensino e aprendizagem instrumental
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O ensino especializado da musica face a avaliacao externa de escolas

A comunicacgéo insere-se no projeto de investigacdo de avaliacdo externa de escolas,
financiado pela Fundacgao Ciéncia e Tecnologia. O objetivo desta comunicacéo
consiste em contextualizar o ensino especializado da musica e 0 seu complexo
universo formativo (Vasconcelos, 2002), com um valor curricular inquestionavel, face
ao mundo atual e as politicas educacionais de accountability, escolas eficazes e a
avaliacdo externa de escolas (Taubman, 2009). O ensino especializado da muasica tem
permanecido afastado dos estudos de destaque no mundo cientifico, havendo
auséncia de estudos cientificos nesta area (Domingues, 2007). Os Conservatorios,
considerados “especificos” e assentes num tipo de cultura baseada na “circularidade
da indiferenca” (Vasconcelos, 2002), ndo eram regidos por leis normativas do ensino
em geral, tendo nas ultimas décadas passado por varias tentativas de transformacao.
A implementacao da avaliacédo externa de escolas veio impor aos Conservatorios a
prestacdo de contas, a reorganizacao e a uniformizacdo dos seus procedimentos, bem
como a autoavaliagdo, conforme as politicas educativas nacionais. Todos os
Conservatorios, independentemente das suas especificidades, passaram a ser
avaliados pelo mesmo referente através de érgaos externos as escolas. Concluida a
primeira fase de avaliagdo externa de escolas, torna-se importante analisar e
compreender qual o impacto e efeito deste acontecimento nas praticas curriculares
(Pacheco, et al., 2013) e organizacionais do ensino especializado da musica, que
desde 1971 néo sofre alteragdes no curriculo. As tendéncias emergentes neste estudo
revelam que no ensino especializado da musica, a avaliagdo externa tem um efeito
direto na reorganizacéo interna das escolas, exigindo a todos os atores os mesmos
procedimentos com vista a uma uniformizacao e impondo a necessidade dos
Conservatorios efetuarem a autoavaliacéo e autorreflexdo. Pacheco, José A. et al
(2013). Avaliacao Externa. Para a referencializacao de um quadro te6rico sobre o
impacto e efeitos nas escolas do ensino ndo superior. Braga: Universidade do Minho
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(documento policopiado). Vasconcelos, Anténio A. (2002). O CONSERVATORIO DE
MUSICA. Professores, organizacéo e politicas. Lisboa: Instituto de Inovagéo
Educacional. Domingues Fernandes (coord.), et al (2007). Estudo de avaliagao do
ensino artistico. Relatério
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O processo criativo composicional no uso da espacializacao em musica
instrumental: abordagem analitica

Esta proposta de comunicac&o versa sobre meu projeto de pesquisa enquadrado no
Programa Doutoral em Musica da Universidade de Aveiro, na vertente de Composicéo.
O tema central do meu trabalho prende-se com a aplicacdo do conceito de
espacializagdo enquanto componente orgénica do processo criativo composicional e
pretendo, com isso, organizar modelos de utilizagcdo e abordagens para novas
aplicagcbes do conceito de espacializagdo em musica instrumental no processo criativo
do compositor. Além disto, nos interessam as implicagdes criativas aos demais
parametros estruturais da musica com maior enfoque no tempo e no timbre. Um
julgamento comum diz respeito a idéia de que a espacializagcdo sonora é amplamente
alcancada apenas no universo da musica eletroacustica. Entretanto, acreditamos que
a ampliacdo de técnicas de utilizagdo dos instrumentos musicais, pode permitir
mobilidade comparavel. A minha pesquisa decorre, portanto, da seguinte questao
central: Quais as implicagcées no processo criativo musical quando da utilizagdo da
espacializagcdo como parametro estrutural em obras compostas para instrumentos?
Pesquisas nas areas de acustica tém demonstrado varios aspectos relativos a
direcionalidade do som nos instrumentos musicais. Observa-se que a ho¢ao que
permite um entendimento sobre a propagacao espacial do timbre instrumental bem
como a percepcao temporal desta propagacéo tem sido tema recorrente nestas
pesquisas. Sendo assim, nosso levantamento de dados sera realizado por meio de
analises de obras com o objetivo de percebermos as implicagdes técnicas existentes e
seus resultados acusticos. A abordagem analitica utilizada sera a Critica Genética, por
meio da qual perceberemos a relevancia das decisdes composicionais em relacéo a
espacializacdo. Apo6s a analise dos dados levantaremos hipétese que posteriormente
serdo testadas por meio de um laboratério experimental através de gravacdes de
trechos musicais e a anélise espectral destas. Em relagcdo ao processo criativo, o
corpo tebrico construido nesta pesquisa tem por objetivo congregar trés perspectivas
ja existentes, centradas, designadamente, no entendimento da criatividade a partir das
suas dimensdes subjetiva, concreta e cognitiva. Nesse sentido, recorro as propostas
de Maheirie (2003), Alberti (2006) e Amabile (2013), a partir das quais vou procurar
elaborar um modelo de analise que articule as reflexdes propostas pelos autores.

Palavras-chave: Processo criativo composicional, espacializagao sonora,
direcionalidade instrumental
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“Vés, nos ja cantavamos antes” A fotografia como meméria da musica

Durante o trabalho de campo para doutoramento que tenho vindo a desenvolver desde
2010 no seio da comunidade goesa da Catembe e Maputo (Mogcambique), a fotografia
revelou-se um elemento importante na investigagdo enquanto mediadora na minha
relagcdo com os colaboradores e na compreensao de questdes muitas vezes omissas
no discurso oral. Foi a partir do recurso a fotografia e da sua visualizagéo, que alguns
dos meus colaboradores iniciaram as descri¢cdes sobre as praticas musicais, as festas
€ 0s rituais nos quais participam ou participaram no passado. Neste sentido, a
fotografia preparou o cenario para a narrativa na qual a musica que queria ser ouvida,
se materializou a partir da evocagdao de memoérias pessoais sugeridas pela imagem. A
fotografia, enquanto documento de registo etnografico, tem sido amplamente discutida
sobretudo no quadro da antropologia. J& no inicio do século XX Malinowski abriu
caminho para que a antropologia incorporasse a fotografia como elemento de analise e
como forma de complementar a narrativa etnografica. Lévi-Strauss ampliou esta
funcao da fotografia atribuindo-lhe um papel documental como forma de preservagao
de instantes Unicos permitindo recensear e analisar acontecimentos, objetos ou
mesmo pessoas. Finalmente, a socibéloga Ana Caetano refere-se a utilizagdo da
fotografia enquanto um instrumento com valor emocional, capaz de criar recordacdes
de algo considerado significativo como marca de identidade pessoal ou colectiva.
Porém, a relagado da fotografia com a musica parece ser ainda um aspeto pouco
estudado, talvez pela aparente contradicao entre a relacdo que ambas estabelecem
com a no¢ao de tempo: a muasica acontece no tempo de uma forma dindmica enquanto
a fotografia congela o tempo em que acontece estatizando-o, portanto. Nesta
comunicacgao, pretendo mostrar de que forma o recurso a fotografia pode ajudar a
mapear e a reconstruir a performance musical revertendo a aparente estaticidade do
tempo instantdneo que representa, a partir dos testemunhos e da minha observacgao
no quadro da comunidade goesa residente na Catembe e em Maputo.
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Regressar ao passado e construir lacos no presente: o caso do Grupo de
Cantigas Tradicionais “Sol Poente”

Este estudo de caso centra-se no Grupo de Cantigas Tradicionais “Sol Poente” da
Associacao de Reformados e Pensionistas de Viana do Castelo (ARPVC). Criado em
2005 por Abel Cerqueira, Presidente da ARPVC acuando da realizagdo do estudo,
este grupo é constituido por pessoas com mais de 60 anos, em grande parte ex-
emigrantes, e dedica-se essencialmente a recolha e divulgacdo da musica tradicional
do Alto Minho. Na opiniao de Abel Cerqueira, estas pessoas “reencontraram-se com
estas modas que fazem parte da sua identidade, que fazem parte da sua infancia”.
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Através de uma abordagem ao modo como se proporciona esse “reencontro”, o estudo
visa compreender em que medida cantar em coro um determinado repertério pode
conduzir a uma melhoria da autoestima dos elementos do grupo, explorando também
questdes como o papel da “tradicao” e da masica na construcado de lagos sociais e
identitarios entre pessoas que em comum tém o facto de estarem “no poente da vida”.
Nesse sentido, efectuei trabalho de campo intensivo, com observagao de ensaios e
actuacodes do grupo ao longo de um semestre letivo, e realizei entrevistas a elementos
do grupo, maestro e elementos da direc¢ao da Associacdo de Reformados e
Pensionistas de Viana do Castelo. O estudo revelou que cantar em coro constitui (1)
uma oportunidade de reformulacdo e valorizagao de projectos pessoais, para pessoas
idosas e reformadas, cuja vida podera ter perdido algum do sentido que tinha, e (2)
uma possibilidade de encontro com o passado que, mais do que uma nostalgia,
constitui uma oportunidade para repensar o futuro, colocando ao servico dos outros
um conjunto de musicas que fazem parte da sua identidade. Os dados da pesquisa
revelaram ainda a existéncia de um numero crescente de encontros de coros
destinados exclusivamente a grupos corais com este nivel etéario, indiciando uma
dindmica nova no contexto da pratica coral em Portugal.
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A danca do zambé da familia Cosme, em Cabeceira - RN/Brasil

Este trabalho traz os resultados de uma pesquisa etnomusicolégica sobre a danca do
zambé que ocorre no ambiente familiar de seu Geraldo Cosme, residente do distrito de
Cabeceira, em Tibau do Sul, no estado do Rio Grande do Norte, nordeste do Brasil.
Este municipio tem como destaques econémicos a producéo agucareira, a
carcinicultura e o turismo. Dentre as expressdes culturais locais, o coco de roda e 0
zambé sao considerados emblematicos. Praticado sobremaneira por
afrodescendentes no RN, o zambé é um tipo de musica e danga coletivas, com canto
responsorial e acompanhamento percussivo pertencente a tradicido oral. Esta
investigacdo objetiva apresentar e discutir aspectos da brincadeira musical do zambé
de seu Geraldo e familia. Pretende-se elencar tanto caracteristicas estruturais da
performance musical quanto questdes ligadas ao universo simbdlico e a
espetacularizacao do respectivo grupo. O processo investigativo contemplou pesquisa
etnografica com énfase na observacgao participante de diversas situagdes de
performances, no exame de materiais audiovisuais produzidos e/ou vivenciados in loco
e na analise da histéria oral. Verificou-se que a brincadeira em estudo mostra
similaridades na forma poética (canto responsorial) com algumas dancgas do género
“coco”, porém revela peculiaridades na danga, na instrumenta¢ao, bem como nos seus
usos e fungdes. O zambé no RN tem sido noticiado, ainda que espacadamente, desde
fins do século XIX e idos do século XX, por historiadores, pesquisadores, musicos,
produtores culturais etc., como Camara Cascudo, Hélio Galvao e Mario de Andrade,
cujas etnografias tratam de descrever tais performances como praticas cotidianas
ligadas basicamente ao entretenimento rural. Contudo, percebe-se que 0 grupo em
tela tem ganhado notoriedade no &mbito das expressdes culturais, o que tem rendido
registros literarios e audiovisuais diversos além de viagens e apresentacoes em
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variados contextos a fora. No ambiente familiar de seu Geraldo o zambé néo se
configura como uma atividade musical do cotidiano local. Essa brincadeira atende hoje
basicamente a demanda externa, ainda que efémera, através de apresentacdes
pagas. Por outro lado, a possibilidade de “ganhar” cachés com o0 zambé vem
contribuindo fortemente para a manutencao do respectivo grupo. N&o obstante, esse
jogo tem permitido diversas modificagbes no formato da performance em si: o
ambiente, 0 nUumero de membros e a participagdo ou ndo dos dangarinos no grupo, é
definido em funcéo do valor recebido pelas apresentagdes.

Palavras-chave: Zambé; Tradic&do oral; Espetacularizacéo
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Elogio da Desordem — Apresentacao do conceito de “mondlogo interior
instrumental” dentro do contexto do teatro instrumental

A ideia de mondlogo interior instrumental, surgiu na minha pesquisa para
doutoramento e no processo de composicao de “Elogio da Desordem” a ela associado.
Proponho para esta conferéncia apresentar este conceito e tocar /apresentar alguns
excertos de “Elogio da Desordem” como ilustracao desta ideia. Este mondlogo interior
€ uma concepg¢ao ou representacao pessoal daquela que poderia ser a parte do
discurso interior que nao é traduzido em palavras, ou que esta prestes a ser traduzido
em palavras - a parte deste discurso interior que sdo emocodes, sensacoes e a
actividade neuronal continua que, apesar de inconsciente €, como se sabe nos dias de
hoje, muito complexa e intensa. Se a lingua e a literatura encontram algumas barreiras
para chegar a representacdo desta parte do discurso interior “indizivel”, a musica pela
sua maior abstraccédo, pela forma eventual como o nosso cérebro a percepciona e pela
sua capacidade de suscitar emoc¢des podera, eventualmente, conseguir estar mais
préxima deste discurso interno “indizivel”. Por outro lado, interessa-me trabalhar a
palavra e o “dizivel” deste monb6logo como algo que é construido a partir deste
processo interior e que € tratado, perante o discurso musical, como um resultado do
mesmo, num plano secundario. Caracteristicas do monélogo interior instrumental: -
esta inserido no contexto do teatro instrumental (incorporando o gesto e elementos
extra-musicais no acto compositivo e desenvolve uma dramaturgia propria que o
afasta do formato mais comum de concerto); - € uma “obra aberta” (sdo estabelecidos
materiais musicais e relagdes entre eles - dentro de uma ideia de estrutura - que séo
concretizados na performance); - a linguagem musical estéa ligada a uma linguagem
performativa pessoal que incorpora muitos tipos de técnicas “expandidas” do
instrumento (preparacdes, utilizacdo de objectos, processamentos, prolongamentos
através de outros dispositivos sonoros, etc); - discurso introspectivo: procura um
conceito de “indizivel” e um conceito de mondlogo na musica instrumental; - o conceito
geral é pensado por mim, mas é realizado com autores de outras areas (visuais,
literarias) e também “através deles”; - utilizacao da palavra no mondlogo de forma nao
convencional e num plano secundario; - processo compositivo que é sempre pensado
segundo dois tipos de concretizacdo diferentes: a concretizagdo ao vivo e a
concretizacao em registo (audio e/ ou video).

Palavras-chave: "teatro instrumental" "piano" "joana sa"
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Through this looking glass

‘Through this looking glass’ é uma peca de Joana Sa para piano preparado, toy piano,
electrénica, utensilios e mobile, com fortes componentes cénicas e performativas.
Inspirada no imaginario onirico e surreal de Lewis Carroll

e trabalhando a relacdo da musica com a poesia, a peca divide-se em duas partes
distintas: I. ‘13 mini(cre)atures for robert schumann’ e Il. ‘liberdade é pouco. o que
desejo ainda ndo tem nome’. Na travessia para ‘o outro lado deste espelho’, as
criaturas encontradas sao feitas de sons e l6gicas musicais diferentes num mundo
sonoro bizarro e hipnotizante. Joana desliza para dentro, por baixo, por entre, para
fora do piano como quem procura as légicas e entranhas escondidas,

esquecidas de uma eventual e possivel infancia deste instrumento que se tornou, pela
sua carga historica, de uma ‘seriedade’ quase intocavel. Afinal, o piano pode. E pode o
pianista também.

A performance ‘through this looking glass’ foi captada pelo realizador e director de
fotografia Daniel Neves no filme a preto e branco com o mesmo nome. Daniel segue
de perto e transforma cada gesto musical em momento e quadro Unicos, de um
sensivel depuramento estético. Se € masica que se vé ou imagem que se ouve, nunca
chegaremos a saber ao certo. Ndo existe linha que faca divisao ou definicdo de
territérios: Joana e Daniel constroem uma obra dificilmente classificavel e também por
isso téo especial e surpreendente. ‘through this looking glass’ foi editado em formato
DVD+CD pela alema ‘blinker, Marke fir Rezentes’ em 2011.

José Valente
Universidade de Coimbra
valente.musica@gmail.com

A Composicao improvisada/A Improvisacao composta

Atuacgdes de José Valente SOLO e STRING CUT [José Valente (viola d’arco) + Andrea
Inocéncio (performance)] A minha proposta de recital-conferéncia incide em trés
pontos cruciais e presentes no meu trabalho enquanto intérprete, compositor e
improvisador: . A capacidade de transmitir um discurso pessoal, assente numa
simbiose eclética de géneros musicais. Considerando as ofertas estéticas e
tecnoldgicas que a sociedade ocidental exibe, assim como a complexidade dos varios
ambientes de reflexao artistica, o compositor ndo necessita atualmente de se
concentrar na legitimidade artistica do vocabulario escolhido, mas sim na definicdo de
conceitos artisticamente validos para as suas pecas, ou seja, na definicdo e
construcao de discursos a exprimir. Assim, se o foco é efetivamente o discurso mais
do que a celebracgao estética de um género musical identificavel, surge uma nova
oportunidade criativa: um trabalho de pesquisa que incide na busca por uma
linguagem musical exclusivamente pessoal, cuja identidade é assumida em qualquer
circunstancia de criacdo, seja na obra composta ou na improvisacao. . A possibilidade
de “viajar” enquanto criador entre a improvisacdo e a composicao, sem separar as
duas vertentes de criagdo: a improvisagao composta e a composi¢cao improvisada.
Aproveitando a improvisacdo enquanto laboratério de procura e descoberta de
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solugdes e problemas criativos pertinentes, é possivel propor a constru¢ao de um
discurso genuino que enalteca uma simbiose natural entre a distancia analitica
proveniente da composicao e a imprevisibilidade honesta da improvisacao. . A
interligacao esponténea entre disciplinas artisticas distintas: como alcangar
plataformas de entendimento durante uma improvisac&o entre musicos e artistas
plasticos, por exemplo; quais as tipologias de escuta necesséria. Apesar dos
paralelismos conceptuais de criagdo entre a dancga, a pintura, a escultura, a
performance experimental, a masica, o teatro, etc. os pontos de partida criativa séo,
em todas estas disciplinas artisticas, muitas vezes dessemelhantes. Como indica
Stravinsky, o processo de apreciagcdo de uma pintura é completamente distinto do
processo de audicdo de uma obra musical, uma vez que ambos representam tempos
de exposicao praticamente opostos. Numa situacao improvisada, quais os
mecanismos de escuta (entende-se escuta de uma forma mais abrangente em que
todos os sentidos sao utilizados) a aplicar de forma a interagir positivamente com, por
exemplo, um pintor, um performer.

Palavras-chave: Composicao; Improvisa¢ao; Multidisciplina
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A Festa dos Montes: musica, conflito e confraternidade

Este estudo centra-se na Festa de Sao Bras dos Montes que se realiza anualmente no
més de Fevereiro, na Serra do Pisco, no distrito da Guarda. Neste evento diversas
maltas (grupos organizados de tocadores de bombos, caixas, flautas, acordedes e
concertinas), oriundas de aldeias a volta da serra, deslocam-se ao lugar dos Montes,
para ai se entregarem a um ritual marcado tanto pela tradicdo como pela reinvencéo.
Apesar de haver mais acontecimentos no dia da Festa do Sao Bras dos Montes, a
musica ocupa um papel central no desenrolar das festividades, nomeadamente
durante o despique entre maltas. A luz das propostas de Victor Turner (2009), o estudo
compreende o papel aglutinador do ritual em que, ano apds ano, se repetem as
mesmas praticas de excesso colectivo. Tem como objectivo dar a conhecer uma
pratica ndo documentada pela etnografia portuguesa e discutir o papel da masica no
processo de reactualizacao de tradicées (Turino 2008) e na configuracao e resolucao
de conflitos entre comunidades proximas (Castelo-Branco e O’ Connor 2010). A
pesquisa assenta no trabalho de campo realizado junto de uma das maltas, ao longo
de 2008, tendo acompanhado o processo de construgao e arranjo dos membranofones
e flautas. Fazendo parte integrante do seu quadro de sentido e referéncia, algo a que
recorrem sistematicamente nas conversas espontaneas no seu quotidiano, esta
pratica ajuda a desenhar um esquema de relacionamento entre pessoas de diferentes
aldeias. E um elo de ligac&o tanto quanto de separagdo. O conflito latente e a sua
resolucao no equilibrio dos poderes que gera, pode ajudar-nos a entender a forma
como estes homens se relacionam, dentro do contexto do evento e fora dele, nas
relac6es quotidianas que a proximidade geogréfica origina. Outro dado importante
para a compreensao holistica desta pratica € o modo como a muisica permite integrar
0s processos de mudanca e se adapta aos tempos modernos globalizados, processos
estes essenciais a sua propria sobrevivéncia. Referéncias Bibliogréaficas: O’ Connel,
John Morgan e Castelo-Branco, Salwa (ed.). 2010. Music and Conflict. Urbana,
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Chicago e Springfield: University of lllinois Press. Turino, Thomas 2008. Music as
Social Life The Politics of Participation. Chicago and London: The University of
Chicago Press. Turner, Victor. 2009 [1969]. The Ritual Process Stucture and Anti-
Structure. New Brunswick and London: Adine Transaction.

Palavras-chave: Musica e conflitualidade, performance musical, reactualizacédo de
tradicoes.
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As dinamicas de um trabalho de campo etnomusicologico na pratica dos
Bombos em Lavacolhos

Para a etnomusicéloga Helen Myers o trabalho de campo é a tarefa mais pessoal e
necessaria exigida a um etnomusicélogo. Consiste em estar no mundo como refere
Jeff Titon, ou seja, coloca os académicos no papel de atores sociais dentro do
fenOmeno cultural que estdo a estudar. Promove — segundo Gregory Barz e Timothy
Cooley - uma experiéncia vivida no contato com individuos como um meio privilegiado
para a aprendizagem sobre uma determinada pratica musical. Foi este posicionamento
que orientou o trabalho de campo que realizei em Lavacolhos entre 2012 e 2013,
durante o estudo que venho a desenvolver sobre a pratica dos Bombos de Lavacolhos,
no ambito do doutoramento em Etnomusicologia. A pratica dos Bombos de Lavacolhos
integra tocadores (homens) — bombos, caixas, pifaro -, um coro masculino, individuos
da comunidade de Lavacolhos — alguns residentes fora da localidade -, artesaos -
detentores de uma tradicdo de construgdo de instrumentos - e envolve as autoridades
locais - poder autarquico e padre da freguesia. Esta presente em trés festas do
calendario religioso de Lavacolhos, como a festa de Santo Amaro (15 de Janeiro), a
festa do Divino Espirito Santo (sete semanas ap6s a Pascoa) e a festa do Senhor da
Saude (terceiro final de semana de agosto). Eventualmente integra eventos fora da
localidade de Lavacolhos, como a Festa da Cereja (Alcongosta), Festival de Musica
Tradicional Portuguesa da Casa da Musica (Porto), Semana Cultural Terras do Xisto
(Castelejo), Festival Internacional de Percusséao (Seixal), entre outras festas seculares.
Esta complexidade conduziu a formulagdao de um conjunto de questdes como: Em que
consiste a performance dos bombos em Lavacolhos, quem sao os intervenientes,
quais as dimensdes iconicas dos seus instrumentos musicais e quais 0s jogos de
poder que circunstanciam. Nesta comunicacao pretendo discutir questbes
relacionadas com os desafios e as especificidades que constituiram o estar em campo
em Lavacolhos durante a minha pesquisa, refletir aspectos como as questbes de
género, a reformulagcao de papéis sociais € a interferéncia da autarquia e da igreja na
pratica dos bombos.

Palavras-chave: bombos, Lavacolhos, performance

30



Klenio Barros
Universidade de Aveiro
kleniojbarros@ua.pt

Discursos poliféonicos na obra de Luciano Berio (1925-2003): o conceito de
amalgama do timbre na analise e interpretacao da Sequenza V

Esta comunicacao tem como objetivo analisar a obra Sequenza V de Luciano Berio,
com vista a sua interpretacdo. A analise propde uma discussao sobre a transformacao
sonora que resulta de um jogo polifénico de carater multifénico, baseado
fundamentalmente no timbre. Com este trabalho procuro contribuir para a fomentagao
de referéncias da area, mais especificamente sobre os aspectos interpretativos
concernentes ao repertorio contemporaneo. Além disso, tenho também como objetivo
divulgar e resgatar a obra do compositor, destacando o trabalho de reflexdo e analise
no processo de construcao performativa da obra. Como metodologia, recorri a
pesquisa bibliogréfica, a analise musical, e ao estudo pratico e construgcao
performativa da obra no trombone. De forma a consubstanciar a pesquisa, autores
como HALFYARD (2007) e HANSEN (2010) serviram de referéncia para embasar este
estudo, assim como as notas de performance escritas pelo proprio Bério. O processo
de preparacao e estudo da obra no trombone, seguiu as quatro dimensdes de anélise
propostas pelo compositor, e que estdo expressas numa entrevista publicada em
1980. A dimensao polifonica da obra define-se pela presenca de elementos de
performance corporal, conjugados com a amalgama de sons vocalizados e
desempenhados no instrumento, o que nos estimula a repensar a definicdo de
performance e a incluir a distorcdo da imagem tradicional do performer e do seu papel
no contexto performativo. Esta comunicacdo procura mostrar, ainda, como a ideia de
“polifonia latente”, inerente aos discursos de Bério, se expressa também na obra
Sequenza V sendo progressivamente intensificada ao longo da obra.

Palavras-chave: Polifonia, Luciano Berio, Amalgama
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Image vs. Identity: Professional Irish Traditional Musicians and the Construction
of Multiple, Disparate Personal and Occupational Musical Identities

The inescapable force of capitalism profoundly affects how professional artists
experience music and conceptualise musical identity. Manifested in the forms of
commercially driven categorization and consumer culture, neoliberal values require
artists to construct and exhibit multiple situational personal and musical identities
customised for various social and occupational contexts. This research considers how
values and processes associated with neoliberal ideology — such as the practises of
self and group identification and the use of reductionist, essentialist marketing
techniques in the construction of public image — influences professional Irish traditional
musicians, the music they create for consumption, and their perceptions of personal
and occupational identities. This paper further identifies how participants perceive,
project and perform multiple situated personal and occupational musical identities.
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Professional musicians and singers must continuously traverse the delicate ‘balance
between commerce and art...between the urge to create and the opportunity to profit
from that creation’ (Bill Whelan 2010). Professional musical artists originating from
traditional musical communities face additional challenges as they transform
participatory traditional music into a stand-alone presentational commodity. These
artists must often reconcile conflicting desires — such as fundamental senses of
responsibility to themselves, the tradition, and their audience — with the decision to
commercially exploit the tradition to earn a living. Such negotiations can significantly
influence artists’ creative processes, business decisions and perceptions of identity.
With the intention of understanding how traditional music interacts with the global
commercial system, this research focuses on the experiences of over fifty prominent
Irish traditional artists and influential industry personnel. This paper presents a portion
of the findings from a larger ethnographic study exploring how Irish traditional
musicians and relevant industry personnel perceive commercialization, agency, identity
and the creative process in their occupational lives. This work contributes essential
voices — those of the artists and the industry personnel themselves — to the current
ethnomusicological discussion of the music industry.

Keywords: Capitalism, Identity, Irish
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Musicas brasileiras na Europa e o elogio da diversidade

Uma enorme bandeira brasileira da as boas vindas ao publico do festival Paleo, em
Nyon (Suica) em 2008. No lugar da frase original — “ordem e progresso” — esté escrito
“no coragao da mesticagem”. Em 2010, “Le grand mix du Brésil” & o slogan de um ciclo
de concertos e de ateliers promovido pelo museu do quai Branly, em Paris. Em 2011, o
festival Europalia, em Bruxelas, convida a “descoberta” do Brasil, um pais que
“fascinara pela diversidade de suas culturas”. Em 2012, o Tropenmuseum Junior,
versao infantil do museu dos tropicos, abre a exposicao “MixMax Brazil” onde “todos
os sentidos [do publico] estdo engajados na experiéncia da rica diversidade e da
mistura cultural do Brasil”. Seguindo grupos musicais brasileiros em turné pela Europa,
como parte da minha pesquisa de doutorado em curso, proponho nessa comunicagao
uma analise da construcédo de uma “diversidade” brasileira no circuito dos festivais de
World Music e nos museus etnograficos europeus. Duas questdes orientam o presente
estudo: Como os festivais e museus europeus se apropriam o “elogio da mesticagem”?
Qual o papel das musicas brasileiras na fabricacdo de um imaginéario da diversidade
na Europa do inicio do século XXI? Numa perspectiva de antropologia simétrica
(Latour 1997), as experiéncias etnogréaficas focalizam, por um lado, a trajetéria de cada
grupo musical e o processo de adaptacéo a cena, da passagem de som ao concerto.
Por outro lado, as observacgdes e entrevistas revelam as mediacdes que constroem
esse "mundo da arte" chamado World Music, numa abordagem multi-situada (Marcus
1995) que entende a mundializagdo como um fendmeno contextual, que emerge
concretamente a partir de negociacdes pontuais e localizadas.

Palavras-chave: musicas brasileiras, festivais, World Music
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Water Music

Water Music (2004), do compositor chinés Tan Dun (1957), é uma obra musical e
visual em que a 4gua é o principal elemento da performance. Concebida como “musica
para ser ouvida visualmente”, Water Music explora uma variedade de sons invulgares
que sao gerados através da manipulacao direta do liquido pelas méaos do
percussionista, que inclui diversos tipos de toques, gestos e movimentos.

Além das sonoridades peculiares, elementos como luz, cor, sombra, espaco,
performance e plasticidade, sdo também integrantes em Water Music, de forma que a
fus@o entre componentes sdnicos e visuais cria um resultado unificado que assenta a
obra na fronteira entre a masica e as outras artes. Mesmo os instrumentos utilizados,
criados exclusivamente para a peca, possuem como principal caracteristica a
transparéncia: isso possibilita ao publico ver cada movimento do musico em contato
com a agua, pois “ver” é tdo importante quanto “ouvir” em Water Music e também na
obra de Tan Dun. O préprio compositor explica: “Para mim, ndo existem fronteiras
entre o visual e o0 audio na criacdo de arte em si. Estes elementos constituem um reino
unificado e circular em meu pensamento” (Tan Dun). A 4gua é um elemento de
constante exploracao na obra de Dun. O compositor contou que teve inspiracdo para
usa-la como um instrumento musical ao ouvir 0s sons aquéticos produzidos em um
exame de ultrassom realizado durante a gravidez de sua esposa: “De repente eu ouvi
um belo som aquatico e pensei: este é o primeiro som que os seres humanos ouvem”.
Water Music presta uma homenagem nao apenas ao potencial da agua enquanto
instrumento musical, mas também a capacidade do liquido para transcender limites: “A
agua é um elemento que ndao podemos bloquear: vocé pode bloquear a terra, vocé
pode dizer que aqui € a China e ali &€ a Russia...mas a agua néo tem tais fronteiras”.
(Tan Dun). Apesar de ser originalmente escrita para quatro percussionistas, Water
Music também pode ser executada apenas por um Unico percussionista (a solo). Um
aspeto interessante da versao solo € que o masico € livre para apresentar quaisquer
partes, em qualquer ordem, ao seu critério. Assim, o solista podera escolher um dos
quatro papéis a desempenhar (percussionista 2 ou percussionista 4, por exemplo) e
também quaisquer trechos da obra que deseja interpretar, e em qualquer ordem.

Face a esta grande liberdade para criar e recriar 0 material da partitura, este video é
um registo da interpretacdo do percussionista Luis Bittencourt para Water Music.
Realizado por Gustavo S3, foi gravado no Auditério do Departamento de Comunicacéo
e Arte da Universidade de Aveiro em Dezembro de 2012. Water Music foi também
tema da investigacéo “O uso da 4gua como fonte sonora percussiva: anélise de Water
Music de Tan Dun” realizada por Luis Bittencourt no Mestrado em Musica na
Universidade de Aveiro, sob a orientagdo do compositor e professor Dr. Antdnio
Chagas Rosa e do percussionista Miquel Bernat.
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Retratos de uma linguagem em transformacao — Radamés Gnattali e as
transformacoes do Choro no séc XX

A presente comunicag¢ao tem como objetivo abordar a obra de Radamés Gnattali
(1906-1988) levando em consideracdo sua relagcdo com o desenvolvimento da
linguagem instrumental brasileira, mais especificamente dentro do universo particular
do Choro. De que maneira esta musica é apropriada pelo compositor e de que forma
sua composicao é utilizada como modelo e fonte de inspiragdo para novas criagdes,
alimentando assim um processo de continua transformacéo e renovacgao da linguagem
do Choro? O Choro, dentre sua multiplicidade de significados, € um termo utilizado
comumente a musica instrumental de origem popular e urbana criada no século XIX no
Rio de Janeiro. O termo pode ser associado também a uma formag¢ao musical -
conjunto de choro - assim como a denominagéo de um baile ou festa popular
(Cascudo 1962, Pinto 1978) ou simplesmente, atribuido & um “jeito” caracteristico de
interpretar desenvolvido pelos musicos de choro. A bibliografia classica ressalta a
origem do choro a partir do encontro entre elementos culturais europeus e afro-
brasileiros, podemos destacar as dancgas populares e de saldo, as pecas romanticas
em voga e a inventividade de seus intérpretes brasileiros. Estes “musicos-
compositores” (Vasconcelos 1977 : 14), incorporando em suas pecas certos modelos
europeus, comegaram a desenvolver um linguagem musical prépria, possuindo entao
caracteristicas nacionais, presentes nos géneros musicais “abrasileirados”, como a
polca-brasileira e outros ainda mais originais como o maxixe, criado nos bailes
populares cariocas (Sandroni 2001). Este estudo possui como principal referéncia a
obra “Retratos” (1956) de Gnattali, enfocando sua versdo para bandolim solista e
conjunto de choro (transcrita em 1978). Trata-se de uma obra chave no processo de
transformacéo do choro na segunda metade do séc. XX. A obra pode ser considerada
como a primeira peca de muasica de cAmara escrita especificamente para uma
formacéo instrumental caracteristica da muasica popular brasileira, conhecida como
“conjunto regional” ou conjunto de choro: grupo musical formado comumente por
violdes, cavaquinho, percussao (pandeiro) e solista(s) — geralmente bandolim, flauta,
clarineta, entre outros. Esta peca teve o importante papel de engendrar mudancas
significativas no tratamento do repertério e do material musical executado pelos
préprios musicos de choro, a comecar pelos seus principais intérpretes : Jacob do
Bandolim & conjunto Epoca de Ouro na década de 1960 e Joel Nascimento &
Camerata Carioca no final da década de 1970. Retratos foi concebida por Gnattali
como quatro retratos musicais de compositores representativos do Choro. Anacleto de
Medeiros (1866-1907), Ernesto Nazareth (1863-1943), Francisca Gonzaga (1847-
1935) e Alfredo da Rocha Vianna (1897-1973) — o Pixinguinha. Cada movimento faz
aluséo a obra de cada homenageado, tratado por Gnattali de maneira original,
explorando as particularidades dos géneros e dos materiais tipicos da linguagem.
Através da analise comparativa da obra com trechos representativos do repertoério do
choro, poderemos distinguir certos modelos composicionais utilizados até os dias de
hoje e evidenciar como o trabalho de apropriacdo da linguagem presente na obra de
Gnattali e nas criacbes de choro contemporéneos é uma das principais caracteristicas
reveladoras deste processo continuo de transformacao do choro ao longo do século
XX.
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Na levada do Choro

O documentério "Na levada do Choro" retrata a turné-pesquisa do conjunto de choro
Corta-Jaca pelas cidades de Belo Horizonte, Betim, Ouro Preto, Diamantina, Sdo Joao
Del Rey, Uberaba e Uberlandia, no estado de Minas Gerais, Brasil. Em cada cidade,
muitas surpresas vao costurando esses encontros entre os musicos de diversas
geracles, revelando lugares, personagens e composi¢cdes que fazem parte da hitéria
do choro em Minas Gerais.

Marcos Vinicius Araujo
Universidade de Aveiro/INET - MD
marcosaraujo @ua.pt

Comportamentos autorreguladores e estados de fluxo nas atividades musicais
de instrumentistas de elite

Sendo dois estados centrados nas metas de um individuo, autorregulagéo e fluxo
parecem estar conceptualmente relacionados. No dominio da Educacgcao Musical, o
primeiro é definido como pensamentos auto-gerados, sentimentos e agdes que sao
planeadas e ciclicamente adaptadas para obter metas pessoais (McPherson and
Zimmerman 2002). O segundo é comumente referido como uma sensacao holistica de
engajamento total em uma atividade sem auto-consciéncia reflexiva mas com profundo
senso de controle (Engeser 2012). Enquanto estudos recentes encontraram o estado
de fluxo como preditor de alta performance em areas diversas, a tematica tem sido
pouco investigada na area dos estudos em performance. O objetivo principal desse
estudo é explorar relagbes entre comportamentos autorreguladores da pratica
instrumental e estados de fluxo em musicos de elite. Sustentado nas duas teorias, pbs-
se a hipbtese de que os niveis de comportamentos autorreguladores na pratica
musical correlacionam-se significativamente com as experiéncias de fluxo na pratica e
na performance musical. Sendo a autorregulacdo uma caracteristica importante da
pratica musical de especialistas, a qual pode incluir agentes (ex. metas), mecanismos
(ex. planeamento, monitoramento, metacogni¢do) e avaliagdes (auto-eficacia,
autoavaliacao) reguladoras, a pesquisa tentara responder em que medida esses
afetam os estados de fluxo experienciados por musicos, tentando apontar quais
comportamentos autorreguladores predizem em maior e menor grau os estados de
fluxo. Até o momento, um questionario para medir comportamentos autorreguladores
na pratica de musicos de elite foi desenvolvido e testado. 49 instrumentistas
completaram o questionario on-line sobre 5 comportamentos autorreguladores
relevantes na pratica instrumental. Foram realizados testes estatisticos exploratorios
(inter-item, item-total e alfa de Cronbach). ApGs algumas elimina¢des de itens, testes
de confiabilidade revelaram a boa consisténcia interna das sub-escalas. Os préximos
passos da pesquisa em andamento incluem a aplicacdo do questionario desenvolvido
em conjunto com o questionéario do estado de fluxo (FSS-2) e a anélise correlacional
exploratéria entre os dois estados. Contribuicoes dessa pesquisa incluem o
desenvolvimento de instrumentos de medida dos comportamentos autorreguladores na
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pratica de musicos de elite, assim como a melhor compreenséo das condi¢des e
caracteristicas dos estados de fluxo experienciados durante atividades musicais
especificas.

Palavras-chave: Ciéncia performativa, otimizagcao da performance musical,
otimizagdo do ensino e aprendizagem instrumental

Marcos Kroning Corréa
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O Fazer -musical do guitarrista-compositor contemporéaneo

Na guitarra ha uma especial incidéncia da figura do guitarrista-compositor, uma
tradicao presente dos séculos XVI ao XIX representada por guitarristas que
compunham para o seu instrumento e interpretavam suas préprias musicas. No século
XX ha uma ruptura dessa tradicao, onde esta pratica retorna nos anos 80 de uma
forma mais ampla. Como performer que também compde para o instrumento, busco
uma teorizacdo do music-making e reflexdo sobre essa tematica. A expresséo music-
making vem sendo utilizada em diferentes estudos e contextos, associada a musicos
amadores, profissionais, ensino do instrumento e musica gravada. Nesta investigacao
busco descrever, definir e analisar o music-making do guitarrista contemporéaneo que
cria suas composicoes, executa-as em publico, grava em discos e tem suas obras
publicadas. Os caminhos metodolégicos desta investigacio qualitativa sdo
desenvolvidos em dois eixos: (1) pesquisa documental, através dos discos gravados e
documentos escritos pelos sujeitos da pesquisa e (2) pesquisa de campo, via
observacao participante em Festivais Internacionais de Guitarra. Para a analise dos
dados, apoio-me nos modelos de composi¢ao-performance de Finnegan (1989) e na
tipologia de music-making de Elliot (1995). A énfase no ‘fazer musical’ através dos
discos gravados por estes guitarristas-compositores revelou, disco a disco, um
panorama inédito da obra completa de cada um — as composicdes proprias que foram
gravadas, as semelhancas e diferencas das obras que foram regravadas, algumas
com partituras publicadas, outras ndo. Os resultados da investigagcdo documental
redirecionaram as reflexdes tedricas e os trabalhos para a pesquisa de campo,
conduzindo a pesquisa para um nucleo mais reduzido de guitarristas compositores.

A coleta de dados vem sendo realizada em Festivais de Guitarra na Franca (Colmar e
Paris), Espanha (Cérdoba e Seville), Sérvia (Belgrado) e Liechtenstein (Vaduz).
Através da observacgao participante, observo e atuo junto aos guitarristas-
compositores, participando nas master classes e ensaios, interpretando suas obras e
minhas obras, revelando como e de que forma eles trabalham suas composicoes e de
outros guitarristas. Dentre as contribuicbes da pesquisa, os conceitos de obra,
guitarrista-compositor e music-making sao analisados e ampliados a luz da pesquisa
documental e de campo. Esté previsto a gravacdo de um CD com obras trabalhadas
junto aos guitarristas-compositores.

Palavras-chave: Fazer-musical - guitarrista-compositor — Performance
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Bach, Sonatas 1001, 1003, 1005 — Interpretative approaches on the Guitar

This work has its roots in a Ph. D. project aimed at considering the interpretative
approaches to Bach’s violin sonatas presented so far on the guitar, and providing an
alternative proposal. It includes a systematic presentation of the main characteristics of
guitar transcriptions and recordings, and focuses on its consequences at an
interpretative level. The results of my analysis showed three main strategies: the
addition and other alterations of the original notes, the augmentation of rhythmic
values, and specific fingering options that seem to disregard Baroque articulation
practice. The recurrent approach emphasizes the harmonic nature of the instrument.
Both a strong tendency towards the modification of several aspects of the original and
a fundamentally idiomatic perspective were manifested. The addition of notes
sometimes disregards the implicit harmony, creates a new punctuation in the melody,
presents a conception of sound and musical phrasing distant from the Baroque, and
significantly changes the character of some movements. The augmentation of rhythmic
values brings similar consequences, to the point of originating moments when different
harmonies mix together. It shows the guitarists’ preference for long melodic lines, a
continuous legato sound. Fingerings show easy and obvious options, and do not seem
to take articulation signs such as slurs into consideration. Different fingerings are used
for similar melodic patterns. The results of this analysis inspired the search for a
different interpretative option that follows the autograph manuscript for violin without
modifying it. While confronting the various options, the challenges brought forth by an
interpretation on a harmonic instrument which maintains the original text written for a
predominantly melodic instrument were questioned. Articulation became a central
element in the research and in the interpretative practice, and questions regarding
Baroque practice were considered at the light of present knowledge about the
interpretative practice of this period. This work reunites musicological and artistic
research, since the analysis of the interpretations and the referred practices were both
fundament and inspiration for the search of new interpretative paths and the
development of aspects that have been somehow neglected in the guitar
interpretations of these sonatas. Three movements of Sonata BWV 1003 will be played
(Adagio and Presto).

Keywords: Guitar, Interpretation, Bach

Marie-Christine Parent
Université de Montréal / Université de Nice-Sophia-Antipolis
mc.parent@umontreal.ca

Ser um musico nas Seychelles: Ser « musico das Seychelles » ou « musico do
mundo » ?

Uma parte da producdo musical contemporanea nas Seychelles (arquipélago e pais do
oceano indico) esta inspirada na “tradicao creole”, nas praticas musicais que eram
vivas até os anos 1970. Dentro do movimento de institucionalizagao da cultura popular,
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que ocorre desde a independéncia do pais em 1976, os repertédrios e parametros
musicais se adaptaram aos limites, exigéncias e novas possibilidades que o contexto
de performances atuais (festivais, palcos turisticos e projetos de gravacao) oferece.
Nesta passagem pelo palco “profissional”, a posicao do musico esta mudando. Entre o
desejo de desenvolver uma carreira artistica e os limites impostos por uma sociedade
insular com onipresenca do Estado, quais estratégias os musico e artistas devem
adotar para se enquadrar neste novo estado socioeconémico de musico profissional
nas ilhas Seychelles? Qual ligac&o eles mantém, ou ndo, com a tradicdo? Enfim, como
eles administram a tens&o permanente entre o desejo de estar conectado com a
estética musical local e a vontade de expandir seus horizontes para a industria musical
global da world music. Esta apresentagcao tem por objetivo fornecer informacdes que
contribuirdo ndo sé na elaboracdo das respostas para estas perguntas, mas também
numa reflexdo sobre a incidéncia do ambiente cultural, social, econémico e politico na
criacdo musical atual e dos ultimos anos nas Seychelles. A metodologia aplicada foi a
de observacao participante, incluindo entrevistas com musicos e trabalhadores do
ramo musical, assim como pesquisa de arquivos em jornais e websites locais. Acredito
que existam diferentes possibilidades e estratégias para construcdo de uma identidade
artistica e para a profissionalizagao do masico, porém o incentivo do Estado
permanece fundamental tanto para um desenvolvimento profissional quanto para a
abertura de perspectivas internacionais.

Palavras-chave: Seychelles, musico, local/global
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Educacao Musical nos Pontos de Cultura do estado de Sao Paulo

A presente pesquisa, de carater documental, tem como objetivo analisar e
compreender as concepgdes que os Pontos de Cultura tém acerca do ensino de
musica, propondo um didlogo com as ideias presentes no campo da Educacéo Musical
Contemporéanea. No Brasil, no periodo de 2004 a 2011, o Ministério da Cultura apoio
3.703 agdes que ganharam o titulo de Pontos de Cultura atuando em diversas areas
culturais (musica, danca, teatro, audiovisual entre outros), muitas dessas acoes se
propdem a oferecer para a comunidade local algum tipo de formagao musical, se
tornando, em muitos casos, as unicas instituicoes destinadas ao ensino de musica em
seus municipios. Problema: Como a musica € abordada pelos Pontos de Cultura do
estado Sao Paulo? Obijetivos: Analisar e compreender as concepgdes que 0s Pontos
de Cultura tém acerca do ensino de musica propondo um didlogo com as ideias
presentes no campo da Educacéo Musical Contemporanea Metodologia: A pesquisa €
de carater documental e estruturar-se-a em pesquisa bibliografica, documental,
organizagao dos dados e analise de contetudo. Consideragdes: A pesquisa esta
prevista para término em 2015. A fase exploratéria realizada em fevereiro de 2013
permitiu identificar 39 Pontos de Cultura enquadrados na area de musica e que
oferecem cursos/oficinas de musica para a comunidade. Até o0 momento pdde-se
analisar 15 dos 39 projetos, tais analises mostraram que as instituicdes contempladas
pelo programa Pontos de Cultura sdo, em grande parte Associacdes e Organizacdes
Sociais (OS). As acdes propostas por esses Pontos de Cultura podem ser agrupados
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em: Formacao de orquestra de viola caipira; Oferta de cursos para instrumentos
diversos da musica popular; Formag¢ao de bandas de musica oferecendo cursos nos
diversos instrumentos de metais e madeiras que compdem as bandas; Formacéao de
coral infantil e infanto-juvenil; Formacao de orquestras de cordas. A pesquisa mostrou
até o momento que os Pontos de Cultura sédo projetos sociais, porém muitos atuam
como escolas, com programas estabelecidos e avaliagbes semestrais tradicionais
(prova escrita e audicao) assemelhando-se as instituicdes formais de ensino de
musica.

Palavras-chave: Educacao Musical; Pontos de Cultura; Politicas Culturais
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A danca no contexto das praticas operaticas e musico-teatrais em Portugal
(1991-2010)

Desde 0s anos noventa até ao presente, os palcos nacionais tém acolhido um fluxo
muito heterogéneo de criadores portugueses, ou residentes em Portugal, encenando
ou colaborando na encenacéo de espectaculos de dpera e musico-teatrais. Desta
diversidade de perfis e experiéncias artisticas, destacou-se a presenca regular de
alguns nomes provenientes do teatro-danca e da performance, como Olga Roriz, Rui
Lopes Graca, Aldara Bizarro, Rui Horta, Luca Aprea, Jean Paul Bucchieri, Sofia Dias e
Vitor Roriz, Clara Andermatt, entre muitos outros. Trazendo diferentes perspectivas
sobre 0 espaco e a relacdo com o material musical, assim como novas metodologias
de trabalho com os cantores, estes criadores sao o reflexo de um movimento
renovador em torno das préaticas de encenagao operatica e musico-teatral que teve
lugar em Portugal e nos circuitos internacionais de 6pera em todo o mundo. Esta
apresentacao tem por objectivo documentar e caracterizar o percurso de alguns destes
criadores com formacgao na dancga, na improvisacao e na performance, procurando
definir a especificidade da sua participacao - seja na encenacao de repertérios, seja
em criagdes contemporaneas -, enquadrando-os num contexto mais vasto de praticas
e discursos interartisticos — no qual se inserem alguns nomes paradigmaticos da
danca internacional (Sasha Waltz, Trisha Brown, Pina Bausch, entre muitos outros).

Palavras-chave: Opera - Danca - Portugal
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A musica como ferramenta de apreensao dentro e fora do ritual udevista

O ritual religioso onde se utiliza o cha ente6geno conhecido como ayahuasca vem
sendo re-significado em contextos urbanos ha oito décadas, sobretudo ap6s sua

expansao iniciada pelos movimentos religiosos organizados. O ritual que
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anteriormente era vivenciado pelas tribos da floresta amazbnica e posteriormente
adotado por caboclos que por la foram viver, vem ultrapassando tanto fronteiras
geograficas (nacionais e internacionais) como fronteiras culturais, sendo
constantemente re-inventado por individuos conhecidos como “novos xamas”. Esses,
que apesar de serem provenientes de paises como Espanha, Portugal, Alemanha,
EUA, Reino Unido, etc., trazem em seu “curriculo espiritual” legados doutrinarios de
mestres originarios da América Latina. A linha doutrinaria conhecida por Unido do
Vegetal (UDV), a qual direciono meu trabalho, vem ganhando espacgo entre as
comunidades esotéricas européias. Seu arcaboico espiritual é caracterizado por um
sincretismo entre as praticas ritualisticas indigena, afro, crista e kardecista, adotadas
por seu criador e fundador Mestre Gabriel (1922/1971) no ano de 1961 em
Rondénia/Brasil. Atualmente o ritual é vivenciado por mais de 15 mil pessoas
espalhadas pelo mundo e tem como caracteristica, apds a ingestao do cha, a
utilizagdo da musica como ferramenta de comunicagéo e apreenséo dos ensinos
doutrinarios, atuando como um veiculo para que o individuo também possa ter a
sensacao de “comunh&o com o Divino”. Usualmente os mestres da UDV tem como
caracteristica a apropriacdo de cang¢des comerciais em geral, dando-as uma dimensao
funcional no momento do ritual. A musica, portanto, neste contexto é uns dos
elementos instigadores para a compreensao do universo religioso desta pratica.

A partir deste enfoque proponho primeiramente apresentar a comunidade udevista
(como sdo conhecidos os adeptos da UDV) implantada em Portugal de forma a
compreender como localmente esta interioriza uma prética ritual brasileira; e procurar
perceber quais as representacdes simbdlicas que ela atribui a masica. A partir do
termo “hierofania” (manifestacdo do sagrado em qualquer forma profana) usado por
Mircea Eliade (1992), proponho o conceito de “hierofonia” para abordar o processo de
utilizacdo da musica secular num contexto religioso. A abordagem teédrica para os
objetivos propostos pauta-se na metodologia fenomenoldgica sugerida por Ruth Stone
(2010). Este trabalho faz parte do doutoramento que estou a desenvolver no dmbito da
etnomusicologia, cujos dados etnogréaficos séo resultados de coleta sistematica entre
0s anos de 2010 a 2013.

Palavras-chave: musica, ritual e ayahuasca
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O espodlio de Manuel Faria na Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra: o
caso dos Due Mottetti per coro e organo: Uma performance sustentada na
pesquisa musicoldgica

Celebra-se este ano o 30° aniversario da morte do padre e compositor Manuel Faria
(1916 — 1983). Ao longo dos ultimos 20 anos desenvolveram-se alguns trabalhos (cf.
Faria 1992 e 1998; Ferreira 2000; Martins 2008; Pereira 2009) que permitiram a
comunidade cientifica um maior conhecimento desta personalidade da musica
portuguesa do séc. XX. Porém, ainda hoje esta por conhecer grande parte da sua
obra, essencialmente devido a falta de um levantamento e estudo rigoroso do espélio
que se encontra na Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra (BGUC).
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Esta comunicacgao - inserida no dmbito dos estudos em performance historicamente
informada (Butt 2002) - procura, numa primeira fase, descrever o processo de
pesquisa, tratamento e analise do acervo acima referido para a discussao de questdes
que se colocam a reconstituicao e edicao de Due Mottetti per coro e organo, tendo
como objetivo principal partilhar experiéncias e discutir problemas relacionados com a
organizacgao, inventariagdo, catalogagéo, estudo e posterior performance das obras do
acervo musical de Manuel Faria. O tratamento do referido espélio tem revelado, além
da existéncia de pecas desconhecidas, algumas técnicas de criacdo, composicao e
orquestracdo de Manuel Faria cujo conhecimento permitiu a reconstituicdo de algumas
obras. A integracdo de pecas soltas em unidades maiores colocou novos desafios a
pesquisa que foram ultrapassados a partir de uma pesquisa extensiva em programas
de concerto e publicagdes periddicas. A primeira audicdo moderna de Due Mottetti per
coro e organo foi realizada a 12 de Abril de 2012 pelo coro do DeCA, sob a minha
direcao, integrada num concerto de Pascoa realizado na Igreja da Costa Nova do
Prado — Aveiro. Esta performance suscitou algumas questdes interpretativas que
posteriormente, numa segunda fase, serdo aprofundadas e analisadas aquando da
apresentacao da versao orquestral Trés Motetes para Coro e Orquestra (1965) que se
pensa realizar em Dezembro de 2014.

Palavras-chave: Manuel Faria; Reconstituicdo; Musica Coral
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Aspectos de notacao musical e performance de obras para guitarra de Heitor
Villa-Lobos

A incompletude dos sistemas de notagcdo musical € assunto bastante estudado por
diversos autores como Nicholas Cook (2006), que prefere tratar a partitura como script,
um guido com instru¢des minimas e essenciais para a performance, e ndo como 'texto
musical', algo completo e acabado que o performer |&, interpreta e reproduz, com
atitude de maior ou menor reveréncia. Alexandre Zamith Almeida (2011) argumenta
que o sistema tradicional de notagdo musical se desenvolveu como ferramenta de
fixacdo de intervalos, distancias e relagdes, e ndo como uma descricao fiel e
minuciosa dos diversos aspectos sonoros e musicais. Charles Seeger (1958)
esclarece a distingdo entre os tipos prescritivo e descritivo de notagcdo musical, sendo
0 primeiro uma espécie de mapa, uma planta indicativa de como uma peca musical
deve ser executada (é o caso das partituras destinadas a performance), enquanto que
0 segundo é um relato de como uma performance especifica realmente soou, este,
utilizado para fins especificos de anélise no ambito da etnografia. Theodor Adorno
(apud Carvalho, 2007) afirma que nunca e em passagem alguma o texto musical
notado é idéntico a obra, sendo necessario captar, na fidelidade ao texto, aquilo que
ele oculta dentro de si. A notagcdo musical utilizada nas obras escritas para guitarra
carrega ainda mais ambiguidades devido as caracteristicas e limitacbes deste
instrumento. No entanto, a guitarra apresenta uma grande riqueza e variabilidade no
que diz respeito ao timbre, justamente o pardmetro sonoro menos pertinente a
notacdo. Neste recital-conferéncia pretendo discutir algumas passagens de obras
escritas por Heitor Villa-Lobos (entre 1912 e 1940), revelando aspectos que
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permanecem ocultos na notacdo, mas que se tornam explicitos na performance, como,
por exemplo, a questéo das duracgdes reais das notas do arpejo do Estudo n.1, entre
outras situacdes que merecam ser abordadas. Para tanto, farei uso de um sistema de
notacdo desmembrado em seis vozes, sendo cada uma delas associada a uma corda
especifica da guitarra, a fim de demonstrar a diferenga entre o texto notado e a
expectativa de realizagdo sonora do mesmo. Ao fim, apresentarei ao vivo as obras
abordadas, com o objetivo de dar sentido estético-afetivo as analises realizadas na
etapa anterior.

Palavras-chave: performance, notacdo musical, Villa-Lobos, guitarra
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A musica punk - Formacao Politica na Vida

Reunimos aqui nesta comunicacao as experiéncias académicas do estudante de
mestrado em musica da Universidade de Aveiro, Pedro Mendonga, e do punk Tiago
Marroco, morador do Porto e participante ativo da cena na cidade e no pais. Pedro
Mendonca levou a cabo esta pesquisa que tem como principal objetivo tentar
compreender como a musica punk, principalmente a partir de seus pressupostos
culturais e seu espaco performativo, pode contribuir diretamente para a formacao
politica de ativistas libertarios e anarquistas, tendo como espaco para a pesquisa de
campo o Centro Social Libertario Casa Viva, presente a praca do Marqués na cidade
do Porto. Pedro Mendonga compde o coletivo que gere a casa, delineando assim uma
pesquisa fortemente engajada ideologicamente. Outro padrao metodoldgico importante
€ o da pratica etnogréfica, construida coletivamente com sujeitos ativos na cena punk
e que possuem algum envolvimento no ativismo libertario e anarquista na cidade do
Porto, tendo tido Tiago Marroco papel fundamental no desenvolvimento da mesma,
escrevendo textos, ajudando na organizacéo de debates sobre 0 punk na Casa Viva e
assim construindo o material fundamental que compde esta tese de mestrado. Com
esta comunicacgao os dois pretendem, a partir da desconstrucao dos classicos papéis
de pesquisador e pesquisado, apresentar quais seriam 0s principais elementos da
performance e da vida punk que contribuem para esta formacéo politica libertaria e
anarquista.

Palavras-chave: punk / anarquismo / formacao politica
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Aglepta de Arne Mellnés - a notacao como veiculo para o alargamento das
competéncias vocais e interpretativas do coro infantil

A obra Aglepta, composta em 1969 pelo compositor sueco Arne Mellnés, apresenta
um conjunto de caracteristicas inovadoras no repertério coral infantil. Entre elas
destacam-se a variedade do vocabulario vocal e uma notacgao repleta de elementos
indeterministas. Estes recursos, tipicos da vanguarda da década de 60 do século XX,
aliados a riqueza sonora e ao equilibrio do discurso musical, fazem de Aglepta uma
obra de referéncia no género. Se por um lado Aglepta apresenta elementos
caracteristicos da ‘nova vocalidade’, nomeadamente o tratamento fonético do texto e o
recurso a diferentes tipos de emissao vocal, por outro o discurso musical da obra
recorre frequentemente a principios aleatérios que possibilitam a criacdo de massas e
de outros eventos sonoros complexos através de procedimentos interpretativos
relativamente simples. A notagéo recorre tanto a simbolos tradicionais quanto a sinais
menos convencionais, sem deixar de ser clara, simples e eficaz na transmissao das
intencbes do compositor aos intérpretes (maestro e coro infantil). Neste sentido é
importante referir que os processos interpretativos aleatérios, aliados a nova
vocalidade facilitam a descoberta de um mundo sonoro alargado e permitem ainda que
o intérprete seja, ele proprio, criador e ndo meramente executante. Isto significa que,
para além do natural enriquecimento das competéncias vocais, o coro infantil pode
desenvolver competéncias interpretativas que o repertério tradicional ndo permite.
Pelos aspectos anteriormente referidos Aglepta é uma obra pioneira e uma referéncia
para o trabalho composicional dirigido a coros infantis. Apesar da importancia desta
obra, ela é pouco conhecida e executada sendo por isso pertinente divulga-la, analisa-
la e reflectir sobre o seu contributo para o alargamento das competéncias vocais e
interpretativas do coro infantil. Neste sentido proponho apresentar uma analise da obra
assim como um conjunto de reflexdes sobre a relagdo entre nova vocalidade, notagcao
gréfica, indeterminismo e coro infantil.
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“Para o engrandecimento e prestigio da Sociedade” — o papel da pratica
musical nas tunas na construcao de identidades e na conquista de novos papéis
sociais. Um estudo de caso da Tuna Souselense

A partir do final do século XIX assiste-se em Portugal a emergéncia e disseminacgao de
grupos designados ‘tunas’, ensembles compostos essencialmente por instrumentos de
corda dedilhada e friccionada. Este fendmeno coincidiu com a expansao do movimento
associativo em torno da musica e com o advento do movimento republicano, marcado
por ideais de participacao civica e de ‘regeneracao pela Arte’ (Braga 1880).
Geralmente associados a clubes, associacdes recreativas, culturais ou profissionais,
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estes ensembles configuram-se como associagdes de individuos que partilham
interesses e objetivos comuns. As tunas possibilitam o estreitamento de relagdes
interpessoais, desempenhando um papel preponderante na construcao de identidades
e na conquista de novos papéis sociais (Turino 2008). A pratica musical nestes grupos
constitui um espaco privilegiado de sociabilidades, de construcéo de projetos e
desenho de utopias. Desta forma, as tunas constituem um contexto privilegiado para a
compreensao da experiéncia e oportunidades criadas pela performance musical,
proporcionando a negociacao de papéis sociais e a integracdo em novos modelos
sociais (Frith 1996). Partindo de um estudo de caso em torno da Tuna Souselense,
fundada em 1910 na localidade de Souselas (Coimbra), pretendo analisar e discutir
anacronica e sincronicamente a forma como a participacdo musical pode contribuir
para potenciar a construcdo de um sentido de colectividade. Pretendo também
contribuir para o conhecimento do papel das praticas musicais nao profissionais e das
tunas em particular em processos de transformacéo e negocia¢éo social e na
construcao de novos posicionamentos sociais e ideolégicos. A minha analise sustenta-
se na investigagdo em periédicos e espolios de tunas e de musicos, assim como em
trabalho de campo desenvolvido junto da Tuna Souselense. Apoio esta investigacao
em contributos sobre 0 tema do associativismo (Riley 2005; Morales e Geurtz 2007;
Lousada 2013), relacionando-os com trabalhos centrados na expansao da ideologia
republicana em Portugal (Ramos 1998; Ribeiro 2011). Quais as razées que conduzem
ao investimento de centenas de musicos amadores na pratica das tunas? De que
forma contribui esta participacdo para o desenvolvimento de identidades coletivas e
para a constru¢cdo de comunidades socialmente coesas? Qual o papel formativo
desempenhado por estas associacdes? Sao estas as questdes de partida do estudo
que tenciono apresentar.
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Sons de Goa

Sons de Goa é um documentério criado no dmbito de uma dissertacao de Mestrado
em Comunicagcao Multimédia (ramo Audiovisual Digital) do Departamento de
Comunicacgéo e Arte da Universidade de Aveiro em colaboragédo com o INET-MD,
Instituto de Etnomusicologia - Centro de Estudos em Musica e Dang¢a, uma unidade de
investigacao situada em Lisboa (UNL e UTL) e Aveiro (UA). Este documentario foi
criado com base em filmagens de arquivo originadas no d&mbito de uma investigacao
em Etnomusicologia, conduzida em Goa pela Professora Doutora Susana Sardo,
investigadora e docente na area da Etnomusicologia na Universidade de Aveiro. Sons
de Goa baseia-se no livro "Guerras de Jasmim e Mogarim", da autoria desta docente e
investigadora, para analisar e reflectir sobre a influéncia da presenca portuguesa em
Goa nas manifestagdes religiosas e o papel desempenhado pela pratica musical em
contexto colonial.
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A Espacializacao como Poiesis da Musica

A interaccédo entre as fontes sonoras e 0 espagco, mesmo que de forma néao
intencional, é inevitavel em todas as performances musicais. A histéria da musica cedo
nos relata exemplos de utilizagdo intencional da "mise-en-scéne" espacial do som,
enquanto nos permite também perceber a influéncia da arquitectura dos espacos de
performance na evolucdo da linguagem musical. Na musica electroacustica, esta
componente emancipa-se, tornando-se objecto de primordial atenc&o desde as
experiéncias seminais e factor determinante na concepc¢ao dos espacgos de difusao.
Isto leva a que, desde o inicio da segunda metade do século XX, o0 espaco e a
espacializacao tenham vindo a afirmar a sua importancia enquanto parametros da
composicao e performance musical. O controlo intencional da colocagdo do som no
espacgo e da interacgao acustica entre os varios elementos, contudo, nem sempre
integra o grupo de elementos geradores do pensamento composicional. Nao obstante
a sua crescente relevancia, tem-se mantido a tendéncia de utilizar o pensamento
espacial para enfatizar, ornamentar ou pér em evidéncia os restantes pardmetros
musicais. Porém, na perspectiva do ouvinte, a percepcao dos varios elementos é feita
em simultaneo, pelo que a inclusdo do pensamento sobre o espacgo nas fases iniciais
do processo da composicao podera catalisar o surgimento de modelos para uma
articulacdo mais simbidtica com os restantes parametros. Seguindo algumas pistas
lancadas no final do século passado, o inicio do século XXI tem assistido a alguns
movimentos de alforria do pensamento espacial na criacdo musical. Esta emancipacéao
€ analoga a que, e.g., o parametro timbre descreveu ao longo da histéria da muasica
ocidental: primeiro utilizado como veiculo para a reproducao de outros pardmetros
musicais (e.g., melodia, ritmo, contraponto), depois como forma de evidenciar e
ornamentar o pensamento musical (e.g., a alternancia entre grupos orquestrais na
exposicao e desenvolvimento de motivos) e s6 mais tarde enquanto elemento gerador
do material musical, sendo completamente integrado no pensamento composicional
(e.g., na obra de compositores como Varése, Grisey ou Lachenmann). Sera entdo o
espaco a proxima fronteira da musica ocidental? Neste painel serdo apresentadas trés
perspectivas complementares sobre este movimento: a composicao a partir da
espacializacdo do som, a composi¢cao a partir das caracteristicas do espacgo e a
perspectiva do intérprete na performance de obras com forte componente espacial.
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“Tem de tratar o adufe por tu” O toque do AL-DUFF da regiao de ldanha-a-Nova
no séc. XXI

Nesta comunicacao pretendemos aportar aos estudos existentes acerca do adufe -
pandeiro tradicional quadrangular portugués -, em areas como musicologia, histéria,
etnomusicologia ou sociologia, a nossa perspectiva como percussionistas, alicercada
numa formacéo académica em Percussao e no estudo/performance de outros frame
drums mediterranicos. Esta comunicacao tem por objectivo (A) caracterizar o toque do
adufe enquanto técnica performativa tradicional propomos fazé-lo (i) demonstrando
como segurar no adufe; (ii) descrevendo o posicionamento do adufe em relacéo ao
corpo; (iii) exemplificando 0 movimento do instrumento durante a execugao; (iv)
produzindo amostras dos sons basicos nas maos direita e esquerda; (v) tocando
ritmos de adufe (ritmos ternario e binario observados no séc. XXIl); (vi) expondo tipos
de ornamentacao e variagdes, e, por fim, (vii) aludindo a factores relevantes para o
toque tais como resisténcia, projecao de som, equilibrio do adufe, movimento e
dindmica. Propomo-nos ainda a (B) transcrever os ritmos tradicionais actuais através
de uma adaptacao livre do sistema ritmico silabico indiano (konnakol) - na linha da
recente “revolucéo” de frame drums. Os conteudos desta comunicag¢do sdo baseados
na informacéao audiovisual (filmes e fotografias) fruto de registos variados por
investigadores, historiadores e outros, no trabalho de campo realizado na regido de
Idanha-a-Nova (desde 2011) junto de adufeiras e artesaos e na formacao e
experiéncia performativa na execucao de frame drums mediterranicos.
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Dialogos entre Saberes; Dimensoes Politico-Epistemoldgicas da Producéao de
Conhecimento em Musica

Coloca-se em discusséo os potenciais e desafios a integracdo entre saberes
académicos, ndo-académicos e para-académicos para producao de conhecimento
sobre a muasica e outros fendmenos artisticos e sociais a ela relacionaveis. Com base
na extensa e diversificada experiéncia do palestrante e do nucleo académico por ele
coordenado, destaca-se, em patrticular, a trajetdria de estudos colaborativos,
conduzidos desde o final do século XIX por investigadores situados no campo
académico em interlocu¢ao com outros sujeitos de conhecimento musical, levando a
produtos em co-autoria ou autoria integral por ndo-académicos, assim como a
interferéncias qualificadas na formulagédo e execucgao de politicas publicas para a
investigacdo e a atividade musical como um todo.
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Criacao de uma interpretacao com base na exploracao de um imaginario
colectivo

Syrinx e Density 21.5 sdo pecas importantes na histéria da flauta transversal. A
primeira, escrita por Claude Debussy em 1913 teve, de acordo com Carol Baron
(1982), um sucesso popular. A segunda, escrita por Edgard Varése em 1936, foi
encomendada pelo flautista Georges Barrére, para a estréia de sua flauta de platina.
Além da importancia individual das obras, ha quem estabeleca paralelos entre elas.
Baron (1982) afirma que Varése sugeriu ao flautista Samuel Baron tocar Density 21.5
ap6s Syrinx, mas nao apresentou nenhuma conexao concreta entre as duas obras. Em
sua tese sobre Density 21.5, Garcia (2002) diz que a peca de Varése representa "uma
das grandes obras revolucionarias da literatura da flauta no século XX, além de Syrinx
(1913), de Debussy e da Sequenza | (1958), de Berio". Esta proposta de Recital-
Palestra envolve, portanto, duas obras cruciais no repertorio da flauta, amplamente
estudadas e com farto material bibliogréafico publicado. O caracter inovador da
performance se relaciona a maneira como ela foi desenvolvida e criada e também a
forma como ela é apresentada. Além de pesquisa bibliogréfica sobre as obras, foram
também considerados depoimentos de flautistas, obtidos por entrevistas semi-
estruturadas. De acordo com Clarke (in Rink, 2002), o masico intérprete tem que ter
uma estratégia expressiva por meio da qual dé vida a musica. O objectivo central das
entrevistas realizadas para o desenvolvimento dessa performance foi captar as
diferentes estratégias expressivas dos intérpretes e investigar se ha aspectos
semelhantes entre elas, que indicariam uma espécie de imaginario colectivo das
obras. O material colectado na pesquisa bibliografica e nas entrevistas serviu de
inspiracao para a criacao da performance, que explora recursos multi-meios como
video e luz. O uso desses recursos partiu de um desejo de romper com o formato
tradicional dos concertos de musica classica que, de acordo com Small (1998), baseia-
se na ideia de que apenas a musica comunica. Baily, 1985 apud Cook, 1990, reforca
essa ideia ao afirmar que na cultura ocidental a musica é tratada principalmente como
um fendmeno sonoro e que outras questdes ficam em segundo plano. Para o Post-ip 0
objectivo é, portanto, apresentar a performance criada para as obras e, a seguir,
explicar todo o processo de criagao e pesquisa envolvidos, com enfoque na anélise
das entrevistas e na relacdo entre os dados obtidos e a performance.
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A arte de mandar nas chamarritas: representacoes sociais em torno de uma
pratica tradicional revitalizada

Pratica artistica de raiz tradicional alvo de um processo de revitalizacado a partir dos
anos 1990 sob a forma de bailes que integram as festas nalgumas ilhas dos Acores,
as chamarritas caracterizam-se pela importancia dos deslocamentos que unem e
desunem os bailadores como sublinham a distingdo sexual entre eles, mas sobretudo
pela presenca de um mandador que anuncia aos bailadores as figuras coreograficas a
executar. A partir da observacao destes bailes durante o més de Agosto de 2012 e da
realizacdo de algumas entrevistas, esta pesquisa segue uma abordagem antropoldgica
da performance de maneira a definir o processo de improvisa¢ao que rege a arte de
mandar e refletir sobre a dimensao espetacular do baile. A analise incide em particular
sobre as formas de interacdo entre os atores das chamarritas (bailadores,
mandadores, membros do publico como tocadores) e interroga a influéncia da
dimensao individual numa pratica coletiva. Analisando o processo de transmissao, a
inscricdo desta dancga no baile ou seja a influéncia do préprio contexto sobre a pratica,
ou ainda as diferentes relagdes que existem entre o gesto verbal, o gesto corporal € o
gesto musical, demonstramos que os bailes mandados ndo se resumem a emisséo de
uma mensagem para alguns receptores. Trata-se de uma produgao coletiva marcada
por uma negociacgao constante entre a previsibilidade e a imprevisibilidade, entre a
atualizacdo de um modelo abstrato que aponta para uma chamarrita perfeita, e as
proprias performances onde a subjetividade dos atores pode influenciar o resultado.
Neste processo de variagao dentro da repeticdo, cada chamarrita bailada corresponde
a uma versao singular que € avaliada & luz de todas as outras ji executadas. A arte de
mandar € submissa a dimensao efémera e performativa do baile, mas também ha um
conjunto de regras que organiza a comunicacao verbal e corporal e libera ao mesmo
tempo a inventividade necesséria a improvisacdo. O baile transforma-se num despique
entre os mandadores cujo estatuto pode ser contemplado a partir das nogdes de
autoridade, de inovacgao, de destreza e de estética. Esta pesquisa conduz a destacar
as dimensbes dinamicas e artisticas que acompanham esta pratica cultural
revitalizada.
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Rima, palavra e movimento: dialogos entre o rap brasileiro e o portugués

O movimento Hip Hop estéa presente em varios paises, como Brasil e Portugal, e tem
como elementos: os rappers ou MCs (Mestres de Cerimdnia), a danga break, o graffiti
e o DJ. Sao elementos que unidos ao rap (que significa rhythm and poetry, ou seja,
ritmo e poesia) remetem a uma cultura que, de uma maneira geral, esta presente em
areas urbanas, sejam os grandes centros e/ou as periferias. Assim, o rap, essa
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palavra cantada, € uma das maneiras de se fazer criticas e/ou questionamentos para
além dos sitios nos quais o Hip Hop encontra-se. Desse modo, neste trabalho, nos
propomos a analisar, por meio de uma pesquisa discografica, raps do grupo Racionais
MC’s, de Sao Paulo/Brasil, do rapper MV Bill, do Rio de Janeiro/Brasil, do grupo Mind
da Gap e de Boss AC, de Portugal. Objetiva-se averiguar de que maneira as diferentes
letras de raps brasileiros e portugueses constroem e representam discursivamente o
espaco urbano e a periferia em Portugal e no Brasil. Para tecer as observacoes
analiticas, utilizaremos como suporte te6rico e metodolégico, os estudos de Foucault
(1997, 2002a, 2002b, 2004) sobre a relacdo entre discursos, autoria, poder e
resisténcia.
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Memorizacao de uma Fuga do Cravo Bem Temperado de J.S.Bach- aplicacao
pedagdgica de estratégias de memorizacao em alunos de piano do ensino
vocacional

O processo de memorizagdo musical tem sido nas ultimas décadas, objeto de estudo
em diversas investigacoes. Todavia, poucos trabalhos se tém dedicado ao
desenvolvimento de estratégias pedagdgicas para o ensino da memorizacdo. Desta
forma, verifica-se uma lacuna na investigacao relativamente ao impacto do trabalho de
memorizacdo em sala de aula, a forma como os estudantes encaram o processo de
memorizacao e como esta afeta a sua seguranca em palco. A presente comunicagao
tem por base um estudo de caso realizado num conservatério de musica, com alunos
do ensino complementar, que teve como principal objetivo desenvolver e aplicar
pedagogicamente um conjunto de estratégias para a memorizagcao de uma Fuga do
Cravo Bem Temperado de J. S. Bach, cuja performance de meméria é frequentemente
requerida pelos programas dos conservatdrios e em concursos de piano. As
estratégias selecionadas basearam-se na aplicacdo consciente de diferentes tipos de
meméria (motora, auditiva, visual, estrutural, emocional, linguistica), contrariamente a
tendéncia frequente dos estudantes de recorrer apenas a um tipo de memoria
(geralmente motora). Além disso, foram focados processos como a selec¢ao de
dedilhacao, analise musical, entoacao, direcao musical, entre outros. Numa primeira
fase, os alunos receberam, em aulas de conjunto, as bases tedricas sobre 0 processo
de memorizagao. Posteriormente foram aplicadas, em aulas individuais e de grupo,
diferentes estratégias baseadas na literatura, para a memorizacéo da obra (Fuga em
Fa M, 1° caderno, BWV 856). Os resultados revelaram-se animadores, na medida em
que se verificou grande eficicia e rapidez de memorizagéo por parte de todos os
alunos, bem como uma evolugao significativa noutras capacidades performativas.
Agradecimentos: Ao Professor Doutor Luis Pipa pela sua indispenséavel orientacédo e
troca de ideias, a professora Maria José Souza Guedes pela sua valiosa colaboracéo e
aos alunos participantes no estudo pelo seu empenho e dedicacéo.
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Performing the cause: the politics of musical expression in the Saharawi refugee
camps

The Saharawi refugees have been displaced from their Western Sahara homeland
since 1975. Living in refugee camps in the hamada, one of the harshest parts of the
Sahara, in South-West Algeria, they have spent the past four decades stranded in the
desert, depending on international aid to survive, deprived of opportunities to develop
and subject to regional instabilities, such as the war in neighbouring Mali and the threat
of terrorism. Nevertheless, the self-proclaimed Saharawi state has used this time to
create a true nation in exile, run by the Saharawi independent movement, the Polisario
Front. Unique educational and cultural policies have offered the refugees relatively
steady access to education and some of the youth in the camps are among the best
prepared in Africa. From the very beginning, music, mainly supported by the
government, has been at the heart of the Saharawi struggle for independence, closely
linked to its political development and the building of a national identity. Today,
Saharawi musicians still have a strong sense of loyalty to the cause that shapes every
aspect of their musical performance. However, in the past few years, new
circumstances and challenges, especially due to the global economic crisis that has
considerably reduced the amount of international aid allocated to the camps, have
forced many to find alternatives outside the framework of the government. This has
created certain problems within the Saharawi music scene, especially with regard to
musicians who want to live off their art. Drawing on ethnographic research, this paper
explores the political, social and cultural circumstances that are currently shaping the
development of music in the Saharawi refugee camps. It takes into consideration
traditional understandings of music, as well as the aspirations of the new generation of
musicians, and asks two main questions: 1) How has musical performance helped
implement the idea of the national cause in the Saharawi refugee camps? 2) How is
this idea still affecting music today, 38 years later? Answers to these questions will give
important insights into the uses of musical expression in national building processes,
especially in contexts of protracted exile.
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Roberto Leydi: fieldwork in Crete

Roberto Leydi (1928-2003), a pioneer in the field of the Italian ethnomusicology, was a
protagonist of cultural entourage during the post-war period. The early 1960s marks the
beginning of his research in Europe, mostly in the Mediterranean area, together with
his wife Sandra Mantovani. We will focus on his research carried out in west Crete,
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which began in the late Seventies, in collaboration with scholars (Tullia Magrini and
Loris Azzaroni) and local musicians such as Kostas Papadakis Naftis and Stelios
Lainakis. The research was based on some musical aspects which were typical of that
region: First of all, the violin (an instrument which was brought to Crete and to the
Greek islands by the Venetian community) and the dance music for violin and /aouto,
aspects which were almost unknown; then, Rizitiko songs, belonging to the vocal
repertoires of the inner part of the country, and the repertoire of the urban
tabachianiotiko, the Cretan rebetiko. There have been hundreds of hours of recordings,
conferences, books, concerts of Cretan musicians in Italy and Europe in important
theatres and festivals, until today. Our study starts with the analysis of all these
materials, considering in particular: the role of traditional Cretan musicians involved in
research, promoting the development of a greater awareness of the historical and
musical tradition in all its aspects and hence in its revitalization and enhancement
within the Cretan society; Leydi's constant reference to a European and Mediterranean
dimension, with an outward-facing projection not only for comparative purposes, but
also as a basis of discussion between scholars and musicians from different areas and
with different experiences, through workshops, conferences and concerts; situations
which also lead to a confrontation with an audience outside academia.

Keywords: Leydi, dance, Crete
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