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TEATRALNOSC | TEATRALIZACIJA W SZTUCE XVIII | XIX WIEKU
PROBA POROWNANIA WYBRANYCH ZAGADNIEN *

Zgodnie z definicja podang przez Stownik jezyka polskiego ,teatralizacja”
w jednym ze swych znaczen to ,nadawanie czemu teatralnego stylu”, a pokrewny
jej termin ,teatralizowaé¢” to ,nadawaC czemu cechy teatralne” Wydaje sie, ze
moéwigc o teatralizacji mamy na mysli co$ wiecej anizeli tylko nadawanie czemu$
cech teatralnych. Najogdlniej rzecz biorgc, mozna by moéwi¢ o oddziatywaniu teatru
w najrozmaitszych jego aspektach, od tekstu dramatycznego, przez inscenizacje,
scenografie i gre aktoréw, az po jego znaczenie spoteczne. Jednym stowem, o tea-
tralnosci tych dziedzin, na ktore teatr wywiera jakikolwiek wptyw. Przy okazji
nasuwa sie pytanie o oddzialywanie sztuk plastycznych na teatr, co rozszerza
kwestie na wzajemne juz relacje miedzy teatrem a sztukami plastycznymi w wie-
ku XVII i XIX.

Od konca wieku XVII, a zwlaszcza w XVIII, teatr byt bez watpienia jednym
:ze zrddet inspiracji dla sztuk plastycznych, przede wszystkim malarstwa, inspira-
cji zaréwno tematycznej jak i formalnej. Sztuki plastyczne z kolei, zwtaszcza za$
malarstwo i architektura, stanowity istotng pomoc dla éwczesnych inscenizatoréw
i scenograféw. Mozna nawet wskaza¢ na konkretne zalezno$ci, ktérych nastepstwem
byto pojawienie sie nowych zjawisk w sztuce wspomnianego wyzej okresu. Dwa
z nich wydajg sie szczeg6lnie interesujgce, a mianowicie osiemnastowieczna wedu-
ta, zwitaszcza wenecka, oraz pewne nurty w o6éwczesnym malarstwie francuskim,
wioskim i angielskim, dla ktoérych teatr stanowi swego rodzaju punkt odnie-
sienia.

Zastosowanie w inscenizacji teatralnej perspektywy ukos$nej — prospettiva ad
angolo — stato sie wazng innowacja w dziejach nowozytnej scenografii; do jej
rozkwitu przyczynita sie twdrczo$¢ kilku pokolen rodziny Galii Bibiena, ktorej
cztonkowie dziatali w catej niemal Europie2 Wykorzystujgc osiggniecia bolonskiej
quadrattury dzieki wprowadzeniu perspektywy ukosnej, stali sie¢ Bibienowie, a
przede wszystkim Ferdinando (1657 - 1743), Francesco (1759 - 1739) i Giuseppe (1696 -
- 1756), tworcami nowego nurtu XVIlII-wiecznej scenografii architektonicznej, ktory
spopularyzowat sie oddziatywujagc na 6wczesne malarstwo 3 (przez rysunki i ryciny).
Z kolei petna fantazji i niezwyktej inwencji twoérczo$¢ architekta i scenografa
Filippo Juvarry (1676 - 1736), uczynita sztuke scenograficzng mniej niz dotychczas
rygorystyczna, wyznaczajagc odmienny jej Kierunek 4

Znajdujaca sie w peini swego rozkwitu scenografia architektoniczna nie po-
zostata bez wplywu na ewolucje pejzazu, zwlaszcza miejskiego i to tam, gdzie
malarze przez krotki chocby czas pracowali dla teatru, a zatem w Neapolu i We-

* Celem niniejszego referatu byto jedynie wprowadzenie w krag pewnych zagadnien
z perspektywy historycznej. Dlatego w wiekszosci przypiséw odsyta sie czytelnika do szcze-
gétowych i bardziej wyczerpujacych opracowan, poprzestajac w tek$cie na zasygnalizowaniu
wybranych zjawisk i faktéw. Z tych samych powodéw nie podano dat zycia wszystkich
wymienianych w tek$cie artystow.

1Stownik jezyka polskiego, tom IX, Warszawa 1967, s. 76.

2Por. E. Povoledo, Scenografia, w: Enciclopedia Universale dell arte, t. XIl, Vene-
zia-Roma 1964; hasto .Staging and stage Design”, w: Enryclopaedia Britannica, wyd XV,
t. XVII.

*Por. np. katalog wystawy , | Bibiena. Disegni e incisioni nella collezione del Museu alla
:Scala”, Milano 1975.

‘“Por. np. A.1E. Brinckman, | disegni, w: Filippo Juvarra. Milano 1937, s. 140 - 147.
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necji, w ktorych teatr, a przede wszystkim opera, odegraty szczegdlng role w ksztat-
towaniu oblicza artystycznego i kulturalnego XVIII w.

W sztuce weneckiej jest to nie tylko realistyczny pejzaz miejski, ale takze,
a moze nawet bardziej veduta ideata i capriccio architektoniczne, wymagajace nie
tylko umiejetno$ci pokazan.a rzeczy i miejsc takimi, jakimi sa one naprawde, ale
stworzenia z elementéow rzeczywistych nowej jakosci przestrzennej i kompozy-
cyjnej. Przyktadem moie stuzy¢ twdrczo$¢ Antonia da Canal, zwanego Canalet-
tem, jego siostrzeica Bernarda Bellotta, Michele Marieschiego czy Francesco Guar-
dingo, by wymieni¢ tylko najstawniejszych. Za nimi za$ owoce dziatalnoSci catej
rzeszy pomniejszych, nasladowcéw, kopistow, czy wreszcie malarzy-scenografow
takich jak czynny w Wenecji Gianbattista Crosato (1685/6 - 1758), pochodzacy z
Neapolu Antonio Jolii (1700 - 1777), Antonio Visentini (1688-171812), Lorenzo Sa-
chhetti (1759 - 1829?) wraz ze swymi krewnymi, przedstawiciele rodu Fossatti5,
czy dziatajacy w Piemoncie bracia Galliari: Bernardino (1707 - 1794), Fabrizio (1707 -
- 1789) i Giovanni Antonio (1714- 1797). Réwnie doskonatym, cho¢ odmiennym przy-
ktadem tworczosci zwigzanej z teatrem, jakkolwiek bardziej to pokrewiefnstwo
z ducha anizeli rzeczywisty zwigzek, jest dzieto Gianbattisty Piranesiego z upra-
wianym przezen capricciem architektonicznym i wedutg fantastyczng (ktorej nie
spos6b zreszta wyobrazi¢ sobie bez elementéw owego capriccio). Jest to twdrczosé,
w ktorej zainteresowanie przesztoscia ma juz na poly charakter romantyczny
(zm. 1788).

Takze w weneckim malarstwie tego okresu, tj. 2 potowy XVIIlI wieku, mozna
zaobserwowaé tendencje rodzajowe bedace swego rodzaju odpowiednikiem, czy
wrecz paralelg niektorych zjawisk w déwczesnym teatrze weneckim — zreformo-
wanym w duchu rodzajowym, a nawet, chciatoby sie rzec, nieco realistycznym
teatrze Carla Goldoniego. Odpowiednikiem pozycji zajmowanej w teatrze przez
Goldoniego byto malarstwo Pietra Longhiego; w jednego i w drugiego podobne
byty motywy rodzajowe czerpane z codziennego zycia mieszkaricow Wenecji, po-
dobny tez stosunek do nich °.

Typ przedstawien wystepujacych w malarstwie Longhiego, wspdlne rozmowy,
$niadania w rodzinnym gronie, wspo6lne muzykowanie czy pr'walna le'cc'a $pie-
wu albo geografii, sg z koiei pokrewne w duchu i formie ter.";;, eo terminologia
angielska okre$la mianem conversation piece7. Ws$rdéd licznych autor6w owych
conversation pieces z Hogarthem, Gainsborough. Zofannym i innymi ra czele, na-
lezatoby wymieni¢ takze dziatajagcego w Londynie Holendra Coo.ne’; a Troosta
(1697 - 1750). W jego tworczosci watki rodzajowe w nierozerwalny sposob tacza sie
z motywami teatralnymi, scenami zaczerpnietymi ze wspo6iczesnych malarzowi
przedstawien teatralnych, z wyobrazeniami wreszcie, ktérych genezy mozna i na-
lezy szuka¢ w teatrze.

5Por. E. Povoledo, La scenografia architettonica del Settecento a Venezia, Arte
Veneta, 1951, s. 126 in.

«R. Longhl, Pittura e teatro nel 'TO0 italiano w: Disegno della pittura italiana, Firenze
1979, t. Il. s. 287 - 295.

7M. Praz, Conversation Pieces. A Survey of the Informal Croup Portrait in Europe and
America, London 1971, podaje nastepujacg definicje: ,The term conversation piece is used
in England foi painting, usually not of large dimensions, which represent two or more
identifiable people in attitudes implying that they are conversing or communicating with
each other informally, against a background reproduced in detail” (s. 33).

8Poi. np. monografia artysty J. W. Niemeijer, Cornells Troost, Assen 1973, z kata-
logiem dzici.

13 Artium Quaestiones



ig4 RECENZJE | OMOWIENIA

Problem wptywu teatru na malarstwo XVIII wieku nie bytby jednak wyczer-
pany, gdyby nie wspomnie¢ o pewnym typie przedstawien rodzajowych zapoczat-
kowanym przez francuskiego grafika i malarza nazwiskiem Claude Gillot (1673 -
- 1722), a doprowadzonym do prawdziwej doskonatoSci przez Antoine Watteau.
W wypadku tego ostatniego nie chodzi tylko o inspiracjg czerpang z teatru, a zwta-
szcza z Comedie ltalienne, dzialajagcej do 1696 r. i ponownie otwartej dopiero po
$mierci Ludwika XIV w r. 1715, ktéra nie byta niczym innym jak znang z Wenecji
commedia dell’arte, uprawiang w Paryzu przez wioskie trupy9 Chodzi réwniez,
a moze nawet przede wszystkim, o podejscie i stosunek do rzeczywistosci, ktdéra
w malarstwie Watteau w nierozdzielny sposéb zbudowana byta z tego, co realne
i nierealne.

Précz zjawisk znanych w poprzednich stuleciach, a $wiadczacych o wzajemnym
przenikaniu sie teatru i sztuk plastycznych, czyli tego wszystkiego, co mozna okr«-

§lic mianem zjawisk parateatralnych — jak rozmaite uroczystosci Swieckie i reli-
gijne, triumfalne pochody i wjazdy, koronacje wiadcow i beatyfikacje Swietych,
uroczyste obchody $wiagt kosScielnych i panstwowych — tego wiec wszystkiego, co

majac osiggna¢ swadj cel i wywrze¢ wrazenie na widzach-uczestnikach, musi sie rza-
dzi¢ tymi samymi lub przynajmniej podobnymi regutami, co spektakl teatralny 10
pojawiaja sie jeszcze inne, zwigzane z rosnaca ranga teatru i pozycja aktora. Swia-
dectwem tego sa portrety stawnych aktoréw i aktorek, tancerek i $piewakow,
ktérzy wkraczajg do malarstwa juz nie tylko jako anonimowi cztonkowie trup tea-
tralnych, lecz godne uwiecznienia modele portrecistow. Nowym zjawiskiem s3
rowniez ilustrowane wydania dramatéw, z edycjami sztuk Szekspira na czele.
Ogladajac owe ilustracje odnosi sie wrazenie, ze w duzej mierze odzwierciedlajg
one lub wrecz stanowig mniej lub bardziej wierny zapis tego, co pokazywano na
owczesnych scenach teatralnych. Za przyktad niechaj postuza ilustracje do Szeks-
pira zebrane w 1835 r. przez Thomasa Turnera z Gloucestern. W zbhiorze tym
ilustracje np. Huberta Gravelot (1699 - 1773) ukazuja rzecz w dos$¢ nieokre$lonej
scenerii, lecz w strojach zgodnych z dwcze$nie panujacg moda, przez co nieco
anachronicznych. Réwnie anachroniczne i réwnie modne sg stroje postaci przedsta-
wianych przez Samuela Shelley'a (1750(?) - 1808), jakkolwiek jest to juz moda
poczatkéw klasycyzmu. Przykitady tego rodzaju mozna by mnozy¢.

W miare uptywu czasu, zgodnie z przyniesionym przez romantyzm nowym
stosunkiem do przesztosci i rosnagcym zainteresowaniem gotykiem (cokolwiek by
pod tym terminem rozumiano), takze ilustracje zmieniaja swoj charakter wedle ka-
nondéw obowigzujagcych w Owczesnym teatrze i tendencji panujacych w malarstwie
historycznym. Wydaje sie przy tym, ze malarstwo historyczne jest ta wiasnie
dziedzing sztuki, ktérg w wieku XIX najtatwiej poréwnywaé z teatrem tamtych
czasOw, a zachodzace podobienstwa sa tu chyba najwieksze. Zanim jednak w tea-
trze nadeszta faza historyzujgca, a malarstwo historyczne osiggneto petnie swego
rozkwitu (co nastgpito przed potowa XIX w.), na przetomie XVIII i XIX stulecia
teatr przeszedt kolejng w swych dziejach faze utudy i feerycznosci, wykorzystujac
osiggniecia poprzednich stuleci i najnowsze wynalazki techniki. Warto tu wspom-
nie¢c o swego rodzaju kamieniach milowych w dziejach nowozytnej inscenizacji
i scenografii europejskiej. | tak zamiast scenerii okre$lanej jedynie stosownymi

>Por. R. Boerlin-Brodbeck, Watteau und das Theater, (dysert.) Basel 1973

10 Por. na ten temat E. Burns, Theatrilicality. A study of convention in the th?atre

and social lije, London 1973.
JR. R. Wark. Drawings jrein the ..Turner Shakesaeare”. San Marino. California 137:.
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napisami, o czym wiemy z zachowanych przekazéw i zrédet ikonograficznych, re-
nesans wprowadzit ptaskg dekoracje, malowang zgodnie z zasadami perspektywy,
ktérej wzorcowy i doskonaty przykiad zachowat sie w Teatro Olimpico w Vicenzy.
Z kolei wiek XVII przyni6st rozbudowany system kulis, prospektdw i paludamen-
téw, stwarzajagc wrazenie gtebi i przestrzeni, w ktérej za pomoca najrozmaitszych
machin i urzagdzehA osiggano prawdziwe barokowe efekty. Ich mistrzami byli np.
Giacomo Torelli pracujacy w Paryzu dla kardynata Mazarin (1645), czy Gaspare
Vigarani, sprowadzony tamze przez Ludwika XIV 1660 r.) tworca stynnej Salle
de machines

Kulisowy system oOwczesnego teatru nie pozostat bez wptywu na architekture
ottarzy i iluzjonistyczne malarstwo $cienne, skodyfikowane przez Andrea Pozzo
w jego dziele Prospettiva dei pittori e architetti, (1692, tom drugi 1700), uzywanym
rowniez jako podrecznik scenografii. Mimo to Owczesna dekoracja, wtasnie z ra-
cji nieograniczonych niemal mozliwosci iluzjonistycznych, pozostawata ptaska i do-
piero w XVIII w. zastosowano kulisy o bardziej urozmaiconych ksztattach i formach
przestrzennych. Ptasko$é dekoracji teatralnej pokrytej iluzjonistycznym malowidtem,
w mniej czy bardziej doskonaty sposéb imitujgcej tréjwymiarowa rzeczywistosc,
dotrwata jednak do poczatkéw XIX w., przy czym scenografia architektoniczna
przerodzita sie w malowniczg i pejzazowa; dzieki temu inscenizacja romantyczna
moze by¢ okre$lana mianem sceny-obrazu. W ostatniej éwierci XVIII i pierwszej
¢wierci wieku XIX doszto do wspaniatego rozkwitu tego rodzaju scenografii, ktora
przestata peini¢ podrzedng role w spektaklu teatralnym, stajgc sie samodzielng ja-
kosciag w panoramach, dioramach i rozmaitych feeriach wzrokowych. Z prawdzi-
wym teatrem dramatycznym niewiele mialy one wspélnego, budzity za to nie-
ktamany zachwyt 6wczesnej publicznosci. Mistrzem malowanej dekoracji krajobra-
zowej byt Philip James Loutherbourg (1740 - 1812), malarz historyczny, pejzazysta
i batalista, od 1771 pracujacy jako scenograf dla prowadzonego przez Garricka lon-
dynskiego teatru Drury Lane. Kreowal tam nowatorskie spektakle oparte na grze
barw' i Swiatet. Stosowat w tym celu wieloplanowe malowane tta, miejscami pot-
przezroczyste, szklane filtry i rezygnujac ze S$wiatet rampy na rzecz osSwietlenia
bocznego i gornego (np. pantomima The Wonder of Derbyshire, or Harlequin in
the Peak, ktorej scenariusz napisano specjalnie do scenografii zaprojektowanej
prz.-z Loutherbourga po jego podrozy do Derbyshire). W wystawionym przez
Loutherbourga Eidophuskion nie byto nawet i miméw, zastgpionych przez ma-
rionetki na miniaturowej scenie — w peinym tego stowa znaczeniu scenie-obrazie.

Innym przyktadem petnej emancypacji malowanej scenografii jest panorama,
wynaleziona w 1787 r. i wykorzystana po raz pierwszy w pie¢ lat pézniej. We Fran-
cji jej mistrzem byt Louis Jacques Mandé Daguerre (1787 - 1851), ktéry udoskonalit
panorame ograniczajac ja do tradycyjnego w teatrze ksztattu potkolistego; w swej
dioramie osiggat przy tym wieksze wrazenie iluzji przez $cisle kontrolowane oswiet-
letnie. W Niemczech diorame przedstawit po raz pierwszy w r. 1827 Karl Friedrich
Schinkel, jeden z wielkich reformatorow oOwczesnego teatru. Kontynentalnym od-
powiednikiem Loutherbourga byt czynny we Francji Pierre Luc Charles Ciceri
(1782 - 1858), pracujacy w paryskiej operze, zatozyciel pierwszej pracowni sceno-
graficznej.

W pewnym momencie w teatrze romantycznym wspotobecne byly dwie ten-
dencje: wspomniana wyzej tendencja malarska, oparta na sentymentalnym podej-
§ciu do natury oraz wynikajgca ze stosunku do historii tendencja antykwarycz-

1 A. Nicoli, Dzieje teatru, ttum. A. Debnicki, Warszawa 1974, s. 164 i n.

13*
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na i starozytnicza. Wydaje sie, ze zaproponowang przez René Huyghe’a koncepcje
dziejow malarstwa XI1X wieku jako odchodzenia od tego, co imaginatywne i wizjo-
nerskie, na rzecz tego, co realne i realistyczne, mozna réwnie dobrze odnies¢ do
teatru. Publiczno$¢ teatralna byta bowiem spragniona coraz wiekszej dostownosci
— by nie powiedzie¢ realizmu przedstawien — ktdrej najwymysSlniejsze i najbar-
dziej nawet pomystowe metody Owczesnych scenograféw nie zawsze mogly spro-
sta¢. | woéwczas wkroczyt na scene rekwizyt, materialny i wspdtczesny, dzieki cze-
mu widzowie mogli oglada¢ na scenie teatru najbardziej codzienne, znajome miejsca
i rzeczy, ktére w zyciu nie wzbudzityby w nich najmniejszego zainteresowania
(nie méwiac juz o zachwycie), jak nie budzity go, przynajmniej poczatkowo, w ma-
larstwie.

Rekwizyt pojawit sie zreszta na scenie gruntownie juz przebudowanej, pozba-
wionej tzw. fartucha, czyli wystajacej ku widzom cze$ci proscenium, ograniczonej
§cianami na ksztatt pudita. Scene pudetkowa znano juz jakoby w 1794 r.; po raz
pierwszy zastosowata jg w prowadzonych przez siebie teatrach londynskich Lucia
Elisabeth Vestris (1832 r.). Scena pudetkowa byta wyraZznie ograniczona ramg dzie-
laca jg od widza. O ile ograniczenie obrazu rama wydaje sie rzeczg oczywisty
(przy czym moze mie¢ ona rozmaite znaczenia symboliczne, jak chocby granicy mie-
dzy rzeczywistoScig realng i malarskg), czy tez, w mysli teorii renesansowej, sta-
nowi¢ okno na S$wiat — by pozostaé przy niektérych jej znaczeniach — o tyle
teatr przez dtugi czas obywat sie bez ramy, a wiec bez kurtyny po kazdym akcie
Skojarzenie ramy scenicznej z ramga obrazu wydaje sie nieuchronne, zwilaszcza gdy
patrzymy na obrazy, ktdrych akcja rozgrywa sie nie tylko miedzy postaciami wy-
stepujacymi na ptotnie (na scenie), ale réwniez ku widzowi, w czym przypomina
znang z teatru sytuacje, gdy aktorzy grajg k u znajomym na widowni.

Rekwizyt wystepowatl nie tylko w sztukach wspdiczesnych, ale przede wszyst-
kim, przynajmniej w poczatkowej fazie swego istnienia, w inscenizacjach klasykow,
badZz w przedstawieniach o tematyce historycznej, ktére na skutek doktadnosci i
drobiazgowos$ci w ich odtwarzaniu nabieraty coraz bardziej antykwarycznego cha-
rakteru. Proces ten znany jest z teatru niemieckiego, gdzie najwczes$niej odkryto
starozytno$¢ grecka i rzymska. Przykiadem tego moze by¢ Antygona wystawiona
w 1843 r. w Berlinie przez Wilheima Tiecka, usitujgcego przy wspotpracy architek-
ta odtworzyé fcene antyczng (podobnie w wystawionym tym samym roku Snie
nocy letniej, gdzie Tieck zrekonstruowat scene eizbietaiskg). W teatrze francuskim,
gdzie w koncu lat czterdziestych Arsene Houssaye, przy wspdétudziale scenografa A.
Dumasa, zrekonstruowat w Comedie Franeaise dwie sztuki Moliera, Uczone biato-
glowy i Mito$¢ lekarzem, w strojach z czaséw ich autora. Analogiczne zjawisko moz-
na zaobserwowac¢ w teatrze angielskim, gdzie np. Kean wystawit w 1853 r. w Prin-
cess Theatre Opowie$¢ zimowa Szekspira, ktdra zdaniem Nicolla nie byta juz sztukg
teatralng, a niewiele tez miata wspodlnego z samym Szekspirem. Nalezy sadzi¢, ze
starozytniczo i antykwarsko nastawieni do przesztosci inscenizatorzy i scenografo-
wie korzystali ze wszelkich dostepnych Zrédet ikonograficznych, jak choéby wspom-
nianego przez Nicolla dzieta Cesare Vecellio, Degli habiti antichi e moderni di di-
verse parti del mondo, wydanego w Wenecji w 1590 r. Podobnie czynili autorzy ob-
raz6w o tematyce historycznej, a ewolucja kostiumu i rekwizytu historycznego
przebiegata tak samo w malarstwie jak w teatrze. W okresie poprzedzajacym ro-
mantyczny antykwaryzm roito sie od anachronizmoéw, a str6j XVI-wieczny obowia-
zywat postaci mitologiczne, za$ stroje orientalne — biblijne. Wydaje sie. ze ten nurt
w inscenizacji teatralnej taczg z malarstwem wspdlne cechy, wynikajagce z roman-
tycznego stosunku do historii i przesztosci.
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Zbieznosci miedzy teatrem i malarstwem historycznym potowy XIX wieku
niejednokrotnie dotyczyty os6b i miejsc, jak np. w opisanym przez Théophile’a Tho-
ré obrazie Gustave’a Boulanger, Préba ,,Flecisty” i ,,Zony Diomedesa u Jego Ksig-
zecej Mosci ksiecia Napoleona w atrium jego domu przy avenue Montaigne, 1861:

.. Jest to $wieto prawdziwe i w ten oto sposéb starozytno$¢ mogta by¢ stu-
diowana z natury i wedtug oséb zyjgcych, przebranych za starozytne. W istocie roz-
poznaje sie pana Théophilea Gautier, aktorow i aktorki Comedie Franeaise, wszy-
stkich catkowicie dostrojonych do tego rzymskiego patacu, w kostiumach ze swych
rél, archeologicznie studiujgcych postawy i gesty” 13

Wspomniany tutaj Théophile Gautier kilka lat wcze$niej, po poSmiertnej wysta-
wie Paula Delaroche’a napisat, ze tworczo$é malarza, historycznego przeciez (,Smieré
Jane Gray”, LSmieré krolowej Elzbiety”, ,Ksigzeta w wiezy”, ,Joanna d’Arc w wie-
zieniu”, ,,Zabojstwo ksiecia de Guise”), zyskata wiecej uznania u publicznosci od
dziet Ingresa i Delacroix (1858 r.)14 Oto co kochata i podziwiata publicznos¢ — ta
sama, ktérg zachwycaty londynskie spektakle Johna Philipa Kemble'a (np. Krol Lear
z 1820 r., podczas ktorego hatas burzy zagtuszat stowa aktoréw), czy wspomnianego
wyzej Charlesa Keana, jeszcze pdézniej za$ dekoracje Alma Tademy do Cymbe-
lina i Koriolana, czy Burne-Jonesa do Kro6la Artura, wystawianych w prowadzo-
nym przez Henry Irvinga Lyceum Theatre.

Konflikt alegorii i rzeczywistosci w malarstwie XIX w., o ktdrym wspomina
M. Poprzecka, odnalezé mozna rowniez w teatrze, w przeciwstawnych sobie nurtach
— widowiskowym i antykwarskim — spektakli teatralnych. W miare uptywu czasu
i malarstwo i teatr nabierajg cech realistycznych, a nastepnie wrecz naturalistycz-
nych. Od malarstwa historycznego oczekiwano «— jak pisze Poprzecka — by miato
charakter interesujacego spektaklu, by wywotywato u widza uczucie grozy, skan-
dalizowato, wzruszato do tez1h Czy nie tego samego oczekiwali widzowie teatral-
ni? Malarzy historycznych i twdrcow przedstawien teatralnych, a bardziej jeszcze
operowych, frapowaty podobne tematy. Poréwnania moze dostarczy¢ tworczos$¢ nie-
ktérych malarzy i kompozytorow rosyjskich 2 potowy XIX wieku, na co zwrdcit
uwage A. Celebonovio 16 Kompozytorzy z kregu tzw. ,poteznej gromadki”, Musorg-
ski (1839 - 1881) ze swymi operami Chowanszczyzna i Borysem Godunowem, Boro-
din (1833-1887) z Kniaziem Igorem i programowga suita Tancoéw potowieckich,
oparta na motywach Stowa o putku Igora, czerpali inspiracje z tych samych
zrodet, co np. Konstanty Makowski (1839-1915), Wasilij Wiereszczagin (1824- 1904),
czy Wasilij Surikow (1848-1916) w swych obrazach o tematyce historycznej.

Drugim watkiem tematycznym wspolnym sztuce pompierskiej i muzyce potowy
XIX w., byt orientalizm i egzotyka. Inne to watki co prawda w sztuce rosyjskiej,
gdzie egzotyka byta Azja Srodkowa (Szeherezada Rimskiego-Korsakowa), a inne
we Francji, w ktorej zasiegu niejako byt Bliski Wschod, a egzotyke niosta nawet
Hiszpania (Pofawiacze peret i Carmen Bizeta), by ograniczy¢ sie tylko do tych
przyktadow.

Nasuwa si¢ zatem wniosek, ze to, co poczagtkowo byto nowoscig, co miato nowa-
torski charakter w zakresie inscenizacji i scenografii (rowniez w akademickim ma-
larstwie), przerodzito si¢ z czasem w paralizujgcy ruchy gorset, z ktdrego teatr wy-
zwolit sie dopiero po wielkiej reformie na przetomie XIX i XX wieku. Jeden z nur-

14 Cyt. wg M. Poprzecka, Akademizm, Warszawa 1977, s. 171
X Ibidem, s. 123.
15 Ibidem, s. 137.

un Por. A. CelebonoviC, The Heyday of Salon Painting. Masterpieces of bourgeois

Realism, New York 1974.
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tow tej reformy, pod wpltywem nowych pragdow w malarstwie i rzezbie poczatkéw
XIX w., wystepowat wtasnie przeciw sztuce przedstawieniowej. U Komisarzew-
skiego, Meyreholda, Tairowa czy Wachtangowa — z jego spektaklem Turandot
Gozziego z 1922 r. — reforma teatru szta w parze m. in. z zainteresowaniem com-
medig dell’arte (badania nad nig prowadzit K. Miklaszewski)IZ. Siegano zatem
do zrodet teatru, usitujgc zrzuci¢ rownoczesnie cigzaca na teatrze fatszywgq teatral-
nos$¢ i teatralizacje d rebours malarstwa akademickiego, ktérego efekty i mozliwos-
ci tak powszechnie wykorzystywano na scenach poprzedniego stulecia. Czyz w te-
atrze nie walczono z tym, co w sztukach plastycznych? Z pompierstwem? Z wtor-
noscig pomystéw i banalnoscig charakteru inscenizacji, z ktérymi do dzi$ dnia mo-
zemy sie zetkng¢ w tradycyjnych spektaklach operowych? Dzi$ ucieka sie juz od
pejoratywnego znaczenia terminu ,.sztuka pompieréw”. Czym innym do niedawna
jeszcze wydawaty sie wielkie i wizjonerskie freski Davida W. Griffitha, jego Ju-
dyta z Betulii (1914), Narodziny narodu (1915) czy Nietolerancja (19il6). Wielkie pa-
noramy, na realizacje ktérych pozwolity nowe $rodki techniczne, jakimi dysponowat
film. Kino bowiem umozliwito realizacje tego wszystkiego, czego nie sposob byto
osiggna¢ ani w malarstwie, ani w teatrze. Film ozywit statyczng wizje przesztosci
wielkich ptdcien historycznych i batalistycznych, nadat niespotykany rozmach spek-
taklowi teatralnemu, tworzac nowe jakosci wizualne i estetyczne, podnoszac do no-
wej rangi to, co wydawato sie juz przebrzmiate.

Justyna Guze

SZKARLATNY SZLAFROK FRYDERYKA LEMAITRE’A CZYLI ROZWAZANIA
O TEATRALNOSCI ROMANTYCZNEJ

1. Fenomen teatralno$ci traktowany jako dijferentia specifica sztuki teatru
na og6t sytuuje sie w opozycji tak wobec zycia, jak swoistosci innych sztuk.
Formuta okres$lajgca przybiera tu rézng posta¢, w zaleznosci od przywotanego
kontekstu. Teatralno$¢ moze sie — przyktadowo — okaza¢ odpowiednikiem li-
teracko$ci, kategorii wprowadzonej przez rosyjskg szkote formalng dla okre$lenia
swoistych cech literatury, wiec witasciwg teatrowi ,gestoscig znakéw” > W opozycji
do naturalno$ci moze zostaé potraktowana jako kwintesencja sztucznos$ci, w funkcji
tejze naturalnosci wystepujaca 2 Z kolei zderzona z malarskoscig pojawia sie jako
czynnos$¢ rezyserowania, nie komponowania obrazu, jako dziatanie teatralizujgce
malarskg rzeczywisto$¢3 Teatralno$¢ jest zatem odnajdywana przede wszystkim
w formie ekspresji, w sposobie organizacji wypowiedzi. Dzieki temu wszakze pozo-
staje zjawiskiem zmiennym, poddanym przemoznym wptywom ideologii i estetyk,
ktorego doktadniejsze okreslenie staje sie praktycznie niemozliwed W najlepszym
przypadku mozna jg potraktowac¢ za badaczem fracuskim jako ,specyficzng i he-

I7A. Nicoli, W $wiecie Arlekina, ttum. A. Debnicki, Warszawa 1967, s. 169.

1Cyt. za |I. Stawinska, Wspotczesna refleksja o teatrze. Ku antrotropoloyit teatru,
Krakéw 1979, s. 222; takze zola. P. Pavis, Dictionnaire du theatre. Termes et concepts de
I’analyse théatrale, Paris 1980, s. 409.

2 Ibidem, s. 410.

M. Poprzecka, Akademizm, Warszawa 1977, s. 187.

4 P. Pavis. on. cit.



