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Sazetak

Fran Galovi¢ posebna je pojava razdoblja knjizevne moderne u Hrvatskoj. To je
razdoblje intenzivnih politickih i druStvenih previranja na prostorima koji su tada bili u
sastavu Austro-Ugarske Monarhije. Novo razdoblje donosi i novu knjizevnu poetiku koja
baca novi pogled na klasi¢nu strukturu knjizevnih djela. Naglasak se stavlja na psihicka
prozivljavanja glavnih junaka. U djelima hrvatske moderne mogu se pronaci i elementi
naturalizma,knjizevnog ucenja koji se temelji na pretpostavci da je proucavanje knjizevnosti
jednako proucavanju ljudskog tijela,a sve ono §to je skriveno Se ponovno otkriva. Fran
Galovi¢ je dijalektni pjesnik i prozaik, ali glavni naglasak u ovom radu bit ¢e stavljen na
njegov dramski opus. Galovi¢eve drame stavljaju novo svjetlo na meduljudske odnose, uz
smrt koja je neizbjezna. Galoviceve drame o kojima ¢e biti rije¢ u ovom radu su jednocinke
Pred smrt i Tamara koje su izvedene nakon Galovi¢eve smrti 1914. godine. U drami Pred
smrt prati se sukob izmedu drustva i pojedinca, koji ne Zeli da mu se nametaju norme. Suocen
s prevelikom boli glavni junak bira smrt a , Tamara, zavodnica istoimene drame, u smrt baca
svoju novu zrtvu, Putnika koji ju je odbio. Galovi¢eva smrt u 27. godini zivota sprijecila ga
je u potpunom ostvarenju svog knjizevnog talenta, iza njega je ostalo knjizevno blago koje

se 1 danas proucava.

Kljuéne rije¢i: moderna, drama, kritika, politicke prilike, Zena, dramski likovi.



1. Uvod

Fran Galovic¢ je jedno od veéih imena knjizevne moderne koje je obuhvatilo prostore
danasnje Hrvatske. Fran Galovi¢ ostavio je iza sebe pjesnicke zbirke, pripovijetke i drame.
Galovi¢ stasava uz generaciju koja je svoje radove prvi put objavila u zbirci Hrvatska mlada
lirika (Skok, 1997:11) . Oni su otvorili nove knjiZzevne putove i obzorja, posebice konceptom
neutilitarne knjiZzevnosti, artizma i esteticizma,slobode umjetni¢koga stvaranja i uklapanja u
kontekst suvremene knjizevnosti. Javljajuéi se u sjeni takvih prethodnika,smatra Joza Skok
(1997:11) Galovic¢eva generacija i$la je njihovim tragom, iako je put do osobnoga knjizevnog
identiteta bio neizbjezan u izlasku iz te sjene, koja im je omogucavala afirmaciju, ali ih je
istodobno prisiljavala da ispunjavaju op¢a mjesta njegovih prethodnika i uzora. Svoje
stvaralastvo Galovi¢ svoj izraz gradi na pluralizmu. U svojoj kratkoj knjizevnoj karijeri ostao
je razapet izmedu tradicije i suvremenosti. Njegovo djelo je teZilo da bude slika vremena ali i
slika autora. Autor svoje knjizevno stvaranje odredio je kao teznju da se iskaze ljudsko bice
geneticki, psiholoski, socioloski ali i povijesno. Galovi¢ev iznimno bogat lirski opus ostvaren
je na standardnom jeziku i kajkavskom narje¢ju. Kao izdanak Matosevske skole Galovi¢ je
stvarao mladenacke,srednjoskolske pjesme stvorene u duhu romanticarske lirike sjetnih
ugodaja i domoljubnih tirada. Stilski je oponaSao duh parnasovske, simbolisticke i
impresionisticke lirike. On postaje sa zbirkom pjesama Z mojih bregov zacetnikom moderne
dijalektalne lirike. Dijalekt koristi kao sredstvo za ostvarivanje osobnijeg ugodaja. Njegov
prozni opus je kratak , ali ujednacen, sadrzZi pripovijedne crtice, pripovijetke i novele. Stilski
se odrazava u naturalizmu.Za sliku gradanskog drustva Galovi¢ je koristio postupke moderne
proze, a za sliku pucke 1 seljacke svijesti koristio je tradicionalnije odnosno, realisticke
postupke (Skok, 1997:22). Iz proze mogu se izdvojiti socijalni motivi ,0dnosno motiv teskog
zivota na selu. Iza sebe Galovi¢ ostavlja tridesetak dramskih tekstova,uz neke koji su ostali
nedovrSeni. Uz mnoge druge dramaticare Galovi¢ je pripadao novim modernistickim
tendencijama. One su bile u raskoraku izmedu tradicionalnog shvacanja dramske umjetnosti i
novih nacina stvaranja. Dramski prvijenci su mu jednoc¢inke Tamara i Grijeh. Izvedene su
1907.godine. Nakon smrti izvedene su drama Mati i dramska jedno¢inka Pred smrt (

Skok,1997: 30). Osim toga $to je bio izniman pisac bavio se i kritikom.



2. Fran Galovi¢

2.1.Kratki zivotopis

Fran Galovi¢ roden je 20.srpnja 1887.godine u podravskom mjestu Peteranec. Bio je
sin jedinac imu¢nih roditelja (Skok, 1997:37) Stjepana Galovica i njegove Zene Dore, rod.
Jadrani¢. Ve¢ od pocetka svojeg Skolovanja isticao se svojom marljivoscu i inteligencijom i
pucku Skolu zavrsava kao odlikas (Kuzmanovié¢, 1999:292). U Zagrebu upisuje prvi razred
donjogradske gimnazije i ve¢ se tamo isticao marljivim odnosom prema radu i izvrsnim
ocjenama. Prvu pjesmu Prolog pise 1903. a u povodu otkri¢a spomenika Anti Staréevi¢u u
Sestinama ispjevao je pjesmu Uspomeni 11. listopada 1903 (Skok,1997:37). Dvije godine
nakon §to je objavio svoju prvu pjesmu, prvi put je nazocio kazaliSnom uprizorenju drame
Saloma, tada se zaljubio u kazaliste. Kazalistu se s nesmiljenom stra$¢u bavio i do kraja svog
zivota. Iduce godine zavrSava gimnaziju i polaze maturalni ispit. Na zagrebackom Sveucilistu
upisuje studij slavistike (danas kroatistike) i klasi¢ne filologije (latinski jezik). Seli se k stricu
Josipu Galovic¢u, racunovodstvenom sluzbeniku u llicu, gdje stanuje sve do mobilizacije
potkraj kolovoza 1914 (Skok, 1997: 37). Kao gorljivi pristasa Hrvatske stranke prava aktivno
se ukljucuje u studentski zivot te 1907. postaje urednik ¢asopisa Mlada Hrvatska. Uredio je
sva Cetiri broja prvog te Cetiri broja prvog godista i Cetiri broja drugoga godiSta. Nakon Sto je
na vlast u Hrvatskoj stupio Levin Rauch, ucenici i studenti stupaju u Strajk pa Galovi¢ mora
Cetvrti semestar studija upisati u Pragu (Skok, 1997:38). 1909. godine odlazi na odsluzenje
vojnog roka u Zagreb, a kasnije je premjesten u Sisak gdje se pridruzio 27. domobranskoj
pjesackoj pukovniji. Nakon odsluzenja vojnog roka Galovi¢ se vraca studentskim obvezama i
1912. godine postaje apsolvent. S profesorom Isom Kr$njavijem i ostalim kolegama putuje na
studijsko putovanje u Italiju i ostaje ocaran ljepotom talijanskih gradova Venecije, Padove,
Vicenze i Padove. Sudjelovao je sa svojim diplomskim radom na natjeCaju za stipendije
hrvatske vlade, Zele¢i na talijanskim sveuciliStima sluSati “imenice predavanja o staroj
napuljskoj lirici XIII. stolje¢a i 0 novom slatkom stilu Guinicellia i njegovih nasljednika
pocetkom XIV. stolje¢a”, ali bezuspjesno. U proljeée 1913.polaze strucni ispit iz staroklasicne
filologije kao sporedne struke, a 23.rujna stupa u profesorsku sluzbu kao namjesni ucitelj kod
Kraljevske Il. realne gimnazije u Zagrebu. Ljeto provodi u svom rodnom Peterancu, koji ¢e
mu posluziti kao nadahnuce za zbirku dijalektalne poezije Z mojih bregov. Nakon izbijanja
Prvog svjetskog rata biva mobiliziran 1 kao pricuvni kadet odlazi na srpsko bojiste

(Skok,1997:39). Poginuo je 26.listopada 1914. od rana zadobivenih hicem iz strojnice. Dan



prije javio se svom prijatelju Milanu Ogrizovi¢u sljede¢om porukom na dopisnici: Moj dragi,
jos jednom Te pozdravljam. Jutro je i u 10 sati imamo navaliti. Sunce je, nedjelja i divno,
toplo jutro (Skok,1997:39). Covjek bi cisto Zelio umrijeti u ovako suncan dan. Reci
Santisissimi da se pomoli za upokoj moje duse ako me vise ne bude. Ljubi te tvoj Fran.
Galovicevo tijelo pokopano je na groblju Mirogoj. Njegovi posmrtni ostaci su nakon vise

premjestanja konac¢no polozeni 1927. u trajni obiteljski grob.

2.2. Stvaralastvo

Svojim knjiZevnim radom, Fran Galovi¢ se potvrdio kao iznimno svestran pisac. Medu
prvima u svojoj generaciji Galovi¢ je postao svjestan ¢injenice da je njegovo djelo slika njega
samoga, ali knjizevno stvaranje nije bilo odredeno drustvenom funkcijom literature,nego
teznjom da se knjizevna stvarnost prikaze iz svih kuteva gledanja (bioloski, socijalno,
geneticki i povijesno) (Skok:1997,11). Proisteklo iz svih tih odrednica, Galovi¢evo djelo
ponajvise je intimna ispovijed autora, koji simboli¢no poput Childea Herolda iz istoimene
pjesme trazi svoj put. Galovi¢ev lirski opus je bogat, izrazavao se i na standardu i na
kajkavskom narje¢ju. Mladen Kuzmanovi¢ u svom predgovoru lzbora iz djela zbirku Z mojih
bregov smatra najljepsim posmrcetom hrvatske knjizevnosti novijeg razdoblja (Kuzmanovic,
1999:7). Galoviceva kajkavska lirika na jednoj razini interpretira prizore zivota koje odreduje
podloga (Kuzmanovi¢:1999,11). To je zatvoreni krug godi$njih doba u kojem se zrcali cijeli
zivotni vijek. Galovi¢ je zamislio cjelinu od 30 pjesama podijeljenu u Cetiri odjeljka Koji
sadrze po sedam pjesama (Kuzmanovi¢:1999.11). Primarno, to je pejsazna,zavicajna i
pejsazna lirika puna ritmickog i zvukovnog sklada, koja se dobro uklapala u opéi nacin
izrazavanja lirske moderne (Skok, 1997:13). Galovi¢ se u svojoj lirici na standardu kretao u
zaCaranu krugu svoga pjesnickoga perivoja medu istroSenim temama i jednako tako
istroSenim pjesnic¢kim sredstvima (Skok, 1997:14). Galovi¢ se u poeziji na standardu razvijao
vrlo sporo, ne dosegnuvsi vrhunce kojima se nadao. Kao jos jedno izvoriste Galoviéeve lirike
moze se navesti 1 bol kao jos jedno svoje stanje 1 izvoriSte. Bol je priguSena, koloristicki
tamna, duboka emocionalno potisnuta (Skok, 1997:18). lzvori takve lirike su u
prolaznosti,slutnji smrti i nemoguénosti povratka. Podravski bregi su za Galovi¢a predjeli
sklada,ljepote 1 dugog pamcenja (Kuzmanovi¢, 1999:12). Kajkavstina nije promijenila
Galovic¢eve poetske istine. Samo ih je ucinila vjerodostojnijim i blizim (Kuzmanovic,

1999:13).



Galovic¢ev prozni opus je manje opsezan od njegova dramskog opusa.U njemu se
nalaze pripovijedne crtice, pripovijetke i novele, a osim prvotnih radova koji su pisani u
romantickoj, sentimentalnoj maniri na stilskoj razini se manifestira u realistickom i
modernistickom stilu pripovijedanja, odnosno u tradicionalnom i avangardnom stilskom
postupku (Skok, 1997:22). Kada spominjemo raznolikost Galovi¢eve proze mora se naglasiti
da nije rije¢ o zasebnim etapama,nego o supostojanju postupaka i modela (Kuzmanovic,
1999:14). Galovi¢ svaku pojavu sagledava iz viSe kuteva i minuciozno razlaze tijek dogadaja.
Autor ponire u duSe likova,u njihov moral zbog kojeg se Cesto Cine indiferentnima
(Skok,1997:23). U tim svjetovima zene su uvijek tragi¢ni likovi. Medu Galovi¢evim
realistiCkim pripovijetkama najvise se isticu Jesenje magle i Robijas. Punu zrelost svog
realisticnog pripovijedanja Galovi¢ postize svojom pripovijetkom Svekar. U srediste svoje
pripovijesti Galovi¢ smjesta jo§ jedan tragi¢ni zenski lik,koji u sukobu s pohotnim starcem
izlaz pronalazi u ¢edomorstvu i smrti. Tim proznim djelom Galovi¢ jo$ dublje prodire u
nakazni patrijarhalni svijet. Prijelaz ka modernom oblikovanju tematike i likova obiljezava
Galovi¢eva pripovijetka Suputnik. U toj socijalno intoniranoj pripovijetci o socijalnom
emigrantu povratniku,Galovi¢ je u knjizevnom postupku simbolisticke metafore, lik dvojnika
kao zrcala savjesti glavnoga lika dvojnika koji se pojavljuje kao neznanac, crni covjek, alter
ego (Skok, 1997:24). U modernistickim novelama njegovi junaci egzistiraju izvan izvornog
konteksta. Oni su samo individualni izdanci sredine kojoj pripadaju iz koje bjeze u svoj
vlastiti svijet sna, gonjeni unutarnjim nagonom da otkriju neki visi smisao zivota i da zapravo
spoznaju same sebe. Za takve likove, njihovu slojevitu psihologiju, posebnu senzibilnost i
svjetonazor, autoru su bile neophodne formalne stilske inovacije moderne proze. Zamjetljiv
korak dalje u razvoju moderne proze ostvaren je u Galovi¢evoj noveli Ispovijed, a S§to se
ogleda i na razini oblikovanja i identiteta glavnoga lika i na razini stila. Glavni lik novele
Ispovijed nalazi se u procjepu izmedu realnog i irealnog. Njegova svijest dovedena je u stanje
potpunog rasapa. Galovi¢ je na dvojstvu li¢nosti oblikovao novelu (Skok,1997:27). Fran
Galovi¢ je ostavio opsezan dramski opus ,¢ini ga trideset dramskih tekstova,koje je sakupio
Julije Benesi¢ u zbirci Djela u pet svezaka. Dramski prvijenci su mu jedno¢inke Tamara i
Grijeh, a u vrijeme njihova izvodenja imao je tek dvadeset godina (Skok,1997:30). Do konca
njegova zivota izbio je scenski muk,1916.godine izvedene su mu drama Mati i dramska
jednoc¢inka Pred smrt. Iako se c¢ini da Galovi¢ inzistira na temeljitosti u obradivanju
drama,ostaje Cinjenica da nije uspio sve svoje zamisli pretoCiti u drame. Izuzev mladenackih
pokusaja koji su ostali sacuvani u fragmentima,nedovrSene su ostale dvije (mozda) velike

drame Sodoma i Mrtvacki ples, napisani 1911. ,odnosno 1913.godine (He¢imovi¢, 1976:182).
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U podnaslovu drame Tamara se istice podnaslov scena po motivu Ljermontovljeve pjesme.
Podnaslov asocira na izravno preuzimanje istoimenog djela Mihaila Jurjevica Ljermontova.
To upucuje i na raznolikost oblikovanja Galovi¢evih dramskih tekstova, Sestnaest ih je nastalo

u prozi,a jedanaest u stihu (He¢imovi¢,1976:182).

Galovi¢ se nije sasvim opredijelio za jednu drustvenu sredinu. Njegova ostvarenja se
zbivaju istovremeno i u seljackim i u gradanskim krugovima. Tematski Galovi¢ se kre¢e od
ljubavnih tema i nemira, bracnih nesporazuma. Galovi¢ u sebi ¢uva uspomenu na svoj Kraj i
zorno ga prikazuje u biljeSkama drame Mati. Najveu pozornost privladila je fatalna
opsjednutost smréu. Smrt za Galovi¢a nije tek motiv,ona je pokreta¢ mnogih njegovih
knjizevnih ostvarenja. Ona s vremenom izbija u prvi plan i postaje glavni i opsesivni predmet
proucavanja (He¢imovié, 1976:184). Prikaz smrti ovisio je i o tekstovima: u realisticnim
tekstovima smrt je prikazana potresno realnim slikama, dok je u fantastiénima obavijena
mistikom. U brojnim kritikama koje su nastale nakon izvedbe komentira se utjecaj drugih
autora. Kako i sam Galovi¢ istice: Volim kadsto i Shakespearea i novije dramatske pjesnike,
gine za lIbsenom, Poem i Maeterlinckom (Heé¢imovi¢, 1976:187). U svojim pocetni¢kim
dramskim tekstovima Galovi¢ je Zurio sa razvitkom dramskog teksta pa se pre¢esto prepusta
vlastitom osjec¢aju. Takav nain pisanja ostavlja dojam nepatvorene iskrenosti. Svoju
ideolosku opredijeljenost Galovi¢ potvrduje u dramskoj trilogiji Mors regni, drami o
posljednjim hrvatskim kraljevima. Tematski ova dramatizacija vrlo je slicna onoj Milana
Ogrizovica za djelo Eugena Kumici¢a Kraljica Lepa (He¢imovi¢, 1976:190). Potkraj 1908. po
Juliju Benesi¢u dovrseno je djelo Mati i s njim se vra¢a selja¢koj tematici. Ova je drama
izravan izdanak prethodnog Galovic¢eva djelovanja. Najzanimljivije dramsko ostvarenje Frana
Galovic¢a je dramska vizija Pred smrt. Nacin na koji Galovi¢ pomice radnju u prvih sedam
prizora koji zbivaju se uz odar preminule Zene seoskog gazde Marka Pavlovica, svjedoéi o
briznom slaganju radnje. Vezuje se surova zbilja i uobrazlija (He¢imovi¢, 1976:202). Na kraju
drame glavnom junaku u kuéu ulazi Neznanka, vizija Smrti., ona se stapa sa Zivotom
(Markom) i potpuno ga preuzima. Galoviceva teznja da spoji ova dva fenomena samo je
naznacena, ali daje impresivno svjedocanstvo o temi zivota i smrti (He¢imovi¢,1976:204).
Posljednje dovrseno dramsko djelo Frana Galovica je misterij Marija Magdalena, u njemu se
autor bori s vlastitim i konvencijama sredine u kojoj zivi. Biblijsku legendu piSe u donekle
nebiblijskom stilu. Galovi¢ se ne oslobada do kraja biblijskog duha ove drame i u drugom

dijelu ostaje zarobljen u njenom krs¢anskom oklopu.



3. Razdoblje knjizevne moderne

3.1.Hrvatska moderna-uvod

Na samom pragu devedesetih godina 19. stolje¢a u knjiZevnosti se po€inju osjecati
promjene. Prije svega, do njih dolazi zbog utjecaja Turgenjeva na neke hrvatske pisce kao $to
su Gjalski, Kozarac i Leskovar (Sicel,2005:6). Usprkos vremenskom zaostajanju Ivo
Vojnovi¢ u svojoj realistickoj noveli Geranium pocinje ostvarivati stilska obiljezja moderne.
U isto vrijeme svojim novelama Misao na vjecnost i Katastrofa knjizevnu modernu zapocinje
Janko Leskovar. Novele freudovski istrazuju ljudsku nutrinu. Na knjiZzevnu scenu 1892. stupa
najveci pisac hrvatske moderne Antun Gustav Mato$ s bizarnom novelom Mo¢ savjesti. Bitna
je novost u drugacdijem shvacanju umjetnosti - ona ne moze biti stvarana U tradicionalnom
smislu, nego kao najava novih izraza. Kao stilsko razdoblje, moderna se odlikuje izrazitom
heterogenosti stilova. Dok Mato§ drzi primat u impresionisti¢koj poeziji. (Sicel, 2005:9)
Istodobno do vrhunca dolazi realisticko stvaralastvo. Uz prisutne elemente ekspresionizma u
Tuci¢evu Povratku do Ogrizoviceve Hasanaginice i Kosorova PozZara strasti,snazan je
naturalisti¢ki stilski pecat. Od 1897 do 1903. se razvija i zavr$ava pokret hrvatske moderne. U
toj fazi modernisti se najviSe bave kritikom. Prva djela modernisti pocinju objavljivati 1906.
godine, mlada generacija pocinje pisati svoje prve novele, crtice i drame javljajuci se S
ponekom pjesmom u periodici. Svoje prozne prvijence u Casopisu Vienac objavljuje VIadimir
Nazor.Uz Nazora svoja djela objavili su Dragutin Domjani¢, Begovi¢,Livadi¢ i Tuci¢. U
prvom desetljecu moderne nedvojbeno dominiraju djela impresionisticke tematike,ve¢ od
1910. u skladu s politickim prilikama dominira domoljubna tematika. Za razliku od
rodoljubne tematike prethodnog razdoblja,ono poprima vise mitoloski karakter. Ona viSe nije
u sluzbi politickog trenutka,nego svojom simbolikom izrazava svijest naroda. Prva faza
moderne vise Se odvija u obratunu prve generacije modernista s tradicionalistickim
shva¢anjem umjetnosti, pokusajima oslobadanja od svih $kola i pravaca te istodobnim
trazenjima i upoznavanjem dogadaja na druStveno-politic¢koj sceni ; Sve se vise pojavljuju i
prijevodi znacajnijih knjizevnih djela Tolstoja, lbsena, Baudelairea, Verlainea (Sicel,
2005:13).

Politicki, razdoblje moderne obiljezila je vladavina bana Khuena Hederyaryja, a za hrvatsku
povijest bilo je to jedno od najmracnijih razdoblja. Nazalost, ucestali sukobi izmedu

oporbenih stranaka samo jac¢aju Khuenov rezim. U roku od samo pet godina Khuen
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Hedervary je uspio paralizirati i slomiti svaki otpor oporbe. Dosao je i val otpora,posebice
studentske mladezi koja je na glavnom zagrebackom trgu spalila madarsku zastavu. 1903. je
bila godina velikih promjena, s vlasti odlazi Khuen Hederyary, a tada se slobodno razvija
mladenacki pokret (Sicel,2005:21). Povezivanje Hrvata i Srba urodilo je plodom u Hrvatsko-
srpskoj koaliciji. Stvari se pogorsavaju u razdoblju od 1907.do 1911.godine kada do izrazaja
dolazi nemo¢ gradanstva. Dio mladezi odlazi u Prag na studij i obnavljaju rad iz ranijeg
razdoblja. | u Becu se okuplja nacionalno orijentirana mladez. Kulturnom priblizavanju
hrvatskog i srpskog naroda pridonijelo je izdavanje Almanaha hrvatskinh i srpskih
pripovjedaca 1910. godine u Zagrebu kao i Antologija novije srpske lirike 1911.godine ,$to ju
je za Maticu hrvatsku priredio Bogdan Popovi¢ (Sicel, 2005:29). Veze izmedu hrvatske i
srpske knjizevnosti i dalje se nastavljaju razvijati, a vise od sto pedeset zagrebackih studenata
otiSlo je na izlet u Beograd. Svima je zajedni¢ka ogorcenost politickom situacijom u
Hrvatskoj. U intenzivnim razgovorima ucvrsc¢ivala su se misljenja i razmijenjivala iskustva.
Iste se godine i Casopis Val seli u Prag, a pridruzuje im se i srpski ¢asopis Zora. Daljnji razvoj
dogadaja i kriza u Monarhiji dovode 28. lipnja 1914 do izbijanja Prvog svjetskog rata.

3.2. Poezija i proza moderne

Obicno se u pjesnistvu moderne navode dva imena koja oznacavaju vrhunac poezije
moderne, a to su Vladimir Vidri¢ i Antun Gustav Matos§. Obojica pjesnika su sugestivnoséu
svoje umjetni¢ke rijeCi ne samo ostvarili vrhunske umjetnicke domete u svojem vremenu,
nego i snazno utjecali na pjesnike svoje,ali i buduéih generacija (Sicel, 2005:112). Stvarnim
pretedama simbolisti¢ke poezije Sicel smatra tek Ivu Vojnoviéa i Antu Tresi¢a Pavi¢iéa. Ivo
Vojnovi¢ u razdoblje moderne ulazi ve¢ kao zreo pisac, posebice kao autor crtica i novela, a
na samom pocetku devedesetih godina 19. stoljeca pocinje objavljivati Lapadske sonete,
izravne pretede simbolistickih soneta Matosa i Vidrica (Sicel, 2005:113). Uveo je motive

prirode,motive kojima Ce se kasnije uvelike baviti i Vladimir Nazor.

Milan Begovié, svoju prvu zbirku Knjiga Boccadoro objavljuje 1900.godine. Njegova poezija
nije slika ljudske drame 1 boli,ona je svjetla igra zivota koja je projicirana kroz sklad i
zadovoljstvo. Zivotna igra svjetla i sjene nigdje se ne vidi tako jasno kao u odnosu muskarca i
zene. Musko 1 zensko su vjecni drugovi i1 vjecni neprijatelji. Slikajuci odnose muskarca i Zene

Jja vijerujem da slikam temeljne odnose i oblike svega Zivota (Sicel, 2005:118). lako prije
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svega pjesnik kajkavskog narje¢ja Dragutin Domjani¢ poceo je kao pjesnik na Stokavskom
narjeéju,rije¢ je o zbirci Pjesme iz 1909 (Sicel, 1996:12). Karakteristika Domjaniceve
Stokavske lirike mogla bi se svesti na dozivljaj pjesnika kao osobe koja se izrazava u Sirokom
rasponu emocija (Sicel, 2005:12). To je poezija stalnog emotivnog izgaranja,gadenja nad

realnosti Zivota i na kraju bjezanja u aristokratizam usamljene duse (Sicel, 1996:12).

Obnavljanjem kajkavske i ¢akavske dijalektalne poezije, bilo je omogucéeno pjesnicima da jo$
vise iskoriste zvucnost i melodi¢nost jezika (Sicel,2005:123). Dragutin Domjani¢ kao
kajkavski pjesnik objavio je tri pjesnicke zbirke: Kipci i popevke (1917.), V suncu i senci
(1927), Po dragomu kraju (1933.). Kao i Stokavsku Domjani¢ kajkavsku poeziju dozivljava
kao spas od prolaznosti (Sicel, 2005: 123). U knjiZzevno-povijesnom kontekstu Domjanié je
jedan od prvih pjesnika koji je dokazao izrazajne moguénosti kajkavske poezije (Sicel;
2005,126.) Istodobno s Domjani¢em i Fran Galovi¢ trazio je Svoj izraz Kroz poeziju na
kajkavskom narjec¢ju. Ona je objavljena posmrtno u obliku zbirke Z mojih bregov. Sli¢no kao
1 ostali impresionisti 1 Galovi¢ uzima teme iz pejsaza kao dominatne teme. U Galovicevoj se
poeziji osjeca duboka povezanost sa zemljom. Kroz osjecaj straha, tjeskobe i smrti pjesnik
izrazava nadu da ¢e s krajem svojeg zivota vratiti natrag k svojim korijenima. Dodatnu
vrijednost Galovi¢evoj poeziji daje i jezik, a on je potpuno prirodan,prilagoden je
dozivljaju,nesputan u pravilima gradenja stiha (Sicel, 2005:129). Cakavstina dobiva svoje
mjesto u knjizevnosti zahvaljuju¢i Vladimiru Nazoru. Poticaj da se ogleda u ¢akavskom
narjecju bio je govor njegova djetinjstva,izravni zvukovni i ritmi¢ki doZzivljaj izvornog jezika.
Nazor u svojoj ¢akavskoj poeziji ne stavlja elemente moderne poezije, poseze za nacionalnom
i socijalnom tematikom izrazenom preko konkretnog svijeta istarskog puka (Sicel, 2005:132).
Veé na prvi pogled postaje jasno da su Matos i Vidri¢ presudno utjecali na novu generaciju
pjesnika okupljenih oko Hrvatske mlade lirike. Dok je objavljivao pripovijetke, putopise,
feljtone, kritike i ¢lanke od pocetka svog stvaralaStva, poezijom se Mato§ bavi tek od 1906
(Sicel,2005:102). Matoseva poezija proteze se od izrazito ljubavne do domoljubno-socijalne
tematike. U prvoj fazi MatoSev poetski izraz Se na motivskoj razini izravno oslanja na
pripovjedacki opus u kojem je Mato$ uzimao neke opceljudske teme. Tematska okosnica
Matoseve poezije sukob je tijela i duha,ograni¢enosti i bezgraniénosti. Cesta pojava motiva
smrti,elegicnost i sumornost odlika su Matoseve ljubavne poezije. Njegova najveca
ljubav,bez ikakve sumnje bila je domovina. Matos je u tudini dao svoju viziju dozivljaja i

shvac¢anja Hrvatske,opéu viziju nacionalne situacije (Sicel, 2005:105). Povratak u domovinu
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vraca pjesnika u izravan susret sa stvarno$c¢u, $to preoblikuje i njegove domoljubne teme koje
viSe nisu panoramski zahvati u cjelokupan ljudski zivot,nego na pjesnikove reakcije na
konkretne dogadaje (Sicel, 2005:107). Razvojnu liniju Matosevog pjesnistva od Utjehe kose
do Notturna povezuje jedan motiv - suocavanje s boli. Po mnogo ¢emu Vladimir Vidri¢ je
drugaciji od ostalih pjesnika moderne,njegova poezija zivi kao autonomna cjelina, a u njoj
autor ne iznosi odnos pjesnik-djelo (Sicel, 2005:144). To je lirika od Getrdesetak pjesama
skupljenih u zbirci Pjesme. Vidri¢eva poezija je posebna po tome $to se moze promatrati kroz
nekoliko slojeva,kroz promatranje pejsaza ili kroz slavenske motive. Stvarna tema ipak izlazi
iz konteksta pjesme. Neposredni dozivljaj Vidri¢eve poezije je vizualni, te uvijek kada bi se
pisalo o Vidriéevim pjesmama naglasavao bi se njegov slikarski afinitet (Sicel, 2005:145). U
bilo kojoj Vidri¢evoj pjesmi se moze istaknuti jedan od osjecaja; bilo da je rije¢ od
neposrednom dozivljaju Zivotne radosti izraZzene kroz mitoloske motive ili Zudnji za Zivotom
koja naogigled prolazi (Sicel, 2005:147). Veli¢ina Vidrieve poezije u njezinoj je snazi
ostvarenja odredenih raspolozenja alegorijskim putem, a izvanrednim iskoriStavanjem
jezi¢nog medija svojom lirikom izrazava neposrednog covjeka u svim svojim emocijama
(Sicel, 2005:150).

Veé pocetkom devedesetih godina devetnaestog stoljea javlja se nova generacija mladih
pisaca,objavljujuéi svoje tekstove u Viencu, prije svega crtice i novele (Sicel, 2005:168.).
Pisci kra¢ih proznih formi unose u svoje stvaralastvo mnostvo modernistickih elemenata.
Spoznaja duse,kako ju zami$lja DeZman i njezine reakcije najocitije su na emotivnom planu
pa je zato ljubav najéesé¢i motiv njegovih tekstova (Sicel, 2005:170). Takav osjeéaj dovodi do
stalnog sukoba pojedinca sa stvarno$¢u. Dezman svoje crtice pisao je jednostavnim jezikom,
pretezno u formi ispovijesti; u prvom licu nastojeéi najizravnije proniknuti u tajne ljudske
duse. Izmedu 1900. i 1910. formiraju se dvije potpuno formirane prozne osobnosti Antuna
Gustava Matosa i Dinka Simunovica. Prvi ée do 1910.objaviti sva svoja vazna prozna djela, a
Dinko Simunovié tada pocinje objavljivati svoje novele. Uz njih se pojavljuju i pisci s
naglaSenom realnom tematikom s naglaskom na probleme sela, a to su bili Josip Kosor i Joza
Ivaki¢. Na taj nadin ponovno oZivljava poetika sela (Sicel, 2005:176). Uz Vladimira Nazora
istiCe se jo$ jedan predstavnik istarske regionalne knjizevnosti, a to je Viktor Car Emin.
Podru¢je njegove borbe bila je borba za emancipaciju Hrvata u Istri. Pisao je
pripovijesti,drame,romane i pjesme. Ve¢ u prvim crticama Emin se bavi socijalnim
problemima Istre (Sicel, 2005:181.). Pripovijetke je objavljivao veéinom po glasilima
istarskih Hrvata, a zatim u Viencu i sarajevskoj Nadi. Prozu objavljuje izmedu 1900. i 1913.

godine, Pusto ognjiste 1900.,Usahlo vrelo, 1904, te 1za plime 1913. Car Emin prikazuje sukob
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dvaju svjetova,starog koji propada i ne snalazi se u novim uvjetima i novog koji je pun elana i
spreman je za novi zivot (Sicel, 2005:181). Josip Kosor knjizevnik i svjetski putnik, vje¢ni
skita¢ u svojoj i po tudim zemljama. Kosor svoj interes zadrzava na jednoj posebnoj vrsti
ljudi, onih ljudi koji Zele biti slobodni. Unutarnje sukobe u Covjeku rastrzanog njegovim
traumama, Kosor prikazuje i u svojim romanima. Roman Rasap  pisan je klasi¢nom
realisticCkom tehnikom,jedino odstupanje od klasi¢ne fabule je u motivaciji likova. U cjelini
Kosor se svojim stvaralackim opusom predstavio kao bolji romanopisac nego kao
pripovjeda¢. Najistaknutije slavonsko ime knjizevne moderne, Ivan Kozarac,ve¢ svojom
prvom zbirkom novela Slavonska krv stvara novi ugodaj ,a s druge strane psiholos$ku analizu
Covjeka kroz njegove unutarnje preokupacije. Romanom Buka Begovi¢ Kozarac stvara
sintezu svojih poetskih preokupacija. Cjelokupno Kozar¢evo stvaralastvo spoj je realisticke
metode i novog izraza,realistickog okvira i dozivljaja. Najizrazitija intelektualna osobnost
cijelog razdoblja knjizevne moderne je Milutin Cihlar Nehajev. Cihlarova proza je zbroj svih
osjecaja koji su nosili nasi intelektualci na prijelazu stoljeca,premoreni i razdrazeni zivotom .
Konac¢na sinteza moderne proze je roman Bijeg. Uz to, Bijeg je jedan od prvih romana u
kojima se radnji oduzima ¢vrsta fabula, pri ¢emu se pisac sluzi modernistickom tehnikom
pisanja (Sicel, 2005:193). Sredisnju liniju razvoja hrvatske proze moderne treba promatrati u
rasponu od MatoSa do Nehajeva sa srediSnjom sponom izmedu njih, prozom Dinka
Simunoviéa (Sicel, 2005:195). Dinko Simunovié svojim pripovijetkom Mrkodol skrenuo je
na sebe pozornost kritike i ¢itateljske publike. Simunovi¢ se kao i Vojnovi¢ i Gjalski, prvim
tiskanim tekstom predstavio kao zreli stvaratelj (Sicel, 2005:203). Naglasak u svojim pri¢ama
Simunovi¢ stavlja vise na ugodaj nego na fabulu. Simunovi¢ dolazi do spoznaje da je ljudska
licnost razlomljena na svoju fizicku i psihicku prirodu. Slutnju ugode Cesto prate Cesto prati
slutnja straha pa se Simunoviéevi doZivljaji Zivota mogu odrediti kao usporedno
prozivljavanje tajni Zivota: ljubavi i smrti. (Sicel, 2005:206.). Sve su Simunoviceve
pripovijetke svedene na tipi¢nu pricu 0 sudbini glavnog junaka, ¢emu su podredeni ostali
elementi strukture. Ljubav i smrt, vje¢ne ljudske teme osnovni su polovi ljudskog djelovanja
(Sicel,2005:210). Time je pisac nametnuo svojim likovima nuznost doZivljavanja i
emocionalnih preokupacija,zbacivsi element dogadaja da bi opisao stanja (Sicel, 2005:210).
Dok Matos povezuje u svojoj prozi problematiku domaceg kraja s kozmopolitskim motivima,
a u Nehajevim novelama otkrivamo odredenu filozofiju suvremenog intelektualca njegova
vremena, Simunovié na posve originalan na¢in razraduje svoje teme i analizira ljudske

senzibilitete na nacin vrlo blizak po nekim temeljnim usmjerenjima MatoSevu shvacanju
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smisla umjetnosti, u kojem se mijesaju elementi realisti¢kog i impresionisti¢kog stila (Sicel,

2005:212.)

3.3. Drama hrvatske moderne

Osnovna znacajka dramske knjizevnosti je divergencija stilova od klasicisticke i
pseudoromantic¢arske drame do drusStveno-realisticke natualisticke 1 simbolisticke
dramaturgije (Sicel, 2005:214.) Pravu promjenu prouzroéila je drama Iva Vojnoviéa
Ekvinocijo, pobjedom na natjeCaju za najbolju dramu koju je raspisalo Hrvatsko narodno
kazaliSte u Zagrebu. Iako je nase dramsko stvaralastvo u razdoblju moderne dosegnulo
vrhunac, razdoblje moderne dalo je samo jednog velikog dramaticara (Vojnovi¢), te isto tako
nekoliko iznadprosje¢nih drama (Tuci¢,Kosor) (Sicel, 2005:215). U prvoj fazi zanra jo§
uvijek se pisu povijesne tragedije. Po Sicelu,te drame nemaju pretjeranu knjizevnu vrijednost,
samo su sitni dramski pokusaji. Prvi istaknuti predstavnik “novog vala” je Milutin Cihlar
Nehajev s dvije krace drame: Prijelom(1897.) i Svijecica (1898.) Modernost tih drama ogleda
se u autorovoj tehnici psiholo§kog poniranja u dubine li¢nosti. Posebna pojava dramske
moderne je Srdan Tuci¢,koji je aktivno ukljucen u kazalisni pokret, ali iznenada odlazi u
Sofiju gdje ostaje punih sedam godina do 1909 (Sicel, 2005:220). Nakon §to je kritika i
publika negativno ocijenila neke dramske tekstove i price, Tuci¢ emigrira u Ameriku.
Povratak je izrazito naturalisticka drama. Smjestena je u slavonsko selo, a motivi od nevjere
do ubojstva. U svim detaljima to je njegova najcjelovitija drama. Po svojoj tematici izrazito
je moderna-glavni junak je seljak koji odlazi na rad u tvornicu, a u njegovoj odsutnosti
supruga ga prevari. Vrijednost drame treba traZiti prije svega u njenoj neposrednosti i Zivotnoj
uvjerljivosti i snaznom psiholoskom produbljivanju likova. Pored toga $to je Tuci¢ napisao
samo jednu znacajnu dramu, njegovo je znaenje za dramsko stvaralastvo moderne veliko.
Znao je ostvariti vrlo naturalisticke dijaloge,a isto tako i finu lirsku atmosferu (Sicel,
2005:222). lako je pisao fantasti¢na i satiri¢na djela za hrvatsku literaturu Milan Ogrizovié je
najvazniji kao dramski pisac. Od 1902.do smrti Ogrizovi¢ piSe dramske tekstove, a
najvaznija djela su mu Prokletstvo ( s Andrijom Mil¢inovi¢em), Hasanaginica, tetralogija
Godina ljubavi, prigodnica Van s tudincima, drama Banovi¢ Strahinja i posljednja drama
Objavljenje iz 1917. Svoju povezanost s kazaliStem Ogrizovi¢ je potvrdio kao lektor i
pomoc¢ni dramaturg,a napisao je i dvije znacajne knjige o hrvatskom kazali§tu. Bio je joS i
predavac u Glumackoj skoli u Zagrebu. Doista Milan Ogrizovi¢ je u punom smislu rijeci bio

kazalisni Covjek (Sicel,2005:225). Kosor je napisao veliki broj drama, ali sude¢i po
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autobiografiji velik dio drama je ostao nepoznat (Sicel,2005:228). Stilski Kosor se koristi
naturalistickim 1 simbolistickim postupcima, s posebnim naglaskom na simbolistickom
scenskom izricaju. lako je svoje najpoznatije tekstove napisao dvadesetih i tridesetih godina
20.stolje¢a,Milan Begovi¢ je zanimljiva pojava i za razdoblje moderne. Begovié¢ trazi
neobi¢ne motive Kojima u temelju leZi prposna erotska igra. S druge strane,drama Stana
Biuci¢ jedina je od svih Begovi¢evih drama u ovom razdoblju ¢vrsto ukomponirana u malo
mjesto Dalmatinske zagore i nema karakter bizarnosti. Govori o zZeni koja stradava medu
okolinom koja joj ne vjeruje jer ima izvanbra¢no dijete (Sicel,2005:232). Hrvatska dramska
produkcija ostvarila je kvalitativni napredak u ovladavanju realizma i sa psiholoski
produbljenom dramskom tehnikom (Sicel, 2005:244). Hrvatska drama poprima u razdoblju
moderne nova literarna obiljezja, a kazaliste dobiva novu funkciju predstavljanja vrhunske

umjetnosti.

3.4. Knjizevna kritika moderne

KnjiZzevna kritika je na samom pocetku razdoblja bila usmjerena k opéim i sintetickim
osvrtima na tradicionalno knjizevno stvaralastvo. Prema razdoblju realizma se odnosila vrlo
literature (Sicel,1975:17). Nakon 1900. godine na knjizevnu scenu Stupa nova generacija
kritiCara koji su se odlucili obracunati s realistickom koncepcijom umjetnosti. To su izmedu
ostalih, Andrija Mil¢inovi¢, Milan Ogrizovi¢ te posebno Antun Gustav Mato$ i Milutin Cihlar
Nehajev, koji ¢e dati osnovni ton kritici sve do Prvog svjetskog rata. S ideoloske strane izvori
kritike bili su raznoliki: od ideja TomaSa Masaryka do beckog secesionizma i praskog
simbolizma. Promatrajuéi prethodno razdoblje realizma kritiari SU najvecu paznju davali
Silviju Strahimiru Kranj¢evi¢u i Anti Kovaci¢u. Za mnoge je prvo kriticarsko ime moderne
Antun Gustav Mato$ koji knjizevnost vrednuje kao Cisti umjetni¢ki fenomen. Po Milivoju
Dezmanu Leskovar i Gjalski su najpotpuniji pisci moderne,oni su prije svega istrazivaci
ljudske duse (Sicel, 1975:23). Kriticari moderne isti¢u glavno pravilo: potpuna sloboda
umjetni¢kog stvaranja (Sicel,1975:24). Tradicionalnijem shvaéanju umjetnosti bili su bliZi
pripadnici becke grupacije. Oni su smatrali da umjetnost treba biti samo umjetnost. Pripadnici
te struje nisu imali dovoljno znanja da stvore jasniju koncepciju pristupa. Pojava ¢asopisa
Hrvatska misao koji su pokrenuli mladi hrvatski intelektualci u Pragu okupljeni oko Milana
Sari¢a, Zivana Berti¢a i Milana Heimerla, ozna¢ila je podetak suprotstavljanja realistickim

koncepcijama knjizevnosti (Sicel,2005:35).
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Milivoj Dezman svoj ¢lanak pocinje invokacijom autonomnom karakteru umjetnosti:
"Kad se digne pred dusom nasom slika za slikom, mi dr§¢uci stojimo pred umjetninom u sav
mah udiSu¢i bivstvo njeno...a pred nama se dize svijet,zivo zamisljen,prikazan i zadahnut
pjesnikovom dusom .Kad se u bivstvu naSem podigne osjev, kad cuvstvo probudi ¢uvstvo,
misao-misli, slavit ¢emo umjetnika, jer je umio proizvesti dojam,jer nam je dao nove
podrazaje,otvorio nove vidike-njemu ¢emo mi dati lovor vijenac ako i nije radio prema
tradiciji,po zakonima.” (Sicel,2005:36) Da bi zatim ponovno naglasio nuznost slobode
stvaranja i odabira tema, prije svega od pisaca je zatrazio da istinito odraZavaju zivot. Unato¢
tome da o umjetnosti govori kao o autonomnom produktu ljudske emocionalne prirode,on
ostaje u osnovi pod dojmom Masarykovih koncepcija. Milan Sari¢ je prvi iz generacije
mladih kriticara glasno prosvjedovao protiv domoljubne poezije koja se forsirala u vrijeme
Augusta Harambasi¢a. U toj poeziji vidio je samo puke fraze, a domovinu je shva¢ao samo
kao geografski pojam. Umijesto toga Sari¢ se zalaze za literaturu u kojoj ¢e isprazno
domoljublje zamijeniti potpuni interes za narodnost. Sari¢ je potpuno pod utjecajem
Masarykova uéenja: treba se pribliziti narodu tj. svim drustvenim slojevima. Programatsko-
knjizevni krug “praske grupe” zatvara Milan Marjanovi¢. Zahtjevi pisaca becke grupe sli¢ni su
zahtjevima praske grupe; zahtjev za potpunom slobodom stvaranja, ali i shvacéanje
knjizevnosti kao odraza nacionalnog duha (Sicel, 2005:41). Godina 1898.godina je povratka
za sve one koji su boravili u prisilnom izgnanstvu u Becu i Pragu, a te se godine odrzala i prva
izlozba Drustva hrvatskih umjetnika. U almanahu Hrvatski salon na mlade se osvrce i Ksaver
Sandor Gjalski , a u njemu se pojavljuje i manifestni ¢lanak Milivoja Dezmana znakovitog
naslova Nase teznje (Sicel,2005:43). Za razliku od ranijih ¢lanaka Dezman se prema starijima
odnosi u nesto pomirljivijem tonu. Poslije Mladosti i Hrvatskog salona modernisti ostaju
prakticki bez novina do pojave ¢asopisa Zivot. Beletristicka produkcija postaje toliko snazna
da 1 viSe nije bilo potrebe za programatskim napisima. Branimir Livadi¢ nasao se u Becu prije
nego Sto je dosla skupina mladih studenata,pa tako nije imao doticaj sa Mladoséu. Svoje
stavove, manifeste i programe Livadi¢ objavljuje na stranicama Zivota. Prvim kriti¢ko-
manifestnim Clankom Hrvatska knjizevnost i siromastvo on se nadovezuje na slicna
razmisljanja 0 hrvatskoj knjizevnosti, o knjizevnicima i njihovoj siromasnoj naobrazbi
(Sicel,2005:46). Siromastvo Livadi¢ vidi prije svega U neslobodi stvaranja, §to najvise
osiromasuje literaturu. Kao osnovni preduvjet za stvaranje knjizevnog djela Livadi¢ istice
zahtjev za potpunom slobodom umjetnickog stvaranja, jer bez te slobode nema velikog
umjetni¢kog djela. Livadi¢ se kriti¢ki odnosi prema modernistickom individualizmu mladih

knjizevnika, a njegova je poruka za sve one koju “ljepotu” i “dusu” traze samo u sebi (Sicel,
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2005:47). Odupire se ne samo nacionalno orijentiranoj knjiZevnosti , nego je govorio ostro
protiv onih koji su kategoriju morala koristili kao umjetnicki kriterij (Sicel, 2005:48). Kad se
zbroje svi manifesti mladih od 1897. do 1901. , ne moze Se prepoznati u njima zajednicki stav
cijele generacije. Izmedu Marijanoviéevih, Sari¢evih i Livadié¢evih stavova velika je razlika.
Svim kriticarima jedino zajednicko bila je Cinjenica da pisac treba biti apsolutno slobodan.
Oslobadajuéi knjizevnost njene didakti¢ne uloge,priznaje joj pravo na umjetnicku slobodu.
Pisci 1 kriticari ove generacije smatraju osnovnim preduvjetom umjetnickog stvaralaStva
integralnog Govjeka. Covjek je i bi¢e drustva, biée sa svojim unutarnjim borbama i
pretumbacijama, dakle sa svojim cjelokupnim emocionalnim i drustevnim sklopom. (Sicel,
2005:50).

4. Dramski opus Frana Galovic¢a

4.1. Dramska pri¢a u dramama Frana Galovica

U ra$¢lanjivanju i analizi drama Frana Galovi¢a koristena je knjiga Manfreda
Pfistera, Drama,teorija i analiza. Jo§ od Aristotelove poetike svi su se teoretiGari drame
slagali u tome da se makrostruktura svakog dramskog teksta temelji na nekoj prici. Kategorija
price po Pfisteru smjesta Se na razini prikazivanja. Ako prica sadrzi Cisto kronoloski slijed
dogadaja i zbivanja,fabula u sebi skriva bitne momente grade (Pfister,1998:288). Na pocetku
drame Pred smrt saznaje se tema u uvodnoj didaskaliji: Izmedu prozora na lijevoj strani
uzdigao se krevet,omotan sve do zemlje bijelim plahtama. Na krevetu , povrh jastuka ,lezi
mrtvo tijelo Zene,odjeveno u crninu. Prekriveno je bijelom,mrtvackom koprenom. Celo glave
crni,veliki kriz,a na podnoZju tanjir s posvecenom vodom i grancicom Simsira. Oko odra gore
Cetiri duplira,usadena u velike,crne,drvene svijecnjake. (1,1997:298.) ! Anglosaksonski
knjizevni teoretiCari razlikuju pricu- “story”, splet dogadaja koji slijedi time-sequence i “plot”
koji je dodatno odreden pojmom “causality”,odnosno “uzro¢nost”. Drame Tamara i Pred smrt
vremenski su odredene kratko,u jednoj noci : Dogada se jedne ljetne noci( 1997:298), U
burnoj noc¢i Tamara sjedi sama,vatra je obasjava cas jace ,cas slabije,a vani zavlada na
casak mir ,iza kojega navali bura jos zZesée jos silnije (2,1997:284). Pfister se poziva na

Aristotela kada razjaSnjava pojam mythos, za Aristotela je mythos raspored dogadaja, pri

! Citirano prema Galovi¢ Fran,Pred smrt i Tamara ,Sabrana djela,priredio Skok ,JoZa ,Matica hrvatska ,
Zagreb,1997.Svi citati iz navedenog djela u radu se donose tako da se na kraju citata u zagradu stavi godina
djela i broj stranice na koju se citat odnosi.
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¢emu je taj raspored dogadaja odreden nizom nacela od kojih je uzro¢nost samo jedno. U mitu
se iz price stvara cjelina pregledne duZzine s po¢etkom,sredinom i krajem. Drama po Aristotelu
mora biti cjelovita, bez epizodnih upada i premjesStanja u vremenu. U radnju pri¢e Pfister
smjesta tri elementa: jedan od njih je ljudski subjekt, a u drami Pred smrt to je mladi udovac
Marko i1 njegova teSka Zivotna sudbina. Vremenska dimenzija je stavljena na znanje u
uvodnoj didaskaliji ; Dogada se jedne ljetne noci. Prostorna dimenzija takoder je objasnjena:
Oveca seljacka soba. Desno i otraga vrata. Prve vode u kuhinju,a druga u dvoriste. U desnom
uglu —izmedu obadvojih vrata-velika,zemljana peé. Lijevo dva prozora na ulicu. S lijeve
strane onih vrata u dnu ima jos jedan prozor,a kroza nj se vidi dvoriste u mjesecini. Naprijed
za stijenu s lijeva | s desna po jedna ladica.-lzmedu prozora na lijevoj strani uzdigao se
krevet,omotan sve do zemlje bijelim plahtama (1,1997:298).1 svoju glavnu junakinju Tamaru
Galovi¢ smjesta u prostornu okosnicu; Sjajno uredena dvorana u kuli. Sve su stijene zavjesSene
crvenim zastorima,koji su protkani i zvezeni zlatom,mjestimice visi na njima oruzje.
Desna,teska hrastova vrata vode u hodnik, lijeva, zavjesena vrata modrim svilenim zastorom
u drugu sobu a vrata stoje u drugoj pozadini pod ponorom. U desnom kutu pred velikom
zavjesom pocivaljka. Lijevo naprijed takoder pocivaljka, pored nje onizak stolac i
kandelabar. (2,1997:284). Spajajuci sve ove elemente Pfister zakljucuje da su svaka radnja i
sekvenca dijelovi price (Pfister,1998:291). “Pri¢a“ se iskazuje kao S§iri pojam pri ¢emu
differencia specifica neke namjerne situacijske promjene razgranic¢uje radnju od drugih oblika
ili sastavnih dijelova price (Pfister, 1998:292). Pred smrt je po svojoj stilskoj odredenosti
izrazito naturalisticka drama,a novo svjetlo na smrt supruge baca san glavnog lika; Sanjao
sam,da sam doSao odnekale kuci ...Bio sam sav mokar od kise ...Kod kuce nije bilo nikoga
...Ondje ,na onom ormaru ,gorjela je svijeca...Svukao sam se I htio leci ,ali najednom cujem
,kako netko hoda u kuhinji...A ja sam sva vrata bio zatvorio ...Podem u kuhinju .-Nije bilo
nikoga !-Ali,kad sam se vratio u kuhinju .-Nije bilo nikoga !-Ali kad sam se vratio u sobu
,svijece nije bilo vise na ormaru...('1, 1997:314). Snovi u drami predstavljaju sekvence radnji
ili dogadanja koja nastaju u masti fiktivni junaka. Oni se, kao i svaka druga sekvenca,mogu
narativno posredovati ili pak scenski prezentirati (Pfister, 1998:318). Najcesce zastupljen
oblik dramskog sna je usmeno prepri¢avanje sna,a to se dogada i u drami Pred smrt. Grani¢ni

slu¢aj predstavlja monolog u kojem lik govori u snu.

4.2. Dramski prostor i vrijeme u dramama Frana Galovica
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Prostor i vrijeme,uz lik i njegove verbalne i neverbalne aktivnosti predstavljaju
temeljne kategorije dramskoga teksta. U vezi s kategorijom vremena moze se uociti
protivnost izmedu dviju vrsta tekstova i donekle diferencirati:vrijeme prikazivanja je
konkretna veli¢ina u dramskim tekstovima kao realno vrijeme kazali$ne priredbe prikazano
vrijeme samo je u drami Tamara $to se konkretno moze vidjeti u uvodnoj didaskaliji. U
kandelabrima i svjetioniku plasma crveno svjetlo ,tako da je sva soba zalita crvenilom i
maglom. U burnoj noéi Tamara sjedi sama,vatra je obasjava cas jace ,cas slabije,a vani
zavlada na casak mir ,iza kojega navali bura jos zZesce jos silnije (2, 1997:284). Prozimanje
unutarnjeg i vanjskog komunikacijskog kanala vrijedi i na razini strukture prostora i vremena.
Realnom prostoru kazaliSne scene odgovara fiktivni prostor u kojem se odvija prikazana
prica, realnoj deiksi glumaca koji je igraju i gledatelja koji je primaju, odgovara fiktivna
vremenska deiksa (Pfister, 1998:351). To prozimanje realnosti i fikcije moze se prikazati na
konkretnom dramskom tekstu. Realnom glumcu u vanjskom odgovara fiktivni lik koji on igra
u unutrasnjem komunikacijskom sustavu, realnoj scenografiji fiktivni prostor radnje, realnim
kostimima fiktivna odjeéa likova $to se vidi u ovom citatu iz drame Tamara: Crveni sjaj vatre
poigrava na njezinoj prozirnoj ruzicastoj haljini ,koja joj seze do glezanja, na zlatnim
nakitimana golim rukama | grudima ,na draguljima koji joj se ljeskaju u crnoj kosi, u koju su
utaknute dvije crvene ruze. (2,1997:284) Kada se govori o aristotelovskoj normi jedinstva
prostora i vremena,ne misli se na ono opée nacelo pozornickoga prikazivanja. Ono je
izvedeno iz apsolutnosti drame (Pfister, 1998:355). Norma jedinstva prostora,vremena i
radnje sadrZana je u tome da se zaustave digresije vremena i radnje u dramskom tekstu.
Rigoroznija i ona manje stroga shvacanja norme jedinstva prostora i vremena Su obrazlagane
nacelima vjerojatnosti i razuma. Promjena mjesta i vremena bila bi prevelik izazov za

publiku, kojoj bi se postupcima razbijanja radnje razbila dramska iluzija (Pfister, 1998:356).

Do semantizacije prostora, dolazi do toga §to prostorne pozicije postaju modelom za
semanticke opozicije. Ta razlika postoji neovisno o tome razlikuje li se fiktivni prostor od
realnoga. Semantiziranje prostornih opozicija je, dakle, moguce i u drami s jednim mjestom
radnje, a ne samo u drami koja u otvorenoj strukturi prostora suprotstavlja vise mjesta radnje
(Pfister,1998:365). Sve su stijene zavjesene crvenim zastorima,koji su protkani izvezeni
zlatom,mjestimice visi na njima oruzje. Desna,teSka hrastova vrata vode u hodnik, lijeva,
zavjeSena vrata modrim svilenim zastorom u drugu sobu a vrata stoje u drugoj pozadini pod
ponorom. U desnom kutu pred velikom zavjesom pocivaljka. Lijevo naprijed takoder

pocivaljka,pored nje onizak stolac i kandelabar.( 1997,365.) Druga suprotnost je ona izmedu
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koncepcije vremena,u kojoj vremenska progresija sa sobom stalno donosi promjene, i
koncepcija vremena kao jednog stati¢nog stanja. U predmodernoj drami vlada koncepcija
progresivnog vremena jer je kronolosko napredovanje vremena u njoj stalno obiljezeno.
Stati¢nost 1 jednoli¢nost radnje prekidaju scene u kojima se do izrazaja odrazava stav drustva
prema pojedincu:

TOMO: Da,hoces prestati !-Sad se bojis,da sto ne recem ....

BARA: Reci slobodno,sto znas !

TOMO: Reci ¢u ti ,kad podemo kuci

ROZA: oglasi se od peci: Nista ne znas!

TOMO: pode k njoj : O,lijepa moja,ja sam mislio,da ti ve¢ spavas (1,1997:303).

ROZA: Ne idi k meni !

TOMO: sjedne kraj nje I uhvati je za vrat : Danas ces ti sa mnom spavati ,je li?

TOMO: Sad te ne pustam ,dok me ne poljubis?

ROZA: Razderat ¢e$ mi suknju !

TOMO: Pa ¢u ti kupiti drugu..

JELA: Nikola nije htio doc¢i ovamo?

MARKO: Ostao je usput doma-Porucio ti je ,da mozes ostati ovdje,ako hoces..

LUCIJA: Nece on moci dugo bez Zene..

TOMO: Naci Cete vi njemu za tri dana mladu!..

4.3. Perspektiva lika u dramama Frana Galovica

Pitanje o odnosu lika i radnje u drami postavljalo se u starijim teorijama drame,ali i u
novijim dramaturskih programima, kao pitanje o dominaciji lika ili radnje. Ne Zele¢i ulaziti u
to pitanje u njegovoj povijesnosti, primjetit ¢emo da se tradicija onih koji postojano isti¢u
prvenstvo radnje seze jos od Aristotelove Poetike .Kao Sto pojam radnje ve¢ implicira
subjekta i obrnuto pojmovi lika ili karaktera impliciraju pojam radnje bilo aktivne ili pasivne,
vanjske ili unutrasnje. Konotacije rije¢i "lik” ne pobuduju predodzbu o autonomiji (Pfister,
1998:240). Cinjenica je da su likovi Marka i Tamare namjerni autorovi konstrukti koji
prikazuju likove koji nisu potencijalno stvarni. Ogranic¢enost informacija o likovima ima za
posljedicu da svaku pojedinac¢na informacija zadobiva neku viSu vrijednost. Tako za lik

Tamare ne znamo razlog njenog ponasanja prema Putniku. Tamara Putniku daje laznu nadu ,
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ali ¢ini isto Sto je Cinila 1 drugima koji su mu prethodili. Laz...sve je bila laz ...Udata sam i
htjela sam se muzu koji je jucer otisao u lov ,osvetiti nevjerom za nevjerom.On bi nas oboje
ubio,da sazna Stogod ...Spomeni se svoje vjerenice...Misli na svoj spas Arene ( 1997:293).
Veca fragmentarnost lika u drami prema liku u romanu, proizlazi iz ograni¢enog opsega
dramskog teksta i iz medijskih moguénosti. Cisto kvantitativno mogu se obuhvatiti i odnosi
dominacije unutar dramske osobe prema kriteriju trajanja prisutnosti nekog lika na sceni i
njegova udjela u tekstu. One ne predstavljaju apsolutno pouzdan kriterij za podjelu dramske
osobe na glavne i sporedne likove. lako se lik Marka ne pojavljuje odmah na pozornici, 0

njemu se govori i kada ga nema $to mu daje posebni znacaj:

LUCIJA: Nece on moci dugo bez Zene.
TOMO: Naci cete vi njemu za tri dana mladu!..
BARA: Trebalo bi I tebi nekoga da te drzi na uzdi ..

BARA: Da tko se klati ¢itave noéi po ulicama? (1,1997:303.)

Visoka ucestalost pojavljivanja nekog lika na pozornici moze se shvatiti i kao posredujuca
uloga komentatora (Pfister,1998:246). Nakon prikazivanja odnosa dominacije medu likovima
bit ¢e prikazani 1 odnosi kontrasta medu likovima.Budu¢i da se mnoge kvalitativne znacajke
razlikuju od lika do lika,na citatima iz drama Pred smrt i Tamara mogu se jasno vidjeti ta

kontrastna obiljezja:

TOMO: pode k njoj : O,lijepa moja,ja sam mislio,da ti ve¢ spavas .

ROZA: Ne idi k meni !

TOMO: sjedne kraj nje I uhvati je za vrat : Danas c¢es ti sa mnom spavati ,je li?
TOMO: Sad te ne pustam ,dok me ne poljubis?

TAMARA: Sjetih se,kako su ljudi sretni ,a ja sama gubim mladost svoju u ovoj kuli ,kako ¢u
uvenuti u ovim zidovima ...Sama ostavljena ,bez ikoga snatrim ovdje o sreci I zivotu ,koji tece
kraj mene I ja onda placem ...Oh Arene ,placem gorko I neutjesljivo ...Ali pustimo to na
stranu.. Danas sam srecna ,jer sit i unio bar malo Zivota u meni. (2,1997:288).

PUTNIK: Mi vitezovi volimo slobodu. Ona I onako ne ée o tom nista znati...Ali tvoje pitanje
Jje dost cudno ...Zasto si me pitala to? ( 2,1997:290)
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Znades li ,zasto samti govorila o ceznji za svijetom,za srecom? Jer kad sam vidjela I opazila
tebe ,mislila sam ,da sam nasla ono,sto sam dugo trazila , nasla sam tebe,Arene...Ah , ljubav
nas izjednacuje s bogovima...(2,1997:290)

Sve je pun o ljubavi ...Gledaj I vatra u starim svjetionicima kao da zivlje bukti,dim njezin
napunjava svu moju unutarnjost zanosom I ushi¢enjem...Tvoje usnice pale poput Zive vatre
Jkoja mi izgara srce ,Arene...Podaj nam vina,Arene.

Tamara: Bit ¢e viecno moj,Arene,jeli da ¢es biti ... Zaboravi na vjerenicu moju.(2,1997:291)
Putnik: Tamaro,sto kazes, Tamaro?

Bjezi, Tamaro ...Da zaboravim vjerenicu svoju,svoj rodni dom...Ne , nikada ...U meni nema
te snage, Tamaro.. Omamila si me vinom | cjelovima svojim ,ali ipak se prenuh ,ipak te ne

mogu slijediti.. Zivi sama kao Sto si I dosele ,ali pusti me trazi si drugoga...Ja te odbijam
...... (2,1997:292)

Ovo su likovi koji napadaju prirodno drzZanje,oni drze u sebi seksualnu energiju. Skrivajuci
apetit iza krinke kreposti ili ga pak razmetljivo napuhuju u beskonac¢nost (Pfister,1998:250).
Naposlijetku, opreka izmedu prirodnosti i afektiranja dovodi do kontrasta prirodne ljepote i

elegancije s usiljenosc¢u fi¢firica (Pfister, 1998:251).
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5. Zakljucak

Fran Galovi¢ ostavio je vazan trag u povijesti hrvatske knjizevnosti. Djelujuéi u
razdoblju moderne koje je u knjizevnosti trajalo izmedu 1892. (godine kada je Mato§ objavio
svoju novelu Mo¢ savjesti) i 1914. (kada izlazi Hrvatska mlada lirika). Uzori knjizevnim
stvarateljima bili su i francuski simbolisti i impresionisti, Tolstoj (drama Vlast tmine), ali i
naturalizam Emilea Zole. Galovi¢ se okuSao u svim knjizevnim rodovima,njegova zbirka
dijalektalne poezije Z mojih bregov objavljena je tek nakon njegove smrti 1917. Kajkavskom
lirikom vratio se svojim korjenima, svojim brjegovima s kojima osje¢a prisnost. Svojim
proznim radom Galovi¢ se koristio likovima zena koje pate zbog patrijarhalnih druStvenih
odnosa 1 ¢ine ono $to su prisiljene uciniti u tim okolnostima. Takvi motivi odgovaraju
realistiCkoj koncepciji uofavanja drustvenih anomalija i Kritici istih, ali i naturalistickih
motiva kada ¢ovjek pod utjecajem nagona ¢ini stvari koje ne bi ¢inio. U razdoblju knjizevne
moderne javljaju se novi dramaticari koji nude drugaciji pristup dramskoj poetici od
dosadasnjeg klasicisticko-romantic¢arskog. U taj pristup uklapa se i Fran Galovi¢,koji u svoje
drame uvodi motive nesvjesnog (lik Neznanke u drami Pred smrt kao simbol duse pokojnice i
udovcéeve supruge), naturalizam je i ovdje prisutan jer na sceni stoji ljudsko tijelo kraj kojeg
se bdije i koje ¢e biti pokopano. Galovi¢ se u ovoj drami druStveno anagazirao kroz
komentare likova oko toga da udovac Marko Pavlovi¢ ne moze biti sam 1 da treba uzeti novu
suprugu kao i ¢injenicom da punica Kata uzima sebi svu bra¢nu steCevinu Marka i njezine
kéeri. Ova drama takoder nudi samo jedan kraj, da se ocajni i bolom shrvani Marko pridruzi
SV0joj supruzi. Smrt je rjeSenje i u drami Tamara gdje glavna junakinja trazi svoj bijeg od
samoce kada se mladi putnik uhvacéen olujom sklanja u njen dvorac. Ona moze se promatrati
1 kao reakcija na knjiZevnost romantizma. Fatalna ljubav koja se zamalo dogodila izmedu
Tamare i Putnika rezultirala je njegovom smrcu, kojeg Tamara strmoglavljuje niz zidine
svoga dvorca. Prava ljubav za Tamaru nije moguca jer se koristi svojim tijelom samo za
zadovoljenje svojeg nagona koji ne dopusta vezivanje za jednu osobu. Galovi¢ u Tamari daje
glavnu ulogu Zeni, koja prkosi standardima i zna §to Zeli,§to ne odgovara oc¢ekivanjima. Ona
ne preza ni od ubojstva,ako joj je potrebno jer time pokazuje svoju mo¢ prema muskarcu.
Kroz vrijeme prostor i likove dana su obiljezja koja se prikazuju u gotovo svakom dramskom
tekstu. S dramama Pred smrt i Tamara,kao i cjelokupnim knjizevnim opusom, Galovi¢

zauzima mjesto medu vaznijim knjiZevnicima razdoblja moderne u Hrvatskoj.
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