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RESUMO

O estudo sobre a questdo da Identidade local em Museus ¢ um tema de relevancia para a
museologia, pois analisa como as acdes realizadas nos Museus atuam na formagdo da
identidade local de individuos e coletividades. Os estudantes das escolas publicas e privadas
do Distrito Federal sdo um segmento do publico de grande importincia neste contexto e
convém na presente pesquisa aprofundar os estudos sobre a sua relacdo com o patrimdnio
musealizado no Museu Vivo da Memoria Candanga. O museu ¢ um espago de educagdo nao
formal que possibilita aos visitantes ilustrar e complementar os conhecimentos sobre a
memoria dos candangos antes, durante e apds a construcdo da cidade de Brasilia. Esta ¢
apenas umas das perspectivas de atuacao da institui¢do, ja que esta exerce outras fungdes e
atividades de educacdo patrimonial nem sempre vinculadas as escolas. O estudo da relagao
museu, memoria e patrimonio em conjunto com os levantamentos bibliograficos sobre o tema
das identidades locais em museus indicaram um horizonte de pesquisa pouco explorado pela
museologia. O presente trabalho analisa a opinido do publico mais recorrente no Museu Vivo
da Memoria Candanga acerca das visitas realizadas com o intuito de levantar dados a respeito
da funcdo do museu na comunidade de Brasilia e entorno, da relevancia do espago para os
visitantes, da qualidade dos servi¢os ofertados no museu; E de que forma a visita e as
atividades desenvolvidas podem contribuir na formac¢do da identidade local j4 que a
instituicao se compromete em manter viva a memoria dos candangos que tiveram participagao
direta e indireta na construcao da cidade de Brasilia.

Palavras-Chave: Museu Vivo da Memoria Candanga. Identidade local. Museologia.
ABSTRACT

The study on the issue of Local Identity in Museums is a subject of relevance for museology,
as it analyzes how the actions carried out in Museums act in the formation of the local identity
of individuals and collectivities. The students of the public and private schools of the Federal
District is a segment of the public of great importance in this context and it is convenient in
the present research to deepen the studies about their relation with the museum heritage in the
Living Museum of Memoria Candanga. The museum is an area of non-formal education that
allows visitors to illustrate and complement knowledge about the memory of candangos
before, during and after the construction of the city of Brasilia. This is only one of the
perspectives of the institution, since it performs other functions and activities of heritage
education not always linked to schools. The study of the relationship between museum,
memory and heritage together with bibliographical surveys on the theme of local identities in
museums indicated a research horizon not explored by museology. The present work analyzes
the opinion of the most frequent public in the Living Museum of Memoria Candanga about
the visits made with the intention of collecting data about the function of the museum in the
community of Brasilia and surroundings, the relevance of space for visitors, the quality of
services offered at the museum; And how the visit and the activities developed can contribute
to the formation of the local identity since the institution commits itself to keep alive the
memory of the candangos who had direct and indirect participation in the construction of the
city of Brasilia.

Key-Words: Museu Vivo da Memoéria Candanga .Local Identity. Museology.
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INTRODUCAO

A metodologia aplicada na presente pesquisa foi 0 método misto e teve inicio no
segundo semestre de 2016 na Faculdade de Ciéncias da Informacdo da UnB. O recorte
aplicado foi o publico do Museu Vivo da Memoria Candanga, pois foi constatado que parte
significante dos visitantes do Museu sdo estudantes das escolas da cidade de Brasilia e
entorno, e visto que a instituicdo € um espaco relevante para a comunidade local, tornou-se
pertinente aprofundar meus conhecimentos através de pesquisas na area do publico escolar,
identidade local, memoria e patrimbnio; como também realizar um levantamento
bibliografico sobre o histérico do Museu Vivo da Memdria Candanga e conciliar as
informacdes levantadas com as analises feitas durante as visitas que estardo dispostas no

decorrer do trabalho.

O método de abordagem do objeto de estudo foi divido em etapas, primeiramente
foi feito um levantamento bibliografico acerca da relacdo entre Museus e identidade nos
Museus brasileiros e outra a respeito da trajetéria do MVMC até os dias de hoje. O
levantamento de fontes sobre o publico escolar em Museus tornou-se relevante e conveniente
no decorrer do trabalho de campo. Sendo assim, foi elaborado um questionario para ser
aplicado durante duas visitas guiadas com turmas de faixas etarias e perfis diferentes com o
objetivo de saber desta parcela do publico do Museu a sua opinido acerca da visita, como
também sugestBes de como melhor atender as suas necessidades. E por dltimo foi feita uma

analise dos dados obtidos durante a pesquisa.

A minha hipotese — problema é que a identidade e a memoria local dos candangos
estdo sendo representadas de maneira superficial no Museu; e percebe-se que o publico mais
presente no MVMC ainda s@o os alunos que estdo seguindo o fluxo escolar, e devido a idade a
qual estes alunos ttm o primeiro contato com a instituicdo, nota-se que nem sempre estdo
preparados para analisar de forma critica 0 que € proposto pela visita ao Museu. Os mais
jovens se mostram interessados pelos objetos antigos e com 0s registros materiais, ja 0s
alunos mais velhos se sentem mais atraidos por objetos que simbolizam a modernidade como

a colecdo de automoveis, que nao faz parte do complexo do Museu.

Durante a pesquisa foi constatado que ¢ feita uma contagem da frequéncia e uma
analise do perfil do publico que visita 0 Museu Vivo da Memdria Candanga. Com 0 acesso a
este material, foi percebida a necessidade de uma andalise mais profunda acerca da relacdo do

Museu com o seu publico alvo, no caso os estudantes das escolas publicas e privadas de
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Brasilia e entorno a fim de levantar informacgdes referentes a importdncia da memoria
candanga para os futuros cidad&os brasilenses e como isto pode contribuir para a formacao da

identidade local da comunidade.

A andlise de publico é feita pelo Museu desde 2006, e é de carater estatistico e
institucional. O trabalho realizado busca listar a data da visita, 0 nome da instituicéo, a regido
administrativa, a natureza da instituicdo, numero e perfil dos visitantes, turma, série, ano e a

razdo da visita.

A secretaria de Turismo do Distrito Federal solicita ao Museu um relatorio
mensal de visitacdo a fim de ajudar na elaboracéo de estudos para a gestdo de Brasilia como
destino turistico a altura da sua condicao de Patrimdnio Mundial da Humanidade. No decorrer
da presente pesquisa foi possivel constatar que grande parte dos visitantes do Museu Vivo da
Memoria Candanga sdo alunos de escolas publicas e privadas do Distrito Federal, em

especial, alunos do quarto ano fundamental.

Através dos dados obtidos nos relatorio realizados em 2014, o Museu teve uma
estimativa de 10.971 visitantes de janeiro a dezembro, sendo que 80% destas visitas foram
agendadas pelas escolas. As visitas guiadas com as escolas ocorrem com mais intensidade de

marco a novembro e com menos intensidade em julho e dezembro devido as férias escolares.

Em relacdo ao que foi encontrado durante a realizacdo desta pesquisa no Museu
Vivo da Memoria Candanga, percebe-se que durante a visita dos alunos, a exposi¢do “Poeira,
Lona e Concreto”, compde parte significativa da visita ao Museu. E em relacdo a visitas
guiadas em museus, podemos lembrar que Maria Margareth Lopes cita em seu texto “A favor

da descolorizagdo dos museus”:

Essas visitas guiadas permanecem sendo as principais, quando ndo as Unicas
atividades educacionais oferecidas pelos museus (...). Para alguns museus
ainda, atender um grande nimero de escolas, sem entrar no mérito de como
se d& esse atendimento, é suficiente, pois permite, no final do ano, a
elaboracdo de estatisticas em relatérios que evidenciam o cumprimento e
mesmo a superacdo das metas e propdésitos educacionais previstos. (LOPES,
1991, p.450)

Percebe-se que as informacdes solicitadas na analise séo
basicamente o nimero de alunos e o perfil da turma, mas o relatério ndo busca levantar dados

a respeito da qualidade das visitas ou a opinido do publico a respeito dos servigos do Museu.

Nota-se entdo que o Museu cumpre com a sua funcdo e propositos educacionais

previstos, mas ndo se compromete a produzir dados a respeito da qualidade dessas visitas e
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tdo pouco analisar se a identidade local e a memdria candanga estdo sendo representadas
adequadamente no espaco fisico. Sendo assim, a parte final da presente pesquisa visa levantar
a opinido do publico mais presente em relacdo a visita a0 Museu; para que se viabilize o
levantamento de dados contendo a opinido de uma amostra deste publico em relagdo as

atividades desenvolvidas durante a visita.

Este trabalho de pesquisa é relevante porque o objeto de estudo, a identidade
candanga, é considerada um tema presente dentro dos Museus de Brasilia, em especial, no
Museu Vivo da Memdria Candanga. Apesar de todos os frequentadores de Museus estarem
em processo de formagdo, os estudantes merecem destaque por estarem em idade escolar e

essa visita ser de grande importancia na sua formacéo pessoal e cultural.

No presente trabalho serd apresentado primeiramente um dialogo conceitual entre
autores da museologia acerca dos conceitos de museu, memoria e identidade vistos por
diversas perspectivas e como 0S museus se apropriam destes recursos. Em seguida uma breve
contextualizacdo historica do objeto de estudo, desde a instalacdo proviséria do Hospital
Juscelino Kubitschek de Oliveira, o processo de tombamento do espaco e a sua transformacao

em museu, 0 acervo da institui¢do e o seu publico.

Finalizando o levantamento das referéncias pertinentes, foi feita uma entrevista
oral com funcionarios do Museu acerca da relagdo da instituicdo com o publico e suas
peculiaridades, um acompanhamento durante as visitas com os alunos de escolas do Distrito
Federal no Museu Vivo da Memoria Candanga no segundo semestre de 2016 e em seguida
uma analise das respostas obtidas no questionario, como também sugestdes e observacdes

feitas durante o periodo de aplicacdo da pesquisa.
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CAPITULO 1

MUSEU E IDENTIDADE

O Museu como conhecemos hoje é uma instituicdo de natureza publica
ou privada voltada a pesquisa, conservacao e comunicacao dos registros materiais e imateriais
relevantes para uma comunidade. Estas acfes visam além de conservar e restaurar acervos
museoldgicos; buscam também participar no desenvolvimento e difusdo do patriménio

historico e cultural, o que fortalece a construcdo de identidades locais.

A palavra Museu surgiu na Grécia antiga, 0 Mouseion denominava o templo
das nove musas ligadas a diferentes ramos das artes e das ciéncias, filhas de
Zeus com Mnemosine, divindade da memdria. Esses templos ndo se
destinavam a reunir colecbes para a fruicdo dos homens; eram locais
reservados a contemplacdo e aos estudos cientificos, literarios e artisticos. A
nogdo contemporénea de Museu, embora esteja associada a arte, ciéncia e
memdria, como na antiguidade, adquiriu novos significados ao longo da
historia (JULIAO, 2006: 20).

Segundo Marlene Suano, “popularmente o termo museu se refere a
uma colecdo de espécimes de qualquer tipo e estd, em teoria, ligado com a educacdo ou

diverséo de qualquer pessoa que queira visita-la” (SUANO, 1986:10).

A colecdo por si s6 ndo é o que determina a denominacdo de um Museu, 0
espaco fisico ou virtual voltado a exposicdo publica de uma colecdo € mais plausivel. O
museu deve ser considerado um espago de experiéncia, um laborat6rio no qual o visitante
experimenta sensacOes provocadas geralmente por obras de arte, reliquias, artefatos
histdricos, etc. Dentro de um espaco fisico delimitado e mediado pela forma de acesso e por
selecdes curatoriais e instrucdes profissionais interligadas em um contexto histérico no tempo

€ No espaco.

De acordo com Cristina Bruno, que compartilha da ideia de Méario
Chagas, de que “o conceito de Museu abrange a totalidade do universo, e que tudo é
musealizavel. O museu seria um local especifico onde sdo estudadas as relagdes entre o
homem e a realidade do universo” (CANDIDO, 2003:175). Existe a possiblidade de que tudo
no universo se torne passivel de musealizagdo, mas nem tudo deve ser musealizado, até
porque 0s objetos se degradam com o tempo e em alguns se percebe a necessidade de retorno

ao contexto de origem; o Museu como capaz de difundir todo o conhecimento universal é um



13

conceito muito abrangente porque sdo instituicbes que lidam com recortes teméticos e

temporais da realidade dentro de um contexto historico.

Um mesmo objeto pode fazer sentido a cole¢des de diversos museus e ter
diversos discursos e formas de se expor, isso vai variar de acordo com qual area do
conhecimento esta sendo contemplada e se valendo da representacdo do objeto no contexto da
exposicdo. E o mais relevante de tudo é que para uma obra ou objeto fazer sentido ele tem
que além de representar uma acdo social através de uma materialidade passivel de registro e
conservacao, o objeto do Museu tem que ter um papel relevante no imaginéario coletivo e
individual da comunidade a qual esta inserido. Segundo Teresa Scheiner,

O Museu, assim como arquivos e bibliotecas seriam os responsaveis pela
guarda dos registros materiais da memoria coletiva de uma comunidade. A
autora coloca o Museu filiado a memdria, pois sdo ligados através das
formas de expressdo, o tempo, 0 espaco e a lingua. A sua consolidagao por
meio do objeto , assim como em Chagas, seria a sintese das representagdes, e
percebe-se também que ndo existe uma memodria fixa totalizadora, mas que

existem memorias no plural, as quais sdo construidas no presente
(CANDIDO, 2003:176).

As memorias além de serem construidas no presente sdo campos de
disputa de poder ja que é possivel escolher o que desejamos guardar e recordar; e como se
valer deste recurso e 0 que esquecer ou omitir para si e para 0s outros. As memaorias compdem
elementos fundamentais no processo de reconhecimento de identidade, ja que s6 podemos

reconhecer algo que tivemos contato antes. De acordo com Daniela Silva,

O reconhecimento da identidade perpassa pelas referéncias que estes
individuos e/ou coletividades acumularam ao longo da sua trajetdria
histérica. Entretanto a afirmacéo ou negacdo de uma identidade sé se efetiva
guando em confronto com o desconhecido, ou seja, € a partir da percepcao
da diferenga que confirmamos ou ndo a nossa identidade.

O Museu como espaco institucional que se preocupa basicamente com a
producdo cultural da sociedade, deve potencializar as qualidades referenciais
gue 0s seus acervos possuem para explicitar a diversidade das identidades
culturais e sociais do seu povo. Posto que, 0 Museu é um dos cenarios onde
as manipulagbes das identidades ocorrem, devendo por isto canalizar o seu
poder manipulador para uma intervencdo social critica e transformadora
(SILVA. 1999:53).

Sendo assim percebe- se o valor da memoria na formacdo da
identidade de individuos e coletividades e como ela é um recurso crucial dentro dos discursos
nos Museus, ja que estas instituicdes se valem de registros materiais para manter viva no

presente a memoria e as tradicdes de um povo. Segundo Leticia Julido,

A formulacdo das identidades hoje se d& em processos transitorios, instaveis,
nos quais a memdria histérica permanece também como algo que se
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reconstrdi continuadamente. (...) talvez o Museu possa assumir a fungdo de
constituir-se em espaco no qual a sociedade projeta, repensa e reconstroi
permanentemente as memorias e identidades coletivas, permitindo a
emergéncia das diferencas, de modo a refletir a diversidade de projetos e
necessidades culturais que permeiam a sociedade (JULIAO, 2006: 30).

O papel do Museu na formacdo das identidades é relevante por que
estas instituicdes estdo compromissadas em expor ao publico o seu patriménio, para que ele
assim tenha mais condigOes de se reconhecer no tempo e no espaco e de se apropriar dos
codigos, simbolos e produtos das tradi¢Ges locais exercendo assim a cidadania. De acordo

com Heloisa Barbuy,

O museu é um representante efetivo da identidade cultural e centraliza o
papel social e educativo do museu no seu potencial de aumentar a
capacidade de uma coletividade de projetar o seu préprio futuro e de ser
sujeito ativo e ndo passivo de sua prépria historia, a partir da consciéncia que
passa a ter de si mesma ja que a agdo cultural exercida pelos museus e por
outras instituicdes culturais tem importante papel na relagdo que o homem
desenvolve com sua realidade (BARBUY, 2003: 181).

Nota-se entdo que a identidade é uma ferramenta crucial na relacao
do homem com a realidade, através dela o sujeito se posiciona e se reconhece na comunidade
a qual esta inserido. De acordo com Ulpiano Meneses a afirmacdo da identidade contribui
para a liberdade de expressdo cultural dos povos, na obra A problematica da identidade
cultural nos Museus, o autor cita a declaragdo de Politicas Culturais de 1982 na qual a
UNESCO afirmou que:

“Cada cultura representa um cuerpo Unico e irremplazable de valores, puesto
que las tradiciones y formas de expresion de cada pueblo se constituyen em
su manera mas efectiva de demosntrar su presencia en el mundo. Por ello
mismo, la afirmacién de la prdpria identidade contribuye a la liberacién de
los pueblos. Por el contrario, cualquer forma de dominacion constituye uma
negacion o impedimento para alcanzar dicha identidade” ( MENESES apud
Laumonier 1993: 37)

Adiante Ulpiano cita que um dos documentos do ICOM também traz

a centralidade do problema da identidade cultural como fator de transformacéo social:

“Su funcién no se limita ya em transmitir um mensaje universal para uma
audiencia amorfa, sino que debe centrarse em poner la poblacién local en
contacto con su propria historia, sus tradiciones y valores. Por médio de
estas atividades el museo contribuye a que la comunidade tome consciéncia
de su propria identidade que geralmente le ha sido escamoteada por razones
de orden historico , social o racial, 0 que se ha ido desdibujando bajo a
presion de la centralizacion o la urbanizacion ” ( MENESES apud Laumonir
1993: 39)

Isto posto, o interesse em se manter viva para o publico presente e

para as futuras geragdes as tradi¢bes, 0s registros materiais e as praticas culturais de seus
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antepassados para que o visitante do Museu possa reconhecer o valor cultural da sua
identidade, uma vez que a globalizacao produz estere6tipos na representacdo dos sujeitos e da
superficialidade para reinventar novos produtos em prol de um mercado dindmico de
consumo imediato, a apropriacdo das identidades como mecanismo de poder é essencial por
parte do sujeito j& que elas trazem a nogdo de pertencimento a certos grupos sociais, 0 que

retarda de certa forma o imperialismo cultural imposto pela sociedade de consumo.

O tradicional ndo deve ser visto como 0 exotico, virgem, selvagem
que ndo possa ser modificado e sim como um resultado de préaticas antigas do cotidiano que
permaneceram até os dias de hoje exatamente por formar a base da formacgédo da identidade de
uma comunidade. O Museu tem o poder de manipular as identidades e utiliza-se em prol de
um discurso expositivo visando uma transformacéo social de uma comunidade, o que se torna
ainda mais relevante num tempo onde as coisas estdo se tornando homogéneas e
padronizadas. Percebe-se que a emergéncia e apropriacdo de identidades locais sdo elementos
cruciais no processo de sociabilidade e reconhecimento tanto em nivel global quanto regional

por parte das coletividades.

A afirmacdo de identidade esta ligada a necessidades de reforgo e por isso
possui uma caracteristica tendéncia conservadora. Além do mais é preciso
salientar seus compromissos na construcdo de imagens, campo fértil para a
mobilizacdo ideoldgica e as funcbes de legitimagdo em que determinadas
préticas obtém aceitacdo social. Assim, por exemplo, a identidade pessoal é
indispensavel como suporte de status. A imagem que o individuo faz de si
mesmo serd utilizada para justificar ou reclamar certa partilha de direitos e
obrigacgdes. Por isso, ela s tera eficacia se obtiver convalidacdo externa, se
houver aceitagdo social (MENESES, 1993: 209).

Portanto, nota-se que tanto as memdrias como as identidades séo
fluxos maleaveis no tempo e no espaco, onde sdo recorridos no presente para reafirmar uma

posicdo social. De acordo com Meneses,

Dai a tendéncia de tais imagens, particularmente no caso das identidades
nacionais, escamotearem a diversidade e, sobretudo, as contradi¢des, 0s
conflitos, as hierarquias, tudo mascarado pela homogeneizagéo a posteriori e
por uma harmonia cosmética. Observa-se, pois, como ela pode facilmente
servir para alimentar as estratégias de dominacdo e desempenhar funcdes
anestésicas (MENESES, 1993:209).

O Museu como porta-voz e receptaculo deste patrimonio cultural, tem
a responsabilidade, o direito legal e 0 compromisso com a cidadania na democratizacdo do

acesso a cultura e educacao de jovens e adultos em nivel nacional, regional e local. Através da
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conscientizacao do valor cultural do patriménio local, o individuo se situa no tempo e se torna

um sujeito ativo na construcao da sua realidade. Como aponta Leticia Julido,

O patriménio cultural torna-se um dominio indefinido, fluido e incerto, que
ser refere ndo mais ao legado do passado e da nagdo, mas a um bem capaz de
restituir a identidade de determinados grupos, originando um mosaico de
memorias sociais segmentadas. No mundo globalizado, a sociedade se torna
cada vez mais complexa e fragmentada; as referencias de identidade se
multiplicam e um lugar da ideia de uma memdria Unica, imutavel e
homogénea, que se quer como passado comum da nacdo tem-se a
pluralidade de memorias, assim como o0 patriménio torna-se cultural e
socialmente diversificado e extenso (JULIAO, 2006:30).

O surgimento desta diversidade de memorias e identidades ocorre
como desdobramentos da urbanizacéo e globalizacdo do século XX. Com o intuito de manter
viva as suas tradicbes em um processo de modernizacgéo cultural, as comunidades recorrem as
identidade locais e as praticas e costumes ancestrais para se afirmarem como atuantes no

processo de constituicdo do imaginario da comunidade em nivel local, regional e nacional.

Ao se apropriar de uma identidade e elaborar uma simbologia,
vestimenta, rituais e convencdes sociais especificas, os grupos se diferenciam e se posicionam
frente ao demais. Neste processo ocorre 0 que chamamos de friccdo inter-étnica, onde
diversas identidades sdo postas em interagdo, possibilitando a emergéncias de tradicGes
inventadas e apropriacao de simbolos tradicionais como reforco de identidades tdo relevantes

no processo de apropriacao cultural.

Roberto Cardoso de Oliveira (1976,1983), por exemplo, demonstra como,
em nossa situacdo histérica, ndo hd como admitir identidade étnica fora dos
sistemas inter-étnicos. Ele propds o conceito de friccdo inter-étinca por certa
analogia com a luta de classes, para respeitar a relagdo dialética que articula
etnia e classe social e ressaltou o papel da ideologia, cujo nucleo é a
identidade, mascarando relacfes efetivas que se ddo no nivel de estrutura
social (MENESES, 1993:211).

Quando comunidades e tradi¢cdes diferentes interagem em um mesmo
campo social, como nas grandes cidades, surgem novos processos de interacdo e
reconhecimento derivados do processo de urbanizagdo, como também se amplifica a nogédo de
pertencimento a diversos grupos, 0s quais exigem uma conduta e estética caracteristica, as

vezes até contraditoria em relacdo as demais.

O conceito de tradicdo inventada é utilizado neste sentido amplo, mais nunca
indefinido. Inclui tanto as tradicGes realmente inventadas, constituidas e
formalmente institucionalizadas, quanto as que surgiram de maneira mais
dificil de localizar num periodo limitado e determinado de tempo, as vezes
coisa de poucos anos apenas, e se estabeleceram com enorme rapidez
(HOBSBAWN, 1984: 11).
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Os Museus como gestor do patriménio cultural tem a funcdo de
representar e sintetizar estes conteddos para a comunidade local através dos seus acervos e
exposicoes a fim de que as suas tradi¢Ges e costumes sejam representados de maneira que o
visitante possa reconhecer 0 que estd sendo exposto como elementos caracteristicos do
tradicional e popular.

Objetos e cenarios que remetem as regionalidades e peculiaridades da
diversidade da cultura nacional, assim como as praticas e costumes que estdo enraizados no
imaginario da comunidade simbolizam a unificagdo nacional e por serem a base da identidade
destes grupos possui uma caracteristica conservadora.

Por tradicdo inventada entende-se um conjunto de praticas, normalmente
reguladas por regras tacita ou abertamente aceitas; tal pratica, de natureza
ritual ou simbélica, visa inculcar certos valores e normas de comportamento

através da repeticdo, o que implica automaticamente uma continuidade em
relacdo ao passado (HOBSBAWN, 1984: 12).

E desta maneira que as tradices se mantem vivas no presente, é através
da repeticdo e da celebracdo que se mantém vivas as memarias, 0s rituais e as tradi¢des de um
povo. A tradicdo € um elemento fundamental na formacdo da identidade de grupos e
individuos, através destes mecanismos 0s grupos reforcam a sua unicidade de atuar na
sociedade e buscam uma simbologia especifica para se diferenciarem dos demais. Em relacédo
a postura critica que se devem manter em relagdo a identidade nos Museus, Ulpiano cita que,

O museu deva abandonar como exclusivo seja 0 modelo da torre de marfim
da academia, seja o da trincheira de militdncia. A imagem mais adequada,
penso, seria a da torre de observacdo, plantada no coracdo da cidade,
solidaria come ela, mas capaz de permitir examina-la criticamente, como um
lado e em suas partes, nas suas contradicdes e descontinuidades, nos seus
conflitos e reivindicagbes divergentes, na sua permanente dinamica.
Somente assim a afirmacdo da identidade, ainda que geradora da diferenca

deixar4d de municiar automaticamente as estratégias de dominagdo
(MENESES, 1993 : 218).

No que diz respeito a rela¢cdo do conceito de identidade dentro do campo de
pesquisa da museologia, cabe também incluir aqui a contribui¢do de Cristina Bruno que nos
diz que:

Intrinsecamente ligados ao desenvolvimento da teoria museoldgica estdo 0s
temas da memodria, da identidade e da diversidade cultural. Para Bruno,
como vimos, é na consciéncia sobre o patriménio e na construcdo das

identidades que se realiza o tributo dessa disciplina. (Cadernos de
Sociomuseologia, 2003: 183).

Nota- se entdo a relevancia da andlise e aprofundamento sobre a

Identidade ndo s6 para o Museu como instituicdo cultural, mas também para a Museologia
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com disciplina académica e campo de pesquisa no processo de formacdo de identidades

locais, regionais e nacionais.

1.1 ldentidade em outras areas do conhecimento

Segundo Jamile Santinello, autora da comunicacao, (...),

Processos comunicativos estdo em torno de todas as nuances caracterizadas
pela sociedade, haja vista que a comunica¢do ndo é apenas 0 meio, mas a
mediacdo e a producdo da consciéncia, culminando em produgdo social
indenitaria (SANTINELLO, 2011:3).

Ou seja, é através das relagdes sociais que conseguimos absorver 0s

recursos indispensaveis a construcao da identidade e exercer a cidadania. Desta forma:

A identidade do individuo é construida pela necessidade de sobrevivéncia,
bem como as intrinsecas variabilidades das relagcbes sociais, e sua
delimitagdo do contexto espaco e tempo em que 0 sujeito estd inserido
(SANTINELLO, 2011:3).

Nesta perspectiva os individuos se apropriariam de recursos que garantem
a sua aceitacdo perante o grupo o qual pertence e necessita para manter suas relacoes afetivas,

econdmicas e sociais. Em relagdo ao processo indenitario a autora cita que,

“[...] a ‘identidade’ s6 nos ¢ revelada como algo a ser inventado, e ndo
descoberto; como alvo de um esforgo, ‘um objetivo’; como uma coisa que
ainda se precisa construir a partir do zero ou escolher entre alternativas e
entdo lutar por ela e protege-la lutando ainda mais mesmo gue, para que essa
luta seja vitoriosa, a verdade sobre a condicdo precaria e eternamente
inconclusa da deva ser, e tenda a ser, suprimida e laboriosamente oculta”
(SANTINELLO apud BAUMAN, 2005:21-22).

O que remete ao conceito de tradicbes inventadas de Eric
Hobsbawn, as coletividades e os individuos se apropria das identidades como recurso de
afirmacdo e diferenciacdo dentro da sociedade para que sejam atuantes no processo de
representacdo de si para si e para 0s outros. Adiante no texto, a autora nos apresenta trés

tipificagdes de identidade,

Manuel Castells distingue a constru¢do da ldentidade em trés formas e
origens, tendo em vista que essa construcdo acontece por meio das relacdes
de poder: a Identidade legitimadora, a Identidade de resisténcia e a
Identidade de projeto. A Identidade legitimadora € inserida por instituicbes
dominantes da sociedade com o objetivo de disseminar e racionalizar seu
poder de dominacdo em relacdo aos outros atores sociais. A Identidade de
resisténcia é criada por atores sociais que se encontram em desvantagens e
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estigmatizados pela légica de dominacdo, criando barreiras para a sua
sobrevivéncia com base em principios diferentes dos que norteiam as
instituicdes sociais. A ldentidade de projeto é construida a partir de materiais
culturais para redefinir posicdes na sociedade, transformando, assim, a
estrutura social (SANTINELLO apud CASTELLS, 2008: 156).

A partir desta perspectiva, a identidade de projeto seria uma
acomodacéo entre a identidade de resisténcia e a legitimadora que atua como mediadores na
interacdo social. Ao equilibrar e combinar estes mecanismos o individuo se torna apto a fazer
escolhas que representem o seu gosto pessoal e torne possivel a convivéncia e aceitacdo no
meio em que ele constrdi e retira 0 seu sustento. A autora ainda cita no texto conceitos
definidos por outro autor como Stuart Hall que,

Identifica trés concepgdes de ldentidade, que sdo: sujeito do iluminismo;
sujeito socioldgico; e sujeito pés-moderno. Para o pesquisador, o sujeito do
iluminismo tem como centro do eu a Identidade de uma pessoa, dotado de
razdo, consciéncia e ac¢do, sendo uma concepcao individualista do sujeito e
de sua ldentidade; o sujeito sociolégico era constituido na relacdo com
“pessoas importantes para ele”, mediando os valores, os sentidos e 0s
simbolos (cultura), isto €, a Identidade é construida entre 0 eu e a sociedade,
e preenche o espago entre o “interior e o exterior, entre 0 mundo pessoal e o
mundo publico”; e, por fim, o0 sujeito pds-moderno € aguele que ndo tem

Identidade fixa, essencial ou permanente, sendo que essa “Identidade torna-
se celebracdo mavel, formada e transformada” (HALL, 2006:11-12).

Percebe-se entdo que a identidade é uma representacdo maledvel
passivel de construcdo e desconstrucdo gque, como uma vestimenta, se adequa ao meio ou
situacdo social a qual o sujeito estd inserido para que seja necessaria a apropriacdo de
mecanismos que garantem a comunicacdo, aceitacdo, sobrevivéncia e reproducdo social.

Segundo a autora,

Identidade é um processo de construcdo de significado com base em um
atributo cultural, ou ainda um conjunto de atributos culturais inter-
relacionados, o(s) qual (ais) prevalece(m) sobre outras fontes de
significados. Para um determinado individuo ou ainda um ator coletivo, pode
haver identidades multiplas (SENTINELLO apud CASTELLS, 2008: 22).

Por exemplo, um ator social perante os seus filhos tem que exercer o
papel de pai se valendo desta autoridade, mas este ao se relacionar com seus pais esta
exercendo o papel de filho, percebe-se entdo que os papeis sdo intercambiaveis, assim como
as identidades, se transfiguram de acordo com o contexto que o individuo esta inserido e as

necessidades impostas pelas circunstancias.

Zygmund Bauman analisa que a construcdo da ldentidade é assumida de
maneira experimental infindavel; para Hall, a Identidade est4 relacionada
com Modernidade Tardia, isto é, com o processo de mudanga social,
caracterizado pela globalizacdo e pelo impacto sobre a Identidade cultural;
para Jacques, a ldentidade expressa 0 sujeito, 0 grupo e sua convivéncia
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mutua; para Castells, a Identidade é algo construido a partir da sociedade
civil e da sociedade em rede, emergindo, assim, da resisténcia comunal; e
para Silva, a Identidade oscila, por um lado, entre a fixacao e a estabilidade,
e, por outro, entre a subversao e a desestabilidade do contexto.

As reflexbes sobre a Identidade variam temporalmente, mas continuam
sendo ponto de discussdes, haja vista a necessidade de andlises sobre a
caracterizacdo e a compreensdo do individuo como ser social e como agente
de sua propria construcdo. Além disso, necessita-se compreender sua
identificacdo perante a realidade social, suas relagdes com a sociedade, com
o trabalho e com as formas de conexdo com o mundo, e a maneira pela qual
visualiza suas acBes no processo de inter-relagio com 0 espaco
(SANTINELLO, apud BAUMAN, 2005: 91).

Independentemente da variedade de denominacdes descritas por diversos
autores da comunicacdo, a identidade é um recurso crucial na representacdo dos povos e no
didlogo existente entre eles. Segundo Flavia Gongalves, autora da psicologia, [...],

Identidade é identidade de pensar e ser (...). O conteldo que surgird dessa
metamorfose deve subordinar-se ao interesse da razdo e decorrer da
interpretacdo que facamos do que merece ser vivido. Isso é busca de

significado, é invencdo de sentido. E autoprodugdo do homem. E vida.
(SILVA, 2009: 188)

Entdo nota-se que as escolhas que fazemos no cotidiano representam o
que desejamos para nos mesmos e como utilizamos destes mecanismos para afirmar nossa
identidade perante a sociedade. Convém trazer para este didlogo as contribuicdes de autores
do Design Gréafico e da Arquitetura e Urbanismo, como Daniela José da Silva, Pedro
Henrique Maximo Pereira e Maira Teixeira Pereira na sua obra em conjunto Museu, Cidade e
Identidade na era da inddstria cultural: olhares sobre o Museu Rodin e 0 Museu do P&o.

Segundo os autores citados,

Os movimentos de contracultura representam alguns dos atores destas
mudangas experimentadas no periodo, fazendo em sua maioria ferrenhas
criticas a ordem econdmica, politica, social vigentes até entdo. No campo
das artes plasticas a Pop Art surge como um catalisador destas questBes
colocadas a prova pelos movimentos da contracultura, sendo em parte
responsavel, assim como 0s meios de comunicacdo, pela massificacdo das
artes e da cultura e na transformag&o destas em bens com significativo valor
de troca desejados por todos. Com o advento da Industria Cultural a figura
do museu gradativamente parece se transformar em Shopping Center, espaco
gue carrega em si mercadorias de um alto valor de troca para 0s agentes
desta Indlstria Cultural, mas que também se comporta como uma
mercadoria, manipulada pelos especuladores do espaco urbano (SILVA,
PEREIRA, PEREIRA, 2001: 3).

Esta citacdo nos alerta que o Museu nem sempre exerce a sua funcdo
de representar as tradi¢cGes dos povos sem que estas praticas sejam banalizadas ou reduzidas a
esteredtipos culturais destinados a suprir a demanda de um mercado de consumo cultural. Os

museus, assim com a inddstria cultural, tem papel relevante na formacéo da identidade local,
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ja que dispbe para a comunidade 0s recursos e mecanismos necessarios a construcdo de uma
identidade inculcada na regionalidade e na apropriacdo de simbolos e rituais que compde as

carateristicas inatas a identificacdo e reconhecimento. De acordo com o0s autores,

A requalificacdo de espagos urbanos que passam a contar com equipamentos
culturais, como museus, galerias, teatros, centros culturais etc. produz um
novo espago, as vezes em completa dissonancia com a memdria, a cultura e a
identidade ndo s6 do espago em si, mas de seus habitantes, alterando a
dindmica do lugar que passa a atender interesses mercadolégicos de uma
elite imobiliéria preocupada ndo com a identidade e a memoria ali existentes,
mas com o valor de troca que ali se pode obter (SILVA, PEREIRA,
PEREIRA, 2001: 7).

Nesta perspectiva, 0 Museu deixaria de ser um servico em prol da
democratizacdo do acesso a cultura e educacdo para uma vitrine voltada as aspiracdes e
acomodac0Oes da industria cultural; O Museu ndo existe em prol do mercado consumidor
turistico e sim como uma instituicio comprometida com a democratizacdo e difusdo do
patrimonio cultural local, regional ou nacional de uma comunidade, para que esta se

reconheca e se torne sujeito ativo na construcdo da sua realidade. O texto cita que,

Os Museus que visariam preservar a Identidade, a memaoria de um povo, a
partir dessa inflexdo dos anos 60, caem em contradi¢do, pois passam a ter,
conter e ser produtos de um fetiche social, que nada tem a ver com a
preservacdo e perpetuacdo da Identidade e Memdria de uma sociedade.
Muito pelo contrario, tais equipamentos geram novas dinamicas urbanas,
dado o processo de gentrificagdo que passa a acontecer com sua insercéo. Os
objetos que eles abrigam nédo sdo obras que exprimem a esséncia cultural de
um determinado povo, de um determinado local e de um determinado tempo.
Sendo assim, foram geradas como produtos a serem comercializados e
produzidos freneticamente (SILVA, PEREIRA, PEREIRA, 2001: 7).

Percebe-se entdo uma distorcdo da funcdo social dos Museus na
comunidade, quando a instituicdo se baseia na representacdo do tipico através de estereotipos
superficiais voltados unicamente a interesses comerciais e mercadoldgicos, 0 museu passa a
ndo exercer a sua funcéo social para o qual foi destinado e se torna totalmente dependente das
imposicBes da inddstria cultural ja que ndo promove uma interpretacdo critica sobre o que é

exposto.

Sob o ponto de vista dos museus mercadol6gicos que por muitas vezes
desterritorializam obras de seus contextos originais, incentivam a producao
desenfreada de produtos que séo feitos sobre as bases do capitalismo, que
comprometem as interpretacfes culturais e uma possivel identificagdo com
seu contexto original etc., geram a sociedade conturbagfes que dificultam o
processo de identificacdo, reconhecimento e rememoragdo. Além disso,
trazem ao l6cus onde esta inserida a gentrificacdo, que se olhada de uma
escala mais abrangente, sO resta para seu entorno segregagdo socio espacial
etc. Sdo infinitos os fatores que decretam um empobrecimento cultural, tanto
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sob o ponto de vista de producdo quanto de apropriacdo destes produtos
gerados a partir do capitalismo (SILVA, PEREIRA, PEREIRA, 2001: 9).

Nesta citacdo os autores lembram que nem sempre 0S sujeitos que
possuem baixa escolaridade e nivel socio cultural, geralmente moradores das periferias,
possuem 0S mecanismos que possibilitam a apropriacdo da simbologia e dos recursos
culturais que possibilitam a identificacdo e apropriacdo da identidade local através dos

registros materiais expostos pela instituicéo.

O museu ndo sobrevive sem a cidade, mas para que a cidade e a sociedade
dele se apropriem, é necessario que ele seja identificado como parte das
mesmas, reforcando a idéia de que os museus ndo podem ser trabalhados
como equipamentos introspectivos, que conversam apenas com O Seu
contelido, mas agentes que dialogam com as diversas linguas da cidade
(SILVA, PEREIRA, PEREIRA, 2001:17).

O potencial turistico, pedagogico, informatico e educacional dos museus
de arte, historia e ciéncias naturais ndo podem ser negados e devem ser absorvidos como
caracteristicas inatas a natureza destas instituicbes. Como citado anteriormente, deve se evitar
uma escolarizacdo dos museus, assim como uma comercializagéo e superficializacdo dos seus
servicos e discursos para que os Museus ndo se reduzam ao ponto de serem interpretados

somente como meras vitrines da industria cultural a servigo da sociedade de consumo.

Cabe incluir também nesta pesquisa a obra de Joice Oliveira Pacheco,
autora representante dos Estudos Sociais e Histdria neste debate. A autora nos diz que para
Tomaz Tadeu da Silva ndo se pode dissociar a formacdo da identidade da producdo da

diferenca e consequentemente do poder. Para o autor,

A diferenciagdo, portanto, é responsavel por (re) construir/ (re) produzir a
alteridade, por definir quem ¢ o “outro”, e torna-lo identificavel, (in) visivel,
previsivel. Ao dividir, separar, classificar, normalizar, a diferenciagdo resulta
na hierarquizacdo. Fixar uma determinada identidade como a norma, € uma
das formas privilegiadas de hierarquizacio das identidades e das diferencas,
pois normalizar significa atribuir a essa identidade todas as caracteristicas
positivas possiveis, em relagdo as quais, as outras identidades s6 podem ser
avaliadas de forma negativa (PACHECO, 2004: 3).

Percebe-se entdo como a formagdo da diferenca esta interligada com a
construcdo das identidades, ja que sdo mecanismos de auto reconhecimento e aceitacdo por
parte dos sujeitos perante o grupo. Desejar ser “algo” ou “alguém” predispGe a aceitagdo e
partilha dos codigos de conduta, simbolos e rituais dos grupos o qual o sujeito deseja
participar, 0 que consequentemente carrega em si todas as obrigacbes morais € sociais
necessarias. Buscar ser um sujeito ativo em um determinado grupo indica a possibilidade de

um dia ser alguém que exerce uma posi¢cdo de poder naquela circunstancia, ou seja, indica a
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possiblidade de hierarquizagdo, legitimacdo e validacdo social através da reafirmacdo da

identidade. Segundo a autora,

A marcacdo da diferenca constitui entdo, o componente chave de qualquer
sistema de classificacdo que vise definir quem ¢ a “identidade” e quem ¢ a
“diferenga”. Para Cuche (2002, p.187), “a imposi¢do de diferengas significa
mais a afirmacéo da Unica identidade legitima, a do grupo dominante, do que
0 reconhecimento das especificidades culturais”, este € um pouco mais
problematico, na medida em que é necessaria a negatividade da diferenca
para afirmar a positividade e a normalidade da identidade. Nesse sentido,
cabe destacar que a identidade cultural ndo é “natural”, nem inerente ao
individuo, ela é preexistente a ele, e como a prdpria cultura se transforma, a
identidade cultural do sujeito ndo é estatica e permanente, mas é fluida,
movel, e principalmente, ndo é uma imposi¢cdo inocente, nem uma
apropriacdo, de todo, inconsciente. A identidade cultural é por sua vez
construida, manipulada e politica. (PACHECO, 2004: 3).

Sendo assim, as identidades sdo mecanismos Uteis em prol da
sobrevivéncia e da aceitacdo nos contextos que 0s sujeitos estdo inseridos. A apropriacdo dos
mecanismos necessarios a construgdo das identidades é o que possibilita a validacdo externa
do grupo, e consequentemente a legitimacdo em uma posicdo de poder. Tomaz Pacheco nos

trds o conceito de nacdo de Benedict Anderson. Segundo este autor (1983, p.14),

A nagdo é, na verdade, uma “comunidade imaginada”. Para que exista, ¢
preciso que um namero consideravel de pessoas de uma dada comunidade se
sinta parte de uma nacdo, que tenham coisas em comum, que Sse
“considerem” ou se “imaginem” integrantes dessa nacao.

Para haver essa “consciéncia” de nagfo, esse sentimento de pertencer a um
mesmo grupo, a uma mesma cultura nacional e tornar possivel uma
identificacdo nacional, alguns dispositivos s@o acionados para representar a
nacao e produzir significados. Nesse sentido, a lingua, a raca e a historia
enquanto narrativas homogeneizadoras foram/sdo essenciais para a
constituicdo das identidades nacionais, para a constituicdo das culturas
nacionais e para a formagdo de uma consciéncia nacional, essas narrativas
possibilitaram/possibilitam a internalizacdo da idéia de pertencimento
nacional, de nacionalidade (PACHECO, 2004: 3-4).

Nota-se entdo que o que chamamos de nacionalidade, ou a nocdo de
pertencimento a uma comunidade imaginada foi pensada e construida durante a histéria da
nacao em prol de suposta integracdo social e politica através de simbolos, rituais, festas, etc.
A constituicdo federal j& previa a diversidade cultural e regional inerente aos estados
brasileiros devido a dimenséo territorial do pais, visto isto, a unido indissoltvel dos 26 estados

e o Distrito Federal € o que forma a base da unido federativa do Brasil.

J& era de grande interesse para o império manter unificado o seu
territorio independentemente dos atritos e diferencas culturais entre as provincias. J& na

América hispanica isto ndo foi possivel, vimos que ocorrem movimentos separatistas e a
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emergéncia de paises que se tornaram independentes e posteriormente criaram a sua propria
identidade cultural, sotaques, dialetos e regionalismos que formaram a estrutura da diferenca

entre estes grupos.

A construgdo do estado nacdo brasileiro visava através da
homogeneizacdo da lingua, da cultural e da histdria erradicar ou omitir as diferencas e
disputas de poder entre as classes e 0s estados por meio da assimilacdo ou da exclusdo das

diferencas. Em relacdo a formacdao da identidade na modernidade a autora cita que,

Se a tecnologia nos permite “viajar a longas distancias sem sair do lugar”,
possibilita um trénsito cultural e idenitario, ou seja, torna possivel a
universalizacdo da cultura e das identidades, a homogeneizacdo das
identidades culturais, por outro lado, e simultaneamente a esse impacto
“global”, pode ser observado um novo interesse pelo “local”, principalmente
por aqueles — grupos/comunidades que temem, para usar as palavras de Hall,
que a globalizagdo ameaca “solapar as identidades e a unidade das culturas
nacionais” (2005, p.77). Ainda sobre isso, Bauman (1999) afirma que “junto
com as dimensdes planetéarias dos negocios, das financas, do comércio e do
fluxo de informagdo, é colocado em movimento um processo localizador, de
fixagdo no espago”.

Também as diasporas pds-coloniais tiveram/tem um papel muito importante
no processo de (re) construcdo, (re) significacdo pelo qual passam as
identidades culturais no mundo contemporaneo, com elas acelerou-
se/acentuou-se o transporte de culturas de um lugar para outro, e a traducéo
dessas culturas e dessas pessoas — de suas identidades - no novo local/lugar
para 0 qual se deu a migracdo, possibilitando a transformacdo da cultura
local e, consequentemente, a producdo de identidades culturais hibridas, este
tipo identitario caracteristico da Modernidade Tardia (PACHECO, 2004: 5-
6).

Sendo assim, nota-se que a globalizacdo cultural imposta pela
modernidade € uma ameaca as culturas ditas tradicionais, pois se modificaram os limites entre
0 nos e os outros; Gracgas a este fendbmeno hoje percebemos a emergéncia de identidades
locais que buscam se diferenciar e se afirmar perante a nacdo, como também o interesse do
Estado na cultura local, no patrimdénio material e nas préaticas regionais como simbolos e

referéncias legitimadoras da identidade e da tradi¢cao dos povos. Segundo Pacheco, todavia,

Como o Estado-nagdo revelou-se muito mais ocupado/preocupado com uma
sociedade regida pelos frios interesses do mercado do que pela “unidade de
sentimentos” (Bauman, 1998), ¢ agora nas comunidades onde se deposita a
confianca e a esperanca de execucdo daquelas promessas que o Estado-nagédo
ndo conseguiu cumprir. A comunidade por sua vez, representa atualmente o
sonho de um porto seguro. Tal como é aspirada pelos comunitaristas, ela
atrai pelo aconchego caseiro, pela promessa de apoio e compreensdo mutuos,
pela harmonia de interesses, pela “identidade comum” e principalmente pela
esperanca de que na comunidade se encontre a seguranca, a certeza e se
restabeleca a confianca que a sociedade contemporanea nao dispde devido
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ao grande desequilibrio existente entre a liberdade e as garantias individuais
(PACHECO, 2004: 8).

Logo, percebe-se uma auséncia de sentimento patriético em boa parte
dos cidadéos brasileiros, ou em contradicdo; ja que os valores, praticas e costumes regionais
sdo diversos e estavam antigamente mais acessiveis no imaginario coletivo do que os
simbolos nacionais. A suposta nacionalidade brasileira perde para a identidade local devido a

sua presungdo de homogeneizar a totalidade da nacéo.

Antes de se declarar brasileiro com orgulho, é mais palpavel para o
individuo se considerar goiano, nordestino, gaucho, brasiliense, paulista, carioca, etc., pois as
singularidades culturais das tradicdes regionais dos estados, que sdo passados através da
familia, sdo mais influentes do que a artificialidade do discurso da unido nacional. Os
colonizadores conseguiram manter uno um territorio tdo vasto e diversificado culturalmente
com intuitos comerciais e de exploragdo, mas com o desdobrar da histéria, ndo previram
como se daria o futuro das relagbes entre as classes e as ragas aqui estava passando pelo

processo de fricgdo inter-étnica.

A administragdo das cidades, do comércio, da industria, das vias de
acesso, da infraestrutura e consequentemente do estado brasileiro ficou na responsabilidade
dos futuros gestores, que se sustentavam em valores e conceitos ultrapassados baseados
hierarquia de poder local, e na submissédo ao mercado internacional; Eram estas as condi¢Ges
impostas as familias nobres aos e seus descendentes como formas de controle, afirmacéo

hierarquica e indenitaria perante a suposta totalidade da nacéo.

Visto isso, a gestdo da memoria através do patrimonio € um recurso
crucial na formacio e manipulacio das identidades em ambito local, regional e nacional. E
através do patrimonio, entendido de forma critica, que um povo se reconhece, se situa e se
posiciona na sociedade, tornando-se assim um sujeito ativo na construcdo da sua da sua

realidade.

Atualmente vimos que com a globalizacdo, e uma possivel re-tribalizagédo
da sociedade de consumo, se tornou mais acessivel para os individuos se apropriarem dos
recursos basicos na formacéo de qualquer identidade, mas quando vinculados a cor e a raca, a
identidade dominante se mostra presente, pois sO € rejeitada ou aceita de acordo com a

conveniénciabilidade do contexto nas circunstancias impostas pelas relagdes sociais.

Por exemplo, em uma realidade onde o padrdo é ndo ser aborigene ou

possuir tragos negroides, os individuos das comunidades vao buscar se miscigenar, na sua
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maioria, entre si e possivelmente evitar em algumas circunstancias a presenca do outro, o de
fora, que geralmente representa ameaca, afirma a diferenca e busca se apropriar de um novo
espaco e uma possivel ascensao e aceitacao racial e social dentro de um novo grupo e em um

novo contexto.

J& que as classes dominantes através da midia, e em prol do
embraguecimento da nacdo, valorizam e vendem a imagem de uma identidade nacional
exogena e distantes das realidades locais baseadas em interesses mercadolégicos de consumo
e de controle social; A auséncia de lagos afetivos duradouros, de respeito e alteridade entre os
individuos, a segregacdo social e racial, o desapego a terra, a necessidade de reproducgéo e
sobrevivéncia, como também as imposicdes do mercado de consumo global fomenta a
desigualdade, a criminalidade, a injustica, a degradacdo do patriménio e a corrupcdo; Que
consequentemente atua em prol da perpetuabilidade das desigualdades eminentes das relacGes
de poder, j& que a maioria dos individuos das comunidades, gragas a escolaridade e condi¢Ges
de vida, se inclina a consumir o tradicional local e ndo absorve de forma critica o que é

vendido da cultura de massas através da midia.

Com o advento da internet se possibilitou a interacdo imediata com
mecanismos informaticos e de interacdo virtuais antes nunca experimentados pelo homem. O
que consequentemente produz varios novos recursos de interacdo social e mecanismos que
amplificam o reconhecimento e apropriacdo indenitaria de individuos e comunidades dentro

da imensidao cultural existente no cenario virtual global.

A apropriacdo dos recursos necessarios a construcdo das identidades
locais pode ser entendida neste contexto como vestimentas as quais nés nos expomos, nos
reconhecemos e nos diferenciamos tanto para nés mesmos quanto para 0s outros diante da
multiplicidade étnica e cultural da comunidade global; Reafirmando assim quem nds somos,

as nossas escolhas, 0 nosso posicionamento e forma de atuagdo no mundo.
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1.2 Identidade Local e Museus

Em relagdao aos Museus locais,

Estes seriam aqueles em que 0s processos de identidade encontrariam o
espaco mais aceitavel de expansao. Entretanto, ndo ha por que exclui-los dos
riscos. Ndo h4, em nossa sociedade, realidade regional / local que seja
homogénea e estatica (MENESES, 1993: 214).

Assim como as identidades nacionais sdo diversas, assim sdo as
locais, com menos variaveis mais ainda assim diversificada, fruto das diversas interacGes
possiveis entre individuos e coletividades de uma mesma regido. Ulpiano também nos diz

quea

Ndo cabe aos museus serem depositarios dos simbolos litdrgicos da
identidade sagrada deste ou daquele grupo, e cuja exibicdo deve induzir
todos a aceitacdo social dos valores implicados. Cabe, isto sim, jaque ele é 0
espaco ideal para tanto, criar condi¢Ges para conhecimento e entendimento
do que seja identidade, de como, por que e para que ela se compartimenta e
suas compartimentacdes se articulam e confrontam ,quais 0s mecanismos e
direcbes das mudancas e de que maneira todos esses fendmenos se
expressam por intermédio das coisas materiais ( MENESES, 1993: 214).

Nota-se que o autor além de frisar que 0s museus tem que manter
sempre e obrigatoriamente uma postura critica em relacdo a problematica da identidade, ele
deve proporcionar ao visitante as condi¢des de ser situar no universo e se reconhecer no que é
exposto; assim o individuo se torna capaz de se auto avaliar e de se apropriar dos mecanismos

culturais indispensaveis a formacéo da identidade.

No caso da identidade candanga, a identificacdo por parte de alguns
brasilienses com um contexto tradicional, o qual estes, ndo tiveram uma participacéo direta na
construcdo e absor¢do dos valores percussores, como forma de se afirmar como sujeito de
uma nova geracdo atuante no cenario global e ainda como tendo Unica saida a fuga ou
abandono de suas raizes, como um turista, as vezes se sente distante da realidade local e por
isso, ndo a constroi ou se vé até certo ponto excluido da cultura popular regional por se
direcionar a valores divergentes ou de natureza exdgena, ou até mesmo procura negar estas
influéncias e referéncias e se distancia a primeiro momento, desta cultura imposta pelos seus

antepassados.

Sem referéncias culturais e auto percep¢do critica de suas raizes o

individuo se vé vulneravel e se inclina unicamente a cultura de massa, que infelizmente visa a
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distor¢do de valores tradicionais, a exaltagdo do futil, incentivo ao consumo, como outras

atrocidades.

Mas por outro lado, politicas publicas de fomento a arte e cultura estdo
possibilitando o acesso por parte de artistas locais representantes das culturas tradicionais a se
legitimarem e se profissionalizarem através da materializagdo dos seus produtos e projetos
gue contemplam as necessidades das comunidades locais. Assim tanto a comunidade como 0s
artistas estdo sendo valorizados e tendo a possibilidade de exercer a cidadania e participar das
celebracdes tradicionais mesmo sendo uma realidade divergente em relacdo a que se € vivida

no cotidiano.

Artistas como Dona Graginha da Sanfona, Japdo, Zé do Pife e Juvelinas
e diversos outros vem sendo contemplados com essas politicas de incentivo através de
projetos de inclusdo cultural no Distrito Federal. Por outro lado, desde o surgimento da capital
existiram cenas locais que se estabeleceram no plano piloto, como 0 movimento pés-punk dos
anos 80 que revelou ao Brasil artistas locais como Legido Urbana, Plebe Rude, Paralamas, e
outros mais. Ocorram também cenas locais com mais intensidade nas cidades satélites. Por
exemplo, o hip-hop, Graffiti, 0 Rap e o break; que hoje sdo acdes que vem sendo realizadas
com jovens carentes com intuito de se ofertar uma oportunidade de emancipacdo cultural e

profissional através da arte.

Temos como referéncias da dimensao da cultura candanga no Distrito
Federal atracdes e eventos culturais que séo realizados na Torre de TV, na Casa do Cantador
em Ceilandia, no Clube do Choro e na Funarte, os servicos listados na cartilha dos pontos de
cultura do Distrito Federal, instituicdes como a Casa do Ceara e a Casa do Candango; E como
referéncia material de extrema relevancia para o tema, temos a publicacdo da Coletanea
Candanga. Obra lancada pela ACLAP (Academia Ceilandense de Letras e Artes Populares)
que contempla poetas e artistas locais que trabalham com a identidade local. Segundo Joana
Ganilho,

Num mundo globalizado, onde as identidades néo territoriais ganham cada
vez mais forga, dissociando a natureza identitaria das localidades e dos
guadros tradicionais de nacdo e etnia ou classe e parentesco, ha uma ameaca
real aos conceitos nacionais e locais de identidade; os museus desempenham
um papel cultural essencial para a manutencdo de memdrias e identidades.

A natureza do patrimdnio é atualmente social e identitéria, destinada a ligar
o0 individuo & comunidade através de tragos culturais que reconheca e é, por
isso, utilizada para reforcar lagos locais: a busca identitaria e memorial €
uma das atividades fundamentais das sociedades contemporaneas. A
memoria transformou-se num dos objetos da sociedade de consumo mais
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vendaveis, potenciada também pelo medo generalizado da amnésia coletiva.
Assim, criou-se uma retérica do patriménio que se apresenta como um
avatar do paternalismo estatal e que assegura 0 monopolio da meméria,
reduzindo-a a uma memoria inscrita, conservada, autorizada (MARQUES,
2013: 236-237).

E através da memoria no processo de formacéo da identidade local e da
gestdo do patrimbnio cultural que temos condi¢cbes de nos reconhecer-nos e nos
posicionarmos diante os desafios do presente. Antes do sujeito ingressar no mercado de
consumo global, ele deveria ter condi¢cbes de se apropriar dos mecanismos culturais das
tradicdes locais para obter aceitacdo, prosperidade e consentimento do grupo sem ter que
submeter a uma imposicdo cultural exégena. No que diz respeito ao processo de formacdo da

identidade, Marques aponta, que,

A sociedade, enquanto grupo, constrdi e reproduz a sua identificacao através
da relacdo que estabelece com o seu passado (historico, religioso,
mitoldgico), vinculada pelos objetos que o representam. Estes objetos sdo
simbolicamente apropriados pela sua capacidade de (re) memorar
acontecimentos e convocar o0 passado, razdo pela qual sdo conservados e
protegidos de forma a perpetuar a sua existéncia no tempo.

A estes objetos damos 0 nome de patrimonio. E a partir do patriménio, mas
também dos costumes e tradicGes, que formamos uma identidade cultural.
Para as nag0es, a cultura é o seu meio de expressdo: é um sinal distintivo das
suas particularidades. Os museus, devido a sua natureza simbolica e também
a natureza dos seus conteidos, foram apropriados como expressdes
nacionais ou locais de identidade, e da ideia de ter uma Histéria prépria — o
equivalente a memoria pessoal, mas na forma coletiva (MARQUES, 2013:
237-238).

Nota-se entdo a relevancia do papel social dos Museus e do patrimonio
cultural na formacdo da identidade local das comunidades, o Museu ao realizar as suas
atividades com imparcialidade, profissionalismo e responsabilidade social, possibilita ao
visitantes 0 acesso aos variados recursos e dispositivos culturais legitimados pelo Estado
necessarios a apropriacdo identitaria local, se tornando um sujeito ativo na construcdo da sua

realidade. De acordo com a autora,

Na nossa sociedade, dindmica e em constante mudanga, ao invés de
representar “a” identidade, os museus tendem a refletir sobre a sociedade a
partir da comunidade onde se inserem, a partir das suas especificidades,
assumindo-se ndo s6 enquanto discursos da e para a maioria, mas trazendo a
si vozes minoritarias e por vezes marginalizadas mas que aproximam o
museus dessa mesma comunidade. Mas como é que se fixa essa identidade
numa comunidade? Pela inscri¢do de objetos e ideias na memoria coletiva. E
através da memoria coletiva que a identidade e as instituicbes que a
veiculam se poderdo formar e agir (MARQUES, 2013: 237-238).

Percebe-se que para que o patrimonio cultural de uma comunidade seja

absorvido pelos sujeitos de maneira natural é necessario um reconhecimento, uma valoracao e
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a participacdo do imaginério coletivo da comunidade local. O museu além de manipular as
identidades, pode atuar acerca dos conflitos derivados da friccdo inter étnica em nivel local e
regional, como também problematizar e propor alternativas para os desdobramentos derivados

da modernizacdo e urbanizagédo desordenada no campo e nas grandes cidades. Joana cita que,

Ndo ha memoria coletiva sem suportes de memoria ritualisticamente
compartilhada, pelo que as ‘instituicdes da memoria’ sdo essenciais para a
construcdo de sentimentos de pertenca. A memoria coletiva esta na base da
construcdo da identidade uma vez que essa identidade reflete o investimento
gue um grupo ou comunidade faz na memoriacoletiva (HALBWACHS,
1992). A memoria reforga sentidos de pertenca identitaria, auxiliando na
coesdo do grupo ou comunidade, contribuindo para a sua continuidade no
tempo (MARQUES, 2013: 239).

Sendo assim, a memdria coletiva é a base da formacdo da identidade de
individuos e coletividades, e também da suporte aos costumes e tradicbes de uma
comunidade, para que ao seguir se repetindo no presente do grupo, possa se perpetuar no
tempo e na histéria da comunidade local. Em relacdo ao papel dos museus na atualidade a

autora nos diz que,

Os museus e a cultura em geral deixam de ser um espaco exclusivo de
comunicacao unilateral para passarem a ser povoados didlogos multiculturais
e por micronarrativas de poder que encerram em si um potencial de
resisténcia contra um discurso hegemdnico. No lugar da identidade unificada
surgem multiplas identidades por mdltiplas serem as memdrias coletivas que
habitam as nossas comunidades. E numa sociedade cada vez mais
desenraizada o papel destas instituicbes torna-se essencial para a

conservacdo da memoria coletiva, do sentido de ‘comum’ e, em ultima
analise, da coesdo social (MARQUES, 2013: 246).

Visto isto, o Museu local além de ser difusor do patriménio e da
memodria coletiva de uma comunidade com intuito de promover a valorizacao e reproducédo
das tradigdes regionais, ele € capaz de atuar na democratizacdo do dialogo com as minorias
excluidas do discurso hegeménico dos museus tradicionais e mais conservadores e também na
representacdo da alteridade existente entre os grupos que estdo em constante interacao, e até
mesmo entre 0S que se consideram de posicionamento divergente dentro de um mesmo

contexto politico e social.
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CAPITULO 2

MUSEU VIVO DA MEMORIA CANDANGA

Contexto Historico

O Museu Vivo da Memdria Candanga € uma instituicdo publica federal voltada a
memoria dos candangos, 0s pioneiros que vieram de diversas partes do Brasil para trabalhar
na construcdo da cidade de Brasilia. O Museu atualmente estd localizado na EPIA Sul
proximo ao Nucleo Bandeirante (Cidade Livre), na construcdo provisoria onde funcionou o
primeiro hospital para dar suporte aos trabalhadores que vieram com suas familias para

construir e habitar a nova capital do pais.

O Hospital Juscelino Kubitschek de Oliveira foi construido em 1957 e totalmente
desativado em 1974. Devido a intensa mobilizacdo popular, em 1985 o conjunto arquiteténico
do hospital foi tombado, mas foi somente a partir de 1990 que o espaco que antes abrigava o
HJKO passar a servir de espaco para 0 MVMC. A interiorizacdo da capital foi um marco
simbolico na historia da nacdo, fato que gerou expectativa em grande parte dos trabalhadores
de todo o pais, em sua maioria nordestinos, goianos € mineiros; que a partir de 1956 se
mudaram para o Planalto Central na busca de novas oportunidades de emprego, em especial

na area da construgéo civil.

Estes operarios recém-chegados no Planalto com suas familias vindas do
interior em caminhdes pau-de-arara, de &nibus ou mesmo a pé foram se
instalando em vilas e acampamentos improvisados pelas construtoras e pela
Companhia de Urbanizacdo da Nova Capital (Novacap). Um dos primeiros
acampamentos levantados foi a Cidade Livre, que recebeu este nome por ser
uma area comercial onde se aplicava a isencdo de impostos, a titulo de
incentivo, por parte do governo federal. De inicio, 0 acampamento tinha um
carater provisério, mas acabou crescendo e atraindo comerciantes que
inseriram diversos estabelecimentos na regido como hotéis, padarias, bancos,
barbearias, mercados, etc. (GABRIELE, 2012: 150).

A antiga estacdo ferroviaria Bernardo Saydo, hoje desativada, foi nos anos
de 1960 e 1970 um terminal de passageiros importante para 0s moradores do
local, que em pouco tempo cresceu de maneira inesperada. “Em dois anos ja
contava com 6.000 habitantes ¢ em 1960 eram mais de 12.000 moradores”.
Os boatos sobre a remocéo da populagdo da Cidade Livre e o crescimento
acelerado serviram de incentivo para que os moradores reivindicassem a sua
fixacdo. A partir disso foi criado o Movimento Pré-Fixacdo e Urbanizagdo
da Cidade Livre, e entdo no dia 20 de junho de 1961 a Cidade livre deixa de
ser uma cidade provisoria e passa a se chamar Nicleo Bandeirante, situada a
aproximadamente 14 quilémetros de Brasilia. (GABRIELE, 2012: 151-152)
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Além da Cidade Livre, outros dois acampamentos migratérios merecem destaque,

a Lanolandia ( atual Candangolandia ) e a invasdo do I.A.P.1.( atual Ceilandia ) pois também

serviram de moradia provisoria para estas familias vindas do interior. De acordo com Maria

Cecilia,

Um posto médico foi antes montado para realizar acBes preventivas e
atender as emergéncias médicas. Entretanto as transferéncias de avido em
casos de picada de cobra, membros quebrados ou cirurgias tinham custo
mais elevado. Em decorréncia, decidiu-se pela construgdo de um hospital de
campanha no final de 1957(GABRIELE, 2012:152).

2.1 O Hospital Juscelino Kubitschek de Oliveira

De acordo as informacdes que foram retiradas do livreto entregue aos visitantes do

Museu Vivo da Memdria Candanga, o HIKO foi um oOrgdo de assisténcia médico-

hospitalar vinculado ao Instituto de Aposentadoria e Pensbes dos Industriarios (1.A.P.1.),

que funcionava no mesmo local que atualmente pertence ao MVMC. Composto por

edificacOes de madeira ocupava uma area de 1.265 m2 com objetivo de servir como

ambulatdrio, administracdo, centro cirdrgico, servi¢os gerais, residéncia para médicos e

funcionarios com suas familias, e também como alojamentos para os solteiros. Segundo

Maria Cecilia,

O Hospital Juscelino Kubitschek de Oliveira (HIKO) foi construido em
apenas cinco meses e inaugurado em 06 de julho de 1957. Construido em
madeira, 0 HIJKO assim como a Cidade Livre tinha carater provisorio, pois
existia a intencdo inicial de desativa-lo ap6s a inauguracdo da capital.
Segundo a Revista Brasilia de nimero 7, o hospital funcionava 24 horas por
dia, a ala hospitalar tinha capacidade para cinquenta leitos, separada em
enfermarias (cada uma das quais com oito leitos), duas salas cirurgicas,
grande ambulatério, aparelhos de raios-X, laborat6rio de analise clinica, sala
de ortopedia, maternidade, bercério, farmécia e gabinete dentario com raios-
X. A construcdo do hospital custou na época trés milhfes de cruzeiros e
além da contribuicdo da administracdo central do I.A.P.l., as delegacias
regionais de Sdo Paulo e Goias ficaram responsaveis pelo envio dos
materiais para a construcdo (GABRIELE, 2012:153).

Em 1960, o HIKO passa a ndo ser mais o Unico hospital da cidade de
Brasilia. Naquele ano foi inaugurado o Hospital Distrital no Plano Piloto, e
com isso 0 HIKO comegou a entrar em declinio. Oito anos depois da
inauguracgdo do novo hospital, 0 HIKO passa a funcionar apenas como posto
de saude atendendo aos moradores do Nucleo Bandeirante e das regides
circunvizinhas. O HJKO possuia 0 que havia de mais moderno em
aparelhagem hospitalar para sua época. Gabriele relata que “o 4pice da
construcdo de Brasilia foi entre os anos 1957 e 1960, e o HIKO foi um
importante equipamento de apoio a populagdo que crescia rapidamente nos
primeiros acampamentos” (GABRIELE, 2012:153).
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No ano de 1974, o HIKO foi totalmente desativado. Entretanto, mesmo com
0 HJKO inativo, ainda continuaram habitando o local, os ex-funcionarios do
hospital e outras familias que se agregaram aos moradores da area. Parte de
seus equipamentos foi remanejada para outros locais e parte ficou no galpao
de depositos do préprio hospital, servindo inclusive, de brinquedo para as
criangas que ali viviam. (GABRIELE, 2012:153).

Gabriele também diz que,

O HJKO passou muito tempo abandonado pelo poder publico, até meados de
1984. Porém, ainda segundo a autora, moradores do local se prontificaram a
pintar algumas vezes as edificacbes do antigo hospital, o que de certa forma
serviu para manter as instalacbes, na medida do possivel, conservadas
temporariamente, pois ndo demorou muito para outras obras serem feitas no
local, como o acréscimo de habitacdes, garagens e a construcao de barracos.
(GABRIELE, 2012:154).

2.2 Tombamento do espac¢o

Consta no processo de tombamento que a década de 1980 foi marcada pela

deterioracdo do hospital e de seu conjunto arquiteténico, mas segundo Gabriele,

Destacam-se alguns aspectos curiosos no relatério: os moradores eram em
sua maioria ex-funcionarios do HIJKO que ficaram vivendo no local até
1984, em situacdo irregular e de insegurancga. Este fato ajudou a manter a
integridade fisica das casas, mesmo com a existéncia de alteracBes para
ampliac&o de suas &reas. (GABRIELE, 2012:154).

No ano de 1983 o Instituto de Administragdo Financeira da Previdéncia e
Assisténcia Social (IAPAS), inicia um processo de desocupacao e demoligdo
das edificagbes do antigo HIKO. O IAPAS, que tinha posse na época
daquela éarea, resolve acabar com as edificacbes devido ao estado de
deterioragdo das mesmas. A partir desse momento surge um periodo de
grandes manifestacGes e protestos organizados pela comunidade do local,
visando o seu tombamento. (ALVES, 2014:20)

No dia 13 de novembro de 1985, o Departamento de Patrimonio Historico e
Artistico (DePHA) da Secretaria de Estado de Cultura do Governo do Distrito Federal (GDF),
por meio do Decreto n. 9.036, efetua o tombamento do conjunto arquitetdnico do HIKO,
sendo considerado a partir daquele momento patriménio histérico e artistico da cidade.

Segundo Bruno César Brulon Soares o patrimonio:

“¢ o resultado de uma sequéncia de processos e rupturas gue sucedem no
tempo e definem, como em uma cole¢do de museu, 0 que serd preservado
para a posteridade e 0 que serd descartado. Cada geracao € responsavel por
uma selecdo que faz com que o patrimdnio cultural esteja em constante
mudanca (BRULON, 2006, p.3).”

De acordo com Gabriele,
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A grande preocupacgédo do tombamento foi com a preservacdo de elementos
essenciais da tipologia construtiva das obras da fase inicial da construcdo de
Brasilia e do espaco formado pelas edificagcbes que por sua vez estavam em
péssimo estado. Com o tombamento, o espaco adquire um novo carater, e
entdo os moradores do local sdo transferidos para outras cidades como
Candagolandia e Ceilandia. Pensado agora como um lugar de preservacao da
cultura local, o espago passa por intervencdes no sentido de conciliar suas
novas formas de utilizacdo com a salvaguarda do perfil das edificacGes dos
primdrdios da construgdo de Brasilia (ALVES apud GABRIELE, 2014: 40).

Ja no ano de 1987 se inicia o processo gradual de restauracdo e revitalizagdo do
espaco, uma proposta do DePHA-DF, que contou com trabalho realizado por antropdlogos,
engenheiros, arquitetos e técnicos da area. Ao todo foram restauradas sete das oito casas da
alameda originalmente utilizadas como residéncia de médicos, quatro dos sete galpdes de
alojamento e de servicos, e a edificacdo que abrigava o atendimento hospitalar e ambulatorial.

Segundo Gabriele “grande parte do hospital ja havia caido e parte dele foi reconstruida™.

Luciana de Maya Ricardo, educadora e ex- diretora do MVMC diz que o restauro
das edificacBes do conjunto arquitetdnico do antigo HIKO previa a utilizacdo do local como
centro cultural a fim de caracterizar o antigo espaco do hospital em um espaco de registro,
preservacdo e difusdo da memdria candanga. Desde entdo, iniciou-se a realizacdo de acdes
que visavam a implantacdo do MVVMC no local, numa perspectiva de que “o Museu deve ser
0 transmissor do patrimdnio através das geragdes, ligando passado e futuro através da

conservacdo do que foi deixado pelas geragdes antecessoras” (BRULON, 2006: 3).

O Museu foi inaugurado em 26 de abril de 1990, e de acordo com Luciana
Ricardo foi idealizado pelo arquiteto Silvio Cavalcante, responsavel pelo
nome do museu e na época coordenador do DePHA-DF, e contou com a
colaboracdo dos arquitetos Anténio Menezes Junior e Carlos Madson Reis
(GABRIELE, 2012 : 163).

De acordo com a Secretaria de Estado de Cultura do Distrito Federal (Secult-
DF) , Silvio Cavalcante , o primeiro diretor do MVMC, relata que “na época,
até 0s museodlogos protestaram contra a denominagdo, deu uma certa
polémica, mas hoje a expressdo Museu Vivo € utilizada em varios locais do
pais. Museu Vivo no sentido de interatividade, de museu-escola, com atragdo
para todos os publicos e uma dindmica propria (ALVES, 2014:42).

De acordo com Ulpiano Meneses “o museu é por exceléncia o espago da
representacdo do mundo, dos seres, das coisas, das relagdes”. Nesse sentido o autor opina
sobre a ideia de museu vivo:

“fala-se muito de museu vivo, museu dindmico, mas imaginar que a “vida”
possa ser trazida para dentro do museu (quer dizer, dentro de seu espaco de

atuacdo, inclusive os espacos extramuros) é outra ingenuidade inutil — e
muito cobmoda. Museu vivo ndo deveria ser aquele que simula a vida, dela
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fornecendo uma versdo que permite confundirem-se ambas pela aparéncia,
mas aquele que precisamente cria a distancia necessaria para se perceber da
vida tudo que a existéncia cotidiana vai embacando e diluindo, ou tudo
aquilo que ndo cabe nos limites de minha experiéncia pessoal. Se eu
confundir as coisas do museu com as coisas da vida e comportar-me
semelhantemente, que ganho ha? Ndo ha como recriar os ritmos da vida no
museu: € a representacdo gue nos serve” (MENESES, 2002: 3).

De acordo com Luciana Ricardo,
Apobs a implantagdo e inauguragdo do Museu, o espacgo foi gerido por trés
geréncias: Geréncia de Revitalizagdo dos Espagos Tombados que ficou
responsavel pelas oficinas e pelas exposi¢des, Geréncia dos Arquitetos que
ficou responséavel pela preservacéo do patriménio e a Geréncia de Pesquisa

gue realizava pesquisas relacionadas as demandas da instituicdo (ALVES,
2014: 42).

O MVMC possui atualmente trés exposicdes de longa duracdo, “Poeira, Lona e
Concreto”, “Os muitos Mestres que Enriqueceram Nossas Vidas” e “O Cerrado de Pau de
Pedro”, as duas ultimas estdo presentes na “Casa do Mestre Popular”, edificagdo voltada as

exposicOes de artesanato e arte popular dentro do complexo do museu.

2.3 O Acervo

O MVMC é constituido por oficinas de artesanato, administracdo, reserva técnica,
restaurante, auditorio, sala de exposicdes temporarias e de longa duracdo, exposicao de arte
popular e artesanato, espaco para apresentacOes artisticas e eventos, biblioteca, tele centro,

além de um amplo bosque reservado como area de lazer. Segundo Maria Cecilia,

“o acervo do museu ¢ identificado como sendo composto principalmente
pelas edificacbes”. O conjunto arquitetbnico que compde o acervo €
composto por 18 edificacbes que foram pintadas com cores vibrantes, a
partir de pesquisas feitas com os antigos moradores, com o intuito de manter
a peculiaridade que havia nas edificacfes do acampamento. Entretanto, faz
parte do acervo do MVMC colecBes correspondentes ao antigo HIKO, ao
Brasilia Palace Hotel e ao fotdgrafo Mario Moreira Fontenelle, mecéanico
natural de Parnaiba no Piaui, foi o primeiro fotdgrafo de Brasilia, retratou a
cidade desde o marco zero a todo periodo de sua construcdo (GABRIELE,
2012:159).

Além dessas cole¢bes, segundo documentos do arquivo do museu, 0 acervo conta
ainda com pecas avulsas doadas por artistas, colecionadores, pesquisadores e pessoas ligadas

a historia da cidade; objetos, documentos e fotografias.

Devido ao fato destas edificacOes serem parte acervo da instituicdo, algumas
pessoas consideram a exposi¢do de longa duracdo Poeira, Lona e Concreto como a Unica
atracdo do Museu. O acervo completo do Museu é bem amplo e nem todas as pecas estdo ao

acesso do publico. As pecas principais que estdo em exposicdo permanente sdo do tipo
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historico e artistico. Sdo objetos que testemunham o percurso da idealizagdo e concretizacéo

da nova capital do Brasil.

Além de uma magquete interativa da cidade de Brasilia, 0 Museu também conta
com a cole¢do do antigo HIKO, composta por utensilios médicos, de higiene e de alimentacéo
da época. O MVVMC também guarda a cole¢do do Brasilia Palace Hotel, que é composta por
pratos, xicaras, mobiliario, talheres, etc. Entretanto, junto a essas colecBes existem pecas de

artesanato e diversos objetos doados pela comunidade.

Este acervo é armazenado em uma reserva técnica proximo ao espago expositivo
permanente e é composta por trés salas separadas. No local, funcionarios e estagiérios
realizam atividades de armazenamento, conservacdo e documentacdo museoldgica. As obras
das colecdes sdo catalogadas em um livro de registros e armazenadas em um software
chamado DONATUS.

2.4 O Publico

O publico principal do MVMC séo os alunos do ensino fundamental e médio das
escolas de Brasilia e entorno; jovens e adultos que participam das oficinas e visitantes de
diversas partes do pais e do exterior. Nesta fase da pesquisa busquei informacdes no trabalho
da Ingridde dos Santos que também cita Maria Cecilia sobre 0 MVMC, no qual foi feita uma

entrevista com um dos responsaveis pela media¢do com os visitantes.

Na entrevista , segundo Ronaldo Medeiros dos Santos, funcionario do museu, as
oficinas disponiveis no momento sdo a de ceramica, tecelagem, xilogravura, madeira, papel e
batik! , segundo Ronaldo, uma técnica de pintura artesanal. Segundo fontes documentais do
arquivo do MVMC,

Essas oficinas sempre tiveram cardter permanente e desenvolvem seu
trabalho sobre trés vertentes: atividades pedagogicas, atividades de pesquisa
e atividades de producdo. As oficinas de artesanato, de acordo com Luciana
Ricardo, sdo vinculadas a Secretaria de Servico Social em conjunto com
DePHA-DF. Estas oficinas chamadas de “Oficinas do Saber Fazer”, faziam
parte do programa de revitalizacdo do espaco do Museu além de propor
novas formas de utilizacio do espaco pela sociedade.

Segundo o site da secretaria de cultura do Distrito Federal,

As oficinas do Saber fazer tem o objetivo de valorizar o resgate e a difuséo
dos saberes populares, favorecendo a interacdo dos mesmos com novas

1 O dicionério Michaelis apresenta o seguinte significado para a palavra como processo de estampagem de tecido
com a utilizagdo de cera para a parte ndo colorida e seu posterior derretimento.
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tecnologias, designers e possibilidades inovadoras de utilizagdo, em
conformidade com as atuais tendéncias mercadoldgicas. Dessa forma,
segundo Gabriele, o MVMC tem por objetivo ser referéncia dos “saberes e
fazeres” das varias manifestacdes artisticas e regionais que constituiram
Brasilia.

O publico alvo do MVMC € composto, em sua grande parte, pelos alunos das
oficinas de artesanato e estudantes das escolas do ensino fundamental e médio do Distrito
Federal que vdo ao museu a fim de realizar uma visita guiada com seus professores ou
mediadores. Cabe aqui ressaltar que essas visitas sdo agendadas durante o ano letivo e séo de
carater pedagdgico. Além deste publico no MVMC também existe, s6 que em menor
proporcado, a presenca de cidadéos locais, pesquisadores, transeuntes, estrangeiros e visitantes

de outros estados. Segundo documentos do arquivo do MVMC,

O museu tem um programa chamado “Viva o Museu” que consiste em um
trabalho voltado para o publico jovem, que visa a integragdo entre a escola e
0 museu no sentido de incentivar os estudantes a manter uma relacdo ativa
com o espaco, identificando o local como um ambiente de formacéo e lazer
(ALVES, 2014:45).

Os responsaveis pelo programa visa orientar a apropriagdo e a identificagdo do
grupo com o contexto do museu por meio de atividades ludicas que tem o intuito de estimular
a consciéncia critica em relagdo as informacgoes passadas. Segundo Ronaldo Santos, a visita se
trata de uma aula “in loco” e € o principal programa do museu. De acordo com a apresentacao
do programa, o museu propde que as turmas escolares passem em média quatro horas no local

para que possam ter a oportunidade de vivenciar todo do circuito programado pelo Museu.

Entretanto, Ronaldo Santos relata que nem sempre a turma tem tempo suficiente
para realizar todas as atividades propostas pelo programa. As atividades previstas envolvem
um filme introdutério de curta duragdo a respeito da construcdo de Brasilia, uma visita
orientada as exposi¢des permanentes, as “Oficinas do Saber Fazer” e um trabalho na Oficina

da Memoria.

A Oficina da Memodria sdo atividades voltadas a fixacdo de contetdos através do
material didatico produzido pela equipe do museu. Envolvem dindmicas de grupo visando a
experimentacdo de técnicas e linguagens exploradas pelas “oficinas do Saber Fazer”, a
dramatizacdo de situacdes nas salas de época montadas com 0 acervo e 0 resgate de

brincadeiras e jogos populares tradicionais.
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2.5 Identidades Candangas

Em relacdo a identidade candanga temos um contexto peculiar e um
campo de pesquisa amplo e diversificado, no qual o0s sujeitos estdo em um processo de
diaspora, ou seja, de deslocamento do seu lugar de origem; onde cultivou suas raizes e
tradicBes para um novo espaco social até entdo desconhecido e em construgdo. O que
possibilitou nos primeiros anos a caracterizacdo de uma cidade moderna que simbolizava a

aspiracdo da integracdo nacional. Poderiamos dizer que,

A didspora remete aquelas situacBes em que o individuo elabora sua
identidade pessoal com base no sentimento de estar dividido entre duas
lealdades contraditorias, a de sua terra de origem e do lugar onde esta
atualmente, onde vive e constréi sua inserc¢do social (OLIVEIRA, 1999: 32).

Visto isto, percebe-se que no centro do pais se encontraram operarios
vindos de todos os estados para fomentar as estruturas da nova capital tendo que se adaptarem
as novas condi¢cbes do ambiente e a reelaborar os seus vinculos e costumes. Cariocas,
mineiros, nordestinos, gauchos, goianos, paraenses e toda a diversidade do pais esperavam

encontrar em Brasilia uma nova oportunidade de ascensao social e estabilidade.

O museu neste contexto € peca fundamental na manutencdo e
representacdo do imaginario local, visto que as culturas e tradi¢cBes aqui reunidas sdo diversas
e que ndo se devem omitir os atritos e conflitos para que seja possivel uma visdo critica da

realidade, o que € crucial no processo da formacéo da identidade.

Fora dos museus podemos encontrar vestigios da identidade local em
livros, musicas, gravuras, pecas de teatro, esculturas, desenhos, pichagdes, etc. Uma cancéo
que representa este sentimento de desenraizamento caracteristico da identidade candanga é a

musica Retirantes do grupo Teorema de Floriano, Piaui:

“0 sol vai queimando as sementes pobres da nossa plantagao
enviando nos no caminho sérdido sem diregdo

até quando sangraremos pela amargura do nosso nome

até quando deixaremos nossa terra temendo a fome

Aqui esta tdo seco ndo chove mais

e num segundo ainda a chuva veio e encheu demais

Somos retirantes de quem um dia

nossos filhos ndo poderdo mais



39

dormir pra enganar a fome

suar pra lavar a roupa

chorar pra matar a sede

sonhar pra omitir a boca

(“Banda Teorema: 1994)”2

A cancédo deixa clara a necessidades de milhares de brasileiros em
fugir de uma situacdo de seca, precariedade e caréncia de agua e recursos; uma situacao de
emergéncia que até hoje atinge pessoas nos sertdes do Brasil. Com a construgdo da nova
capital os candangos trouxeram para o planalto central junto com suas malas, cancdes,
utensilios, préaticas, receitas, saudades e recordacfes que devem ser contemplados pelo espaco

dedicado a memoria dos candangos em Brasilia.

A modernizacdo que a urbanizagdo exige possibilita a emergéncia de
identidades que se baseiam na contracultura para se afirmarem na sociedade. Por exemplo,
nas grandes cidades se percebe uma efervescéncia de punks, hooligans, skinheads, hippies,
rastaféris e etc. Estas sdo exemplos de manifestacdo culturais que se baseiam na negacéo da
cultura padrdo. De fato a apropriacdo de recursos estéticos é fundamental na formacao destas
identidades, o uso de objetos como adornos metalicos, piercings, tatuagens, alargadores,
broches, jaquetas, botas, penteados e expressdes corporais e gestuais Sao recursos relevantes

nos processos de reprodutibilidade, aceitabilidade e representatividade social.

“Segundo Ulpiano™ na contracultura a identidade se afirma, sobretudo pelo estilo,
aglutina-se na revolta, na recusa, na contraposi¢do. Fendmenos como esses ndo podem ser

ignorados na compreensao da identidade “(MESESES, 1993: 211)”.

O individuo, sobre tudo o jovem, na adolescéncia anseia por aceitacdo
no meio social e busca inserir em grupos 0s quais as suas afinidades sdo compartilhadas.
Durante esse processo de aceitagcdes e negacOes, o individuo vai elaborando a sua identidade
em meio a uma diversidade de opcdes possiveis. Geralmente para se diferenciar e se destacar
em relacdo as geracGes anteriores, 0s jovens buscam se apegar a recursos contemporaneos de
socializacdo e entretenimento, fazendo que o tradicional seja percebido como algo estatico e
ultrapassado voltado apenas a apreciacdo dos conservadores, sendo que novo €
constantemente vendido nas midias como algo a ser alcan¢ado, um novo patamar social que

pode ser almejado.

2 Letra retirada do audio do youtube. O grupo é formado por Fernando, Gedson e Jota, € de acordo com os fas foi
a primeira banda de rock de Floriano, Piaui.



40

Percebe-se entdo o papel relevante do Museu no processo de
manutencdo do patrimbnio para que o0 visitante possa interagir de maneira critica e que se
torne um sujeito ativo na construcdo da sua realidade e da sua identidade. Em relacéo a forma

que a identidade é trabalhada nos museus, Ulpiano cita que,

Museu de horizontes nacionais é o que maior risco corre, em particular por
sua necessidade de dar conta de uma suposta totalidade, a nagdo. Ocorre,
assim, que ele passe a privilegiar o esteredtipo, por sua capacidade de
expressar a quintesséncia do tipico: roupas, alimentos, armas, utensilios,
objetos domésticos, de aparato e cerimoniais, equipamentos, imagens e
situagdes, tudo se organiza disciplinadamente e a diversidade apenas da mais
cor ao nucleo estavel da identidade nacional (MENESES, 1993: 213).

O Museu nacional que se compromete a representar a totalidade da
nacao brasileira certamente utilizara estere6tipos em suas representacfes, pois sintetizam o

popular, o comum e o tradicional. Em relacdo a isto Ulpiano diz que,

Seria obriga¢do primordial de um museu, ndo fornecer o tipico para
consumo, mas condicdes para que Se possa entender como, numa sociedade,
se constrdi a tipicidade, como se formulam nos diversos lugares sociais e se
articulam entre si, inclusive hierarquicamente , os inimeros vetores materiais
emblematicos de objetos, préaticas e valores, e como estes contetdos tipicos e
seus suportes sdo utilizados, funcionam e mudam ( MENESES,1993: 214).

Sendo assim, 0s processos de interacdo se tornam relevantes para
entender os desdobramentos histéricos, fatos que sdo importantes de serem lembrados para
que as futuras geracfes possam se posicionar de maneira critica perante a realidade. No
trabalho académico feito por Luiza Videsott, Fabio Lopes e Lorenza Pavesi sobre o

monumento Os Candangos®;

De acordo com James Holston, “antes da construgdo de Brasilia, a palavra
candango foi durante séculos uma palavra geral de depreciagdo. Segundo a
maior parte das autoridades, € uma corrupgdo de candongo, uma palavra da
lingua quimbundo ou quilombo, dos bantos do Sudoeste de Angola. Era o
termo pelo qual os africanos se referiam, pejorativamente, aos colonizadores
portugueses.

Como tal, veio a0 Novo Mundo com os escravos angolanos. (...) A palavra
tornou-se o termo geral para as pessoas do interior em oposi¢do as do litoral,
e especialmente, para os trabalhadores itinerantes pobres que o interior
produziu em grande quantidade. Com esses trabalhadores o termo chegou a
Brasilia. Durante a edificacdo da cidade a palavra mudou de conotacéo,
passando a indicar, elogiando-a, qualquer pessoa envolvida na construcéo da
Capital do Brasil)” (VIDESOTT, SANTOS e PAVESI, 2008: 21).

3 O conceito de Candango que diciondrio Aurélio indica: “1.Designagio que os africanos davam aos
portugueses; 2. Individuo ruim, ordinario; 3. Pessoa que tem mau gosto; 4. Designacao dada aos operarios das
grandes obras da construc¢ao de Brasilia (DF), de ordinario vindo do N.E.; 5. p. ext. Qualquer dos primeiros
habitantes de Brasilia (DF)”
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Nota-se que o0 conceito de candango, assim como a identidade
candanga passou por fases histdrias de construcdo e reconstrucao das suas representacdes. A
mesma palavra designa posi¢des diferentes no tempo e no espaco, se antes era o colonizador
portugués na viséo do colonizado africano, agora se refere ao imigrante nordestino que saiu

dos sertdes para as periferias da nova capital federal.

Sendo que ambos 0s conceitos envolvem a construcdo de um ideal de
progresso baseado na captacdo de mao de obra operaria em massa, sendo remunerada ou nao,
alfabetizada ou ndo, capacitada ou ndo; E consequentemente a participagdo ativa na
construcdo da materialidade e imaterialidade inerentes a representagdo da memoria coletiva

destes grupos.

Os autores citam que o processo de migracdo para o planalto central
foi até certo ponto desumano e violento, pois em pouco tempo a frequéncia e o numero de
imigrantes analfabetos, e sem experiéncia oriundos de classes pobres aumentou de maneira
desordenada, forcando a construgdo sem planejamento prévio da infra estrutura de rodovias e
vilas que logo se tornaram grandes cidades dormitorios para alojar estes operarios vindos do
interior. Segundo os autores, “Entre as precarias condigdes de trabalho na construg¢do, onde o
risco de morte é um dado cotidiano, e a sobrevivéncia miseravel no campo o0s operarios vivem
em Brasilia os limites de seu acesso ao mercado de trabalho” (VIDESOTT, SANTOS e
PAVESI, 2008: 35-36).

Além da caréncia de oportunidade de trabalho e desemprego alguns anos
apos o inicio da gestdo da nova capital federal, estes operarios, sem qualificacdo e em sua
grande parte solteiros e analfabetos se viam obrigados a ter que se distanciar do centro e se
contentar com precariedade da infraestrutura urbana e viaria e com a caréncia no acesso aos
recursos de capacitacdo pessoal e profissional, bares, lojas, farmacias, barbearias e
estabelecimento comerciais improvisados, festas locais e servi¢os informais; Em um ritmo e
estilo de vida muito distante da realidade do litoral, mas ainda com uma perceptiva de
integracdo e participacdo social antes nunca vivenciada no interior. O que possibilitou
oportunidades de ascensdo social, estabilidade financeira e reconhecimento profissional em
diversos campos de atuacdo dentro da politica e da economia em nivel local, regional e

nacional.
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CAPITULO 3

O Publico do Museu

A metodologia aplicada nesta pesquisa se aproxima a utilizada por Pierre
Bourdieu no seu livro o amor pela arte. O recorte escolhido para a pesquisa foi 0 segundo
semestre do ano de 2016, onde foram aplicados questionarios para uma amostra de publico de
77 alunos divididos em duas turmas separadas durante duas visitas guiadas em periodos

diferentes.

A primeira aplicagéo foi feita no dia 26 de outubro de 2016 com uma turma de 44
alunos do quarto ano da Escola Classe 05 do Guara durante o periodo da manha. A faixa
etaria dos alunos é de 8 a 10 anos de idade; e durante a visita foi necessario a presenca dos

professores e 0 auxilio de dois mediadores, Ronaldo Medeiros e Cleide Celeste.

A segunda aplicacdo foi feita no dia 23 de novembro com uma turma de 33 alunos
do colégio Dom Cesar do Gama durante o periodo da manha. A faixa etaria dos alunos € de

13 e 14 anos de idade; também com o auxilio de mediadores.

As perguntas feitas dizem respeito a natureza do espaco fisico, a relevancia da
visita, expectativas dos alunos e possiveis sugestdes. As perguntas tinham como o objetivo
analisar a percepcgdo dos alunos de diferentes faixas etarias em relagdo ao que foi apresentado

pelo Museu.

Referente a primeira aplicacdo, foi constatado que a visita das turmas das escolas
do ensino publico, na maioria das vezes, é composta por alunos do quarto e quinto ano
fundamental e estdo na faixa etdria de 8 a 10 anos de idade, e a visita ocorre devido ao
interesse da instituicdo em ilustrar parte do curriculo escolar; em especial, na matéria de

histdria, dando enfoque nos assuntos ligados a construcao de Brasilia.

Percebe-se assim a utilizacdo do Museu pelas escolas, como um suporte pratico e
tedrico da disciplina nas escolas, fato este, que vem sendo dialogado por diversos autores da
museologia e da pedagogia. Devido a idade dos alunos as respostas foram mais simples e
diretas, desta amostra aproximadamente 53% eram do sexo masculino e 47% do sexo

feminino.
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Sexo

B Masculino

B Feminino

A primeira pergunta foi sobre o que é o museu na opinido do aluno, e 95 % dos
alunos conseguiram responder de maneira direta relacionando o museu como um espaco de

memdria que conta a histdria dos candangos na época da construcdo de Brasilia.

A pergunta seguinte é sobre a relevancia da visita, € um pouco mais de 93% dos
alunos declararam que a visita ao Museu é uma pratica importante para sua formacéo cultural,
na qual é possivel adquirir conhecimentos novos relacionados & construgdo da cidade de

Brasilia.

Quando se foi perguntado 0 que mais gostou na visita, 50% dos alunos citaram a
maquete da cidade de Brasilia, 16 % gostaram da visita de modo geral, 14% citaram o filme
introdutdrio, 6 % citaram o chuveiro improvisado, 10% citaram a recriacdo do quarto de hotel

e o carrinho de méo; e 7% citaram a barbearia e a cadeira de engraxate.

Preferéncias

B Maquete
M Visita

M Filme

B Chuveiro
B Quarto

B Barbearia

Ao responder a pergunta que diz respeito a expectativa da visita ao Museu, 87%
dos alunos declararam que a visita supriu as suas necessidades na medida do possivel. Em
relacdo as sugestdes, os alunos entrevistados citaram a necessidade de mais coisas que
remetam a época, como por exemplo, estatuas, trajes tipicos, pinturas e esculturas; a

necessidade de mecanismos interativos e um lanche durante a visita.
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Referente a segunda aplicacdo foi constatado que a visita das turmas das escolas
do ensino privado, na maioria das vezes, € composta por alunos de varias idades em periodos

letivos diversos, e ndo somente do quarto e quinto ano como no caso anterior.

Como a segunda amostra foi de alunos um pouco mais avangados, as respostas
foram mais elaboradas e complexas, dentro desta amostra aproximadamente 61% eram do

sexo masculino e 39% do sexo feminino.

Sexo

H Masculino

® Feminino

A primeira pergunta foi sobre o que é o0 museu na opinido do aluno, e 98% dos
alunos conseguiram responder de maneira direta relacionando 0 museu como um espaco de

memoria que conta a histdria dos candangos na época da construgéo de Brasilia.

A pergunta seguinte é sobre a relevancia da visita, todos os alunos entrevistados
declararam que a visita a0 Museu é uma pratica importante para sua formacao cultural, na
qual é possivel adquirir conhecimentos novos e relevantes relacionados a construcdo da

cidade de Brasilia.

Quando se foi perguntado o que mais gostou na visita, 15% dos alunos citaram da
magquete da cidade de Brasilia, 18 % gostaram da visita de modo geral, 12% citaram o filme
introdutorio, 51 % citaram 0s carros antigos, 1% citou a recriacdo do quarto de hotel e a

arquitetura do espaco; e 3% citaram as fotografias.
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Preferéncias

B Maquete
W Visita

M Filme

M Carros

B Quarto

M Fotos

A Ultima pergunta diz respeito a expectativa da visita ao Museu, e 94% dos alunos
declararam que a visita supriu as suas necessidades na medida do possivel. Em relacdo as
sugestdes, os alunos entrevistados citaram a possibilidade de se fotografar os objetos e o local
com cameras e celulares sem flash, a necessidade de mais objetos, obras de artistas da época e

a necessidade de mecanismos interativos, assim como também um lanche durante a visita.

Foi percebido durante a analise que em ambos 0s casos 0 nimero de homens foi
um pouco maior do que o de mulheres nas visitas, sendo que esse hiumero aumentou em 8%

da primeira para a segunda amostra.

No que diz respeito a conceitualizagdo de museu, os alunos mostraram entender o
tema proposto pelo espaco e afirmam que a visita € uma pratica pedagogica de extrema
relevancia dentro do contexto que estdo inseridos. Muitos citam a necessidade de mais objetos

e um melhor aproveitamento do espa¢o do museu.

Em relacdo ao que mais chamou atencdo na visita e das sugestdes recebidas,
podemos notar que na primeira aplicacdo os alunos ndo tinham ido a garagem de carros
antigos proximos as instalacdes do museu quando foram entrevistados, fato este que fez com
que os alunos se atentassem mais a maquete da cidade de Brasilia e ao acervo da exposi¢ao
Poeira, Lona e Concreto; ja os alunos mais avancados da segunda amostra demostraram um
grande interesse nos carros antigos e na possibilidade de se registrar fotograficamente a visita

por inteiro.

A partir destes dados, podemos identificar possiveis lacunas nas quais o0 Museu
poderia estar atuando de maneira mais eficaz. Por exemplo, a utilizacdo do automoével como
objeto e obra de arte dentro do contexto museografico do museu € relevante, pois a cidade de

Brasilia foi construida aos moldes do modernismo e construtivismo vigente nos 50 e 60, um
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periodo no qual o pais estava alavancando a sua industria e determinando a estrutura viaria

que seria aplicada na construcao da nova capital.

Brasilia € uma cidade moderna e puramente automobilistica, a estrutura viaria da
cidade é destinada quase exclusivamente ao trafego de veiculos. Em detrimento desta
estrutura, o transporte publico ndo se desenvolveu de maneira eficaz, bem como passeios e

ciclovias que nunca foram contemplados no Distrito Federal de maneira adequada.

Como a cidade surgiu com esta concep¢do urbanistica, €, sem duvida, de grande
relevancia a exposicdo dos automdveis da época, 0s nacionais, 0s importados, 0s primeiros a
serem vendidos em Brasilia, caminhfes, onibus, motos e também a lista dos principais

fabricantes.

Sendo assim, torna-se possivel uma melhor contextualizacdo do espaco do museu
com o tema da construgdo da capital e as principais influéncias que serviram de base para a
construcdo da identidade brasiliense, através de objetos que representam caracteristicas inatas
ao cenario local. Além de ser mais um atrativo em potencial, uma exposi¢do de carros antigos,

com certeza seria um NOVO recurso para se captar novos olhares e atrair outros publicos.

Percebe-se nesta analise, que grande parte dos alunos declarou que 0 museu conta
a historia da cidade de Brasilia, mas alguns ainda enxergam os candangos como um grupo de
pessoas isoladas no tempo e no espaco, um amontoado de célebres desconhecidos; dos quais

ndo se sabe de onde vieram, o que faziam e nem para onde foram.

O discurso adotado pelo Museu coloca em evidéncia as representacdes da época e
objetos antigos, com o olhar voltado para figuras importantes daquele periodo, com uma
perspectiva institucional e globalizante; enquanto a historia dos candangos, 0s primeiros
acampamentos, memorias, praticas, receitas, jogos, sotaques, girias e tradicbes tdo

importantes a formacéo da cultura brasiliense ficaram em segundo plano.

E Necessaria, assim, uma melhor representagdo do contexto da construgio de
Brasilia, na qual fique clara a participacdo e a relevancia dos candangos assim como dos
politicos menos privilegiados dos em todo o processo de criagdo da nova capital. O museu ao
se valer dos objetos historicos, fotografias, anotacdes e documentos podem, através da
museografia vigente, ligar o presente ao passado de maneira que o visitante possa se

reconhecer e se sentir representado naquele local.

O espaco do Museu, como cita varios autores, simboliza um campo de disputa de

poder, o qual se vale da memoria ali registrada e difundida como agente catalisador de
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apropriacdo cultural de uma comunidade. Sendo assim, torna-se imprescindivel uma
alteridade no discurso do Museu e mais interesse por parte das instituicdes de ensino formal e
da secretaria de educacdo em formar parcerias com o Museu, para que, em especial, o publico
escolar possa usufruir deste recurso pedagdgico de maneira efetiva e satisfatoria para ambas

as instituigoes.

Fig. 1: Alunos durante aplicag¢do da pesquisa de campo no Museu. Autor: Tiago Vieira.

A formagéo de identidades locais em museus é certamente um assunto de extrema
relevancia para a museologia, pois a manutencdo dos registros materiais e imateriais de uma
comunidade geralmente é responsabilidade destas instituicdes. E através das colecdes e
acervos que a populacdo tem a possibilidade de interagir com o seu patriménio, podendo

assim se apropriar dos mecanismos culturais essenciais para a formacao da identidade.

Nesta perspectiva foi constatado que no Museu Vivo da Memdria Candanga o
ensino privado possui mais flexibilidade no que diz respeito ao acesso e apropriagdo do
espaco do museu, ja as escolas publicas seguem rigorosamente o fluxo escolar, fazendo com
que os alunos tenham somente uma Unica oportunidade de visitar 0 museu, que na maioria das
vezes, terminam o ensino basico sem se familiarizar ou conhecer 0s servicos destas
instituicdes o que reforca os dados levantados nesta pesquisa, pois quanto maior o nivel de
escolaridade e renda do individuo, maior a probabilidade de se apropriar do capital cultural e

dos seus desdobramentos, como 0 museu.

Certamente a visita a estes espagos, além de ser uma pratica excepcional para o
publico escolar, é uma pratica essencialmente culta que demanda o dominio de conceitos e

conhecimentos especificos que estdo distantes da realidade popular.
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Para se entender o museu em sua totalidade é necessaria apropriagdo de
mecanismos culturais que a educacdo formal ndo contempla. O uso do espaco dos museus
como uma ilustracdo das disciplinas em sala € somente uma das inimeras formas de se
apropriar do espago do museu. Como ndo existe na sociedade brasileira o costume popular de
se visitar museus no tempo livre, este tipo de atividade se torna elitizada e aparentemente

restrita a académicos, estudantes e pesquisadores.

Fato este comprovado pelo estudo de ndo publico nos museus do Distrito Federal,
pois além da dificuldade de locomocao, caréncia de transporte, falta de interesse, tempo e a
burocracia envolvida no processo , quando ndo ligada as visitas escolares, é muito timida a

presenca de jovens transeuntes nestes espacos.

Sendo assim, como néo existe uma demanda consideravel de visitacdo no museu,
0s incentivos por parte do governo diminuem, o discurso e a expografia se estruturam de
maneira estatica para facilitar a gestdo do lugar e a instituicdo acaba se voltado quase
unicamente a suprir as demandas do publico escolar, ja que é o mais recorrente dentro destes

espacos.

Na presente pesquisa foi possivel levantar dados suficientes que serviram de
suporte para uma analise de publico mais profunda acerca da relacdo do Museu Vivo da
Memoria Candanga com o seu publico mais atuante e como as ac¢des realizadas contribuem na
formacéo da identidade local. Os dados apontaram certo encantamento por parte dos alunos
mais jovens em ter a visita a0 museu com uma atragdo dentro do fluxo escolar, pois apontou a
necessidade de objetos que estdo presentes no imaginario coletivo e nas midias sociais a

respeito de um museu.

Os jovens apontaram a necessidade da exposicao de estatuas, bustos, obras de arte
e objetos que reforcassem a memdria dos candangos naquele espaco. Ja os alunos mais
avancados, como foi dito anteriormente, se atentaram a colecdo de carros antigos. Sendo que
esta colecdo ndo faz parte do complexo do museu, mas esta vinculada ao percurso da visita

devido a sua proximidade dentro do complexo.

Percebe-se entdo a possibilidade de se ampliar o campo de atuacdo do museu
através da insercdo de novos recursos pedagogicos e expositivos; e também técnicas de
comunicacdo museal que visem abordar o tema da exposicdo de maneira mais densa e

profissional, mesmo que demande recursos financeiros e materiais por parte da instituicao.
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Além das fotografias e dos objetos expostos existe também a possibilidade de se
utilizar outros recursos expositivos, como por exemplo, realizar apresentacdes artisticas ou
elaborar um catalogo de filmes e curtas sobre o tema do museu, elaboragdo de um mapa do
Brasil com os principais fluxos migratorios e suas concentracGes, exposi¢des de imagens com
auxilio de retro projetor durante as visitas, grava¢cdes em audio, livros, obras de arte, literatura
de cordel, obras em xilogravura, vestimentas, musicas, lendas urbanas, artesaos locais, cartas,
cartdes e brinquedos. Outra ideia seria uma degustacdo de comidas tipicas do Brasil que
remetam a memoria dos candangos como, por exemplo, a rapadura, farinha de mandioca,

cuscuz, café, pacoca, farofa, doces tipicos, chimarrdo, beiju, bolos e outros mais.

Visto que o Museu vivo € um espaco de preservacdo da memoria candanga, a
memdria dos candangos deveria estar presente de maneira mais intensa no espaco do museu,
pois além da conservacdo do conjunto arquitetbnico, percebe-se um esforco por parte da
instituicdo em representar e contemplar através de objetos e registros histéricos os principais
marcos e feitos da época, assim como as personalidades ilustres daquele periodo, deixando a
memoria dos operarios e sua imensa diversidade e complexidade, assim como os conflitos e

aliancas formadas, na superficialidade dentro do discurso do museu.

As ac0es realizadas com os alunos durante as visita potencializam a apropriagéo
de mecanismos culturais necessarios a formacéo da identidade local e da cidadania, mas para
que o servico do Museu seja feito de maneira mais completa; as instituicdes de ensino devem
se relacionar com o Museu como um espaco aberto de descoberta e reconhecimento, onde o

tempo e a liberdade de locomocao sdo fatores essenciais na captacao de novos estimulos.

Na maioria das vezes as escolas utilizam a visita a0 Museu como mera ilustragdo
da disciplina em sala, fazem uma breve vista as exposi¢cdes com auxilio de mediadores
fazendo com que o espaco do Museu se torne util somente com este fim; e devido a idade
precoce dos alunos, é inconcebivel uma viséo critica em relacdo ao que é proposto pelo

Museu.

Por outro lado, o0 Museu ao aplicar recursos humanos e materiais nos seus servigos
e infraestrutura pode atuar na manipulacdo de identidades e representacdes de tradicdes
populares de maneira mais interativa e diversificada para que ndo somente os alunos, como
todos os visitantes sintam ali representada a diversidade e complexidade das identidades

candangas.
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Ao chegarem ao planalto central, estes operarios vindos dos interiores do Brasil
com suas familias trouxeram consigo as suas raizes, suas praticas culturais e suas tradicdes de
origem para serem postas em interacdo com outras em um novo espaco fisico propicio ao

desenvolvimento social.

Pela primeira vez vimos nascer uma cidade feita pelo Brasil e para o Brasil onde
futuramente um novo homem, o brasiliense, nasceria de uma ilha na qual as tradicdes e
identidades seriam diversas pelo simples fato da sua familia e também as de seus colegas

terem vindo de outros lugares, o que ndo € comum em outros estados do pais.

Esta situagcdo além de criar um jeito Unico de ser brasiliense, com o passar dos
anos, se criaram cenas locais, girias proprias e sotaques; E também se formaram comunidades
locais e os circulos sociais se diversificaram devido & proximidade em novo espaco fisico.
Este empreendimento além de fomentar o ideal de integracdo nacional vigente nos anos 50,
também proporcionou a emergéncia de identidades locais que se valem da autoafirmacédo

como estratégica de reprodutibilidade e dominacéo cultural.

O discurso do MVMC néo deveria omitir os atritos causados pela friccdo inter —
étnica, pois o local escolhido, o antigo hospital com sua infraestrutura rustica e simples foi na
época um imenso suporte para aqueles primeiros brasilienses que ali nasceram e também um
local de despedida e sofrimento para aqueles que se acidentavam e para 0s que se foram sem

ver o sonho da cidade moderna ser concluido.

Lembrar estes operarios é ser grato pela possibilidade de lutar e de trabalhar
honestamente para ter o seu lugar no mundo. A construcdo da cidade de Brasilia de certa
forma democratizou 0 acesso ao capital e a educacdo para muitos brasileiros que viviam da

precariedade dos recursos dos sertoes.

Infelizmente os trabalhadores mais humildes que chegaram mais tarde néo
puderam usufruir tanto das oportunidades da época e muitos foram afastados para cidades
satélites, deixando o plano piloto para aqueles que ja& vinham de familias nobres,

comerciantes, militares e servidores publicos.

Por isso cidades como Candangolandia, Nucleo Bandeirante, Ceilandia e
Taguatinga se desenvolveram de maneira mais intensa, por ndo ser um espago tombado como
no centro da capital e suportar a massa de operarios e trabalhadores, o comércio se

desenvolveu com mais intensidade e se ampliaram os servigos e produtos no mercado local.
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Atualmente testemunhamos em Brasilia a emergéncia de novas cidades como
Aguas Claras e Vicente Pires, assim como a construcdo de condominios irregulares que sdo
comprados, demarcados e vendidos sem respeitar as regulamentacdes e fiscalizacbes do
governo. Devido a isso, atualmente vimos no centro de Brasilia uma elevada contingéncia de
carros e um crescimento desordenado no entorno que ndo foi planejado durante a realizacdo

do projeto da nova capital federal.

Concluindo as reflexBes aqui citadas, a identidade local tem como base a
identidade regional e consequentemente a nacional na sua construgdo, assim como também as
influéncias culturais em nivel internacional; Sendo que os elementos da fauna e flora local,
assim como as formas de acesso, rituais, festas, celebracdes, costumes e maneiras de interacao
entre os habitantes sdo recursos importantes no processo de representacao da identidade local

de uma comunidade.

Temos como exemplo da expansibilidade do processo de formagdo da identidade
na contemporaneidade através da midia o seriado Dois Homens e Meio; é um enredo no qual
um jovem adolescente, o Jake, apds a separacao de seus pais se V€& em processo de construcao

indenitaria em meio a dois exemplos de conduta e posicionamento social.

Por um lado ele tem o pai, Allan que representa a tradicdo e as aspiracdes da
conduta socialmente aceitavel que mora de favor com o irméo e busca se acomodar por ndo
querer se mudar para o subdrbio, e por outro lado temos o tio Charlie, interpretado por
Charlie Sheen, que mora na beira-mar e representa a leviandade da vida boémia, e a

promiscuidade que a ostentacdo e a falta de lagcos duradouros podem oferecer.

Dentro desta perspectiva, temos a dualidade imposta pela modernidade e a entrega
ao vicio e apego as coisas materiais e passageiras e o desejo de se manter viva as tradicdes e
praticas socialmente aceitaveis que formaram a base da sociedade contemporanea. O
equilibrio e interacdo destas forcas, do velho com o novo, da cidade com o campo, da feira
com o shopping; sdo elementos constituintes da identidade do jovem moderno, mas como este
é o exemplo de uma série americana, 0 ator que representa o Jake se alista ao exército,
possivelmente a fim de influenciar os futuros adultos que se entrettm com a série;
Posteriormente o enredo de humor e dualidade indenitaria segue o resto das temporadas com

outro ator no lugar de Charlie Sheen.

O autor representaria o ideal indenitario do bom malandro; o sujeito que tem uma

condicdo de vida acima do padrdo; Charlie na série € um produtor de Jingles boa pinta que
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sempre se da bem, sai com belas garotas e se diverte contornando as adversidades mesmo

com uma conduta divergente e totalmente irresponsavel e infantil.

E por outro lado, temos a presenca do Allan, um sujeito mais reservado e
conservador que se coloca submisso ao irméo e as circunstancias por ndo ser financeiramente
estavel e estar passando por uma situacdo de vulnerabilidade emocional, mas como s&o uma
familia, na série se nota que a relacdes entre 0s personagens sdo mais relevantes que a
hierarquia que existe entre 0s atores sociais entdo representados. Isto é encenado a fim de
atingir o emocional atuando em conjunto com o humor através das piadas de cunho machista

e se valendo sempre da dualidade entre estas identidades na formacé&o dos discursos.

Os outros homens e mulheres presentes na série sao coadjuvantes no enredo
proposto, Bertha, a mae do Charlie, Rose, o namorado da Judith e as outras atrizes e atores
que aparecem nos episodios sao postos em segundo plano por que 0 nome da série ja remete
que o enredo foi feito entorno dos trés personagens principais que formacao a caraterizacgdo da
série.

As disputas de poder giram entorno do contexto familiar e se percebe na série que
a afirmacédo da identidade é um recurso crucial na maneira de se posicionar no mundo que
perpassa questdes emblemaéticas da vida social como a existéncia de pragmatismos no
cotidiano e a irreversibilidade de certas escolhas, especialmente aquelas, que acabam
formando a base da formacao de jovens que estdo se posicionando, experimentando sensacdes
e buscando aceitacdo e prosperidade a fim de se constituir como sujeito ativo na construcéo

da sua realidade e consequentemente do imaginario da comunidade local.

N&do sO esta série como diversos outros programas passam ao telespectador ou
usuario recursos que servirdo de base na construcdo e producdo da identidade individual de
jovens e adultos de todas as idades. Outro exemplo desta relacdo é o seriado Chaves, sé que
desta vez passamos do contexto americano para o latino- americano, onde diversas classes
sociais interagem em um cenario no qual os atritos sociais sdo a fonte do discurso baseado no
humor e na repeticdo. Temos como representante das classes abastadas o Senhor Barriga e
seu filho Inhonho, da classe média alta a Dona Florinda, o Kiko e o Professor Girafales, da
classe média baixa a Dona Clotildes, o Senhor Madruga e a Chiquinha, e da classe baixa o

Chaves.

Como os atores principais representam criancas, isto remete a perpetuabilidade

das relagOes de poder existente este as classes sociais que estéo interagindo constantemente
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no mesmo espaco fisico. Este fenbmeno ndo é tdo distante da realidade das grandes cidades,
ja que em um mesmo edificio, bairro ou condominio individuos de classes distintas estdo em
constante interacdo e acabam compartilhando os mesmos recursos, por exemplo, a familia do
porteiro pode usufruir da sauna e das acomodacdes do prédio, salvo excecdes, tanto quanto a

moradora que detém o maior poder aquisitivo naquele grupo.

A modernizacdo tanto quanto a globalizacdo democratizou 0 acesso a recursos
para muitas pessoas interessadas em atingir melhores perspectivas de vida, mas também
acirraram as disputas de poder e segrega¢des devido a interacdo de diversas classes, etnias e
regionalidades no mesmo espago fisico e social. Ndo podemos excluir estes fendbmenos no
processo de formacdo das identidades locais das comunidades, ja que atualmente vemos a
eclosdo de novos produtos culturais que expdem os conflitos existentes entres as classes, e
percebe-se também a emergéncia de novas identidades locais reivindicando direitos e

regularizagdes dentro da sua realidade.

Nota-se entdo que na cidade de Brasilia como sdo diversas as aliancas e
identidades formadas, sdo também as identidades locais dos Candangos, pois cada grupo tem
como referéncia a sua realidade vivida e transmitem estes valores, praticas, costumes e
tradi¢bes aos seus descendentes em nivel familiar, e como foram eles que construiram a
infraestrutura viéria da cidade e trabalhavam nos primeiros anos depois da construcdo da nova
capital ndo podemos exclui-los do processo de formacdo da identidade local da cidade e dos

seus futuros habitantes.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa foi feita com intuito de informar e conscientizar
pesquisadores, estudantes de museologia e os futuros cidaddos da importancia das atividades
dos Museus na formacao da identidade local de individuos e comunidades. Em especial, o
Museu Vivo da Memdria Candanga, que preserva uma parte da historia local de Brasilia e

representa um marco na historia nacional no que diz respeito a modernizagéo do pais.

O debate sobre identidade local em museus perpassa nao s6 a questdo das relacdes
de poder existentes entre os estados e regiGes, como também levantam questionamentos
referentes a cor, raca, acessibilidade e representacdo, ja que a grande maioria dos candangos
eram mesticos vindos de familias pobres. O local de moradia destes trabalhadores, o que
chamamos hoje de periferia, em Brasilia, sdo chamadas cidades dormitorio, regides
administrativas setorizadas que foram pensadas de forma que se mantenha restrito 0 acesso ao

centro da capital por parte dos menos favorecidos.

Brasilia por ter sido idealizada no final da segunda guerra acabou ficando
relativamente isolada do resto do Brasil, estigmatizada pela ditadura militar e também teve o
acesso aos bens de consumo e formacao de mercado limitado e mediado pelas satélites; e em

uma perspectiva macro, pelo eixo Rio-Sdo Paulo, Minas Gerais e consequentemente Goias.

Referente a mdsica, a cultura presente nas Regifes Administrativas hoje em dia é
diversa e multicentralizada, temos desde apreciadores de Sertanejo, Funk, Rap e Techno
Brega como também jovens, criangas e adultos que fazem parte das cenas locais de Reggae,
Rock, Forrd, Musica Eletronica, Jazz, etc. A grande maioria dos moradores sdo inclinados a
compartilhar dos mecanismos culturais da vida sertaneja apreendida no cotidiano e da cultura

de massas acessivel através da midia.

No Brasil, as midias que detém maior poder de influéncia e fomentacdo de
opinido publica é a Televisdo e o radio, com destaque para a Rede Globo que hoje atinge
quase todos os brasileiros no territorio nacional. Percebe-se que essa empresa por ser uma
midia muito forte e renomada no pais acaba tendo papel relevante na difusdo da cultura de
massas, e consequentemente na formacdo da identidade dos individuos e coletividades, pois

atuam como uma vitrine de produtos e personalidades que indicam inovacéo e aceitabilidade.

Através da televisdo muitos brasileiros tiveram acesso a informacéo, em especial a
difundidas pelo imperialismo norte americano, que nos seduz com produtos, alimentos,

servigos e instituicdes desde que nascemos. Estamos acostumados a assistir um pasteldo
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americano feito em Hollywood ou um seriado na Netflix tomando Coca-Cola para aliviar o
Stress de um dia de trabalho, sem ao menos levarmos em conta o quanto americanizado nos

estamos desde a nossa linguagem, vestimenta, perfil de consumo como até comportamento.

Ao vender para América latina um modelo de vida, os EUA imp8em a sua
superioridade cultural e civilizatéria fazendo com que nos inclinamos ao que vem de fora,
consequentemente, desprezando ou sendo indiferente ao que € nativo, local e tradicional. A
formacéo da identidade local perpassa tanto o ambito do regional como do internacional, ja
gue hoje estamos em uma nova era onde a informag&o corre quase que instantaneamente, em

grandes quantidades, e em todo lugar.

O papel do Museu é exatamente mostrar para o visitante que o patriménio, 0s
registros materiais e imateriais dos seus antepassados e as tradi¢fes locais sdo reconstruidas
no presente, e nao estruturas estagnadas e fixas no passado; e também servir como um
mediador de acesso a cultura mostrando o que é relevante e porque em meio a infinidade de

informacdes que circulam nas midias, nas ruas e nas redes sociais atualmente.

No que diz respeito a identidade local no Distrito Federal, é importante citar o
trabalho do TJ Fernandes com os clipes do Mel6 do DF 1 e 2. Nos videos, TJ faz uma musica
com as caracteristicas e esteredtipos de cada regido administrativa de Brasilia. O mais
interessante é que no final dos dois videos o personagem diz que ndo é do Goiéas, fazendo
referéncia a negacdo da influéncia goiana na formacdo da identidade local por parte da

maioria dos brasilenses.

Para o brasiliense se enxergar como moderno atualmente, o candango teve que
deixar de ser matuto para se tornar operario; Estes homens foram quase que forcados a se
aventurar nas grandes cidades, se arriscar em uma nova terra distante; muitas vezes longe da
familia e da sua cultura em busca de uma melhoria de vida. Foi muito aco, muito concreto,
muitas vidas e muito suor para levantar uma cidade inventada antes do tempo previsto. Falar
sobre a memoria candanga é pode fazer parte desta construgdo junto com o0s operarios, as
enfermeiras, 0s politicos, 0s comerciantes, 0s médicos, 0s arquitetos, 0s engraxates e todos

que fizeram parte do sonho de Dom Bosco e de toda na¢éo brasileira.

Este trabalho assim como o Museu busca manter viva no nosso dia- dia a memoria
destes candangos, destes homens e mulheres, que deram a vida e a forca de trabalho para
construir um novo espago urbano onde o0s seus netos, quem sabe um dia, podera ter uma

perspectiva de ascensao social, financeira e intelectual nunca antes vivido por seus avos.
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E com grande respeito e consideracdo para com os que ja partiram, mas deixaram
suas marcas nos muros de concreto, nos pavimentos das quadras, e nas vias da cidade; que
concluo este trabalho. O que se espera € que esta pesquisa possibilite uma reflexdo critica
acerca do assunto, para que assim possamos atuar em nossas vidas de maneira consciente e
responsavel; Valorizando e preservando o patriménio local e, consequentemente, exercendo a

cidadania em prol do desenvolvimento e democratizacdo do acesso a informacéo.
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Anexo I

Questionario de visitagao ao Museu Vivo da Meméria Candanga

1. Cidade / Bairro:

2. Sexo: () Masculino () Feminino

3. Paravocé o que é o Museu Vivo da Memoéria Candanga?

4. \/océ considera a vista ao Museu Vivo da Memédria Candanga importante para
sua formagao cultural? Por qué?

5. O que vocé mais gostou durante a visita? Por qué?

6. A visita supriu a sua expectativa em relacdo ao tema? Por qué?

7. Sugestdes / Observagoes
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