UNIVERSIDADE DE BRASILIA
INSTITUTO DE ARTES

DEPARTAMENTO DE ARTES VISUAIS

BRUNO MACIEL PAIVA

LEITURA DE IMAGEM E O ENSINO DAS ARTES NO BRASIL

Brasilia

2015



BRUNO MACIEL PAIVA

LEITURA DE IMAGEM E O ENSINO DAS ARTES NO BRASIL

Trabalho de Conclusdo de Curso submetido a
Universidade de Brasilia como requisito parcial para a
obtenc¢do do Grau de Licenciatura em Artes Plasticas.

Orientadora: Prof2 Ma. Maria del Rosario Tatiana
Fernandez Mendez

Brasilia

2015



AGRADECIMENTOS

Agradeco a minha orientadora, Prof.2 Ma. Maria del Rosario Tatiana Fernandez
Mendez, pela dedicacgéo, presteza e valiosa contribuicdo para meu aprendizado.

Agradeco a Prof.2 Ma. Ana Paula Aparecida Caixeta por ter me mostrado o
caminho a seguir com relacdo a leitura de imagem quando me orientou na disciplina Estagio
.

Agradeco ao meu companheiro Davi pela paciéncia, carinho e pela criteriosa
revisdo deste trabalho.

E agradeco a todos que, direta ou indiretamente, e mesmo sem saber, contribuiram
para minha trajetoria: ardua, porém gratificante.



RESUMO

O ensino das artes mantém até os dias de hoje uma divisdo modernista entre as artes:
artes/artesanato; arte erudita/arte popular; cultura de massa/alta cultura. Além disso, pouco
leva em conta as experiéncias estéticas dos alunos. A partir de uma analise comparativa de
relatos de experiéncia de projetos vencedores do prémio Arte na Escola, na perspectiva da
Proposta Triangular, sistematizada por Ana Mae Barbosa, e da Educacdo em Cultura Visual,
sob a Otica de autores como Fernando Hernandez e Belidson Dias, o presente trabalho reflete

que é possivel trabalhar a apreciacdo estética com os estudantes do Ensino Basico.

Palavras-chave: leitura de imagem, arte-educacdo, Educagcdo em Cultura Visual, Proposta
Triangular.
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INTRODUCAO

O ensino das artes, desde 0s anos 1990 e até os dias de hoje, mantém, de um modo
geral, uma divisdo modernista entre as artes: artes/artesanato; arte erudita/arte popular; cultura
de massa/alta cultura. Além disso, pouco leva em conta as experiéncias estéticas dos alunos.
Prevalecem, assim, visualidades de arte pouco familiares com a vida dos estudantes e dos

professores no ambiente escolar.

E preciso interagir de modo mais critico com as imagens e obras de arte na
contemporaneidade. N&o existem interpretacdes fixas para obras de arte e quaisquer
visualidades. As interpretacGes possiveis dependem da construcao histérica, social e cultural
de quem interpreta. A relacdo de cada individuo com as visualidades e obras de arte € que da

significados para elas.

No mundo contemporaneo, a presenca da imagem € preponderante. Ndo somente
nos espacos da arte propriamente ditos, como galerias, museus e centros culturais, mas
também nas ruas e nos espacos abertos, seja em outdoors, muros grafitados ou painéis de
propaganda, entre outros, as imagens saltam aos olhos e se mostram abertas a construcdo de
sentidos por parte do fruidor. Ademais, as manifestacfes populares e a vida cotidiana sdo

ocupadas por diversas visualidades abertas®.

A leitura de imagens ndo € uma simples decodificacdo de signos, a busca por
cultura e erudicdo ou a busca do entendimento do pensamento do autor. Ela é capacidade
interpretativa que vai além da abordagem formalista ou da percepcdo. No Brasil, vive-se em
uma cultura escolar e académica que, de uma maneira geral, valoriza um modo supostamente
correto de ler imagens. Entretanto, é preciso educar sob a perspectiva da cultura visual, em
que as obras e quaisquer visualidades ndo sdo estaveis e, portanto, ndo podem garantir

interpretacdes fixas.

Meu interesse pela leitura de imagens surgiu ao cursar as disciplinas de Estagio | e
Il do curso de Licenciatura em Artes Visuais. Deparei-me com uma realidade que considero
muito comum no Brasil: a leitura de imagens em sala de aula é uma via de mdo Unica. A

interpretacdo fica a critério dos professores e ndo é dado aos alunos o espaco para que

! Entende-se por visualidades abertas as visualidades a que todos est&o expostos na contemporaneidade, como,
por exemplo, outdoors, meios eletrdnicos, grafites, entre outros.



promovam suas proprias leituras e interpretacdes. Trata-se de uma realidade que precisa ser
modificada e ja existem exemplos de que isso é possivel.

A partir de projetos vencedores do prémio Arte na Escola — tendo em vista 0s
poucos dados acerca de experiéncias vivenciadas em Brasilia — e da perspectiva da Proposta
Triangular e da Educacdo em Cultura Visual, o presente trabalho tem por objetivo, por meio
de uma andlise comparativa de projetos, refletir sobre a possibilidade de trabalhar a
apreciacao estética com os estudantes, mesmo em localidades de contextos diversificados.

Procura-se, ainda, apontar que é possivel romper com as préaticas conservadoras
vistas no dia a dia das escolas brasileiras, em que se costuma condicionar a experiéncia
estética a apreciacdo de obras de arte do Ocidente, com menor énfase ao enorme acervo
cultural e histérico presente nas manifestacfes da cultura visual das diversas regides

brasileiras.

Sem deixar de lado o estudo e a construgdo de significados sobre as obras dos
grandes artistas internacionais e brasileiros, o ensino das artes na contemporaneidade precisa
incluir a grande riqueza de tradi¢Ges culturais existente no Brasil, de forma a proporcionar aos
estudantes a experiéncia de construir suas proprias leituras e interpretacfes, seus proprios
significados, rompendo-se com o predominio da ideia de uma Unica forma de leitura possivel

das obras de arte.

Para o alcance dos objetivos propostos, este trabalho se estrutura em trés
capitulos. No Capitulo 1 sdo abordadas as bases da leitura de imagens no Brasil,
especialmente a partir da Proposta Triangular e da Educagdo em Cultura Visual. No Capitulo
2 sdo apresentados 0s critérios para selecdo das experiéncias de leitura de imagens. Por fim,
no Capitulo 3 é feita a analise comparativa das experiéncias de leitura de imagens dos projetos

selecionados.



1. AS BASES DA LEITURA DE IMAGEM NO BRASIL

Desde a década de 1980 o Brasil tem intensificado os estudos sobre o ensino da
arte sob a lideranga de Ana Mae Barbosa. Resultado desse avango é a Proposta Triangular,
que, na década de 1990, se institucionaliza com os Parametros Curriculares Nacionais®. No
final da década de 1990 surgem de maneira contigua as propostas de uma Educacdo em
Cultura Visual cujo foco vai além das manifestacBes artisticas na escola em dire¢do as

preocupagdes com a visualidade.

Tendo em vista que o foco desta pesquisa € a leitura das imagens que estas
abordagens propfem, apresenta-se, na se¢do 1.1 deste capitulo a relacdo entre leitura de
imagens e a Proposta Triangular, uma abordagem metodoldgica sistematizada por Ana Mae
Barbosa. A Educacdo em Cultura Visual ocupa a sec¢do 1.2, partindo-se dos trabalhos
elaborados por Raimundo Martins, Belidson Dias e Fernando Herndndez. Na secdo 1.3 sdo
discutidas as contribui¢Ges da Educacdo em Cultura Visual para a leitura de imagens.

1.1. Proposta Triangular e leitura de imagem

As imagens estdo por toda parte. As criangas aprendem a interagir desde cedo
com elas, produzindo e consumindo imagens de toda ordem por meio dos computadores,
jogos de videogame, telefones celulares e outros meios. O século XXI € a era da visualidade e
da cultura visual. Na publicidade, as imagens sugerem como devemos nos comportar, vestir, o

que se deve necessitar, moldando pensamentos e comportamentos que nao escolhemaos.

A maioria das informacdes recebidas pelos alunos chega por meio das imagens.
Ana Mae Barbosa (1995) defende que a leitura de imagens na escola prepararia os alunos para
a compreensdo da gramatica visual de qualquer imagem, seja ela artistica ou néo, na aula de
artes e no cotidiano, capacitando-os para compreender e avaliar todo o tipo de imagem. E o
que seria apreciagdo? Ler é fazer perguntas ao “texto” e, ao interpretar uma imagem, estamos
Ihe fazendo perguntas. O ser humano tem a necessidade de interpretar tudo, desde a mais
tenra idade. Ler uma imagem é produzir sentido. Leitura e apreciacdo sdo sindnimos de
compreensdo, ou seja, decorrem de uma interpretacdo. Se as perguntas feitas as imagens

foram respondidas, pode-se dizer que possivelmente foram compreendidas. As perguntas

® BRASIL. Secretaria de Educacdo Fundamental. Parametros curriculares nacionais: arte. Brasilia : MEC/SEF,
1997.



podem ser as mais variadas e dependem das condi¢fes cognitivas e socioculturais de cada
leitor.

Na escola tradicional, a imagem esteve presente na educagdo. Segundo Dewey
(apud ROSSI, 2011), a educacao tradicional impunha modelos, matérias e metodos adultos as
criancas. Era uma educacdo que desconsiderava o alcance da experiéncia da crianca, pois a
educacédo vinha de fora para dentro e de cima para baixo. Apesar do uso das imagens e do
contato com obras de arte, ndo havia a preocupacdo de se promover a apreciagdo estética. De
acordo com Gardner (apud ROSSI, 2011), no século XIX, quando se expunham obras de arte
aos estudantes, o intuito era reforcar temas como conduta moral, temas filoséficos e politicos

e 0 patriotismo.

Barbosa (1998) destaca o formalismo e a iconografia como abordagens de leitura
mais importantes durante o modernismo. Ambas priorizavam a obra e ndo o leitor. Na
modernidade, eram utilizadas questdes formalistas tais como: “Como as criangas percebem as
cores?”; “Como percebem as questdes estéticas?”’; “O estilo?”; “As linhas?”. Hoje, as
questdes contemplam como as criancas veem as coisas e que significado atribuem a elas,

quais sdo as capacidades contemplativas que elas possuem.

Na contemporaneidade, a arte ndo € mais algo isolado da vida das pessoas, pois se
atenuaram os seus limites com o contexto social. Na concepcdo modernista, nem tudo era
considerado obra de arte. A qualidade da obra era definida pela sua originalidade e pela
pureza da composicdo formal. Michael J. Parsons (1998) esclarece que em tal concepc¢éo
havia uma Unica forma correta de compreender obra de arte: atraves da percepcdo de suas
qualidades visuais. As obras eram consideradas como objetos estéticos, contemplados como
objetos naturais. Ora, as obras de arte sdo significantes e passiveis de interpretacfes e, por

essa razao, necessitam ser interpretadas, e ndo contempladas.

A Proposta Triangular para o Ensino da Arte amplia os horizontes, buscando a
democratizagdo do conhecimento em arte. Inicialmente designada Metodologia Triangular, a
Proposta Triangular foi sistematizada por Ana Mae Barbosa entre 1987 e 1993 e testada no

Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo, onde era diretora.

A Proposta Triangular estd assentada sobre trés vertentes do ensino e da
aprendizagem: contextualizacdo; leitura da obra de arte/apreciacdo; e fazer artistico (Figura
1).



Contextualizar

Fazer Ler

Figura 1 — A Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa
Fonte: elaborada pelo autor.

Gustavo Aratjo e Ana Arlinda Oliveira (2013) descrevem a contextualizacdo
como conhecer/analisar a histéria da obra de arte e o contexto de sua producao, bem como o
artista e a época em que foi produzida, relacionando-a com o contexto atual, pensando a obra
de arte de uma forma mais ampla, para consequentemente ampliar o conhecimento em arte. E
importante salientar que a contextualizacdo é uma porta aberta para a interdisciplinaridade. A
historia da arte € somente um dos componentes da aprendizagem da arte. A contextualizacdo
pode ser historica, social, psicoldgica, antropoldgica, geografica, ecoldgica, etc. E, pois,
através da contextualizacdo que se pode praticar uma educacdo multicultural e ecoldgica,
defendida pelos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) (BRASIL, 1997).

A leitura é quando se conhece 0s elementos visuais da obra, de modo a
descortinar e discutir as questdes que ela revela. Além disso, deve-se compara-la com outras
obras e artistas, interpretando-a subjetivamente. Para Ana Mae Barbosa, a leitura das obras de
arte é busca e descoberta, sdo 0s questionamentos, o despertar da capacidade critica, e ndo a

reducdo dos alunos a receptaculos de informac6es advindas do professor.

O fazer artistico € 0 momento de cria¢do, de representacdo e expressdo artistica.
De acordo com Elisa Muniz Barretto de Carvalho (2007), é prética artistica expressa no
trabalho de atelié, pratica que enfatiza a percepcao, a fantasia e a imaginacdo criadora do
aluno para possibilitar o desenvolvimento de um processo préprio de criagdo. Em geral, o
fazer artistico ndo deve se basear na simples imitacdo de modelos propostos, mas no
desenvolvimento da criatividade do educando, a ser expressa nas mais diversas linguagens
artisticas. A releitura € uma atividade possivel, porém deve-se tentar evitar a copia pela copia

e buscar um trabalho de releitura divergente e subjetivada, que amplia o universo da
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alteridade visual, ou seja, que possibilita langar um novo olhar sobre o fazer artistico do outro,

enriquecendo e modificando a nés mesmos.

A Proposta Triangular € um sistema cuja proposicdo depende da resposta a
pergunta: “como se da o conhecimento em arte?”. Qualquer conteudo de natureza visual e

estética pode ser explorado, interpretado e operacionalizado por ela.

Ressalte-se que a Proposta Triangular ndo é um modelo, ou método. Trata-se, na
verdade, do modo como se aprende a apreciar, fazer e contextualizar a arte. A metodologia
proposta ndo é uma vinculagdo tedrica, conquanto respeite as possiveis abordagens utilizadas

pelos professores na préatica educacional.

Para analisar as diversas formas de apreciacdo estética no Brasil, este trabalho
priorizard a Proposta Triangular, que é concepc¢do orientadora para elaboracdo dos Parametros
Curriculares Nacionais. Ademais, tal proposta contribuiu para as mudancas das préaticas
pedagogicas dos professores de artes no Brasil, por enfatizar a interpretacdo das imagens e

suas significacdes, bem como o uso da cultura visual nas aulas de artes.

1.2. Educagdo em Cultura Visual

A cultura visual pode ser entendida como reflexo das mudancas ocorridas, desde
os anos 1960, em diferentes campos do conhecimento, ai incluidos histéria da arte,
linguistica, critica literaria, estudos culturais e feministas. A cultura visual é, portanto, um
campo transdisciplinar percebido como forma de pensamento pos-estruturalista, com foco nas
visualidades contemporaneas enquanto praticas culturais, seus fluxos e as relagdes com elas

estabelecidas, tendo como pano de fundo as complexas dindmicas das rela¢Ges sociais.

Dias (2011) compreende a cultura visual como campo emergente de pesquisa
transdisciplinar e transmetodoldgico que estuda a construgédo social da experiéncia visual. A
cultura visual retira a énfase do estudo das Belas Artes, a chamada cultura de elite, e dos
lugares da arte, 0s museus e galerias, e volta o olhar para as visualidades do cotidiano, como,
por exemplo, outdoors, painéis de propaganda, grafites, imagens de jornais e revistas,

multimidias, arte popular, entre outras manifestagdes.

Nesse entendimento, 0 ensino e a aprendizagem da cultura visual, a educacdo da cultura

visual, ndo suprime as artes de elite do curriculo. Em suma, a educacédo da cultura visual, de
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acordo com essa Visdo, aborda os percursos curriculares a partir de perspectivas inclusivas
nas quais diferentes formas de producdo da cultura visual possam ser estudadas e
entendidas de um modo mais relacional e contextual e menos hierdrquicas. (DIAS, 2011, p.
62)

A Educacdo em Cultura Visual surge na Educacdo como uma reagdo a divisao
notadamente modernista entre arte erudita e arte popular, alta cultura e cultura de massa, obra
de arte e artesanato. Desta forma, esta abordagem passa a considerar e a integrar no ensino da
arte a vasta gama de visualidades a que todos estdo expostos na contemporaneidade, sem

prejulgamentos e preconceitos.

E preciso salientar que a Educagio em Cultura Visual ndo limita a aproximagcao e
0 conhecimento das formas tradicionais de arte que estdo nos museus e galerias, como
pintura, escultura, tecelagem, ceramica, gravura, entre outras. Entretanto, a inexisténcia dos
lugares da arte na maioria dos municipios brasileiros ndo inviabiliza o ensino da arte na
perspectiva da cultura visual, posto que esta preconiza o estudo das manifestacdes populares,
do artesanato local, mitos e crencas e de todas as formas de visualidades da vida quotidiana.

A Educacgéo em Cultura Visual parte de um pressuposto essencialmente inclusivo.
Né&o se trata, portanto, de abolir as imagens de trabalhos artisticos das aulas de artes visuais,
mas de procurar compreendé-las em termos de seus significados culturais, com suas relagdes
de poder, econdmicas e politicas. Trata-se de perceber as visualidades presentes na vida
cotidiana, estejam elas dentro ou fora do campo artistico. E de ter como pressuposto que, além
do contexto em que as visualidades sdo produzidas, interessa também o contexto em que elas
sejam consumidas, ou que estabelecamos com elas relagdes de interpretacdo, de
ressignificacdo (MARTINS, 2009).

Dias (2011) afirma que a educagdo da cultura visual situa questdes, institui
problemas e visualiza possibilidades para a educacdo em geral. A Educacdo em Cultura
Visual viabiliza a consciéncia critica e a critica social, conduzindo as pessoas a compreensao
e, posteriormente, & agdo. E, portanto, elemento profundamente transformador da realidade
dos sujeitos ao admitir que o conhecimento é socialmente construido e profundamente
relacionado ao poder. A educacdo da cultura visual incentiva consumidores considerados

passivos a tornarem-se produtores ativos da cultura.

Ainda nos dias de hoje, muitos arte/educadores hesitam em se engajar com 0s

artefatos da cultura visual, a despeito da mudanca radical por que passa a arte-educacéo, com
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a inclusdo no curriculo de aspectos fundamentais, como o estimulo a subjetividade tanto na
fruicdo como na producdo de artefatos artisticos e da visualidade cultural. O estudo de outros
artefatos além dos artisticos, que pertencem a cultura visual, rompe com a ideia do dominio

do autor sem a participacao do leitor.

Tal hesitacdo de alguns arte/educadores se assenta sobre a dificuldade que muitos
possuem de se libertar do formalismo e de levar em conta as inimeras visualidades a que as

pessoas estdo expostas na contemporaneidade.

Os cursos de artes e de licenciatura em artes tém a necessidade de repensar seus
curriculos predominantemente formalistas e procurar explorar sistematicamente as
experiéncias do cotidiano dos sujeitos e suas trocas sensoriais. Faz-se necessario, portanto,
discutir a predominancia das belas artes nos curriculos de arte-educacdo, em detrimento da
valorizacdo da compreensdo critica da representacdo da visualidade na sociedade, como

preconiza a cultura visual.

Hernandez (2007) defende que o aparecimento da cultura visual como campo de
investigacado transdisciplinar € uma oportunidade de repensar o atual momento de transi¢éo do
modernismo para a contemporaneidade, em que ocorre uma mudanca no objeto de estudo e de
aprendizagem que significa passar da “arte” a ‘“cultura visual”. O mesmo ocorre com a
profissdo de educador em artes visuais: a pratica predominante ainda é eminentemente

moderna; mas a mudanga para a contemporaneidade € inevitavel.

Defende, também, que a Educacdo em Cultura Visual propde nexos entre
problemas, lugares e tempos, sendo uma poderosa forma de oposi¢do ao colonialismo nas
artes, que ainda predomina nos livros, textos e praticas na sala de aula, ao defender a
superioridade da arte ocidental sobre as manifestacdes artisticas dos paises colonizados, entre

0S quais se encontra o Brasil.

Esse aspecto da Educagdo em Cultura Visual reforca o seu carater profundamente
transformador, ao levar em conta a cultura popular, a subjetividade, as diferentes
interpretacdes, além da capacidade de critica na anélise das imagens, sendo elas artisticas ou
ndo. Afinal, o objetivo de ensinar arte € o de contribuir para a compreensao da paisagem

cultural e social da qual faz parte cada individuo.

Hernandez (2007) propde que os professores aprendam a ser multialfabetizados

juntamente com seus alunos (alfabeto multimidia, oral, visual, escrito, performativo etc.) e



13

sejam capazes de levar em conta as experiéncias de vida dos estudantes e a satisfacdo que eles
sentem com a cultura visual ou que esta lhes propicia em suas vidas — este Gltimo aspecto ndo
deve ser motivo de recriminacdo, mas deve ser transformado em questdes sobre o papel que a
satisfacdo desempenha na construcdo de suas proprias subjetividades. O objetivo deve ser
garantir que os estudantes saibam fundamentar suas proprias interpretagdes e ndo que

qualquer interpretacdo seja considerada pertinente.

Ao fim e ao cabo, busca-se oportunizar aos estudantes uma reflexdo sobre a
maneira como as manifestacfes da cultura visual refletem as relagfes de poder, capacitando-
0S a exercer uma posicdo ativa na hora de decidir ou de estabelecer resisténcias diante das

inimeras possibilidades disponiveis.

1.3. Educacdo em Cultura Visual e leitura de imagem

A Educacdo em Cultura Visual tem como objeto principal estudar a imagem e 0s
significados por ela produzidos em contextos culturais. E, portanto, um campo de estudos que

se refere a construcdo do visual na arte, nas midias e na vida cotidiana.

Com o advento dos Estudos da Cultura Visual®, a leitura de imagens sofreu uma
mudanca profunda de paradigma. Rompeu-se com o formalismo e a iconografia, abordagens
de leitura principais durante 0 modernismo, que priorizavam a obra de arte e ndo o leitor, e
passou-se a considerar a interpretacdo de quem I€, marcadamente influenciada por seu

contexto social e cultural.

A leitura de imagens esta intimamente ligada ao contexto do observador. Quanto
maior e mais aprofundada for sua bagagem cultural em relacdo aos artefatos que se
interpretam, maiores as possibilidades de producéo de significados. Isso ndo implica que
pessoas com menor bagagem cultural relativa a esses artefatos, ndo sejam capazes interpreta-
los ou de se aproximar da arte produzida em contextos alheios a sua propria cultura, mas que
a leitura de imagens se torna cada vez mais proficua a partir do contato mais frequente com

artefatos estéticos produzidos em contextos culturais préprios e diversos.

Ao reagir a divisao entre arte erudita e arte popular, alta cultura e cultura de

massa, obra de arte e artesanato — sem, no entanto, diminuir a importancia das formas de arte

® Os Estudos da Cultura Visual surgiram como campo de pesquisa na Gra-Bretanha no final dos anos 1970 e
inicio dos anos 1980.
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tradicionais —, a Educagdo em Cultura Visual influencia profundamente a leitura de imagens.
Em outras palavras, a abordagem da cultura visual amplia o campo de atuacdo da leitura de
imagens, desviando o foco dos lugares tradicionais da arte, sem abandona-los, para as
imagens do cotidiano do expectador, ai incluidas as imagens contidas nas manifestacdes
culturais e populares, na publicidade, nas ruas e em todos os espacos da vida contemporanea,
repletos de visualidades.

Outro aspecto fundamental a ser considerado na relagdo entre Educagdo em
Cultura Visual e leitura de imagens € o seu carater transformador. Ao enfatizar a importancia
do leitor e de seu contexto sociocultural na leitura de imagens e na producéo de significados, a
Educacdo em Cultura Visual fomenta a consciéncia critica do expectador, rompendo com o

paradigma moderno da separacéo entre autor e leitor.

O Modernismo assumiu 0 conceito de um objeto de arte independente e da existéncia
objetiva de valores estaticos inerentes as propriedades formais do objeto da arte. Portanto,
enfatiza que os objetos da arte poderiam existir sozinhos e, assim sendo, os valores e as
experiéncias estéticas seriam verificaveis. Logo, o Modernismo separou o espectador e o

autor desse objeto autbnomo chamado ““arte”. (DIAS, 2011, p. 63)

Hernandez (2007) argumenta que a Educacdo em cultura visual estimula o
alfabetismo visual critico, permitindo a andlise e a interpretacdo da multiplicidade de textos
existentes na contemporaneidade, como textos visuais, auditivos e corporais, entre outros, na
sala de aula. Para ele, a compreensdo desses textos é tdo importante quanto a escrita ou a

leitura formal.

Por abordar e incorporar aspectos referentes a diferentes campos do
conhecimento, tais como artes visuais, histéria da arte, linguistica, critica literaria, estudos

culturais e feministas, a cultura visual € um campo de pesquisa transdisciplinar. Assim,

(...) nesse percurso pelos referenciais da arte, antropologia, educacgdo, histdria e sociologia,
a abordagem da cultura visual em sua vertente cultural amplia a proposta formalista estética
e semidtica da leitura de imagens. Por se tratar de uma abordagem multirreferencial e
transdisciplinar, um trabalho de compreensdo critica da cultura visual dos mais variados
ambientes de aprendizagem pode ser desenvolvido por qualquer educador/a que deseje e se
disponha a problematizar as representacdes sdcias de menina, menino, mulher, homem,
familia, crianga, adolescente, adulto, velho, pobre, rico, preto, branco, professor/a,
estudante, escola, entre tantas outras possiveis, nas imagens dos livros didaticos, dos
cadernos, das revistas, dos outdoors, dos videojogos, da televisdo, dos cartdes postais, dos
brinquedos, das obras de arte etc. (SARDERLICH, 2006, p. 468)
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A leitura de imagens sob a perspectiva da Educacdo em Cultura Visual viabiliza a
compreensdo da arte, sua trajetoria, seu contexto histérico, de forma a despertar no educando
a curiosidade em relacdo ao objeto da arte, produzindo uma relacao objeto/espectador em que
este Gltimo seja capaz e se sinta estimulado a questionar, problematizar e vivenciar o

momento da aprendizagem.
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2. CRITERIOS PARA SELECAO DAS EXPERIENCIAS DE LEITURA DE IMAGEM

O presente Trabalho de Concluséo de Curso se enquadra no campo da pesquisa
qualitativa. Ndo existe uma definicdo Unica de pesquisa qualitativa, muito menos pode ser
aceita a definicdo de que é a pesquisa ndo quantitativa. De acordo com Uwe Flick (2009), a
pesquisa quantitativa desenvolveu identidade propria, ou talvez varias identidades, e possui
diversos enfoques. Em poucas palavras, busca investigar o mundo fora dos laboratorios, nas
préticas e experiéncias do cotidiano dos sujeitos e/ou grupos, bem como descrever, entender

e, por vezes, explicar os fendmenos sociais a partir de seu interior:

e Analisando experiéncias de individuos ou grupos. As experiéncias podem estar
relacionadas a historias bibliogréficas ou a praticas (cotidianas ou profissionais), e podem
ser tratadas analisando-se conhecimentos, relatos e histérias do dia a dia.

e  Examinando interagfes e comunicacdes, que estejam se desenvolvendo. Isso pode ser
baseado na observacdo e no registro de préaticas de interagdo e comunicagdo, bem como na
analise desse material.

e Investigando documentos (textos, imagens, filmes ou misica) ou tragos semelhantes

de experiéncias ou interacdes. (FLICK, 2009, p. 8)

A partir das experiéncias, interacdes e documentos, o pesquisador desenvolve
modelos e teorias capazes de explicar, no todo ou em parte, as questdes e relagdes sociais
estabelecidas. O foco do estudo é como as pessoas constroem o mundo a sua volta, o que

estdo fazendo, que tipo de relacGes sociais estdo estabelecendo.

E importante destacar que a pesquisa qualitativa ndo estabelece conceitos e
hipbteses bem definidas no inicio do trabalho. Ao contrario, os conceitos e as hipoteses vao
sendo trabalhados a medida que a pesquisa avanca e se aprofunda. Ademais, os métodos e as
teorias devem se adequar ao objeto de estudo; caso isso ndo seja possivel, o pesquisador deve

adapta-los ou mesmo desenvolver novos métodos e teorias.

Salienta-se a enorme relevancia do estudo de caso para a metodologia de pesquisa
qualitativa. Uma vez que esse tipo de pesquisa valoriza a forma com que as pessoas
constroem o mundo a sua volta e as relagdes inerentes a essa construcdo, o estudo de
experiéncias cotidianas reais, ou seja, 0 estudo de caso, se reveste de grande importancia para

0 pesquisador.
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“O estudo de caso € uma investigacdo empirica que investiga um fendmeno
contemporaneo em profundidade e em seu contexto de mundo real especialmente quando 0s
limites entre o fendmeno e o contexto puderem ndo ser claramente evidentes” (YIN, 2015, p.
17). Ao estudar projetos reais de escolas selecionadas, este trabalho ndo se propde a fazer um

estudo de caso, mas uma analise comparativa entre as experiéncias.

Por fim, é preciso destacar que a pesquisa qualitativa é em grande parte baseada
no texto e na escrita. Em outras palavras, a pesquisa qualitativa converte as experiéncias reais
dos sujeitos que s@o objetos da pesquisa — mesmo que essas experiéncias estejam gravadas em

imagens — em texto. Transcreve-se e escreve-se com o objetivo maior de interpretar.

Dentro do campo maior que é a pesquisa qualitativa, o presente trabalho se
enquadra no escopo da Pesquisa Educacional Baseada nas Artes (PEBA). A PEBA tem como
objetivo primordial compreender o mundo complexo da experiéncia vivida do ponto de vista
daqueles que a vivem. Sistematizada, inicialmente, por Thomas Barone e Elliot Eisner, a
PEBA se destina a facilitar a compreensao das atividades humanas por intermédio de meios e

de processos artisticos aplicados a educacao.

Nascida de um descompasso entre o que se produz e a possibilidade de enquadrar
essa producdo em metodologias cientificas ja existentes, a PEBA faz parte das investigacGes
de orientacdo qualitativa, que utiliza procedimentos artisticos para desvelar aspectos que nédo
sdo visiveis em outros tipos de investigacdo. Em suma, a PEBA é uma das maneiras de

incorporar as artes no guarda-chuva das pesquisas qualitativas.

De acordo com Hernandez (2008 apud OLIVEIRA, 2013) podem ser
considerados exemplos de investigacdo baseada nas artes os ensaios visuais, que se utilizam
de imagens que contam por si mesmas um relato ou dialogam a partir de outro plano com o
que apresenta o0 texto; os ensaios que utilizam diferentes formas de narrativa literaria, que
permitem ao leitor estabelecer ressonéncia com o texto que lhe foi dado; e as investigacoes
que apresentam o processo e o resultado utilizando formas ndo convencionais de investigagéo,

especialmente aquelas com recursos visuais ou performaticos.

A PEBA pressupfe que a pesquisa se constréi durante o processo de pesquisar.
Desse modo, nem o pesquisador nem a metodologia devem preceder a investigagdo, mas

ambos se constituem com o desenvolvimento da prépria pesquisa.
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A pesquisa baseada nas artes, a partir de relatos nos quais os docentes contam suas
experiéncias e as de seus estudantes, pode permitir a nds e a eles compreendermos aquilo
que o raciocinio l6gico formal deixa a margem: a experiéncia humana em suas acGes e
intencBes. Ao contrario dos fatos anunciados, as proposicOes abstratas da especulagdo
empirica, a narrativa se aproxima da dimensdo emotiva, complexa da experiéncia. Permite-
nos, como afirma Bolivar (1998), captar a riqueza dos significados dos assuntos humanos:
os desejos, sentimentos, as crengas, os valores que compartilhamos e negociamos na
comunidade de aprendizagem onde nos construimos como sujeitos. Desse modo, os relatos
sobre a experiéncia a partir das propostas da pesquisa baseada nas artes podem vir a ser um
mediador critico para nos ajudar a elaborar um novo olhar aos docentes como agentes
ativos em um complexo contexto social. (UFG, 2011, apud OLIVEIRA, 2013, p.8)

A escolha de um video para cada regido brasileira se deve ao objetivo de tracar
um panorama do ensino das artes no Brasil, no que tange a leitura de imagens, a partir das

diferentes abordagens utilizadas pelos professores e escolas que foram premiados.

Dentro dessa perspectiva metodoldgica, foram selecionados quatro videos
referentes ao Prémio Arte na Escola Cidadd, cada um deles representando uma regido
brasileira. A Unica regido que nao esta representada é a Centro-Oeste, tendo em vista que, nas
dezesseis edicdes da premiacédo, a regido foi agraciada apenas duas vezes, com as escolas
Centro Educacional 2 do Cruzeiro (Il Prémio) e CAIC Assis Chateaubriand (VI Prémio),
ambas em Brasilia, Distrito Federal. A primeira escola poderia ter sido objeto do presente
trabalho, entretanto ndo ha video, muito menos relato detalhado no sitio artenaescola.org.br. A
segunda escola mencionada, por sua vez, além de também ndo possuir relato em video, é um

estabelecimento voltado a educacéo infantil, o que foge ao escopo deste trabalho.

O Prémio Arte na Escola Cidadd, uma parceria entre o Instituto Arte na Escola, o
Servigco Social da Industria (SESI) e o Banco Bradesco, identifica, reconhece e divulga
projetos educacionais exemplares na area de Arte em cinco categorias: Ensino Infantil, Ensino
Fundamental 1, Ensino Fundamental 2, Ensino Médio e Educagdo para Jovens e Adultos
(EJA). As escolas e os professores vencedores recebem prémios em dinheiro, livros e

equipamentos.

Nesse panorama, entre 0s inimeros videos disponiveis e vistos, foram escolhidos
quatro, de maneira a focar sobre a qualidade dos dados antes que sobre a quantidade. Foram

escolhidas aquelas experiéncias que apresentavam abordagens aproximadas ou precisas que
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caracterizam a Proposta Triangular e as propostas da Educacdo em Cultura Visual, bem como
que revelassem a existéncia de espaco para a construcao da subjetividade.

Na regido Norte, foi selecionada a experiéncia do Colégio Sdo Francisco Xavier,
em Abaetetuba, Pard, desenvolvida pelos professores Jaqueline Cristina Souza da Silva e
Paulo Anete com alunos do Ensino Médio, premiada no XI Prémio Arte na Escola Cidadd,
ocorrido em 2010, registrado em video com duracdo de seis minutos e vinte segundos (Figura
2). O trabalho tem seu foco na valorizagdo da cultura local como forma de resisténcia a
invasdo da cultura estrangeira simbolizada pela festa do Halloween, ou Dia das Bruxas.

X! Prémio Arte na Escola Cidada - Ensino Médio

e

Figura 2 — X1 Prémio Arte na Escola Cidadd —Ensino Médio

Fonte: printscreende video do canal Arte na Escola no Youtube®,

Na regido Nordeste, escolheu-se o trabalho vencedor da Escola Mater Christi, de
Recife, Pernambuco, desenvolvido pela professora Flavia Roberta Alves Costa com alunos do
Ensino Médio, premiado no X Prémio Arte na Escola Cidada, ocorrido em 2009, registrado
em video com duracdo de sete minutos e trinta e nove segundos (Figura 3). Ao trabalhar
leitura de imagens, contextualizacdo e fazer artistico, a professora apresenta a historia da arte

e incentiva que seus alunos fagam um paralelo com a arte contemporénea.

* Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=YbDai0J3CWc>. Acesso em 18 out. 2015.



https://www.youtube.com/watch?v=YbDai0J3CWc
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Figura 3 — X Prémio Arte na Escola Cidada — Ensino Médio

Fonte: printscreen de video do canal Arte na Escola no Youtube®.

O video selecionado na regido Sudeste se refere ao trabalho da professora Mariana
de Souza Guimardes, realizado com alunos do Ensino Fundamental 2 do Colégio de
Aplicacdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), premiado no XV Prémio Arte
na Escola Cidadd, ocorrido em 2014, registrado em video com duracdo de nove minutos e
trinta e sete segundos (Figura 4). O trabalho promove um diélogo entre a arte contemporanea

e o fazer artesanal do bordado.

Figura 4 — XV Prémio Arte na Escola Cidadd — Ensino Fundamental 2

Fonte: printscreen de video do canal Arte na Escola no Youtube®.

% Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=Qe0Wpuybfko>. Acesso em 18 out. 2015.
¢ Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=HIg2VMw8Wzo>. Acesso em 18 out. 2015.



https://www.youtube.com/watch?v=Qe0Wpuybfko
https://www.youtube.com/watch?v=HIg2VMw8Wzo
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Na regido Sul, foi escolhida a experiéncia da professora Julmara Goulart Sefstrom
com alunos do Ensino Fundamental 2 da Escola de Educacio Béasica Angelo 1zé, localizada
em Forquilhinha, Santa Catarina, premiada no XI Prémio Arte na Escola Cidadd, ocorrido em
2010, registrado em video com duracédo de cinco minutos e trinta e um segundos (Figura 5). O
trabalho se refere a leitura de imagens contextualizada a realidade dos alunos, filhos de

agricultores da regiéo.

Figura 5 — XI Prémio Arte na Escola Cidadd — Ensino Fundamental 2

Fonte: printscreen de video do canal Arte na Escola no Youtube'.

Todos os videos selecionados estdo inseridos na perspectiva metodolégica da
Pesquisa Educacional Baseada nas Artes, pois permitem compreender, a partir dos relatos dos
trabalhos dos docentes, a experiéncia educacional do ponto de vista dos professores e
estudantes. As experiéncias sdao também representativas da leitura de imagens a partir da
educacdo da cultura visual, uma vez que voltam o olhar para as visualidades do cotidiano e

das manifestacOes culturais locais.

Os videos serdo analisados a partir de uma adaptacdo da metodologia de anéalise

de videos proposta por Fernando Henrique de Lima (2015), que pressupde seis fases:

. Fase 1: Assistir aos videos;
. Fase 2: Selecionar os eventos criticos;

. Fase 3: Descrever 0s eventos criticos;

" Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=8hrFVmo8Lj4>. Acesso em 18 out. 2015.



https://www.youtube.com/watch?v=HIg2VMw8Wzo
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. Fase 4: Transcrever 0s eventos criticos;
. Fase 5: Discutir os dados encontrados;

e  Fase 6: Limpar as transcri¢@es. (LIMA, 2015, p. 6)

Na Fase 1, a intencdo € assistir aos videos sem a preocupagdo de registrar 0s
acontecimentos ou relatar fatos. O objetivo é se acostumar com as filmagens e entender o que
se passa nos videos. Isso nao significa, no entanto, que as filmagens sejam assistidas de
maneira displicente. A Fase 2 se dedica a selecdo dos eventos criticos. Assiste-se novamente
aos videos com olhar mais acurado, buscando-se selecionar momentos que sejam importantes
para a pesquisa. A descricdo dos eventos criticos, em que se elabora textos curtos, porém
precisos, sobre os momentos selecionados durante a Fase 2, é a tarefa proposta para a Fase 3.
Na Fase 4, transcreve-se, em forma de texto, todos os dialogos e narrativas constantes dos
eventos criticos ja selecionados na Fase 2. A Fase 5 pressupde a discussdo dos dados entre 0s
diversos pesquisadores envolvidos no processo de pesquisa, neste caso as discussdes com a
professora orientadora deste trabalho. A Fase 6 é a limpeza das transcri¢@es, quando se separa

os dados que serdo utilizados na pesquisa daqueles que ndo serao Uteis.

A anélise dos videos selecionados a partir da metodologia descrita acima nao sera,
por 6bvio, detalhada fase a fase. A metodologia sera utilizada, mas apenas 0s resultados
obtidos serdo apresentados no capitulo seguinte.
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3. ANALISE DAS EXPERIENCIAS DE LEITURA DE IMAGEM

Tendo como base as consideracGes tedricas e metodoldgicas, realizei a selecdo
dos videos buscando aqueles projetos que apontassem experiéncias com a perspectiva da
Proposta Triangular e/ou com a abordagem da Educacéo em Cultura Visual. Entre os diversos
projetos constantes do sitio artenaescola.org.br, ndo encontrei nenhum que mencionasse
diretamente uma dessas abordagens. A despeito disso, constatei que muitos seguiam suas
premissas mais relevantes. Entre os videos selecionei, entdo, aqueles que melhor expunham

essas abordagens.

Nesse sentido, os videos selecionados foram os do Colégio S&o Francisco Xavier,
do Para (2010); da Escola Mater Christi, de Pernambuco (2009); do Colégio de Aplicacdo da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), do Rio de Janeiro (2014); e da Escola de
Educacio Basica Angelo 1z¢, de Santa Catarina (2010)®,

3.1. Colégio Sao Francisco Xavier

O primeiro projeto selecionado foi premiado no XI Prémio Arte na Escola Cidada
(Figura 6). Conforme ja dito anteriormente, o trabalho tem seu foco na valorizag&o da cultura
local como forma de resisténcia a alienagdo cultural ditada pelo mercado do entretenimento,
gue neste caso representa a festa do Halloween, ou Dia das Bruxas. O resultado do trabalho €
0 Auto do Barca, uma festa popular criada pelos alunos da escola a partir do resgate da cultura
local, com danca, musica e representagdo dos mitos e crencas regionais, que envolve todas as

pessoas da cidade.

O video comecga com a descricdo da importancia da barca e dos rios para a
realidade das cidades ribeirinhas da Amazonia, feita pela professora Jaqueline Silva. E por
meio dos rios que as pessoas se locomovem, que alunos e professores chegam as escolas, que

chegam informacdes e suprimentos de outras localidades.

Ao assumir o cargo de professora de artes na escola, a professora foi demandada a
trabalhar com seus alunos a festa do Halloween (Dia das Bruxas), oriunda da cultura

estadunidense. Consciente da importancia da valorizacdo da cultura local, negou-se a repetir e

® E preciso ressaltar que diversos aspectos da Educagdo em Cultura Visual e da Proposta Triangular constam dos
projetos e das falas dos professores nos videos selecionados.
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difundir costumes de uma cultura estrangeira por razbes meramente comerciais e decidiu
conceber, juntamente com o professor Paulo Anete, 0 Auto da Barca Amazonica, juntando a

importancia da barca para os ribeirinhos e a valorizacdo das lendas locais.

Tendo como ponto de partida pesquisa feita com os cidaddos e professores mais
antigos, bem como recortes de jornais, os professores construiram juntamente com os alunos
0 projeto do Auto da Barca, a partir do qual foram definidos os temas e os figurinos
utilizados. Os alunos foram divididos em duas equipes, respeitando as afinidades e
preferéncias dos alunos: producdo, responsavel pela cenografia da apresentacdo; e cénica,
responsavel pelas coreografias. O Auto da Barca Amazonica foi apresentado nas ruas da
cidade, transcendendo os muros da escola ao envolver toda a comunidade na valorizacdo da

cultura local.

Fonte: printscreen de video do canal Arte na Escola no Youtube.

3.1.1. Aspectos da Educagédo em Cultura Visual

O primeiro aspecto relacionado a Educagdo em Cultura Visual que aflora do
projeto da Escola Sdo Francisco Xavier é a valorizagdo das visualidades do cotidiano dos
estudantes e de sua cultura, simbolizados pela imagem da barca. A Figura 7 ilustra o transito
das pessoas pelo rio utilizando-se da barca como meio de transporte: para o trabalho, para a
escola, para suas casas, para o deslocamento de compras e suprimentos, entre outras tarefas do

cotidiano.

A Dbarca juntam-se as representacdes dos mitos e crencas locais, aspecto também
valorizado pela educagdo da cultura visual, que preconiza a retirada da énfase do estudo das
Belas Artes e a aproximacéo da realidade das pessoas, no caso analisado, das manifestacdes
da cultura popular amazénica. A Figura 8 trata de um excerto do Auto da Barca, apresentado

nas ruas da cidade de Abaetetuba, em que sdo mostrados os alunos movimentando uma cobra
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construida por eles proprios nas aulas de artes. A cobra é uma figura muito presente nos mitos
e crencas da regido Amazonica, especialmente aqueles oriundos da cultura indigena, e é

representada em pinturas corporais e em objetos ceramicos de figuras zoomorficas.

Figura 7 — XI Prémio Arte na Escola Cidada — Ensino Médio

Fonte: printscreen de video do canal Arte na Escola no Youtube.

O Auto da Barca Amazodnica € impregnado de aspectos da cultura visual, uma vez
que é fortemente inclusivo. Além de extrapolar os muros da sala de aula e integrar toda a
comunidade na qual se insere a escola, a experiéncia estimula a formacdo da consciéncia
critica dos alunos, especialmente ao rejeitar a incorporacdo de manifestaces culturais
estrangeiras — colonialismo cultural — e valorizar a expressdo da cultura local manifestada
pelos mitos e crencas amazonicos e pelo relevo conferido ao meio de transporte mais
importante para os cidadaos da regi&o.
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Figura 8 — X1 Prémio Arte na Escola Cidada — Ensino Médio

Fonte: printscreen de video do canal Arte na Escola no Youtube.

Outro aspecto relevante da Educagdo em Cultura Visual presente no projeto é seu
carater contemporaneo e multidisciplinar. Ao envolver toda a escola e englobar ndo s6 as
artes, como também histdria, geografia e conhecimentos populares, o Auto da Barca ativa as
manifestacdes culturais locais e as recria, a partir das dindmicas das relacdes sociais da regiao,

tendo como resultado uma manifestacao artistica e cultural essencialmente contemporanea.

No projeto do Auto da Barca Amazobnica houve espago para a construcdo da
subjetividade. Os professores levaram em conta as experiéncias de vida dos estudantes ao
pedirem que eles trouxessem ideias de como construir 0 projeto. Ao incentivar a procura de
material em livros, recortes de jornal e experiéncias dos cidaddos mais antigos, os professores

permitiram que seus alunos fundamentassem suas préprias interpretagdes.

Professores e alunos construiram coletivamente o trabalho, os primeiros
incentivando os Ultimos a trazer elementos da cultura visual que lhes trouxessem satisfacéo,
sempre de maneira fundamentada e sem que qualquer interpretagdo fosse considerada
pertinente. E importante salientar que n3o houve imposicdo por parte dos professores, mas
estimulos para que os alunos construissem o projeto a partir de sua prépria historia,

encontrando espaco para dar vazdo a sua subjetividade.
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3.1.2. Aspectos da Proposta Triangular

Os trés vértices da Proposta Triangular — ler, contextualizar, e fazer — podem ser
identificados no projeto do Auto da Barca Amazonica. A leitura pode ser percebida no
momento em que os alunos procuraram livros, fotografias, recortes de jornal e pessoas no
intuito de pesquisar sobre as manifestacfes culturais locais, buscando um contraponto a

cultura estrangeira simbolizada pela festa do Halloween.®

Na Proposta Triangular, a contextualiza¢do pode ser histdrica, social, psicoldgica,
antropolégica e geografica, entre outros aspectos. No caso do Auto da Barca, a
contextualizacdo é identificada por meio da valorizacdo dos mitos e tradigdes presentes na
cultura local. Em outras palavras, a contextualizacdo abrange aspectos culturais e também
todos o0s outros aspectos mencionados anteriormente. A Figura 9 mostra o transporte dos
aderecos produzidos pelos alunos e que representam figuras e objetos caracteristicos da
cultura regional, ou seja, contextualizados com a realidade dos estudantes e da comunidade.

Figura 9 — X1 Prémio Arte na Escola Cidada — Ensino Médio

Fonte: printscreen de video do canal Arte na Escola no Youtube.

O fazer artistico fica nitido no projeto do Auto da Barca. A Figura 10 mostra os
alunos no processo de producdo artistica, confeccionando as figuras que serdo utilizadas na

apresentacdo. A partir da leitura dos livros, fotografias, recortes e relatos, bem como da

% N#o ha imagens que registrem o ler da Proposta Triangular. Essa etapa foi relatada no video pelos professores
Jaqueline Silva e Paulo Anete.
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contextualizacdo com a realidade cultural local, os alunos construiram o Auto da Barca,
utilizando recursos das artes plasticas e das artes cénicas, a partir das afinidades de cada um.
Ressalte-se que 0s proprios estudantes escolherem os materiais a serem utilizados e as
representacdes que iriam fazer. Ademais, o resultado final foi uma reconstrucdo feita pelos

alunos das lendas e mitos locais, tendo como pano de fundo sua realidade e contexto social.

Figura 10 — X1 Prémio Arte na Escola Cidadd — Ensino Médio

Fonte: printscreen de video do canal Arte na Escola no Youtube.

Pode-se vislumbrar espaco para construcdo da subjetividade a partir da Proposta
Triangular, especialmente no ler e no fazer artistico. No vértice ler da Abordagem, foi
proporcionado aos alunos o desenvolvimento da consciéncia critica, ao pesquisarem sobre a
cultura local em contraponto a cultura estrangeira. Do mesmo modo, no fazer artistico, 0s
alunos criaram suas proprias obras, baseando-se nas manifestagdes culturais locais, sem, no
entanto, produzir copias a partir da leitura. Além disso, o fazer artistico foi ancorado em uma

construcdo coletiva, sem imposicdo por parte dos professores.

3.2. Escola Mater Christi

O segundo projeto selecionado foi premiado no X Prémio Arte na Escola Cidada
(Figura 11). A partir da apresentagdo das vanguardas modernistas europeias, 0 projeto

trabalha a arte contemporanea na escola.
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Figura 11 — X Prémio Arte na Escola Cidada — Ensino Médio

Fonte: printscreen de video do canal Arte na Escola no Youtube.

O video se inicia mostrando a escolha da professora Flavia Roberta Alves Costa
em trabalhar a arte contemporanea, tendo em vista a rejeicdo de seus alunos pelo tema: o que
é considerado bonito, € aceito como arte; ja aquilo que desafia os padrbes tradicionais de

beleza, ndo é bem recebido pelos alunos.

A professora iniciou o trabalho apresentando o fauvismo e o cubismo para a
turma, deixando a cargo dos alunos a apresentacdo das demais vanguardas europeias, como 0
futurismo, o dadaismo e o surrealismo. Foi estabelecido que o trabalho a ser apresentado
deveria conter leitura de imagens, contextualizacdo e uma producdo artistica, cuja forma seria

decidida pelos proprios estudantes.

A aproximacdo da arte contemporanea foi conduzida por meio de visita a museus
e com a utilizacdo ndo somente de imagens estaticas como também de videos. Destaca-se a
participacao intensiva dos alunos em todas as etapas do processo, desde o planejamento até a

execucdo das atividades propostas.

Os alunos chegaram a concluséo de que para compreender a arte contemporanea
era necessario compreender seus codigos. A partir dessa ideia a professora solicitou a
producdo de um texto intitulado “quem compreende a arte contemporanea”. O resultado foi
tdo surpreendente que gerou a publicacdo de uma revista contendo os textos produzidos pelos

alunos.

Apdbs a discussdo do tema, visita a museus e producdo plastica e textual, a
professora decidiu trabalhar o autorretrato de cada aluno. A maneira como foi trabalhada o

autorretrato foi essencialmente contemporanea, uma vez que ndo foi literal e respeitou as
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individualidades de cada um. Os alunos ndo se representaram por meio de um retrato deles
proprios, mas utilizando seus gostos, como a culindria e a velocidade dos esportes, para

mostrar aquilo que os representa e que traduz a sua interioridade.

O resultado do trabalho do ano letivo foi apresentado em um saldo de artes
envolvendo o pablico com a utilizacdo da arte conceitual e de recursos como performance,
videoarte e instalacdo, de livre escolha de cada aluno. Os proprios alunos montaram a

exposicao e atuaram como mediadores.

3.2.1. Aspectos da Educagédo em Cultura Visual

No projeto da Escola Mater Christi pode-se identificar alguns aspectos da
Educacdo em Cultura Visual. Sem se afastar dos lugares da arte e das imagens de artistas
importantes das vanguardas europeias, o trabalho realizado pelos alunos é essencialmente
contemporaneo, posto que deriva em uma reinterpretacdo e ressignificacdo das imagens a
partir das visualidades presentes em seu cotidiano. A Figura 12 ilustra esse aspecto ao retratar
um manequim vestido com cédulas de dinheiro. A obra, intitulada “sem valor” remete aos
valores materialistas da sociedade capitalista, embutindo uma forte critica social, tdo

defendida pela Educacdo em Cultura Visual.

Figura 12 — X Prémio Arte na Escola Cidada — Ensino Médio

Fonte: printscreen de video do canal Arte na Escola no Youtube.
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Outro aspecto da Educacdo em Cultura Visual que pode ser vislumbrado no
projeto é que os estudantes foram capazes de fundamentar suas proprias interpretagdes a partir
das obras de arte das vanguardas europeias. Nos trabalhos realizados € possivel perceber que
as leituras das vanguardas se distanciam de visdes repetitivas ou assimiliacionistas. O que 0s
estudantes fizeram foi dialogar com essas obras por meio de obras que se posicionam no seu

préprio contexto.

No projeto da Escola Mater Christi houve espacgo para construcao da subjetividade
do ponto de vista da Educacdo em Cultura Visual, uma vez que os trabalhos produzidos foram

fruto de uma construcdo coletiva entre professora e alunos.

3.2.2. Aspectos da Proposta Triangular

Entre os diversos projetos analisados, o trabalho desenvolvido pela professora
Flavia Roberta Costa com os alunos da Escola Mater Christi € 0 que mais se aproxima da
Proposta Triangular. O ler pode ser percebido no momento em que a professora estimula seus
alunos a pesquisarem sobre as vanguardas europeias. Trata-se de uma leitura critica, tendo em
vista que os préprios estudantes, divididos em grupos, precisaram apresentar aos demais
colegas a vanguarda escolhida a partir de imagens por eles selecionadas. A Figura 13 ilustra

esse momento, quando professora e alunos discutem sobre as imagens selecionadas.

Figura 13 — X Prémio Arte na Escola Cidada — Ensino Médio

Fonte: printscreen de video do canal Arte na Escola no Youtube.
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No caso do projeto analisado, a contextualizacdo pode ser vista, incialmente, em
seu aspecto histérico, quando os alunos pesquisam sobre as vanguardas europeias.
Posteriormente, a contextualizacdo deriva para os aspectos social, politico e cultural, quando
0s estudantes relacionam o contexto em que as obras pesquisadas foram produzidas com o
contexto atual, a realidade em que eles vivem. A Figura 14 mostra uma imagem da revista

produzida pelos alunos a partir do trabalho realizado.

idadd - Ensino Médio

REFLEXOES

COMPREENDE
A ARTE
CORTEMPORANER

A1 e e e

0 (M) e e (o

$OA0 S e MO v b
S b Pars @00 vhe padene v
hgndhs et COnerr e Boren ¢ (FLG0L O) B G
OGN COMIA (RETIIRGD 4 tetenSuse e f8 Voo
et b A W € ket v o wlen s e s ko

ot o o &)

U ) o Ay et

D R L R
TR PIRTIACIE OO Y HTE @ B0 N PAKIGS 30N
O b B v e s

R -

Figura 14 — X Prémio Arte na Escola Cidada — Ensino Médio

Fonte: printscreen de video do canal Arte na Escola no Youtube.

O fazer artistico pode ser vislumbrado em varias etapas do trabalho desenvolvido.
Em primeiro lugar, pode ser identificado na apresentacdo das vanguardas europeias, quando
os alunos, a partir de pesquisa realizada (incluindo leitura de imagens), mostram o resultado
de forma livre. Em segundo, na construcdo e apresentagcdo do autorretrato, quando cada um
mostrou a sua esséncia na forma de arte e ndo um retrato literal. Por ultimo, o sal&o de artes
coroou o fazer artistico da turma ao mostrar ao publico o resultado das diversas producoes
realizadas ao longo do ano letivo. A Figura 15 ilustra o fazer artistico ao capturar uma

imagem do saldo de artes.
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Figura 15 — X Prémio Arte na Escola Cidada — Ensino Médio

Fonte: printscreen de video do canal Arte na Escola no Youtube.

No video foi possivel observar que houve grande espaco para a construcdo da
subjetividade na perspectiva da Proposta Triangular nos seus trés vértices. Observei que o ler
ndo se limitou a uma mera pesquisa, mas contribuiu para despertar a consciéncia critica dos
estudantes ao escolherem algumas imagens entre tantas outras representativas de cada
vanguarda. Na contextualizacdo, o processo de relacionar a realidade em que as obras
pesquisadas foram produzidas e o contexto atual em que vivem os alunos também contribuiu
para a formacdo de sua consciéncia critica, aspecto essencialmente ligado a subjetividade. O
fazer artistico foi livre na sua forma e nos suportes utilizados, ou seja, cada estudante escolheu

a maneira de expressar sua arte, ndo havendo imposi¢éo por parte da professora.

3.3. Colégio de Aplicacdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro

O terceiro projeto selecionado foi premiado no XV Prémio Arte na Escola Cidada
(Figura 16). O trabalho promove um dialogo entre a arte contemporanea e o fazer artesanal do
bordado.
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Fonte: printscreen de video do canal Arte na Escola no Youtube.

O video comeca com o relato da professora Mariana de Souza Guimardes sobre o
projeto “Retalhos de Memoria”, em que trabalhou o bordado com mulheres idosas. A partir de
entdo passou a trabalhar a relacdo entre a arte e a ancestralidade do bordado. Ao ingressar
como professora no Colégio de Aplicacdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ),
que atende a um publico de vérias camadas sociais e ao processo de estagio dos licenciandos

da universidade, resolveu trabalhar o bordado com seus alunos.

Inicialmente, a professora pesquisou os planos de curso das antigas professoras de
Educacdo Artistica, que ensinavam trabalhos manuais, e constatou que o bordado era
trabalhado com as meninas das turmas. Resolveu, entdo, desenvolver um projeto que
envolvesse uma juncédo do tradicional com o contemporaneo por meio da bordadura, que para

ela significa desenhar com a linha, além de ser linguagem, expressdo e comunicacéo.

A partir de entdo, a professora estimula os alunos a buscarem sua poética, sua
forma de expressdo; apresenta a historia do tecer na humanidade; e chega ao tecer na
contemporaneidade. Nesse processo, apresenta artistas que trabalharam a bordadura, como

Leonilson, Arthur Bispo do Rosario e Lia Mena Barreto.

O resultado do trabalho, a partir da pergunta “a arte pode melhorar a vida nas
cidades?”, se traduz em intervengdes no espago urbano préximo a escola com a utilizagdo da
bordadura. Desta forma, os alunos afixam suas mensagens nos diversos suportes existentes no
espaco urbano, contendo palavras que expressam sentimentos positivos, com o objetivo de
influenciar a vida de quem passa. Nesse contexto, a arte pode ndo ter uma utilidade prética,
mas serve como poesia, e esse é o0 objetivo a ser atingido. Em outras palavras, por meio das
intervencdes com bordadura, os estudantes sdo capazes de se conectar com as pessoas a sua

volta por meio de seus proprios sentimentos.



35

3.3.1. Aspectos da Educagédo em Cultura Visual

Entre os projetos apresentados, o do Colégio de Aplicacdo da UFRJ € o que mais
se coaduna com a Educacdo em Cultura Visual. Em primeiro lugar, pode-se afirmar que o
projeto rompe com a divisdo entre arte e artesanato ao promover a juncdo entre o trabalho de
diversos artistas contemporaneos e a ancestralidade do bordado, por meio do fazer artistico
dos proprios alunos. A Figura 17 ilustra 0 momento em que uma aluna trabalha com a

bordadura, a partir da concepgdo mencionada.

Figura 17 — XV Prémio Arte na Escola Cidadd — Ensino Fundamental 2

Fonte: printscreen de video do canal Arte na Escola no Youtube.

A maneira como a professora trabalha a bordadura, em suas préprias palavras
definida como “desenhar com a linha”, foge da concepcao tradicional do bordado, revelando
um novo olhar, uma nova forma de trabalho, que é essencialmente contemporanea. Nao se
trata de um simples alinhavar, mas € uma nova forma de expressdo e de manifestacdo das
ideias. Esse carater contemporaneo do projeto apresentado o aproxima da Educacdo em
Cultura Visual, uma vez que rompe com as formas tradicionais de arte e com os lugares da

arte, sem, no entanto, despreza-los.

E preciso ressaltar que o trabalho é feito sem diminuir o carater tradicional do
bordado. Ao contrério, o bordado é trazido para a contemporaneidade como uma inspiracao
para o fazer artistico dos alunos. Deve-se relembrar que a Educacdo em Cultura Visual
preconiza a valorizacdo das manifestacGes culturais locais, entre as quais se encaixa O

bordado, trazendo-as para 0 mundo contemporaneo.
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Outro aspecto da Educagdo em Cultura Visual pode ser vislumbrado a partir do
resultado do trabalho produzido pelos alunos: as intervencfes no espaco urbano ao redor da
escola. Ao colocar mensagens bordadas nas arvores, eles provocam nos passantes sentimentos
diversos, que os levam a uma necessidade de interpretacdo do que estd sendo visto. Desta
forma, os fruidores deixam de ser considerados sujeitos passivos e se tornam coautores das
obras. A Figura 18 mostra 0 momento em que os alunos promovem a intervengdo no espaco

urbano por meio da bordadura, afixando mensagens nas arvores.

Figura 18 — XV Prémio Arte na Escola Cidadd — Ensino Fundamental 2

Fonte: printscreen de video do canal Arte na Escola no Youtube.

O projeto proporcionou aos passantes a observacdo de visualidades inseridas no
espaco publico de uma forma mais artistica e poética. A arte saiu dos espagos tradicionais e
foi incorporada ao dia a dia das pessoas, revelando um carater eminentemente inclusivo,

participativo e democratico.

Pode-se afirmar que houve espaco para a construcdo da subjetividade a partir da
Educacdo em Cultura Visual. Todo o processo foi construido coletivamente entre professora e
alunos. A partir dos referenciais do bordado e dos trabalhos de artistas contemporéneos, 0s
estudantes escolheram eles préprios a forma de expressdo utilizada e principalmente o

contetdo que eles quiseram despertar no outro por meio da bordadura.
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3.3.2. Aspectos da Proposta Triangular

Os trés vertices da Proposta Triangular podem ser percebidos no projeto do
Colégio de Aplicacdo da UFRJ. O ler é visto quando a professora traz para a sala de aula
imagens das obras dos artistas Leonilson, Arthur Bispo do Roséario e Lia Mena Barreto, que
trabalham com a bordadura. Trata-se de uma leitura critica, pois a partir do trabalho desses
artistas os estudantes foram estimulados a pensar nos trabalhos que eles préprios iriam
desenvolver. E preciso ressaltar que nio ha imagens no video selecionado que mostrem esta

etapa, mas o processo é relatado pela professora.

A contextualizagdo pode ser vista quando os alunos analisam as circunstancias em
que as obras dos artistas mencionados foram produzidas, especialmente do ponto de vista
historico, social e cultural, como forma de fundamentarem os seus proprios trabalhos com a
bordadura. A Figura 19 ilustra esse momento, a0 mostrar um aluno pesquisando sobre artistas
que trabalham com a bordadura.

Figura 19 — XV Prémio Arte na Escola Cidadd — Ensino Fundamental 2

Fonte: printscreen de video do canal Arte na Escola no Youtube.

O fazer artistico € notado no momento em que os estudantes produzem suas obras
de arte a partir das obras dos artistas observados, utilizando a bordadura. A Figura 20 mostra
os alunos promovendo uma intervencdo no espaco urbano ao redor da escola, mais
especificamente um trabalho de entrelacamento entre as linhas formando bordaduras

espaciais, utilizando o proprio ambiente como suporte para o trabalho artistico.
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Figura 20 — XV Prémio Arte na Escola Cidada — Ensino Fundamental 2

Fonte: printscreen de video do canal Arte na Escola no Youtube.

Pode-se afirmar que houve espaco para a construcdo da subjetividade a partir da
Proposta Triangular no projeto do Colégio de Aplicacdo da UFRJ. O ler se caracterizou por
uma leitura critica, em que os artistas tratados serviram como ponto de partida para a
producdo artistica dos alunos. A contextualizacdo aproximou a realidade em que as obras
apreciadas foram produzidas com o proprio contexto dos alunos, contribuindo para o
despertar da consciéncia critica. E o fazer artistico ndo partiu de uma imposicao da professora,

mas de uma concepcao dos préprios alunos a partir da leitura das obras e da contextualizagéo.

3.4. Escola de Educacao Basica Angelo 1zé

O quarto e ultimo projeto selecionado foi premiado no XI Prémio Arte na Escola
Cidada (Figura 21). O trabalho se refere a leitura de imagens contextualizada a realidade dos

alunos, filhos de agricultores da regido.



39

Fonte: printscreen de video do canal Arte na Escola no Youtube.

O video se inicia com um relato da professora Julmara Sefstrom acerca do publico
que frequenta a escola, composto por filhos de pequenos agricultores locais, e que por vezes
tem vergonha de sua origem. No final do ano de 2008, a diretora da escola propds a
professora o desenvolvimento de um projeto que aliasse artes e a questdo da agricultura

familiar, tipica da regido.

A professora decidiu trabalhar a questdo a partir da leitura de imagens,
contextualizando com a realidade local. A partir de um trabalho do fotdgrafo Sebastido
Salgado mostrado em sala de aula, os estudantes imediatamente relacionaram 0S pés
mostrados na imagem com 0s pés de seus proprios pais e de pessoas que trabalham na roga.
Surgiu, entdo, entre os alunos e a professora a ideia de fotografar e entrevistar os agricultores

da comunidade.

A partir das fotografias, a professora perguntou a seus alunos de que forma eles
gostariam que as pessoas se lembrassem daqueles agricultores. Partindo das ideias que
surgiram (valorizacgéo, batalha, luta, trabalho, respeito), a professora prop6s a seus alunos que,
a partir da obra de Rosana Paulino, intitulada Parede de Memdrias, fosse criada uma colcha
de memorias. Com o trabalho desenvolvido, os estudantes passaram a se ver naqueles retratos

e a valorizar a sua prépria cultura e 0 meio social em que vivem.

3.4.1. Aspectos da Educagdo em Cultura Visual

O projeto da Escola de Educacio Basica Angelo 1zé possui alguns aspectos
relacionados & Educagdo em Cultura Visual. O primeiro deles, que chama a atencdo logo

inicio do video, é a valorizagéo das visualidades do cotidiano dos estudantes e do meio social
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em que a escola estd inserida. A Figura 22 representa esse aspecto, a0 mostrar uma cena da
realidade que cerca os alunos: uma casa tipica do meio rural da regido Sul que revela o dia a

dia dos agricultores e de suas familias, mostrando bois, patos e galinhas.

Figura 22 — X1 Prémio Arte na Escola Cidadd — Ensino Fundamental 2

Fonte: printscreen de video do canal Arte na Escola no Youtube.

Outro aspecto relevante a ser salientado é a auséncia de museus e galerias, 0s
chamados locais da arte. A despeito disso, a professora leva os artistas para a escola por meio
das imagens, sempre com a intencdo de, a partir das obras selecionadas, produzir um trabalho
que valoriza fortemente a realidade sociocultural de seus alunos, aproximando-se de sua

realidade, conforme preconiza a Educacdo em Cultura Visual.

O projeto é também inclusivo, ao sair do ambiente escolar em busca de retratar e
valorizar a realidade dos agricultores da regido. Ao fazé-lo, a professora e seus alunos
colaboram para integrar a comunidade em que se insere a escola, que passa a se ver retratada
nos trabalhos produzidos, e reintegram os alunos & comunidade, pois comecam a valorizar a
sua propria realidade, ao invés de dela se envergonhar. E, na verdade, uma via de méo dupla,
essencialmente inclusiva e, por isso mesmo, integrada a Educacdo em Cultura Visual. A
Figura 23 mostra 0 momento em que os alunos foram entrevistar o senhor Dino, um agricultor
gue possui um sitio em frente a escola. Em primeiro plano, vé-se o agricultor alimentando os

porcos. Ao fundo, uma aluna registra a imagem para a producéo do seu trabalho.
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Figura 23 — X1 Prémio Arte na Escola Cidadd — Ensino Fundamental 2

Fonte: printscreen de video do canal Arte na Escola no Youtube.

Outro aspecto relevante da Educacdo em Cultura Visual presente no projeto € sua
contemporaneidade. Esse aspecto se desvela na utilizacdo de artistas contemporaneos tais
como Sebastido Salgado e Rosana Paulino como ponto de partida para a aproximacéo entre
arte e realidade no contexto social dos alunos e também para sua propria producao artistica.

O projeto foi desenvolvido por meio de uma construgdo coletiva entre professora
e alunos, com forte espaco para a subjetividade, tendo em vista que os alunos, a partir das
obras de arte apresentadas, foram livres para representar os agricultores da forma como eles

préprios gostariam que fossem lembrados.

3.4.2. Aspectos da Proposta Triangular

O projeto da Escola de Educacio Basica Angelo 1zé contempla os trés vértices da
Proposta Triangular. A Figura 24 ilustra o ler a partir do momento em que a professora leva a
imagem do fotdgrafo e artista Sebastido Salgado para a sala de aula. A partir da imagem
mostrada sdo discutidas as diversas interpretacdes possiveis para 0 que € visto, sem a

existéncia de ideias preconcebidas e direcionadas pela professora.
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Figura 24 — XI Prémio Arte na Escola Cidada — Ensino Fundamental 2

Fonte: printscreen de video do canal Arte na Escola no Youtube.

A contextualizacdo pode ser notada quando os alunos, ao interpretarem as
imagens mostradas pela professora, enxergam imediatamente a sua propria realidade, ao
associarem 0s pés mostrados com o0s pés de seus proprios pais, agricultores da regido. A
Figura 25mostra 0 momento em que os estudantes visitam o senhor Dino, agricultor vizinho a
escola, e ilustra o acontecimento da contextualizacdo, quando promovem o encontro da obra

de arte vista em sala de aula com 0 meio em que vivem, no caso mostrado a zona rural.

Figura 25 — XI Prémio Arte na Escola Cidadd — Ensino Fundamental 2

Fonte: printscreen de video do canal Arte na Escola no Youtube.
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O fazer artistico é ilustrado na Figura 26, que mostra os estudantes trabalhando
sobre as fotografias tiradas por eles nas visitas aos agricultores da regido. A partir das
imagens vistas em sala de aula e de sua contextualizacdo foi criada uma colcha de memdrias,
baseada na obra da artista Rosana Paulino. Nao se trata de uma releitura, mas de inspiracéo

buscada nas imagens com o intuito de criar suas proprias manifestacoes artisticas.

Figura 26 — XI Prémio Arte na Escola Cidadd — Ensino Fundamental 2

Fonte: printscreen de video do canal Arte na Escola no Youtube.

O espaco para a construcdo da subjetividade a partir da Proposta Triangular pode
ser visto no ler e no fazer artistico. A leitura das imagens trazidas pela professora foi feita
pelos proprios alunos, sem direcionamento. Eles proprios associaram as imagens ao seu
contexto social, exercitando sua consciéncia critica. No fazer artistico, os estudantes criaram
suas proprias obras de arte e foram livres para escolher os materiais utilizados, sem copiar as

imagens vistas anteriormente.
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CONSIDERACOES FINAIS

A andlise criteriosa dos projetos selecionados permitiu identificar aspectos da
Proposta Triangular e da Educagdo em Cultura Visual em todos eles. Entretanto, pode-se
afirmar que esses aspectos sdo mais pronunciados em alguns projetos do que em outros, como
é de se esperar em experiéncias conduzidas por professores de diferentes formacgdes e de

regides diversas do Brasil.

O projeto da Escola Mater Christi, de Pernambuco, é o que mais se aproxima dos
aspectos da Proposta Triangular. O ler, o contextualizar e o fazer artistico podem ser
claramente identificados no trabalho desenvolvido pela professora e pelos alunos. E de se
ressaltar, entretanto, que a professora ndo menciona diretamente a Proposta Triangular como
norteadora do projeto. Sabe-se, no entanto, que a metodologia permeia 0s Parametros

Curriculares Nacionais para as Artes.

A Educacdo em Cultura Visual estd mais presente nos projeto da Escola de
Aplicacdo da UFRJ, tendo em vista que é essencialmente contemporaneo e por promover a
ruptura com a divisdo notadamente modernista entre arte e artesanato, ao promover o dialogo
entre diversos artistas contemporaneos e o fazer artesanal do bordado. Ademais o projeto é
carregado de uma poética que transcende o ambiente da sala de aula e vai ao encontro do
espaco urbano, transformando-o em suporte e promovendo uma reflexdo sobre a arte

contemporanea.

Apesar de ndo ser o projeto que mais se aproxima da Educacdo em Cultura
Visual, em compara¢do com a Escola de Aplicacdo da UFRJ, o projeto do Colégio Séo
Francisco Xavier possui elementos marcantes dessa abordagem, ao trabalhar o contexto social
da regido e seus mitos e crencas, valorizando a cultura local e produzindo um auto de

resisténcia a invasdo da cultura estrangeira com objetivos meramente comerciais.

O projeto a que mais me afeicoo, entretanto, € o projeto da Escola de Educagéo
Basica Angelo 1zé, por trazer & tona lembrancas que me s&o extremamente familiares. O meio
rural é uma remissdo a minha infancia e a casa dos meus avoés, agricultores de Santa Catarina.
A valorizacdo da realidade dos alunos promovida pelo projeto é, sem divida, seu maior

mérito, uma vez que trabalha a autoestima por intermédio da arte.

A partir dos projetos analisados e da perspectiva da Proposta Triangular e da

Educacdo em Cultura Visual, foi possivel refletir sobre a possibilidade de trabalhar a
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apreciagao estética com os estudantes, mesmo em localidades de contextos diversificados. E o
caso dos projetos realizados pelo Colégio S&o Francisco Xavier, de Abaetetuba, Pard, e pela

Escola de Educacéo Bésica Angelo Iz¢, de Forquilhinha, Santa Catarina.

Apontou-se, ainda, a possibilidade de ruptura com as praticas conservadoras nas
artes, que preconizam o contato com obras de arte unicamente ocidentais. Os quatro projetos
apresentados e analisados permitiram observar que é possivel e desejavel trabalhar com a
valorizacdo do extenso acervo cultural e historico brasileiro, sem, no entanto, alijar 0s
estudantes do conhecimento das manifestacfes artisticas ocidentais, como, por exemplo, as
vanguardas europeias. Em suma, ficou claro que os alunos podem promover seus proprios

significados, ndo havendo apenas uma forma possivel de leitura das obras de arte.

Essas experiéncias permitiram observar que é possivel trabalhar leitura de
imagens em localidades distantes dos lugares tradicionais da arte e com a valorizagdo do
enorme cabedal histérico e cultural brasileiro, o presente trabalho serve de inspiracéo para que
os professores de Artes de todos os lugares do Brasil, especialmente 0os mais remotos, sintam-
se estimulados a desenvolver seus préprios projetos, livres das amarras conservadoras e

voltados para a producgéo das visualidades do mundo contemporaneo.
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