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INTRODUCAO

A escola como uma instituigdo’, estd ligada ao modelo politico em que se
encontra inserida. Assim, de forma geral, ela reproduz as concepgdes e ideologias desse
modelo politico, econdmico (e também o religioso) que a envolve. Evidentemente, a
forma de abordagem e transmissdo de conhecimentos de uma civilizagdo também sdo
afetados por esse modelo. E claro que questdes mais particulares e subjetivas também
influenciam a forma como cada institui¢do escolar e seus profissionais de ensino
encaram suas responsabilidades e demandas perante os individuos afetados por seu
modelo. O estado emocional, o incentivo ao desenvolvimento, entre outros; sdo todos

componentes importantes na atuagao do professor.

Quando falo sobre o ensino e aprendizagem das artes, tenho em mente que por se
tratar de um topico cultural que envolve a subjetividade, as emocdes, a relagdo entre
sujeito e sociedade, expressividade, bem como a fruicao estética idiossincratica; ela lida
com aspectos do conhecimento humano que necessitam de um envolvimento pessoal do
sujeito com aquilo que lhe ¢ apresentado. Nao basta observar o objeto, analisa-lo
metodologicamente e descrevé-lo para apreender seu significado. Como a arte lida com
referéncias intimas da constru¢do do sujeito, ¢ preciso que este permita-se interagir,
envolver-se para gerar empatia e relacionar-se com a obra. Ou seja, ser atingindo,
tocado por meio de seus referenciais mais intimos ligados as suas relagdes culturais,
afetivas e sociais; levando-o a uma experiéncia estética, aos efeitos perceptivos que a

arte propicia.

Ao relembrar minhas experiéncias de vida e convivéncia escolar, tenho refletido
sobre questdes relevantes vividas na escola e, sobretudo, com a arte. Em sua pratica
cotidiana, o ensino de artes nas escolas em que estudei, destacavam experiéncias e
formas de aprendizados diversos daqueles que me aticaram o interesse pela arte; que,
conforme irei relatar, estd mais ligada a experiéncias intrinsecas a propria vida e a

cultura visual que permeou meu cotidiano. Onde busco fazer uma aproximagdo com o

1 . S , -

Ao classificar a escola como uma instituicao, faco nesse paragrafo uma restricao aos seus espagos de
atuagdo. Tendo como base minha prépria experiéncia. No entanto, seu papel de atuagdo néo se limita ao
institucional.



pensamento de Dewey (2010) de que a experiéncia estética estd atrelada a propria
experiéncia de vida:
“(...) a obra de arte se desenvolve e acentua o que ¢ caracteristicamente valioso
nas coisas do prazer do dia a dia. Nesse caso, percebe-se que o produto artistico
brota destas ultimas, quando o pleno sentido da experiéncia corriqueira se

expressa, do mesmo modo que surgem corantes do alcatrdo de hulha, quando
ele recebe um tratamento especial.” (DEWEY, 2010, p. 71)

E também me apoiarei no conceito de processo de formacdo e aprendizado ao
longo da vida, desenvolvidos por Peter Alheit e Bettina Dausien (2006):

"Certamente aprendemos na escola e também na universidade e nos

estabelecimentos de formagdo, mas mesmo nesses lugares instituidos de

formacdo e de aprendizagem, o que aprendemos de verdadeiramente

importante, frequentemente, ndo tem nada a ver com os programas oficiais.

Experimentamos situagdes, adquirimos habilidades, testamos nossas emogdes e

nossos sentimentos na “escola” mais efetiva que ha: a “universidade da vida."
(ALHEIT; DAUSIEN, 2006, p. 177)

Assim, nessa “escola da vida”, muitas vezes meu aprendizado e minhas interagdes
se encontravam a margem do contexto hegemonico das aulas. No sentido de nao
estarem dentro do contexto curricular do contetido didatico, mas, nas relagdes que se
estabeleciam em seus meandros. Essa “insuficiéncia” do aprendizado de artes em sala
de aula pode estar relacionada a uma grande quantidade de elementos: como o estimulo
ao desenvolvimento da empatia pelo conteido de ensino, a propria forma de

transmissdo desse conteudo, a exaustdo provocada pela rotina escolar, entre outros.

No entanto, algumas solu¢des podem ser encontradas. As vezes por parte de uma
experiéncia propria e auténoma do aluno, as vezes estimulado por uma pratica
extracurricular que lide de forma mais estimulante e intuitiva com o conhecimento, ou

até mesmo por meio de uma estratégia didatica do professor.

Foi justamente pensando nessas questdes acerca do ensino e da aprendizagem, que
iniciei minha pesquisa, bem como meu trabalho pratico que trata da autobiografia por
meio da linguagem dos quadrinhos. Buscarei, nesse estudo, expor e analisar como uma
autora desse género (autobiografico) se retrata em suas proprias experiéncias escolares.
Analisando que interpretagdes ela faz da instituicdo escolar e suas relagdes com a
autonomia criativa. Em paralelo a anélise do trabalho da autora Marjane Satrapi (autora
escolhida para a andlise), construo narrativas que versam sobre minha propria

experiéncia escolar em relagdo ao meu aprendizado com o mundo das artes, analisando
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os estimulos que me levaram a escolha do curso de artes visuais, bem como o caminho

profissional que tenho desenvolvido.

Em meu discurso o termo “do aprendizado as margens” tera uma grande
significancia. Pois tentarei mostrar, dentro de um recorte de tempo, como as
experiéncias extra-classe, ou seja, além do conteudo didatico oferecido em minhas
aulas, a margem de seu contexto central, tiveram grande relevancia no meu aprendizado
e apreco pelas artes. Esses desvios, como também exemplificarei a partir da anélise das
obras abordadas, podem ser catalisadores de um envolvimento mais préoximo e intimo
com as artes, devido ao seu carater de transgressdo ou inadequacdo. Estimulando de
uma forma, ndo convencional, o aprendizado e a participacdo criativa do aluno no
ensino e aprendizagem das artes. De forma que, muito do que vemos nas abordagens da
cultura visual, ou seja, um trabalho aberto ao cruzamento de multiplos usos e
significagdes, sobretudo com a arte e a cultura visual, mostra-se como um terreno fértil
para a geracdo de rupturas emotivas que podem converter-se em rupturas simbolicas,
estéticas e politicas (AGUIRRE, 2011). Nesse sentido, acredito que esse tipo de
abordagem apresente solugdes praticas para alguns dos problemas de aprendizado e
modelos de ensino que apresentarei no decorrer dessa pesquisa, contribuindo para que
rupturas acontecam. Assim, minha pesquisa busca, através da narrativa autobiografica,
apontar consideragdes relevantes acerca do modelo de ensino vivenciado em minha
experiéncia e como o aprendizado pode ser mais estimulado ou desenvolvido através de
praticas e observagdes que tem a propria experiéncia de vida como base. E como o
estimulo estd ligado a uma situagdo idiossincratica, o aprendizado e o interesse podem
até mesmo vir justamente de praticas transgressoras, empregando aqui seu sentido

. 7 . . r . . . 2
etimoldgico de ““ir além, ultrapassar limites, violar’™.
9 b

1. QUADRINHOS AUTOBIOGRAFICOS - MOTIVACOES

< Disponivel em: http://origemdapalavra.com.br Acesso em 14/06/2015 >
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Meu interesse por quadrinhos autobiograficos se desenvolveu no decorrer de
minhas leituras e pesquisas nessa area, evidenciando uma forma de linguagem que me
interessa tanto pratica quanto teoricamente. Conforme fui adquirindo mais quadrinhos
contemporaneos pude observar que estava havendo uma certa tendéncia de produgdo em
quadrinhos nesse género. Seu crescimento se justifica por varios motivos, como: as
conquistas de reconhecimento do quadrinhos como uma modalidade narrativa singular e
digna do status de arte, o amadurecimento de suas tematicas narrativas com o passar dos
anos, entre outros que ndo cabe ao objetivo da pesquisa detalhar (HATFIELD, 2005).
Além dessa tendéncia narrativa, pude notar algumas caracteristicas comuns ao discurso
literario e particularidades narrativas desse género. Em meu trabalho de conclusdo de
curso como bacharelando’ apresentei, a partir da andlise de uma selegdo de obras,
aspectos em comum entre as obras desse género. Cujo o principal deles, segundo minha
analise, ¢ o discurso confessional. Ou seja, tendo analisado quadrinhos autobiograficos
de diferentes estilos, autores e géneros dramaticos cheguei a conclusdo de que sendo o
quadrinho autobiografico de humor ou drama, aventura ou documental, etc.; identifico
que ha sempre, subjacente as diversas intengdes do autor, uma espécie de confissdo.
Seja ela mais ou menos explicita conforme a obra. E claro que nem sempre essa é a
tonica principal de uma obra do género, mas ¢ possivel identificar indicios desse
interesse pessoal a partir de um posicionamento narrativo geralmente adotado pelos

autores.

Posso dizer que no caso de minha prépria produgdo pratica, com meu quadrinho
“Cesariana”, que também ¢ um quadrinhos autobiografico e que serd abordado nessa
pesquisa, esse interesse estd evidente para mim e acredito que também para o leitor.
Narrar um determinado momento de minha vida, que foi o principio de diversas
transformagdes e interesses em meu processo de amadurecimento, me pareceu uma
forma sincera de iniciar uma narrativa em forma de quadrinhos, que ha anos eu desejava
por em pratica. Observar o desenvolvimento e crescimento desse género
(autobiografico) me motivou bastante em minha producdo. Pois ao me expor e retratar
abertamente situagdes vividas e experimentadas por mim, senti que poderia dar mais
credibilidade e verossimilhanga ao que pretendia expressar. Sendo também uma forma

de assumir minha posi¢do enquanto personagem de uma experiéncia real e subjetiva.

3 Tese: “A narrativa da confissdo: Uma analise dos quadrinhos autobiograficos”. Defendida no segundo
semestre de 2013.
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1.1 Breve panorama historico dos quadrinhos autobiograficos

Tratarei nessa pesquisa, de autores e obras ja definidas como autobiograficas.
Onde ha a representagio de um cartoon-self * (HATFIELD, 2005.), ou seja, a
identificacdo do nome do personagem com o autor do quadrinho e obras ja realizadas a
partir do momento em que a industria grafica e a imprensa se encontravam

consolidadas.

Em 1001 comics you must read before you die, o organizador e autor, Paul
Gravett, traz um apanhado do que seria o canone dos quadrinhos, apresentados em
ordem cronoldgica. O primeiro trabalho autobiogréfico listado no livro, Citizen 13660
(1946), de Miné¢ Okubo, foi publicado como um livro ilustrado e nio como um
quadrinho. No entanto, devido as suas caracteristicas e proximidades com as atuais
obras do género, Paul Gravett abordou o trabalho como um quadrinho do género

autobiografico.

A referida obra tem sua origem de uma autora nipo-americana nascida em
Riverside, Califérnia em 1912, Miné Okubo. Citizen 13660 foi publicado em 1946 e se
trata de um relato histdrico de nipo-americanos que foram forgados a sair da cidade para
viver em campos rurais durante a 2* Guerra Mundial. O relato se da a partir da
experiéncia da autora, que viveu esse evento e o relata a partir de uma espécie de diério
grafico, onde combina desenhos e descricdes em cada pagina de seu livro. Nao ha
baldes de fala e tanto os desenhos quanto a parte escrita destinam-se a documentar as
condi¢des dos campos em que os nipo-americanos tiveram que viver nesse periodo.
Suas imagens desenhadas em nanquim, durante sua estada no campo, revelam com

proximidade e expressividade aspectos que acrescentam uma dose de humor e

* Termo adotado por Charles Hatfield (2005) para descrever a auto-representacdo grafica de um autor de
quadrinhos autobiograficos.
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intimidade a narrativa’. Eles apresentam emogdes e contradi¢des por tras dos fatos secos
(Figuras Ole 02), a presenga da autora nas imagens ¢ constante (personagem feminino
de cabelo preto, representada geralmente nas extremidades das paginas). Foi publicado
assim que a guerra tinha acabado de terminar, o que tornou sua recep¢ao dificil devido

ao trauma recente na vida dos conterraneos.

> <Disponivel em: http://www.indyworld.com/indy/summer_2004/kelso_okubo/ Acesso em 27/05/2015 >
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There was a lack of privacy everywhere. The incomplete

partitions in the stalls and the barracks made a single sym-
phony of yours and your neighbors’ loves, hates, and joys.
One had to get used to snores, baby-crying, family troubles,
and even to the jitterbugs.

Figura 01 e 02 — (Citizen 13660)

Os dois proximos quadrinhos autobiograficos (Figura 03) publicados, também
vem de autores japoneses. Shinji Nagashima (1937-2005) com Cruel Tale of a
Cartoonist (1961), Yoshiharu Tsuge (1937) com Screw-Style (1968). Ambos artistas
que trabalharam na famosa revista Garo fundada em 1964 por Katsuichi Nagai®.
Enquanto o trabalho de Nagashima era mais comico, o de Tsuge era mais dramatico e
surreal. Mas os quadrinhos autobiograficos sé se consolidariam como um género
narrativo na década seguinte com a publicagdo de duas obras, a japonesa Gen — Pés
Descalgos de Keiji Nakazawa (1939-2012) e a americana Binky Brown Meets The Holy
Virgin Mary de Justin Green (1945), ambas langadas em 1972. Porém, nesse mesmo ano

um grupo de mulheres organizaram a revista Wimmen's Comix, formado por artistas

®< Disponivel em: http://en.wikipedia.org/wiki/Autobiographical comics Acesso em 27/05/2015 >
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como Trina Robbins (1938), Patricia Moodian (1957) e mais tarde Aline Kominski-

Crumb’ (1948). E que também publicava material autobiografico.

1976

| TROM OFT THE STREETS
2] T OF GLEVELAND 5055

BAREFOOT GEN

THE DAY AFTER!

Keili
T Nokazawal

Figura 03 — Linha do tempo das HQ's autobiograficas

Gen — Pés Descalcos (1972) foi um grande sucesso mundial e um dos
responsaveis pela consolidagdo do género. Ele retrata a vida de Gen (alter ego do autor)
e sua familia, camponeses residentes em Hiroshima no periodo da 2* Guerra Mundial,
que tem suas vidas transformadas depois do langcamento da bomba atdmica. O
quadrinho foi langado de forma seriada em vérias revistas até sair seu tltimo volume em

1985.

J& Binky Brown Meets the Holy Virgin Mary (1972) que foi langada ainda um
pouco antes de Gen — Pés Descalgos pela editora Last Gasp Eco Funnies ficou mais
conhecida como a primeira historia em quadrinho autobiografica longa, com 44 paginas.

E seu autor, Justin Green, ficou conhecido nos Estados Unidos como o “pai das

T< Disponivel em: http://en.wikipedia.org/wiki/Wimmen's_Comix Acesso em 27/05/2015 >
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historias em quadrinhos autobiograficas™. Tendo influenciado fortemente autores como
Art Spiegelman e Robert Crumb, autores de grande destaque e importancia,

responsaveis em grande parte pela difusdo e popularidade que o género adquiriu.

1.2 Persépolis e a instituicio versus a autonomia pessoal

J& no ano 2000, depois do sucesso mundial que alguns autores do género
autobiografico conquistaram com seus trabalhos, Marjane Satrapi (1969) comecou a
publicagdo de seu primeiro volume de Persépolis (2000) na Franca pela editora
L’ Association. Seu trabalho logo foi aclamado pela critica e recebeu diversas tradugdes

, 9
em outras linguas.

Como o objetivo da minha pesquisa ¢ retratar através de uma linguagem verbo-
visual'® minhas experiéncias escolares no que se refere ao aprendizado de artes, busquei
dentre alguns autores de meu conhecimento, algum que também retratasse sua
experiéncia escolar. Assim decidi abordar o quadrinho Persépolis de Marjane Satrapi.
Pois além de ser um quadrinho autobiografico consagrado e um dos mais conhecidos
mundialmente nesse género, sua historia retrata proximidades com identificacdes que

trago em minha pesquisa e relato do processo de aprendizado em artes.

A autora retrata um pais cercado por um regime Xxiita, assim a institui¢do escolar
acaba sendo um reflexo desse modelo de pensamento. Podando o ceticismo e a
criatividade de seus alunos e reproduzindo as ideologias impostas pelo sistema politico

e religioso que a autora experimentou.

Embora eu ndo tenha vivido uma ditadura como a autora Marjane Satrapi,
identifico situagdes semelhantes de uma experiéncia didatica limitadora e com recursos
escassos no que se refere ao incentivo do processo criativo, apreciativo e de

desenvolvimento de aprendizado. Como a experiéncia de Satrapi envolve ndo s6 a

8< Disponivel em: http://en.wikipedia.org/wiki/Justin_Green (cartoonist) Acesso em 27/05/207 >
< Disponivel em: http://www.tcj.com/the-abcs-of-auto-bio-comix-2/ Acesso em 27/05/207 >

? Informagdes encontradas na propria orelha e apresentacdo do livro traduzido e publicado pelo
Companhia da Letras (2007).

0 Optei pelo termo “verbo-visual” por se tratar de uma conjugacdo de texto e imagem para retratar
minhas experiéncias.



inadequacdo do sistema politico como também sua opressdo por meio do machismo, a
imposicdo religiosa e a perseguicdo politica aos opositores, seu contraste critico sera

mais acentuado que o meu.

1.2.1 Sobre a obra

Em 1979 o Ird passou pela chamada “revolucdo islamica”. Marjane Satrapi era
uma crianca de 10 anos nesse periodo. Sua familia era moderna e politizada. A
revolucdo, que na verdade era a tomada de um regime xiita, imp0s ao pais uma série de
restri¢des e conflitos que ndo s6 marcou a infancia e a vida da familia de Satrapi como
provocou uma grande transformacao na histéria do Ird. Marjane comeca sua narrativa
relatando como foi passar sua infincia sob a influéncia desse regime e as consequéncias

que ela, sua familia e seu povo tiveram de enfrentar.

Cercados por um sistema politico opressor e nada receptivo ao didlogo com os
opositores, sua familia resolve mandéa-la para Europa assim que Marjane atinge a
maioridade. Na Europa, Marjane passa por um periodo de deslocamento, mas também
de novas experiéncias que a vida na cultura ocidental lhe permite. Ja adulta, Marjane
retorna ao seu pais e busca dar continuidade a sua vida em uma civilizagdo marcada

pelas consequéncias de uma ditadura.

1.2.2 A limita¢do do aprendizado implicado pelas fronteiras ideoldgicas

Marjane Satrapi retrata diversos momentos de seu cotidiano escolar no decorrer da
trama de Persépolis''. Seguindo uma narrativa, de acordo com sua linearidade
cronoldgica, a autora inicia seu relato pela infancia. Onde ela e suas amigas eram
submetidas ao uso do véu, a exaltacdo dos martires politicos e a coadunagdo aos ideais

politicos da “revolugdo islamica”.

1 As figuras 04 a 11 sdo paginas retiradas do referido quadrinho.
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Logo no primeiro capitulo, Marjane retrata mudangas que ocorreram em sua
escola depois da tomada do regime politico. A escola deixou de lecionar outras linguas,
0s meninos foram separados das meninas e o uso do véu foi imposto a elas'>. Como
Marjane vem de uma familia instruida e adepta de uma opinido politica mais liberal e
laica, sua postura quanto ao sistema ¢ critica e cética. Assim, na concep¢do de suas
professoras e outros cidaddos favoraveis ao regime xiita, Marjane ¢ uma crianga
transgressora ¢ at¢ mesmo desrespeitosa. Pois ndo se adéqua, nem se submete com
facilidade as condutas que sdo esperadas de uma garota de sua idade. Nesse exemplo,
mostrado na figura 04, vemos Marjane satirizando a pratica das sessdes de suplicio tdo
exaltadas pelos martires de guerra. E logo em seguida, ela sendo reprimida por sua
professora por ndo levar a sério uma tradicdo cultural honordvel. Como uma crianga
perceptiva e audaz, Marjane e suas amigas encontravam meios de se expressarem, por
mais repressor que fosse o sistema. Ela encara a instituicdo escolar com uma certa
descontragdo, consciente de que os exageros das ideologias impostas ndo correspondem

a sua visdao de mundo.

12 .. ~ ~ . . - . \
O livro ndo traz numeragao de paginas, dificultando sua localiza¢do na narrativa. Porém trago no corpo
do trabalho as paginas que analiso. Todos em ordem cronologica.
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Figura 04 — Persépolis 01
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Aos catorze anos de idade Marjane foi expulsa de seu antigo colégio por ter ndo
ter deixado a diretora conferir se ela levava uma pulseira em seu brago, figura 05 (que
era estritamente proibido no colégio), fazendo com que a diretora caisse e se
machucasse. Marjane ja havia se cansado de ser reprimida e adotou uma postura de
contestagdo. Logo que chega a nova escola e ouve um discurso enviesado de sua
professora, ela se levanta e faz uma réplica ao que a professora declarava como um fato
veridico (figura 06). A critica que Marjane apresenta a respeito das instituigdes
escolares que frequentou, ¢ de que elas estdo mais interessadas e ocupadas com a
manuten¢do de um determinado tipo de conduta do que com o desenvolvimento e
aprendizado de seus alunos. O sujeito que se submete as suas imposi¢cdes, que nado
questiona seus ensinamentos e que se adéqua ao sistema, € o que a instituicdo escolar
considera como um bom aluno. De forma que a rebeldia de Marjane ¢ a propria
expressdo de seu conhecimento e aprendizagem ao longo da vida. Sua postura

transgressora ¢ o que lhe permite um pensamento autdnomo e emancipador.
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Figura 05 — Persépolis 02
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Essa postura ndo impede que Marjane saiba usar o sistema também a seu favor.
Quando, ela, ja adulta, presta vestibular para a escola de artes, em sua prova de desenho
ela representa, a partir de uma composi¢do de Michelangelo, uma imagem de acordo
com os ideais politicos de seu pais. Representando uma martir sendo acolhido por uma

“pietd” de chador negro. O que proporcionou sua admissdo no curso (figura 07).

JUNHO DE 1989, DEPOIS DE 2 MESES DE TRABALHO 08 CANDIDATOS PRESTAVAM 0§ EXAMES EM
DURD, ENFiM CHEGOU O GRANDE DiA, DIFERENTES LOCAIS, DE ACORDO COM O SEXO.
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Figura 07 — Persépolis 04



J& na faculdade, Marjane novamente enfrenta dificuldades em suas aulas de
desenho de modelo vivo. Com as mudangas ideoldgicas da “revolucdo islamica” os
alunos ndo estdo autorizados a desenhar modelos nus, limitando a percepgao anatomica
do corpo dos modelos. Até mesmo observar o modelo, pode ser encarado como algo
impudico, como vemos na imagem 08 e 09. As preocupagdes geradas por esse excesso
de repressao ¢ analisado pela autora como um dos mecanismos ideoldgicos da ditadura
(figura 10). Pois ao fazer o individuo estar mais ocupado com o medo de sofrer
censuras, ele perde o hdbito da andlise e reflexdo. Aqui novamente, mesmo no ensino

universitario, a instituicdo de ensino preocupa-se mais com a manutencdo de

determinadas condutas do que com o desenvolvimento do aprendizado de seus alunos.
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Figura 08 — Persépolis 05
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DEPOIS DE ALGUMAS SEMANAS, O PROFESSOR E NOS MESMAS CONCLUIMOS QUE ERA MELHOR UM MODELO DO
QUAL FOSSE POSSIVEL AD MENOS DISTINGUIR 0S MEMBROS. NOSSA DIRETORA APROVOU.
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Figura 09 — Persépolis 06
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Figura 10 — Persépolis 07




No entanto, Marjane encontra novamente um meio transgressor de desenvolver
seu aprendizado reunindo seus colegas de classe em sessdes de desenhos em casa, onde
cada um se reveza como modelo. Nesse ambiente, eles tem mais liberdade para fazer
suas poses ¢ podem usar menos roupas. Os resultados do aprendizado por meio dessa
transgressao chega a agradar ao professor, que enxerga ali um desenvolvimento de seus

alunos.

| ZELZMENTE, AINDA TINHA A OUTRA METADE. POUCO A | | A GENTE iA UM NA CASA DO OUTRO, ONDE .
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Figura 11 — Persépolis 08
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Assim, a autora mostra nesses processos, como lidou com o aprendizado, levando-
o para as margens como uma forma de ressignificacdo através do desenho, marcando
sua percepcao do mundo e da vida. Nesse aspecto, o aprendizado ao longo da vida sdo
cruciais para o seu desenvolvimento, em especial, quando seu sistema de ensino ¢

moldado por uma ditadura.

2. CESARIANA - do titulo ao nascimento do alter ego (cartoon-self)

Meu trabalho pratico apresentado em minha diplomacdo como bacharel tratava de
uma histéria em quadrinhos autobiografica. Nela retratei um periodo de minha
adolescéncia que come¢a com meu batismo na igreja Mormon e o inicio de uma
amizade que marcou essa fase, at¢ meu abandono de minha fé religiosa e os

desdobramentos que isso implicou.

Minha motivagdo em retratar essa historia teve inicio no proprio desenvolvimento
dessas situagdes e rememorar esses acontecimentos me permitia refletir sobre minhas
proprias experiéncias. Conforme diz Wittizoreck et al:

“(...) ao reconstruirmos nossa experiéncia de maneira reflexiva, fomos
desvelando os significados que atribuimos aos fatos que vivemos, realizando
uma espécie de auto-analise que possibilitou compreender melhor as escolhas
que fizemos. A capacidade de narrar a si mesmo, além de envolver a
capacidade de refletir sobre a experiéncia vivida, pode ajudar a entender e a
organizar a realidade social e, dessa forma, oferecer melhores condi¢des para

que os sujeitos possam transformar a propria realidade.” (WITTIZORECK, et
al, 2006, p. 22 e 23)

Nesse sentido, trazer ao presente aquilo que vivi em minha adolescéncia era uma
forma de ressignificar e reavaliar minhas escolhas e minha vida. Em minha narrativa
verbo-visual, fago um retrato de mim mesmo e de meus amigos que conviveram comigo
nesse periodo. Esses amigos que retrato nesse quadrinho, em nossa adolescéncia,
estavam passando por crises existenciais e dificuldades de relacionamento familiar. As
conversas que tinhamos sempre evocavam nossas duvidas, insatisfagdes e também

confissdes que faziamos uns aos outros.

Por mais que eu soubesse que meus amigos estavam passando por dificuldades, eu
imaginava que as coisas se resolveriam o quanto antes. Porém, num certo dia, um deles,
de repente, me aparece com o pulso cortado (figura 12) e logo em seguida, minha outra

amiga, também me apresenta um vestigio de uma automutilacdo (figura 13). Esse
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evento, além de me causar medo e também uma grande inseguranga, me instigou
diversos pensamentos, inclusive o de retratar esses acontecimentos por meio de uma
histéria em quadrinhos. Ao trazer, esses momentos que envolvem minhas relagdes
afetivas com esses meus dois amigos (e personagens), ha também um sentimento de
homenagem. O que me fez pensar sobre possiveis significados para esses atos. Me

levando a fazer algumas relagcdes com a cirurgia cesariana.

/ O QUE QUE
£ 1ss0 Al
NO SEU

e nnp== | AN
e Ny,

Figura 12 — Cesariana 01
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Figura 13 — Cesariana 02
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Ha cortes que podem ser infligidos sobre o proprio corpo para gerar uma
transformagdo benéfica. No sentido de promover algum tipo de cura, como 0s cortes
cirargicos, por exemplo. Em minha interpretacdo as automutilagdes realizadas pelos
meus amigos, tinham algum sentido expressivo, comunicativo. Um gesto feito num ato
de desespero que buscava uma reparagdo de cunho emocional. O que me fez pensar que
se as automutilagdes ndo eram agressivas o suficiente para leva-los ao suicidio, talvez
elas quisessem expressar algo que no momento eles ndo conseguiam expressar de outra

forma.

Em minha interpretacdo, a cesariana ¢ um exemplo de corte (cirargico)
premeditado, que marca uma ruptura de um sujeito com sua genitora. O sujeito trazido
ao mundo, através de um corte, de uma ruptura, passa a partir desse momento por um
processo de reconhecimento. O corte do corddo umbilical também ¢ simbolo dessa
ruptura. O sujeito inicia ali, seu processo de emancipagdo. Os personagens que
desenvolvo na trama de minha narrativa sd3o adolescentes que comegam a fazer suas
proprias escolhas. Como essa ¢ uma fase de maturagdo entre a infincia ¢ o mundo
adulto, esse processo ¢ marcado por conflitos e decisdes que comegam a emergir com
maior intensidade. Uma fase marcada por pressdes e insegurangas, onde o sujeito
comeca a fazer escolhas importantes, ter autonomia, a se tornar responsavel pelo que
faz. O que para alguns pode ser um tanto confuso e até assustador. Como um corte que
se auto inflige, ou se permite infligir. E o momento daquele auto-sacrificio que s6 o
proprio sujeito pode fazer. Nesse sentido também atribuo a propria fase da adolescéncia
e seus desdobramentos a esse conceito contido no auto-sacrificio. Que também estariam
implicitos na ideia de uma cesariana. Escolhi o titulo como representagdo de um corte
que marca a entrada do sujeito no mundo. Buscando fazer uma aproximacgao entre esses

conceitos.

Cesariana acabou se tornando um pequena alegoria para me relembrar desse
periodo e por isso seus dois personagens acabaram levando seu nome, Cesar ¢ Ana.
Dentro desse periodo eu mesmo também tive meu processo de ruptura: o abandono de
minha fé religiosa. Esta foi, talvez, a minha primeira decisdo importante, marcando o

inicio do que eu decidia me tornar como um adulto.

Também ha uma outra acep¢do ao titulo dentro do enredo da histéria. Os trés

personagens principais nasceram de cesariana e todos eles deixaram algum tipo de
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sequela em suas maes por isso Cesar teve a mde morta no processo cirurgico de seu
nascimento, a mae de Ana sofreu transtornos emocionais depois de seu nascimento e
Lucas (eu) deixou lesdes fisicas em sua mae em consequéncia do processo cirirgico
(figura 14). Trata-se de um lago dramético vivido por cada um, oriundo desse processo
de separacdo com a figura materna, porém, perdura uma amizade, que une os trés

amigos.
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Figura 14 — Cesariana 03



Deixarei que essas e outras interpretacdes sejam elaboradas pelo leitor no
momento em que estiver em contato com o quadrinho. Na esperanga de que ele
participe desse processo de relagdes entre seus possiveis significados e sua interacdo

com a histdria que busco desenvolver.

Reitero que a minha ambi¢do com os escritos desse estudo monografico €
compreender minha experiéncia escolar, sobretudo, no ambito da relacdo com a arte.
Para isso, o campo da narrativa transfigura-se como caminho metodoldgico, ou seja, “a
narrativa ¢ o melhor modo de representar e entender a experiéncia” (CLANDININ e
CONNELLY, 2011, p. 48). Pois, "ndo ha experiéncia humana que ndo possa ser
expressa na forma de uma narrativa" (BAUER; JOVCHELOVITCH, 2002, p. 91).
Desse modo, apontarei os momentos decisivos que fizeram parte do meu interesse e
escolha pelas artes através de experiéncias predominantemente a margem do centro das
atividades didaticas. Irei me valer de um alter ego em forma de cartoon-self para lidar
visualmente com minhas memorias e sinteses. Nesse processo de alteridade, em que
precisamos do outro para nos reconhecermos, a representacao de um cartoon-self evoca
a necessidade desse “outro” como um espelho em que busco refletir minha
personalidade. Um ser narrativo, do qual preciso me valer para entender minha propria
jornada, porque acredito que a narrativa faz parte da dimensdo fundamental de
comunica¢do humana e de atribui¢do de significados ao mundo (WITTIZORECK, et al,

2006). Entdo apresento, a partir desse momento, meu cartoon-self (figura 15).

SER. -
NARRADOR DES
JORNADA.

Figura 15 — Cartoon-self
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3. COMO TUDO COMECOU

No decorrer do Curso de Licenciatura em Artes Visuais, as pesquisas € a volta a
sala de aula me fizeram rememorar os periodos de minha vida letiva, que precederam
minha escolha nessa area e as motivagdes que me trouxeram até aqui. Este percurso me
fez pensar sobre o meu aprendizado em artes, sobre quais foram as condi¢des em que
elas se tornaram algo importante para mim e quais os estimulos que me levaram a optar

por este curso e profissao.

Lembro que minha jornada escolar me trazia muitos desconfortos e que até o
inicio do ensino médio eu fazia uma grande distingdo daquilo que eu tinha como
referéncia e aprego visual, com aquilo que eu aprendia através dos canones que me eram
apresentados em sala de aula. No mundo da casa"> (FERREIRA, 2015, p. 68) eu tinha
acesso a desenhos animados e revistas sobre games, animes ¢ mangas. Enquanto que no
mundo da escola me eram apresentados pintores, artistas de galerias ¢ movimentos
estéticos que me eram estranhos. Em minha concep¢ao cada um pertencia a um mundo
e esses dois mundos jamais se encontravam. Pois um pertencia a esfera do lazer, daquilo
que me divertia e me transportava a uma experiéncia extra sensorial, como os desenhos
animados e quadrinhos que eu tanto apreciava. O outro era uma “abstracdo
institucional”, algo a ser aprendido, catalogado e categorizado através de certos
movimentos histdricos ndo muito claros para mim. Conforme diz Dewey: “Quando os
objetos artisticos sdo separados das condigdes de origem e funcionamento na
experiéncia, constroi-se em torno deles um muro que quase opacifica sua significagao
geral (...)” (DEWEY, 2010, p. 60). Essa separacdo tdo contrastante impossibilitou
durante algum tempo minha compreensao de que a fronteira entre esses dois mundos era

muito ténue, talvez até inexistente.

Esse atraso em minha percep¢do me levava a ter muitas davidas sobre o que,
exatamente, eu queria fazer. Pois eu nunca havia ouvido falar sobre um curso de
graduacdo em quadrinhos, ou de desenho animado ou similar. Mais tarde fui perceber
que haviam aspectos em comum nessas areas, que ambas poderiam ser dotadas daquela

possibilidade de imersdo que eu buscava, que me permitia sentir o mundo de uma forma

13 Fago uso do termo “mundo da casa” e “mundo da escola”, sendo que ambos foram utilizados pelo
autor em sua tese de doutorado para explicitar o sentido da expressdo “entremundos” que “deriva da
relagdo estabelecida com esses mundos que fazem parte do imaginario e das estorias&historias de
crianga” (FERREIRA, 2015, p. 69).
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mais intima e espontanea. E esse aprendizado, que em minha formagdo considero de
fundamental relevancia, foi um aprendizado feito as margens. No sentido de que as
experiéncias que colhi nos momentos extra-classes; de estar fora do curriculo didatico e
sim nos meandros entre convivéncia escolar e interagdo social; ¢ que foram os
principais impulsores de meu aprendizado estético e artistico. Segundo Dewey:
“As artes que t€m hoje mais vitalidade para a pessoa média sdo coisas que ela
ndo considera artes: por exemplo, os filmes, o ]Jazz, os quadrinhos e, com
demasiada frequéncia, as reportagens de jornais sobre casos amorosos,
assassinatos e faganhas de bandidos. E que, quando aquilo que conhecemos
como arte fica relegado aos museus e galerias, o impulso incontrolavel de

buscar experiéncias prazerosas em si encontra as valvulas de escape que o meio
cotidiano proporciona.” (DEWEY, 2010, p. 63)

Acredito que ao narrar e analisar esse processo posso trazer algumas experiéncias
relevantes no que diz respeito a interagdo entre o ensino das artes e aspectos a serem
considerados quanto a questdo do interesse e sua forma de apresentacdo ao aluno. Os
problemas e solu¢des que apresento encontram muitas ressonancias na teoria da cultura
visual (MARTINS e TOURINHO, 2011), conforme pude entrar em contato através das
disciplinas da licenciatura em Artes Visuais. Visto que, nessa abordagem didatica, as
referencias da propria cultura visual cotidiana do aluno sdo de grande relevancia para o

seu aprendizado estético (MARTINS e TOURINHO, 2011).

Como a linguagem que venho explorando artisticamente ¢ a do quadrinho,
adotada aqui como verbo-visual'*; e levando em consideragdo que a academia, como
incentivadora e propulsora da geracdo de novas propostas didaticas e de pesquisa,
receba de forma entusiasmada a producao de artefatos visuais oriundos da experiéncia e
da percepg¢do da cultura visual que ¢ inerente ao aluno. Nessa perspectiva, me utilizarei
desses artefatos visuais que transitam pelo campo da cultura visual para compor minha
narrativa. Buscando, através dessa interagdo, evidenciar a credibilidade da linguagem
que exploro como uma possivel ferramenta de pesquisa. Assim, me utilizarei de uma

narrativa autobiografica para rememorar e explorar meu percurso escolar.

14 . ~ .
Por conter interagdo entre imagem e palavra.
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3.1 As primeiras memorias

As primeiras memorias que tenho de meu aprendizado escolar no ensino das artes
se localizam na pré-escola. No entanto me recordo que foi durante a 5* série do ensino
fundamental que comecei a pensar mais na area como uma profissdo. Assim, trarei
apenas os momentos que considero de maior relevancia no incentivo a escolha dessa
area como profissdo. Optei por utilizar a fonte TrashHand nos momentos em que narro
alguma cena que evoque imagens e agdo. Seu aspecto manual, proximo a garatuja,
assemelha-se bastante as pichagdes e rabiscos comuns nas mesas e carteiras de sala de
aula. Frequentemente utilizadas pelos alunos como um meio de expressdo, transgressao

e comunicacao interpessoal.

Durante quase todo o meu percurso fui um aluno desinteressado, com indices de
aprendizado baixo ou mediano. Na infincia meu principal interesse era o lazer. Mas o
clima geral que vivenciei em sala de aula era voltado para a responsabilidade, que eu
interpretava como o oposto do lazer. Assim, quando pensava sobre o meu futuro
profissional eu procurava pensar em profissdes mais idealistas, em que houvesse,
perceptivelmente, o lazer junto a sua pratica. O desenho também foi, na infincia, uma
fonte de lazer. Eu o utilizava como uma forma de catalogar meus herois e personagens
favoritos. E mais adiante, fui desenvolvendo, através dele, um meio de auto-expressao.
Era uma das poucas atividades que me geravam algum reconhecimento e acredito que
isso também tenha me entusiasmado. Assim, enxergava nessa pratica alguma

perspectiva de profissao.

Me recordo de algumas experiéncias marcantes que instigaram minha imaginacao
de uma forma peculiar, me provocando uma experiéncia estética, que vou catalogando
como os propulsores do meu interesse por artes. O primeiro evento narrativo, do qual

me recordo, se deu na pré-escola:

PRIMEIRo EVENTo NARRATIVo

ESTAVAMoS FAZENDPo YMA ATIVIDADE ARTISTI(A QUE ENVoLVIA RE(oRTE DE PAPEL E (oLA4EM, TALVEZ
FoSSE BANDEIRINHAS PARA FESTA JUNINA, EMBoRA NAo PofSA AFIRMAR (oM PRE(ISAc. HAVIA EM
MINHA TURMA UM 4ARoTo MYITo A4ITAbo, QUE PAVA MUITo TRABALHo A PROFESSoRA DEVIDO A SUA
TEIMoSIA, TALVEZ FofS€ IMPERATIVo. € TAMBEM HAVIA UM oUTRo 4ARoTo (oM LIMITA(oES
PSICoLé4I(AS, QUE NE(ESSITAVA DE UM (VIPADo ESPE(IAL, PolS TINHA DPIFI(VLPADES EM A(oMPANHAR o
TEMPo DE ATIVIDADES DA TVRMA, SEV NoME ERA WA4NER. €SSA ATIVIDADE DE RE(ORTE € (oLAGEM,
NA VAL NoS DEDI(AVAMoS NARVELE DIA, ESTAVA SENDo REALIZADA EM PUPLAS. € JUSTAMENTE ESSES
bolf 4ARoTof ESTAVAM FAZENDo SVAS ATIVIDADES EM PARCERIA, PoR ES(oLHA DA PREPRIA
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PROFESSORA. ELES ESTAVAM Ao FUNDo DA SALA, MAIS PISTANTE bo Fo(o PE ATEN(Ao DA PROFESSoRA
E bof oYTRof ALYNof. ENTAo o 4ARoTo IMPERATIVo VEIo A PROFESSORA (oM AL4GUMA QUEIXA,
TALVEZ JA HouVESSE TERMINADo SVA PARTE € JA NAo TIVESSE MAIS o QUE FAZER oV TALVEZ
RE(LAMASSE PA MoRoSIDADE DE SEV PAR(EIRo (NAo ME RE(oRDo (oM PRE(ISA0 o MoTIVo).

No ENTANTo, A PROFESSoRA oRPENoy QUE o ALYNo VoLTASSE Ao SEV LV4AR E AJVDASSE o SEV
PAR(EIRo. ENTAo o 4ARoTo VolToy E A TVRMA Fi(oy ENTRETIPA (APA UM (oM SEVS AFAZERES, SEM
NOTAR o QUE o(oRRIA Ao REDOR. PASSADO ALGUM TEMPo, WA4NER (oME[oV A (HAMAR A PROFESSORA.
Topof NS, ALUNoS DA TURMA, ESTAVAMoS A(oSTUMADoS Ao FREQVENTE (HAMAbPo PE WA4NER PELA
PROFESSoRA, Polf ELE SEMPRE NECESSITAVA MAIS DE SUA AJVDA. ATE MESMo A PROFESSoRA JA HAVIA
PERDPIDO PARTE DE SUA PRoNTIDAo QUANTo Aof (HAMADoS bo ALUNo. ELA FALAVA, ENRQUANT®
AJVPAVA UM oVTRo ALUNo: — “JA VAI, WAGNER. JA VAI.” PASSAbo ALGUM TEMPo, SEM A PROFESSoRA
TER ATENDIDO Ao (HAMADo DE WA4NER, oWVIMoS WA4NER DIZER: — “PRoFESSoRA, ESTA poeNpo.”
QUANDo A PROFESSORA VoLTA SEV oLHAR A WA4NER (FIGURA 16) o 4ARoTo ESTAVA (oM VARIof
PEQVENOS (oRTES SoBRE o (oRPo, SANGRANDo. ENQUANTo o 4ARoTo IMPERATIVe QVE SEGQURA VMA
TESOURA SEM PONTAS RIA € RE(oRTA SEVS PAPEIS. o EVENTo (AVSoy UM ALVoRofo NA TYRMA.

VER ESSA IMAGEM, bo 4ARoTo FERIDo ENQUANTe o oyTRo RIA, ME (AVSoV VM IMPA(Te ESTETI(o. A
IMA4EM E TodA A AVREA Do EVENTo ESTAVA (ARRE4GADPA DE UMA ENERGIA MVITo PE(VLIAR E
MISTERIOSA PARA MIM. EV QVERIA ENTENDER PORRVE o 4ARoTe IMPERATIVe TINHA FEITo ARViLo Ao
SEV (oLE4A, (oMo ELE HAVIA FEITo AQViLo (oM VMA TESoU/RA SEM PoNTAS € PoRAVE ELE RIA
ENQUANTo o oYTRo SoFRIA DE YUMA FoRMA TAo ESTRANHAMENTE (ALMA, SEM QUALRQUVER EXALTA(Ao
o/ ALARDE.
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PROFESSORA. ..
TA DOENDPO... Y—

Figura 16 — Wagner

Esse evento se assemelhou a uma experiéncia de ter presenciado meu primeiro
happening'’> (KAPROW, 1959). Pois se uma das inten¢des do happening é provocar um
desconforto reflexivo no espectador por meio de uma agdo cénica, envolvendo uma
interacdo direta ou indireta dele, aquele foi o efeito que o evento teve sobre mim. Me

despertou uma curiosidade por meio de uma imagem impactante.

Nesse sentido, ndo foi o contetdo programatico da aula que me despertou um
envolvimento criativo, mas algo que ocorria as margens do que era praticado em aula.
Nesse caso, um evento a parte do que se pretendia com o contetdo didatico. Algo que,
na verdade, ndo era para ter acontecido. Acredito que esse acontecimento tenha marcado

minha memoria de uma forma estética. Penso que o garoto imperativo, ja desestimulado

1> Termo utilizado pela primeira vez por Allan Kaprow em 1956 para designar um tipo de performance
que envolve a participagdo direta ou indireta do espectador.
< Disponivel em: pt.wikipedia.org/wiki/Happening Acesso em 29/06/2015 >
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pela atividade programatica em sala de aula, moveu sua criatividade para fazer algo bem
mais impactante do que era esperado. E utilizou as ferramentas que ele tinha para fazer
“sua verdadeira obra” ou apenas para cessar seu tédio. Talvez o que sempre tenha me
feito pensar nesse acontecimento como um aprendizado artistico foi ndo apenas o fato
de a garoto ter feito isso numa aula de atividades artisticas, mas pelo fato de sua
subversao criativa. O impeto criativo do garoto ndo se limitava ao aspecto convencional
e burocratico da atividade didatica, atingindo uma esfera subversiva. A imagem me
impactou na infancia, causando-me uma curiosidade'® que se prolongou durante meu
amadurecimento e que mais tarde me levou uma conclusdo reflexiva, de que uma
imagem ou acontecimento tem mais relevancia e envolvimento com o interlocutor
quando envolvida por um certo mistério, quando ele € pego de surpresa, antecipado por
certos indicios vagos, que podem levar a varias conclusdes. Esse evento também me
mostrou, mais tarde, que o desenvolvimento criativo ndo precisa nem deve se adequar
aos conteudos e critérios estabelecidos por uma figura de autoridade. Pois muitas vezes
esses critérios ndo sdo suficientes para incitar nosso desenvolvimento pessoal,

limitando-nos a uma atividade infrutifera ou apenas convencional.

3.2 Meu envolvimento com o desenho

Minha falta de interesse pelos conteudos das aulas sempre limitou meu
aprendizado escolar. Devo admitir que uma parcela desse déficit talvez tenha sido
consequéncia de abordagens e didaticas pouco estimulantes a mim. Porém seria
inconsequente creditar apenas a isso minha inadequagdo ao aprendizado. Pois como ja
mencionei, 0 que mais me motivava na infancia era o lazer e eu ndo conseguia vincular
isso a pratica do cotidiano escolar em sala de aula. Mas identifico na teoria de
“aprendizado ao longo da vida” (ALHEIT e DAUSIEN, 2006) uma possivel explica¢do
para o meu envolvimento com o conhecimento. Visto que essa teoria leva em grande
consideracdo as experiéncias do proprio cotidiano como um instigante do aprendizado,

sobretudo, quando pensamos que “a nova compreensao da aprendizagem ao longo da

16 . R . . .

Acredito que esse fendomeno da curiosidade, que permanece quando uma imagem ¢ criativamente
instigante, seja de fundamental importdncia para o aprendizado estético e um envolvimento mais
profundo e participativo do espectador com a obra.
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vida demanda uma mudanga de paradigma na organizacao [da propria] aprendizagem —
ndo apenas na idade adulta, mas desde as primeiras formas de escolaridade” (ALHEIT e

DAUSIEN, 2006, p. 183).

Quando pensamos que os meios de aprendizado vao muito além da esfera escolar;
que ele permeia nossas relagdes sociais, nossas experiéncias de vida e outras formas de
cognic¢ao que utilizamos no dia-a-dia; fica mais facil perceber que o aprendizado escolar
¢ apenas uma parcela da obtencdo de conhecimento que envolve a vida do sujeito. O
Memorandum sobre a educacdo e a formagao ao longo da vida, ratificado em margo de
2000 em Lisboa, pela Comissao Européia, estipula que todas as atividades significativas
ao longo da vida, pode ser geradoras de conhecimento e aprendizagem:

“Processos de aprendizagem formais que ocorrem nas instituigdes de formacao

classicas e que sdo, geralmente, validados por certificagdes socialmente
reconhecidas;

Processos de aprendizagem ndo formais que se desenvolvem habitualmente
fora dos estabelecimentos de formacgédo institucionalizados — nos locais de
trabalho, em organismos e associag¢des, no seio de atividades sociais, na busca
por interesses esportivos ou artisticos;

Processos de aprendizagem informais, que ndo sdo empreendidos
intencionalmente e que ‘“acompanham” incidentalmente a vida cotidiana.
(Commission of the European Communities, 2000, p. 8)” (ALHEIT e
DAUSIEN, 2006, p. 178).

Em meu processo de aprendizagem ao longo da vida, observo que alguns fatores
foram determinantes no meu estimulo ao envolvimento com as artes. Em minha vida
doméstica ndo tive muitos contatos com livros ou formas de conhecimento mais
classicas. Pois minha familia vinha de uma tradi¢do rural, criados no interior de Sao
Paulo e com pouco acesso ao estudo. Dentro de casa, sempre fui estimulado a desenhar.
Principalmente por parte de minha mae, que inclusive, sempre me contava que escolheu
0 meu nome enquanto, gestante, olhava a paisagem de um quadro talhado em madeira
que pertencia a minha tia, assinado por artista ou artesdo chamado Lucas. Com o
incentivo a essa pratica, a atividade do desenho sempre foi uma forma de aprendizado
para mim. Recorrendo aos primeiros cadernos de infancia, pude notar que, em uma
determinada fase, eu usava o desenho como uma forma de catalogar meus personagens
e herdis favoritos de corpos inteiro, usando o verso da folha para desenhar também suas

costas. Me recordo que me causava um certo incomodo ter acesso apenas a um recorte
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deles (os personagens) e eu desejava compreender melhor suas formas quando eu os via

em desenhos animados e videos games.

Nesse periodo, observo que grande parte do meu conteido de desenho era
destinado a tentar entender a anatomia desses personagens. Ou seja, era uma forma de
pesquisa que desenvolvi, usando o desenho como ferramenta. De certa forma, vejo que
os conteudos que aprendemos em sala de aula privilegiam o método de estudo e
aprendizado por meio da transmissdo de conhecimento verbal e textual. Muitas vezes,
ignorando outras possiveis formas de apreensdo e cognicao, o que considero prejudicial.
Tendo como base minha propria experiéncia escolar, que sempre reteve o desenho a
esfera da recreag@o. Nao ¢ a toa que sempre fui reprimido por desenhar demasiadamente
em minhas aulas. Ou por preferir essa atividade a que me era cobrada. Acredito que
também essa grande separacdo entre recreagdo e responsabilidade ndo seja
necessariamente tdo distintas ou possiveis de se encontrarem. O proprio prazer e
estimulo gerado pelo aprendizado, as formas de lidar com o conhecimento e as praticas
do dia-a-dia podem ser levados como uma recreacdo aliada ao conhecimento.
Estimulando o sujeito a reinterpretar e participar de forma mais ativa dos processos de

ensino.

Recordo-me de outras lembrangas significativas que se localizam na 5* série do

ensino fundamental. Periodo em que estudei em um colégio particular e religioso, o
L, . 1 . , ;o . . r1.1° ~

Nossa Senhora de Fatima'’. Depois que conclui a 5* série, voltei ao ensino piblico e ndo

retornei mais ao ensino particular.

SE4GUNDo EVENTo NARRATIVo

EM SALA DE AVLA, QUANDo A TEMATI(A ME PERMITIA, €V TENTAVA VSAR o DESENHo PARA 4ERAR
ALGUM Tipo PE REAfAo NAS PESSOAS. 4ERALMENTE, A DE Rifo oV DE (HORUE PoR MElo DE YMA (ENA
DE VIOLEN(IA (ALgo QUE Fol VARIANDo DE A(oRbo (oM MINHA IDADE € MATVRIDADE). Polf 4ERAR
ESJE TiPo DE INTERA(Ao ERA o QUE MAIS ME MoTIVAVA. RE(oRbo QUE MVITAS DAS IMA4ENS
VIoLENTAS QUE EV DESENHAVA GERAVA REA(oES DE Rifo oy (oMPETI(Ao ENTRE of MEVS (oLE4AS DE
(LASSE € UM (ERTo (HoQUE oV DES(ONTENTAMENTo NoS AbVLTof. AL4GUMAS DESSAS REA(0ES ME
4ERAVAM SATISFA(Ao € (oM ESSA EXPERIEN(IA EV FVI PER(EBENDo QUE ESSAS REA(OES DEPENDIAM DE
(oMo o PUBLI(o LIDAVA (oM UM (ERTo ASSUNTO.

PoR ALGUM MoTiVo, TVbo AqVILo QVE TRANSGREDIA AS FRONTEIRAS po QUE ERA PERMITIDo ENTRE A
NoSSA FAIXA ETARIA (MINHA € DE MEVS AMIGoS DE (LASSE), SE ToRNAVA MAIS INTERESSANTE €

v Colégio localizado na Asa Sul em Brasilia / Distrito Federal.
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INSTIGANTE PARA N6S. A(REDITo QUE o QUE Nof MoTIVAVA ERA A PREPRIA SEDV(Ao DARVILo QUE €
PRoIBIDo, A (VRIOSIDADE. ASSIM, QUADRINHOS (oM TEMATI(AS VIoLENTAS € DE (oNTEWDo SEXVAL
ATRAIAM A MIM € AoS MEVS AMIGoS (DE SEXo MAS(VLINo). ME RE(oRDO DE UM DETERMINADO DIA EM
QUE UM AMIGo TROUXE UMA REVISTA bo SPAWN” (FIGURA 13). Ao VER SUAS PAGINAS RE(HEADAS DE
VMA VIoLEN(IA EXA4ERADA, (oM DESENHOS BEM DETALHADoS, AQUELE Tipo DE REPRESENTAfAo ME
PARE(EV ALgo BEM ELEVADPo EM TERMoS DE TE(NI(AS EXPRESSIVAS (EMBORA, oBVIAMENTE, €V NAo
PENSASSE NESSES TERMoS) E €V TIVE VoNTADE DE (oPiA-Lo ATE (oNSE4VIR FAZER I4VAL Ao SeV
PESENHISTA.

Conforme rememoro momentos da minha experiéncia vejo que hid um
alinhamento ao pensamente de Dewey, quando aponta que, “Até uma experiéncia tosca,
se for genuina, estd mais apta a dar uma pista da natureza intrinseca da experiéncia
estética do que um objeto ja separado de qualquer outra modalidade da experiéncia”
(DEWEY, 2010, p. 71). Assim, acredito que a forte percep¢ao que isso me trouxe foi de
que ao contrario daquilo que os adultos buscavam nos velar, existia uma forma de
violéncia explicita e bem visceral e aquela revista deixava isso bem claro. Era como se
aquela imagem estivesse admitindo algo que ¢ verdadeiro, como se ela fosse a prova de
que eles estavam apenas omitindo algo que nds sabiamos que existia. E acredito que
essa foi uma das minhas primeiras formas de percepcdo artistica: de que a arte releva
aquilo que a sociedade busca omitir ou mascarar. Naquele momento, experimentei
visualmente algo que teve um efeito estético marcante sobre mim, e de alguma forma
aquela imagem que fazia parte de um artefato visual desconsiderado no ambiente
escolar, comegou a delinear o que eu entendia como arte. Embora ndo identificasse essa
experiéncia exatamente com esses termos que utilizo agora, eu percebi o sentido e a
provocagdo que aquela imagem representou na minha formagdo subjetiva,
especialmente, por determinar que o meu interesse estava justamente em algo
representado a margem da escola, mas, no entanto, que fazia alusdo com “[...] os objetos

da experiéncia concreta” (DEWEY, 2010, p. 71).

18 Personagem de quadrinho norte-americano. Spawn € m habitante do inferno que volta a terra para se
vingar de seus detratores. Criado por Todd Mcfarlane em 1992 e publicado pela editora Image Comics.
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Figura 17 — Spawn




TER(EIR0 EVENTo NARRATIVo

NESSE MESMo PERfoDo, DA § SERIE, ME RE(oRDO DE TAMBEM VTILIZAR o DESENHo (oMo VMA PRATI(A
RE(REATIVA, ENTRE €V € MEVS AMIGof, DE FAZER INTERVEN(oES (6MI(AS NAS FI4URAS DE Noffof
LIVROS DIDATI(of. (oS TUMAVAMoS PEGAR of LIVRoS UM bof oyTRoS, SELE(IoNAR VMA IMA4EM €
DESENHAR PoR (IMA DPAS FIGURAS UMA PEQVENA NARRATIVA (6MI(A, ADI(loNANDo BALOES DE FALA,
ALTERA(0ES NAS EXPRESSOES FA(IAIS, A(RES(ENTANDo ALGUM Tipo DE INPUMENTARIA Aof
PERSONA4ENS, ET(.

ESSES DESENHOS DE INTERVEN(Ao ERAM VMA FoRMA DE EXTENSAo bo (oNTEWPo Do Noffo biALogo,
ASSIM NoS SENTIAMoS A VONTADE PARA (oLo(AR ALl o QUE BEM ENTENDESSEMoS. ESSE EXER(I(lo PE
PAREDIA TAMBEM PodE SER INTERPRETADo (oMo UM EXER(I(1o PE (RIATIVIDADE. Polf ALEM DE Nof
VTILIZARMoS DE NoSSA INVENTIVIDADE PARA (RIAR NoSSAS PIADAS € SATIRAS VISVAIS, HAVIA VMA
(ERTA (oMPETI(Ao ENTRE N&S, NA QUAL BUS(AVAMoS SUPERAR UNS Aof oyTRof NA FoRMA DE
ARTI(VLAR E FoRMULAR NoSSAS PIAPAS € (oMPoR of DESENHoS.

|
\

| 7al
,

Figura 18 — figuras comicas
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Acredito que tenha sido nessas atividades que eu tenha comecado a criar um
critério de qualidade daquilo que eu fazia, bem como uma das minhas primeiras praticas
com a narrativa visual. E também como um meio de reconhecer os méritos da
inventividade de meus companheiros, numa atividade que envolvia o gosto e a
apreciagdo. Embora ndo fosse uma pratica aliada ao conteudo das aulas, foi o inicio de
um aprendizado que considero bastante relevante para creditar meu interesse e vocagao
para as artes. Na verdade, essa era uma atividade que sempre tinha de estar a margem do
que faziamos em sala, sendo até encoberta. Pois, caso os professores descobrissem
tamanha ousadia no momento das aulas (eles também eram alvos de nossos escarnios),
nds corriamos o risco de levar adverténcias ou um boletim de ocorréncia aos nossos
pais. Entdo buscdvamos tomar o cuidado de apagar nossas rasuras quando tinhamos que

apresentar nossos livros ao professor ou aos nossos pais.

QVARTo EVENTo NARRATIVo

ESSE APRENDIZADO A MARGEM (HE4oU A ME AVXILIAR NUMA ATIVIDADE PIDATI(A QUE DESENVoLVI,
NARUVELE MESMo ANo, NA AVLA DE ENSINo RELi4lofo. Fol ATRAVES bo QUE APRENDI € PESENVOLVI
NESSAS INTERVEN(oES, QUE ARTI(VLEI VM TRABALHo QUE ME RENDEY NAo §6 A NoTA MAXIMA (oMo
VMA PoSi(Ao DE DESTAQVE NESSA DIS(IPLINA. A ATIVIPADE (oNSISTIA €M VSAR ALGUMA FoRMA DE ARTE
PARA (oNTAR A VIPA DE SAo FRAN(IS(o DE ASSIS. ENTAo, €V FIRVEI BASTANTE ENTVSIASMAbo EM
DESENHAR UM LIVRETo EM QUADRINHOS SoBRE SUA HISTORIA. VSEI (oMo REFEREN(IA VISVAL o DESIGN
pof PERSONAZENS DA ANIMAfAo “of SIMPSoNS”” ADAPTANDo A INDUMENTARIA € AL4GUNS TRA(oS DA
APAREN(IA, (oMo (ABELo E BARBA, PARA A EPo(A EM QUE VIVIA SAo FRAN(IS(o. ESSE Fol o PRIMEIRo
QUADRINHo LoNgo ((oM MAIS PE QUATRo PA4INAS) VE ME RE(oRbo DE TER FElTo. o RESVLTADo
(AVSov 4RANDE SATISFAfAo TANTe Nof MEVS (oLE4AS DE 4RVPo, QUANTo NA PRoOFESSoRA. ASSIM, EM
DETERMINADOS MOMENToS, TIVE A oPoRTUNIDAPE DE VTILIZAR o QUE APRENDIA NAS ATIVIDADES
“SUBVERSIVAS” UM MElo DE DESENVOLVER (oM MAIS DEDI(AfAo € APRE(o o RUE ME SoLI(ITAVAM (oMo
ATIVIDADE FORMAL EM SALA DE AVLA. ESSA oPoRTUNIDADE QUE TIVE NA AVLA DE ENSINo ReLlglofo
Fol BASTANTE SIGNIFICATIVA PARA MIM, NAo §é PELA QUESTAo bo RE(oNHE(IMENTo, MAS PoR TER
fibo TAMBEM UMA ATIVIDADE ESTIMVLANTE AS MINHAS INTEN(0ES (RIATIVAS No MoMENTo. ESSAS
ATIVIDADES QUE PERMITIAM ALGUMA ABERTVRA QUANTo A FoRMA DE PESENVOLVIMENTo bo ASSUNTo
TRATAbo, PERMITINDe MAIS LIBERPADE No PRo(€SSo, ME ERAM MAIS INSTIGANTES. TALVEZ, EM PARTE,
DEVIDO A MINHA DIFI(VLPADE (oM MoDELOS MAIS (oMVUNS E PRE-ESTARELE(IDOS.

19 qp o . . .
Série de animacéo norte-americana criada em 1989 por Matt Groening.
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Figura 19 — Sdo Francisco / Simpsons

3.3 A influéncia da cultura pop oriental e o graffiti

No periodo que compreendeu os estudos da 6* e a 8" séries, fim dos anos 1990 e

inicio dos anos 2000, grande parte das minhas referéncias estéticas vinham das
. - .. .20

animagdes que eu assistia em um canal de TV a cabo chamado Locomotion™. Era um

canal totalmente voltado para a animacdo, principalmente a animagdo japonesa. A

2% Canal de TV a cabo latino-americano fundado em novembro de 1996 e fechado em 2005. < Disponivel
em: https://en.wikipedia.org/wiki/Locomotion (TV_channel) Acesso em 30/06/2015 >
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programacdo a qual eu tive acesso através desse canal teve grande influéncia sobre

minha percepg¢ao estética e artistica naquele periodo.

Havia muitas animagdes também adultas nesse canal e era 0 momento em que a
cultura pop japonesa tinha cada vez mais entrada no ocidente (GRAVETT, 2006, p. 8-
9). Através desse canal eu assisti animacdes como Akira (1988), Neon Genesis
Evangelion (1995), The Maxx (1995), Ninja Ressurection (1997), Ghost in the Shell
(1995), Robin (1996), entre outras que foram marcantes para o meu desenvolvimento e
percepgdo estética. Essas animagdes, voltadas para o publico adulto, tiveram um grande
impacto sobre mim devido ao seu aspecto inovador em relacdo a tudo o que eu
conhecia. Embora o conteudo dessas animagdes, muitas vezes, fossem abstratos para
mim, eu ndo deixava de me surpreender com o clima denso de suas histdrias, os
movimentos realistas, a curiosidade pelas tematicas violentas e sexuais, a carga
dramatica intensificada e as representagdes de um mundo cruel e apavorante. De forma
que meu interesse e curiosidade por essas obras eram constantes. Eu copiava esses
desenhos em meus cadernos e também os gravava em VHS. Considero esse periodo

fundamental no meu interesse por quadrinhos e animacao como arte.

J& entrando no ensino médio, eu desenvolvia um grande interesse por graffiti.
Nesse periodo, 2004, eu também praticava skate (chego a retratar esse periodo em meu
quadrinho Cesariana (figura 18). Esses interesses vinham de um tipo de cultura visual
urbana em comum: ambos lidam com a cidade e a paisagem urbana como suporte de
expressdo. Entdo, era comum reunirmos amigos e sairmos para fazer graffitis, bem

como andar de skate pelas pracas publicas.
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Figura 20 — Cesariana 04

O PROBLEMA £ QUE VOCE NAO PRECISA SER
NECESSARIAMENTE Um VANDALO PARA AS
PESSOAS TE JULGAREM.




QVINTo EVENTo NARRATIVo

NESSE PERfobo PRO(VREI UM Dof (VRSoS Do PROGRAMA PI(ASSo NAo PICHAVA® € LA (oME(EI A
APRENDER TE(NI(AS DE DESENHO QUE REALMENTE ME INTERESSAVAM. PARA ENTRAR NESSE (VRSo, ERA
PRE(IS0 APRESENTAR VM PoRTFéLlo. ENTAo, €V APRESENTEI UM (ADERNo DE DESENHoOS A UM bof
PROFESSORES. QUASE Tobof MEVS DESENHoS NESSE (APERNo ERAM (6PIAS DE ARTES DE oWTRof
ARTISTAS QUE EV VIA EM REVISTAS ESPE(IALIZADAS (DE 4RAFFITI). o PROFESSOR VIV, ELogloy AL4UNS
pof MEVS DESENHoS E ME PERGUNTov SE ELES ERAM OoRIGINAIS, (RIAboS PoR MIM, oy ERAM
REPRoDY(OES. Ao QUE EV RESPONDI QUE NAo ERAM (RIA(OES MINHAS. ENTAo, ELE FE(Hou MEV
(ADERNo, oLHoy PARA MIM E DISSE: —“SEV DESENHOS SAo BoNS, MAS Vo(€ TEM QUVE (oME(AR A (RIAR
SUAS PREPRIAS (oISAS.” A PARTIR AT €V REALMENTE BUSQUEI DESENVOLVER MINHAS PREPRIAS IDEIAS.
Fol VMA oRIENTA(Ao QUE (oNSIDERo DE 4RANDE IMPORTAN(IA. Polf NARVELE MoMENTe, (oME(AR A
(RIAR MINHA PREPRIAS IMAGENS, Fol o QUE ME LEVoU A TER MAIS SEGURAN(A EM MoSTRAR E
APRESENTAR PARA of oYTRoS o QUE EV FAZIA. €V REALMENTE PoDERIA FALAR QUE AQUILo ERA MEV.

Copiar outros trabalhos sempre havia sido uma forma de aprendizado para mim,
mas ao mesmo tempo era uma questdo de inseguranga quanto a minha propria
expressdo. Eu ndo sabia qual seria o momento adequado de parar de copiar e ter
confian¢a de que minha técnica ja estivesse suficientemente desenvolvida para comegar
a criar. Sempre considerei a copia uma 6tima forma de aprendizado técnico. Muitas
vezes, era a unica op¢do que eu via para aprender a fazer como o artista que eu
admirava. Sempre que eu via algo que me instigava eu buscava copiar e acredito que
isso tenha me ajudado bastante a perceber com mais facilidade as técnicas expressivas

usadas pelos artistas, a partir de suas imagens.

3.4 O universo dos quadrinhos

Somente na inicio da minha entrada no ensino médio comecei a desenvolver um
gosto mais intenso pela leitura e grande parte desse interesse teve seu comego a partir
das historias em quadrinhos. Um dos meus amigos, que retrato em Cesariana (figura 19)
cujo pai tinha uma grande cole¢do de quadrinhos, me estimulou a ler. Ele havia me
recomendado a leitura de algum quadrinho de super-heréi para que eu entendesse
melhor a origem de um determinado personagem que haviamos visto em um filme

adaptado dos quadrinhos. A partir dai ele foi me recomendando e emprestando outros

2t Programa cultural da Secretaria de Estado de Seguranga Publica de Brasilia criado em 1999 com a
finalidade de prevenir a criminalidade infanto-juvenil por meio de atividades artisticas.

49



quadrinhos. Dois deles me marcaram com muita intensidade: Akira (1982) e Lobo
Solitario (1970) (figura 20). Sempre considerei que nenhum aula teérica de artes ensina
tanto quanto o proprio contato com a obra de arte. Esse ¢ um processo de aprendizado
que considero insubstituivel e também uma fonte de aprendizado primordial para o
estudante de artes. Por ser um vinculo mais proximo entre autor e interlocutor acredito
que o processo de interpretacdo, a catarse, a assimilacdo dos efeitos estéticos e a
reflexdo que uma obra pode propiciar, sdo os elementos que mais incitam a empatia que
estimula o interesse e a capacidade reflexiva do interlocutor. E esses dois quadrinhos
que citei foram as obras que mais me estimularam a uma empatia e o reconhecimento da
linguagem dos quadrinhos como um meio de expressdo sofisticado ao mesmo tempo
que ligado a um ato de comunicagdo primordial. Foi quando me interessei por
quadrinhos como uma possivel profissdo, ao identificar algo que era inédito para mim:
de que era possivel transmitir uma ideia ou até mesmo uma sensacio bastante peculiar
através de imagens, podendo ou ndo ser acrescida de texto. Seus autores apresentavam
um mundo onde eu me sentia acolhido por uma proximidade sensitiva. Eles
expressavam ideias, pensamentos € sensagdes tdo precisas que até entdo eu nao sabia

que era possivel se comunicar.
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NA CASA PE FERNANDPO, TIVE ACESSO A Um OUTRO MUNPO PE IPEIAS E FILOSOFIAS: OS
QUAPRINHOS. SEU PAI CULTIVAVA UMA 6RANPE COLECAO QUE SE INICIOU EM SUA APOLESCENCIA.

A C_/IiSA PE FERNANDPO TAMBEM ERA UM PROFIcUO AMBIENTE PE PEBATES E PISCUSSDES.

CARA, SE PEUS
NAO EXISTISSE NAO
HAVERIA moOTIVO
PARA AS PESSOAS
NAO FAZEREM O QUE
ELAS QUISEREM.

E SERIA TUPO UMA
BAG6UNGCA PORQUE SER
Bom POR SI SO NAO
VALE A PENA.

FERNANDPO ERA UMA CONTRAPICAO PENTRO
PA IGREJA. PI6O 1SSO PORQUE APESAR PE
ELE SER Um mMORMON FIEL E ORTOPOXO,
ELE QUESTIONAVA AS COISAS CIENTIFICA

E FILOSOFICAMENTE. EMBORA PETESTASSE
FILOSOFIA.

TALVEZ 1SSO FOSSE SO PARA DPAR MAIS Im-
PACTO AO SEU PISCURSO. POIS FERNANDPO
SEMPRE CONCLUIA QUE MESMO QUE FOSSE
PROVAPO QUE AS POUTRINAS FOSSEM FALSAS,
AINDA ASSIM SERIA MELHOR VIVER PE
ACORPO COM ELAS.

O QUE ME IMPRESSIONAVA, FORA SUA IN-
CLINACAO LATENTE A CRUELDPAPE, ERA QUE
EMBORA ELE PERCEBESSE CONTI?APIg'aES E
FALHAS NO PO6MA RELIGIOSO, NAO PEIXAVA
QUE I1SSO INFLUENCIASSE SUA FE.

E PI6O MAIS:
SE NAO HOUVESSE
PUNICAO, EU
MESMO
MOLESTARIA
CRIANCINHAS,
CARA. TO

HE! HE!
POIS E, MAS “SE
PEUS EXISTE,
ENTAO NADA E
PERMITIPO.”

FRASE AN-
TI-POS-

TOIEVSKI-
ANA PE

—

==

EU 60STAVA PESSA SINCERIPAPE PE FERNANDPO.
NAO SEI SE ELE SE PAVA CONTA PO QUANTO
ESSAS PISCUSSDES E LEITURAS PE QUAPRINHOS
AUMENTAVAM MEU CETICISMO E MINHA SEPE
POR ARTE.

13%

Figura 21 — Cesariana 05



FERNANDPO E EU PESFRUTAVAMOS PE UM INTERESSE PROFUNDPO POR ESSA OBRA E NELA EU
PERCEBI O POPER PESSA FORMA PE NARRATIVA TAO RICA QUE SAO OS QUAPRINHOS.

LER "AKIRA” FOI UM EXPERIENCIA MARCANTE
NA MINHA VIPA. ESSA OBRA REPRESENTOU ©O
MOMENTO EM QUE EU COMEGCAVA A TOMAR
PERCEPCAO PE Um NOVO MUNDPO PE PESCO-
BERTAS.

TETSUO. QUE EXISTE UMA
ENERG6IA QUE IMPULSIONOU
O GENERO PE VIPA MAIS
SIMPLES, COMO A AMEBA,
ATE O ESTA610 EVOLUTIVO
ATUAL PO SER HUMANO. E
QUE E ESSA ENERGIA, QUE
TOPOS ESTAO INCONSCIEN -
TE PE POSSUIR, QUE E O
POM PE AKIRA. UMA CRIAN-
CA COM O POPER PE PEUS
NAS MAOS, SOMO S FORMI-
6AS ENQUANTO ELE BRINCA
cOm SUA LUPA.

’M i

LO6O Em SE6G6UIPA, FERNANDPO QUE APRESEN-

EM MINHA INTERPRETAGCAO, ESSA ENERGIA
TOU "LOBO SOLITARIO”, OUTRA OBRA-PRIMA

QUE IMPULSIONOU A EVOLUGCAO PAS ESPECIES,
DESCRITA POR KATSUHIRO OTOMO, ENCON -
TRAVA PARALELOS COM A FILOSOFIA DA VON-

TAPE PE VIVER PE SCHOPENHAUER

PAS HQ'S, QUE COMECOU A ATICAR MEU IN-

Figura 22 — Cesariana 06



Assim, fui partindo para outras obras que instigavam meu interesse. Compreendi a
partir de uma percep¢do mais apurada que aquelas experiéncias que eu tinha com
quadrinhos, filmes e desenhos animados faziam parte de uma fruigdo artistica. Ou seja,
o mundo no qual se inseria minhas referéncias estéticas e visuais e o mundo que, em
sala de aula, me eram apresentados artistas ¢ movimentos, ndo era algo tdo distinto e
separado como, antes, eu acreditava que fosse. E a partir desse entendimento passei a
vislumbrar que talvez o curso de artes fosse o mais adequado a mim. Por se tratar de um

curso que lida com a experiéncia estética e suas técnicas expressivas.

CONCLUSAO

As formas e as relagdes de envolvimento que estabelecemos com o contetido de
ensino, estdo sujeitas a uma série de situagdes. O ensino e aprendizado de artes lida com
um conteudo que remete a propria experiéncia de vida. Como Dewey aponta, essa
separacdo entre a arte e a vida teve impulso na legitimag¢do de instituigdes que a
separaram:

“(...) deve haver razdes historicas para o surgimento da concepgdo
compartimentalizada das belas-artes. Nossos atuais museus e galerias, nos
quais as obras de arte sdo recolhidas e armazenadas, ilustram algumas das
causas que agiram no sentido de segregar a arte, em vez de considera-la um

fator concomitante do templo, do forum e de outras formas de vida
associativa.” (DEWEY, 2010, p. 66)

Bem como o crescimento econdmico e ideoldgico do capitalismo:

“O crescimento do capitalismo foi uma influéncia poderosa no
desenvolvimento do museu como o lar adequado para as obras de arte, assim
como na promog¢do da ideia de que elas sdo separadas da vida comum.”
(DEWEY, 2010, p. 67)

Toda a essa separagdo teve sua influéncia no curriculo escolar e na forma como o
contetido ¢ apresentado aos alunos. Provocando um distanciamento involuntario entre a
obra e seu contexto historico-social em relagdo a vida do aluno. Esse distanciamento
ndo ¢ o unico motivo de desinteresse, pois ele ndo ¢ gerado apenas por este fator. Mas
também por questdes mais relativas, onde as subjetividades e as ligacdes afetivas

também tem seu lugar.

Trazer a arte em toda a sua intensidade, versatilidade e diversidade para dentro da

sala de aula é sempre um desafio. Pois a vida demanda muito mais do que a simples
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transmissdo de conhecimento. Ela é também uma forma de interagdo, afeto, cognicao,
participagdo no mundo. E o aprendizado e o conhecimento englobam essas esferas da
experiéncia no mundo. Assim, definir os critérios de relevancia do contetido de ensino
de algo que esta ligado ao proprio ato de estar vivo e experimentando o mundo, levando

em conta toda a diversidade que isso acarreta, ¢ um grande desafio e responsabilidade.

A teoria da cultura visual (MARTINS e TOURINHO, 2011.) apresenta
ferramentas valiosas nesse processo de maior interagdo entre as referéncias visuais que
permeiam o cotidiano do aluno com o objeto de ensino. Permitindo ao aluno uma
participagdo mais ativa nesse processo. Nessa proposi¢do, o aprendizado ao longo da

vida pode encontrar mais espago de manifesta¢ao e acolhimento.

Sabemos que ha muitos profissionais das artes que atuam nessa area sem ter um
diploma de graduacdo ou qualquer documento que o legitime como um profissional
qualificado. Pois a arte lida com a propria experiéncia de estar vivo e expressivamente
atuante no mundo. O suporte de expressdo e atuacdo, dependendo deles, sdo meios que
podem ser aprendidos por um processo menos formal. Se um individuo comum, com
formagao em qualquer outra area ou at¢ mesmo sem formacao, fizer, por exemplo, uma
performance e conseguir convencer as pessoas de que o que ele faz ¢ genuino, original
ou digno de apreciagdo, na contemporaneidade pouco importa sua formagdo. Porque a
expressdo artistica lida com uma certa capacidade de execugdo que nem sempre esta
determinada por critério unanime. O sujeito que desenvolve percep¢do e o aprendizado
de técnicas expressivas pode ter sucesso em sua empreitada, sem necessariamente se
valer de um aprendizado formal. Mas em sua propria pratica diaria ou por meio de uma
aprendizado informal. Isso pode ocorrer, talvez, com mais frequéncia, na pratica da
atuagdo artistica do que na docéncia, visto que essa passa por exigéncias pedagogicas e
metodoldgicas, porque compreende um campo de formagdo com especificidades que
sdo concernentes ao campo da subjetividade humana. Porém, em ambas, o aprendizado
ao longo da vida e mais especificamente do aprendizado as margem, conforme tratei em
minha pesquisa, pode encontrar espagos de grande relevancia na formagao dos sujeitos.
Nao como uma solu¢gdo milagrosa para defasagens no ensino, mas como uma
contribui¢do espontdnea nesse processo de aprendizado que faz parte da propria

experiéncia de estar vivo.
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