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“Ensinar é mostrar que é possivel, aprender é tornar possivel a si mesmo”.
(autor desconhecido)



Resumo

A presente pesquisa teve origem na busca pelo entendimento dos processos de
aprendizagem do violdo fora do contexto escolar e dentro dele, quais 0os procedimentos e
escolhas adotados por uma pessoa que comeca a tocar violdo sem ter frequentado aulas desse
instrumento, quais os principais fatores que influenciam esse aprendizado aqui denominado
como processo de aprendizado informal. Em segunda instancia sdo abordados os fatores que
levam esse mesmo aluno pela busca do ensino formal, com regularidade e sistematizacdo em
um ambiente escolar musical. O estudo teve abordagem qualitativa, pois centrou-se na
investigacdo de um aluno de violdo, destacando a sua trajetoria com a musica e suas escolhas
para aprender a tocar o instrumento. Os dados foram coletados por meio de entrevista
semiestruturada. O roteiro da entrevista consistia de perguntas sobre como a musica se
configura na vida do aluno, como se deu seus primeiros contatos com o instrumento, sua
forma de estudo dentro do processo formal e informal. A entrevista foi transcrita e os dados
foram analisados a luz dos temas centrais: Como o estudo e a pratica formal e informal do
viol&o se justapde e se complementam, qual a influéncia e contribuicdo de amigos e familiares
no desenvolvimento musical do aluno. Os dados sinalizaram como 0s processos formais e
informais sdo tratados pelos autores e pelo aluno entrevistado. Como estes se relacionam e se
complementam, com o intuito de realizar um ensino e aprendizado que se justapde a
contemporaneidade sem perder a qualidade e o prazer do fazer musical. Como resultados
apontam-se trés fatores essenciais para a busca do aprendizado do viol&o: a socializagéo, a

influéncia de pessoas préximas e 0 acesso ao instrumento.

Palavras-chave: Formal; informal, violdo, pratica musical.



Abstract:

This research originated in the search for understanding of the processes of learning
the acoustic guitar outside of school and inside it, which procedures and choices adopted by a
person who begins to play acoustic guitar without having attended lectures of this instrument,
which are the main factors influencing this learning here termed as informal learning. On
appeal examines the factors driving this same student for the pursuit of formal education with
regularity and systematization in a music school. The study had a qualitative approach
because it focused on the investigation of an acoustic guitar student, highlighting his path
with his song choices and to learn how to play the instrument. Data were collected through
semi-structured interviews. The interview consisted of questions about how music is
represented as the student's life, how was your first contact with the instrument, a form of
study within the formal and informal process. The interview was transcribed and the data
were analyzed in the light of the central issues: How the study and practice of formal and
informal acoustic guitar is juxtaposed and complemented, the influence and contribution of
family and friends in the musical development of students. The data signaled as the formal
and informal processes are treated by the authors and the student respondent. How they relate
and complement each other, in order to conduct a teaching and learning which juxtapose
contemporaneity without losing the quality and pleasure of music making. The results suggest
there are three key factors for the pursuit of learning guitar: socialization, the influence of

people nearby and the access to the instrument.

Keywords: Formal; informal; acoustic guitar; musical practice.
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1. INTRODUCAO

Por ser um dos mais populares, sendo 0 mais entre 0s instrumentos musicais, o violao
se encontra em diversas formacdes: duo, trio, bandas, como instrumento acompanhante ou
solista, onde essa versatilidade desperta um grande interesse em seu aprendizado. A presente
pesquisa teve como objetivo principal investigar e entender como o estudo e a pratica musical
informal do violdo, se articulam com o estudo e a pratica formal, sob a ética do aluno
entrevistado e de que forma se complementam. E, em segundo plano, compreender: qual a
contribuicdo e influéncia familiar no desenvolvimento musical do aluno, como a pratica
musical se configura em sua vida, os motivos pela busca do ensino formal de musica sob
orientacdo de professor especializado no instrumento violdo, e ainda, analisar de que forma o
ensino e a pratica formal de musica complementa a pratica informal.

Para justificar tais procedimentos, foram investigados os motivos que levam o aluno
pela busca do estudo formal para saber qual a importancia de uma educagdo musical em uma
instituicdo de ensino com regularidade na conduta de suas atividades, sob a ética do sujeito da
pesquisa. Young (1977 apud Feichas, 2007) diz que 0 “processo formal implica também
numa escolha e sistematizacdo de conteudos legitimados pela escola e que, normalmente, séo
transmitidos de forma gradativa, ou seja, do simples ao complexo”. O autor destaca, ainda, a
importancia da organizacdo desses procedimentos e sua logistica, sendo que a musica € um
meio ou ferramenta para o desenvolvimento da criatividade humana, bem como da
sensibilidade.

Sendo assim, séo identificados os procedimentos do ensino musical formal como:
plano de estudo, conhecimento de partituras e notacdo musical, técnicas de execucdo
especificas para violdo, teoria complementar, solfejo, leitura métrica, etc. Da mesma forma,
compreende-se como esses procedimentos podem contribuir para o desenvolvimento e
formagdo musical do aluno, sendo que este ja traz consigo elementos musicais adquiridos
através de sua pratica musical informal, por meios de outros agentes, tendo como o principal
meio de aprendizado a imitagéo e a percepgéo auditiva.

A imitacdo no sentido do aluno recorrer a um colega ou professor através de video ou
presencialmente, onde o aprendizado é feito atraves da transmissdo pratica da execucdo de:
notas, solos, frases, e acordes entre as partes envolvidas, sendo que o referido

colega/professor demonstra tais procedimentos e o aluno os executa atraves da imitacdo, sem
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a preocupacdo ou comprometimento de relaciona-los aos elementos técnicos ou tedricos
pertinentes a cada topico a ser executado. Além disso a imitacdo estd ligada ao ouvido
musical que tem como referéncia o termo “tirar de ouvido,” onde a ferramenta principal é a
execucdo e repeticdo da composicdo musical ou trecho dela, através da audicdo prévia da
mesma e, consequentemente, sua reproducdo por meio do instrumento musical. Green (2010)
ressalta que um aspecto fundamental de toda a aprendizagem formal e informal é a “imerséo
na musica e nas praticas musicais do meio ambiente natural do individuo”. Gohn (2009)
define educacao nao formal como processos de ensino e aprendizagem que tém sua origem a
partir da experiéncia préatica e que, usualmente, ndo sdo codificados em sistemas curriculares

oficializados.
A educacédo ndo formal ndo deve ser vista, em hip6tese alguma como algum tipo de
proposta contra ou alternativa a educacao formal, escolar. Ela ndo deve ser definida
pelo o que ndo é, mas sim pelo o que ela é — um espago concreto de formacdo com a
aprendizagem de saberes para a vida em coletivos. (GOHN, 2009, p. 32).
Esta pesquisa aborda conceitos e procedimentos de ensino e aprendizado do violdo
dentro e fora do ambiente de escolas livres de musica, observando que escolhas e processos 0
aluno adota para esse aprendizado procurando relacionar e compreender os diferentes
aspectos, metodologias e aquisi¢do de conhecimentos e competéncias musicais. Entretanto, a
intencdo ndo é discutir ou questionar em grau comparativo qual procedimento venha ser o
melhor, mas sim somando-0s para que esse ensino em diferentes contextos e situagdes, possa

se relacionar e se complementar.

1.1 Informal e formal

Esse tema tem sido de interesse de varios pesquisadores como: Arroyo (2003); Green
(2010); Feichas (2007); Gohn (2009). Encontram-se diferentes terminologias para se referir a
essas modalidades de ensino formal e informal: classico, ndo formal, popular, misto,
intencional etc. Esses termos séo utilizados nas praticas educativas musicais para referendar o

aprendizado fora e dentro do ambiente escolar musical.

O termo "Educacdo Musical" abrange muito mais do que a iniciagdo musical formal,
isto €, é educacdo musical aquela introducdo ao estudo formal da musica e todo o
processo académico que o0 segue, incluindo a graduacdo e pos-graduacdo; é
educacdo musical o ensino e aprendizagem instrumental e outros focos; é educacéo
musical o ensino e aprendizagem informal de musica. Desse modo, o termo abrange
todas as situacdes que envolvam ensino e/ou aprendizagem de musica, seja no
ambito dos sistemas escolares e académicos, seja fora deles. (ARROYO, 2003).



11

1.2 Caracteristicas e conceitos

Diante de variadas terminologias entre autores para a definicdo do que é formal e
informal em educacdo musical, veremos alguns significados que estes autores utilizam para
identificar esses dois processos.

Em suas afirmacdes quanto ao ensino musical formal, Arroyo (2003) o define como:
escolar, oficial ou dotado de uma organizacdo. E com referéncia ao informal, também
denominado de “ndo formal”, a autora o considera como um ensino musical extraescolar, ndo
oficial, sendo que este tipo de aprendizado pode ser concebido em situacGes cotidianas dos
envolvidos.

Sobre essas duas dimenses, Libaneo (2006) discorre que a educacdo formal é aquela:
organizada, estruturada, sistematizada, planejada intencionalmente, ao qual a define como
educacdo “intencional”, sendo a escola o exemplo tipico dessa pratica de ensino. E para 0
termo informal, o autor o denomina como educacdo “ndo intencional ou paralela”, essa com
caracteristicas de intencionalidade mas com pouca ou nenhuma estrutura e sistematizacéo,
observando as experiéncias e vivéncias cotidianas dos individuos onde ocorre a interacdo
pedagdgica, mas que ndo estdo formalizadas. Feichas (2007) em sua pesquisa sobre 0s
processos de aprendizagem formal e informal, denomina de forma direta o ensino formal
como “classico” e informal como “popular”, além disso, a autora aborda a terminologia
“mista” como sendo um paralelo entre as duas modalidades, se referindo aqueles que
receberam ambas as formacdes, trazendo consigo tendéncias mais formais ou informais em
seu aprendizado.

Pode-se perceber nas afirmacdes citadas anteriormente, alguns significados que 0s
autores utilizam dentro da educacdo musical para os termos formal e informal, em suma esses
dois processos estdo relacionados ao estudo e pratica musical dentro e fora do ambiente
escolar respectivamente. A fim de um melhor entendimento, utilizarei apenas os termos
formal e informal para representar esses dois ambientes, utilizando o0s conceitos

desenvolvidos por Libaneo (2006).
1.3 O papel do professor no ensino informal e formal
Nos relatos anteriores observamos que o termo informal estd vinculado a uma

educacao musical baseada na vivéncia e experiéncia cotidiana dos envolvidos. A proximidade

com familiares, colegas, vizinhos, grupos musicais, proporcionam a oportunidade de se
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relacionar com elementos bésicos para o desenvolvimento musical, estes quando estdo
tocando podem estimular e influenciar seu ouvinte na escolha do instrumento para sua
iniciacdo musical. “Além de tocar violdo, estas pessoas proximas aos entrevistados, se
colocaram a disposicdo para mostrar alguma informacdo referente ao instrumento como
acordes e ritmos, estimulando os interessados a aprofundar seu aprendizado”. (RODRIGUES,
2007, p. 46).

Ap0s esses estimulos quanto a aquisicdo do instrumento para a sua pratica, o aluno
recebe suas primeiras instruces através de seus pares de como proceder perante o violdo,
onde Green afirma: “O papel do professor (ou outro instrutor) talvez seja o aspecto mais
interessante e também o mais desafiador do modelo de aprendizagem informal. O papel exato
do professor é dificil de se colocar em palavras, e varia dependendo do contexto e da
personalidade dos individuos envolvidos” (GREEN, 2010, p.1).

Com essas afirmagfes observa-se que o aprendizado informal se d& de modo mais
livre, onde o aluno formula seus conceitos musicais de acordo com as informacdes ao qual
este estd exposto, através de agentes e meios de seu convivio diario. “A educacao nao formal
é mais difusa, menos hierarquica e menos burocratica. Seus programas, quando formulados,
podem ter duracdo varidvel, a categoria espaco, é tdo importante quanto a categoria tempo,
pois o tempo da aprendizagem é flexivel, respeitando-se diferencas bioldgicas, culturais e
historicas” (GADOTT], 2005, apud GOHN, 2009, p. 32).

Em contrapartida temos o papel do professor dentro do processo formal, como o
articulador dos conhecimentos técnicos e tedricos pertinentes ao ensino do violdo. Este é o
responsavel por expor os contetdos e atividades de acordo com um programa especifico e
sistematizado, sendo assim, a afirmacdo seguinte reforga tais informagdes: “O processo
formal implica também numa escolha e sistematizacdo de contetdos legitimados pela escola e
que normalmente sdo transmitidos de forma gradativa, ou seja, do simples ao complexo”.
(FEICHAS, 2007, p.3).

Segundo Libaneo (2006), o professor administra e controla como serdo abordados e
transmitidos os conteudos didaticos, levando em conta as instru¢bes que sejam efetivas e
eficientes em termos de resultados dentro da aprendizagem, e nesse contexto o aluno se porta
de modo passivo, sendo um agente nao participante na elaboracdo do programa e conteddos
educacionais. Também relata que: “ha um professor que intervém, ndo para se opor aos
desejos e necessidades ou a liberdade e autonomia do aluno, mas para ajuda-lo a ultrapassar

suas necessidades e criar outras, para ganhar autonomia, para ajuda-lo no seu esforco de
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distinguir a verdade do erro, para ajuda-lo a compreender as realidades sociais e sua propria
experiéncia”. (LIBANEO, 2006, p.37).

1.4 Formal e informal: alguns conflitos

Dentro desses dois processos encontram-se divergéncias nas praticas educativas, onde
o sistema formal foca mais nas questfes teoricas e técnicas, dando énfase a notacdo musical,
leitura e escrita de partitura/tablatura, coordenacdo motora, etc. De acordo com Feichas
(2007), 0 excesso em dominar tais procedimentos traz para o aluno uma atitude individualista.
“Além disso, os assuntos estudados como percep¢ao musical, harmonia, historia da musica,
analise musical, dentre outros, tendem a ser fragmentados e compartimentalizados sem levar
em conta as experiéncias dos alunos e consequentemente estardo desconectados da vida
musical fora dos portdes da escola” (FEICHAS, 2007, p. 3).

No ambiente informal ocorre 0 oposto, os alunos séo considerados como possuidores
de pouco ou nenhum conhecimento musical. Estes ndo sdo instruidos dentro da organizacgéo e
sistematizacéo tradicional no ensino da musica, onde o aprendizado tende a ser mais coletivo,
e desenvolvido conforme as suas necessidades e motivacgdes. “Na verdade surge um conflito
para os “populares” na medida em que eles lutam para se adaptarem a nova forma de
aquisicdo de técnica instrumental ja& que estavam habituados a formas mais intuitivas”
(FEICHAS, 2007). A autora ainda relata certo complexo de inferioridade por parte dos
estudantes informais em relagéo aos conhecimentos e tradi¢cdes encontrados dentro da escola
de musica [formal]. Com isso os conhecimentos adquiridos anteriormente ao longo de sua

trajetdria, acabam sendo ignorados ou desvalorizados, como afirma Gohn:

A educacédo ndo formal ndo deve ser vista, em hipotese alguma como algum tipo de
proposta contra ou alternativa a educagdo formal, escolar. Ela ndo deve ser definida
pelo o que ndo é, mas sim pelo o que ela é um espago concreto de formagdo com a
aprendizagem de saberes para a vida em coletivos (GOHN, 2009, p. 32).

A principio as divergéncias aqui mencionadas estdo ligadas as duas formas distintas do
aprender e fazer musical, entretanto, deve-se rever os conceitos que delimitam cada situagé&o.
A juncdo desses dois processos seria a soma dos conhecimentos intuitivos advindos do
processo informal com as habilidades e procedimentos exigidos pelo processo formal. A
renovacdo das estratégias de ensino €, portanto, um ponto fundamental para a interacdo do
ensino formal e informal. De acordo com Feichas (2007) “esses modelos antigos devem ser

questionados e reformulados para novos modelos que favoregam a constru¢do de “pontes”
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entre 0s saberes prévios dos alunos e 0s novos saberes a serem adquiridos na escola”
(FEICHAS, 2007, p. 3).

2 . REVISAO BILIOGRAFICA

A revisdo de literatura para essa pesquisa se refere ao ensino formal musical, com
relatos gerais desse processo de aprendizado e contrapondo-o quando necessario ao ensino
informal, com foco direcionado ao estudo e préatica informal e formal do violdo, relatando
como essas duas modalidades se complementam. O ponto de partida da pesquisa de
Rodrigues (2007) foi a entrevista com alunos de violdo que participaram dos dois processos
mencionados. Dentro do aprendizado informal o autor relata que o aluno tem seus primeiros
contatos com a musica através de pessoas de seu cotidiano, colegas, vizinhos, bandas e até
mesmo professores ndo especificos no instrumento (violdo). Tirar musicas de ouvido,
utilizacdo de cifras, revistas, videos e internet, também sdo meios facilitadores utilizados no
processo informal, além do que o violdo é considerado um instrumento popular de vasta
amplitude, pois sua utilizacdo pode ser inserida em formacGes musicais variadas como duos,
trios, instrumento acompanhante ou solista, e também por ser bastante acessivel
economicamente. Green (2010) se refere as orientagdes musicais dadas por um “professor
informal”, como sendo o desprendimento dos conceitos formais do ensino musical,
observacdo e distanciamento com o propoésito de auxiliar os estudantes a alcancarem seus
objetivos que estes mesmos tracaram, também retrata o aprendizado do proprio professor a
partir de indagagdes de seus alunos. Arroyo engloba esses dois processos como sendo partes
reais da educagdo musical, “é educag¢ao musical aquela introdugéo ao estudo formal da musica
e todo o processo académico que o segue, incluindo a graduacéo e pds-graduacdo; é educacédo
musical o ensino e aprendizagem instrumental e outros focos; é educagdo musical o ensino e
aprendizagem informal de musica” (ARROYO, 2003, p.18). Dessa maneira 0 termo abrange
varias situacoes de ensino e aprendizado musical, seja na esfera dos sistemas escolares ou fora

dela.

A pesquisa revela através dos alunos entrevistados sua transicdo do ensino informal
para o formal ao qual Feichas (2007, p. 2) define como ensino e aprendizagem mista, se

referindo a alunos que tiveram ambas as formagdes com tendéncias mais formais ou



15

informais. Também quais suas necessidades e motivagdes para essa busca, como a mdsica é
ensinada dentro da escola e a realidade fora dela, vantagens e desvantagens do aprendizado
formal e informal foram pontos norteadores da pesquisa. Nesse pensamento a autora descreve
gue mesmo havendo diferencas entre esses dois mundos, é possivel a integracdo de ambos
relatando em sua pesquisa as agdes dos alunos “mistos”:
... estudaram musica formalmente e tiveram experiéncias de aprendizado informal
através da pratica de masica popular. O grupo misto-popular em particular
demonstrou um equilibrio entre as praticas de ambos os lados enquanto que o0 grupo

misto-classico tendeu a abandonar algumas das experiéncias informais a fim de
absorver as demandas do aprendizado formal. (FEICHAS, 2007, p. 4).

Com isso se observa o enlace entre o ensino e aprendizado formal e informal, onde é
relatado a pratica musical informal tendo essa uma relacdo profunda com a musica popular,
onde a autora nos da a entender as possiveis divergéncias e conflitos entre classico e popular
ou formal e informal. Libaneo (2006) conceitua como ensino formal, a pedagogia tradicional
escolar, onde o autor afirma que essa se caracteriza por acentuar o ensino humanistico, no
qual o aluno € instruido para atingir pelo préprio esforgo sua realizacdo pessoal.

“Os conteudos, os procedimentos didaticos, a relacdo professor-aluno ndo tém nenhuma relacao
com o cotidiano do aluno e muito menos com as realidades sociais. E a predominancia da palavra
do professor, das regras impostas, do cultivo exclusivamente intelectual” (LIBANEO, 2006, p.7).

Em contra partida o autor relata que o aprendizado é um processo interno e ndo externo,
ele parte da necessidade e interesse individual para a adaptacdo ao meio. 1sso demonstra 0s
anseios e perspectivas que o aluno tem em relacéo ao seu aprendizado, a busca por conhecimento
parte do préprio aluno, onde este sente a necessidade de novos caminhos que irdo agregar valores
a sua educacao musical. Além disso, 0 autor menciona a necessidade da renovagao no sistema de
ensino, com uma proposta que valorize o aluno como sendo o sujeito do conhecimento, com um
ensino centrado N0 Mesmo e no grupo.

Para Gohn (2009), a educacdo musical informal é aquela que ocorre em ambiente
extramuros escolares, onde a musica de acordo com suas caracteristicas se define como uma
linguagem universal, tendo um grande poder atrativo em todas as faixas etarias. Devido a isso a
pratica informal gera a principio um maior bem estar ao aluno, por ndo ser tdo burocratica e
sistematizada, onde o aluno por si s6 desenvolve potencialidades necessarias para a resolucdo de

seus problemas cotidianos.

a aprendizagem e exercicio de praticas que capacitam os individuos a se
organizarem com objetivos comunitarios, voltadas para a solugdo de problemas
coletivos cotidianos; a aprendizagem de contetdos que possibilitem aos individuos
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fazerem uma leitura do mundo do ponto de vista de compreenséo do que se passa ao
seu redor.(GOHN, 2009,p.31).

Alguns dados revelam a importancia dos professores durante a trajetoria musical do
aluno, Swanwick (1993) relata os resultados positivos quando o aluno realiza experimentos
musicais dentro de um programa de trabalho bem estruturado. “isso ¢ especialmente assim
quando envolve professores empenhados e experientes” (SWANWICK, 1993, p.20)
ressaltando a importancia do papel do professor e suas qualificacdes na conduta das atividades
musicais de seus alunos. Em sua pesquisa 0 autor tem como titulo: permanecendo fiel a
masica, relatando como professor e aluno procedem nos processos formal e informal de
aprendizado, ele define o aprendizado informal como intuitivo, fora das formalidades do
ambiente escolar. Ainda declara:

Se a musica esta viva e bem fora da escola porque incomodar-se em institucionaliza-
la? Poderia ser dito que escolas e aulas de musica podem exaurir da masica sua vida
e estraga-la para os alunos. Isto pode certamente acontecer a menos que 0S

professores de masica sejam realmente fiéis & musica e a seus alunos.
(SWANWICK, 1993, p.20).

Dentro de todos os estudos e pontos de vistas dos autores, suas citagdes e conceitos
acima mencionados, o estudo e aprendizado formal e informal em um contexto geral, se
baseiam em uma metodologia educacional aplicada dentro e fora do ambiente escolar. N&o
remetem ou afirmam qual metodologia surte mais efeito ou melhor resultado, mas as definem
como seguimentos independentes em seu estudo e pratica e como esses podem interagir entre

Si.

3. METODOLOGIA

3.1 Pesquisa qualitativa

A pesquisa qualitativa se realiza através do contato direto do pesquisador com sua
fonte a ser pesquisada, isso se da através de dados descritivos sobre o tema em questao
retratando a perspectiva do entrevistado. Essa pode ser realizada através de questionarios onde

0 mesmo pode sofrer alteracGes no decorrer da entrevista.

“A pesquisa qualitativa ndo segue sequéncia tdo rigida das etapas assinaladas para o seu
desenvolvimento, as informacdes que se recolhem, sdo interpretadas e isto pode originar a
exigéncia de novas buscas de dados” (TRIVINOS, 1987, p. 131).



17

A entrevista com Luciano

Esta pesquisa € um estudo qualitativo, pois teve como objetivo investigar como a
pratica musical informal de um aluno de viol&o se articula e se complementa com o ensino e
pratica formal de musica. A pesquisa qualitativa, de acordo com Oliveira, (2005, apud
RODRIGUES, 2007) é um processo de reflexdo e analise da realidade, que visa compreender
detalhadamente o objeto de estudo em seu contexto historico e/ou segundo sua estruturacao.

Inicialmente, foi feito o contato com uma escola de masica da cidade de Anépolis-GO,
através de telefonema e correio eletronico para verificar a possibilidade de se efetuar a
pesquisa. A direcdo dessa instituicdo se mostrou receptiva e amplamente disposta a colaborar
com a presente pesquisa. Em um segundo momento, a proposta da pesquisa foi exposta ao
professor de violdo da escola, com o intuito de selecionar um aluno que se tornaria o sujeito
deste estudo. Por fim, o aluno foi escolhido seguindo os seguintes critérios: ser um aluno de
viol&do e estar matriculado nessa instituicdo de ensino por um periodo minimo de oito meses, e
possuidor de razoavel conhecimento técnico e tedrico pertinentes ao seu instrumento.

A partir da aceitacdo e aprovacdo prévia da pesquisa mediante autorizacéo por meio da
“Carta de cesséo de direitos sobre entrevistas e depoimentos, imagens e audio” foi agendada a
entrevista a ser gravada. Ficou estabelecido e de comum acordo que seria mantido o total
anonimato das fontes pesquisadas sendo estas identificadas por pseuddnimos escolhidos pelos
préprios participantes. Sendo assim a escola sera identificada como Escola Mais Musica e 0
aluno como Luciano.

Os dados foram coletados por meio de entrevista semiestruturada que consiste de um
roteiro com perguntas especificas, previamente elaboradas, sobre um tema. O entrevistador
ndo necessita se limitar a esse roteiro, tendo liberdade de acrescentar perguntas
complementares, interagindo, assim com o entrevistado. Foi dessa forma que ocorreu a
entrevista com o aluno de violdo. O roteiro composto por 15 perguntas versou,

principalmente, sobre aprendizagem formal e informal. De acordo com Trivifios:

Podemos entender por entrevista semiestruturada, em geral, aquela que parte de
certos questionamentos basicos, apoiados em teorias e hipoteses, que interessam a
pesquisa, e que em seguida, oferecem amplo campo de interrogativas, frutos de
novas hipoteses que védo surgindo a medida que se recebem as respostas do
informante. Desta maneira o informante, seguindo espontaneamente a linha de seu
pensamento e de suas experiéncias dentro do foco principal colocado pelo
investigador, comeca a participar na elaboracdo do conteldo da pesquisa.
(TRIVINOS, 1987, p.146).

Neste sistema de pesquisa observa-se que ndo ha neutralidade por parte do

pesquisador, sendo que a isencdo absoluta de sua interagdo € impraticavel. O mesmo tem
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como carater principal em seu papel uma participacdo ativa, estando presente e interagindo
quando possivel e necessario, permitindo assim uma maior flexibilidade entre as partes
envolvidas. Esta, ao mesmo tempo que valoriza a presenca do investigador, oferece todas as
perspectivas possiveis para que o informante alcance a liberdade e a espontaneidade

necessarias, enriquecendo a investigacdo. (TRIVINOS, 1987).

A entrevista foi realizada em dia e horario marcados entre as partes nas dependéncias
da escola, tendo sido registrada por meio de gravador digital em arquivo formato MPS3.
Posteriormente, foi transcrita de forma literal e os dados foram organizados em categorias
tematicas. Conforme Trivifios (1987) “ainda que seja cansativa sua transcri¢do [entrevista], a
gravacdo permite contar com todo o material fornecido pelo informante, o que ndo ocorre
seguindo outro meio”. Para uma melhor organizagdo a entrevista foi organizada em

categorias. Sobre isto Trivifios afirma que:

A categorizacdo ndo reside em sistematizar os questionamentos que se fagcam ao
informante, mas em abrir perspectivas para a analise e interpretagdo de suas ideias.
Neste sentido, estas categorias de perguntas sdo, sobretudo, elementos heuristicos
para 0 investigador e nio amarras para entravar seu trabalho. (TRIVINOS, 1987,
p.151).

As categorias selecionadas foram: os primeiros contatos e influéncias, o estudo e a pratica

informal, o que tocar e como tocar, O estudo e a pratica formal, a procura de um professor.

4. APRENDENDO A TOCAR VIOLAO: A histéria de Luciano
4.1 Os primeiros contatos e influéncias

Luciano ressalta, no inicio da entrevista, as dificuldades encontradas nos seus
primeiros contatos com o instrumento. Com cerca de dez, onze anos, ganhou um violdo de seu
pai: “meu pai me deu um violdo mediano de aco que ndo era tdo bom assim, e iniciar tocando
com violao de aco ¢ meio puxado”. Luciano percebeu e vivenciou as dificuldades na execugao
técnica do instrumento quando o denomina como um “violdo mediano”, pois por ser um
instrumento de baixo custo, é fabricado em série e apresenta limitacbes como a regulagem da
altura das cordas. As cordas utilizadas sdo confeccionadas em aco e esse material proporciona
uma tensdo (elasticidade da corda) mais pesada, exigindo assim maior pressdo dos dedos
sobre as mesmas, e consequentemente, maior desgaste e cansaco fisico por parte do
executante. Nesse sentido, Luciano afirma: “por serem de ago [as cordas] meus dedos ficavam

todos roxos, sofria pra comegar a tocar”.
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Por ser muito jovem Luciano ndo se interessava tanto em estudar como se pode
perceber em suas palavras: “ai acabei largando, pegava no violdo bem pouco, depois de um ou
dois anos mais ou menos eu passei a querer tocar violdo de novo, do nada senti vontade de
pegar o violao”.

Nessa volta & pratica do violdo Luciano conta com a ajuda de um amigo, o baixista da
sua igreja, Luciano teve aulas ministradas por esse colega por cerca de dois meses e, relata
que foi influéncia em seu aprendizado musical, o baixista detinha um bom conhecimento
tedrico e um 6timo ouvido musical. Luciano descreve: “quando o via tocar na igreja, tipo
assim, uma pessoa comecava a cantar ele subia la pegava o violdo, o tom da pessoa e
comecava a tocar, a harmonia dele em si era excelente!”. Green (2010) se refere as
orienta¢cdes musicais dadas por um “professor informal”, como sendo o desprendimento dos
conceitos formais do ensino musical, observacao e distanciamento com o propoésito de auxiliar
0s estudantes a alcancarem seus objetivos que estes mesmos tracaram, também retrata o

aprendizado do proprio professor a partir de indagacGes de seus alunos.

Nesse contexto percebe-se trés parametros semelhantes aos mencionados por
Rodrigues (2007, p.33) na escolha do violdo como instrumento para o inicio do aprendizado
musical. Primeiro a socializacdo que se deu no ambiente da igreja, pois Luciano faz parte do
grupo de louvor de sua igreja. A escuta e observacdo entre os participantes do grupo sdo
componentes centrais da pratica de aprendizado informal. As apresentacdes nos cultos
também promovem trocas de conhecimentos entre 0os musicos envolvidos fazendo-os refletir
sobre como se apresentam perante o publico. O segundo parametro refere-se a pessoas
préximas que, no caso do Luciano, foram o pai e o baixista da igreja. Green (2000, apud
Rodrigues, 2007, p. 33) afirma que “embora experiéncias culturais anteriores por contato com
outras pessoas sejam Vitais, 0 progresso musical também recai no anseio de se tocar um
instrumento e 0 quanto acessivel esse instrumento estd”. Por fim, a acessibilidade ao
instrumento, neste caso quando o aluno menciona seu instrumento como um violdo mediano

[baixo custo].

4.2 O estudo e a pratica informal

A questdo da idade € novamente mencionada por Luciano, bem como a ansiedade pelo

resultado final que seria tocar uma musica. Estes foram fatores preponderantes para a sua
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desmotivacdo em estudar violdo. Ele declara: “fui parando aos poucos de ir as aulas, de vez
em quando até pegava no viol&o s6 que como eu ndo sabia tocar musica ainda, eu ia largando,
ah! eu nao dou conta e tal”. Aqui se revela o porqué de sua ansiedade, onde o mesmo afirma
ndo estar motivado ao estudo do instrumento, sendo que seu maior interesse imediato seria
executar uma mdasica, este foi um dos motivos para a sua desisténcia momentéanea ao estudo
do violé&o.

Aos quinze anos voltou a tocar violdo relembrando o que j& tinha aprendido
anteriormente e também com o auxilio de uma apostila de violdo que ganhou de um amigo
que desistira de estuda-la. A aquisicdo de um novo instrumento é mencionada por ele como
um ganho positivo em sua trajetdria: “me desfiz do violdo [aquele com cordas de ago] e
comprei outro melhor da Giannini. Nisso ai que eu embalei mesmo, ai, com o tempo eu fui
aos poucos aperfeicoando as notas que eu sabia e aprendi mais algumas e ai eu fui pegando
gosto”. Nessa época Luciano espontaneamente procurava por conteudos relacionados ao
violdo atraves da internet, principalmente por canais como: youtube, cifra club e Tv cifra.
Pelo fato de estar aprendendo por esses meios de aprendizagem, Luciano ndo teve interesse no
estudo e pratica de técnicas pertinentes ao violdo, buscando apenas tocar musicas que estavam

relacionadas ao seu cotidiano musical.

4.3 O que tocar e como tocar

Através desses canais aprendeu variados ritmos e mais alguns novos acordes que eram
empregados basicamente no estilo de mdsicas sertanejas. O aluno relacionava-as como um
estilo mais facil de executar por ser, na maioria das vezes, musicas que utilizam no méximo
quatro acordes. Ele relatou: “Na apostila tinha apenas repertério pra vocé desenvolver a
habilidade das notas, no comeco tinha repertério com duas notas, com trés, com quatro, ai
voceé ia subindo até pegar as notas todas. Algumas musicas da apostila eram: Atirei 0 pau no
gato, Ciranda cirandinha, era uma apostila de iniciante onde tinha a letra, os acordes em baixo
e a cifra em cima, tudo ok. O ritmo eu ia na hora tentando executa-lo, depois eu deixei a
apostila um pouco e fui tocando mais o sertanejo mesmo, eu desenvolvia mais isso, pois no
inicio era mais complicado de trocar de uma nota para outra [acordes]. O que eu mais
desenvolvi foi o ritmo e a troca de nota, agora técnica eu ja ndo pegava muito ndo”. Dessa
forma esponténea e informal tocou por um breve periodo, cerca de quatro meses no grupo de
louvor da sua igreja e, por motivos de incompatibilidade de horario para os ensaios, acabou

abandonando o grupo. Apos esse periodo de afastamento, voltou a dedicar-se a pratica do



21

violdo por cerca de duas horas diérias, entre trés a quatro dias na semana. Essa pratica em
termos de técnicas especificas do violdo se restringia a exercicios de alongamento e
aquecimento. Porém, dedicou-se a aprender novos acordes e musicas.

Apesar de toda a tecnologia e meios multimidia disponiveis como softwares,
instrumentos e acessorios (metrénomo, bateria eletrénica, samplers, programas de auxilio a
percepcdo musical), Luciano admite que, apesar de conhecé-los, ndo utilizou tais mecanismos
para aprender a tocar. Usava e explorava apenas o seu instrumento, o violao.

Quando perguntado sobre o contetido didatico encontrado na internet, Luciano admite
ser uma ferramenta importante, pois tudo se encontra 14! Embora sem uma orientacdo de
como utilizar esse material, confessou ficar perdido em meio a tantos assuntos abordados e
exibidos na rede, assuntos aos quais nao estava preparado ou que necessitavam de um
conhecimento técnico-tedrico que iam além de seus conhecimentos, “eu acabei pegando
muito conteudo avangado e vocé acaba embolando”. Declarou que essa falta de orientacdo
acabava por se tornar uma bola de neve por ndo ter uma orientacdo de como estudar tais
conteddos.

Em seu depoimento sobre as limitagdes do aprendizado informal do violdo, Luciano
destaca que além da falta de orientacdo de como e o que estudar, sentiu a necessidade de um
cronograma especifico e gradativo de conteldo, para um aproveitamento real e produtivo das
atividades propostas, o que é enfatizado em suas palavras: “eu tenho que ter um rumo porque
se ndo, ndo da! Vocé quer abragar tudo, s6 que vocé tem que fazer o “arroz com feijao”

primeiro”.

4.4 A procura por um professor

Ap6s esse periodo “tocando sozinho”, Luciano sente a necessidade de uma orientagao
especifica e de maior abrangéncia no ensino e aprendizagem do violdo. Relata a importancia
de um professor especifico em seu instrumento e como as aulas sdo apresentadas, onde o
conteldo é exposto de forma cronoldgica seguindo uma metodologia gradativa, e sendo
explicitado com detalhes pelo professor. “Com isso eu ndo me perco estudando coisas que
ainda ndo seria capaz de entender sozinho”.

Quanto a escolha pela escola de musica “Mais musica”, essa se deu através da
indicacdo de um amigo que j& havia estudado nessa instituicdo de ensino musical, e a

referendou como sendo uma 6tima escola, com professores graduados na area, estrutura fisica,
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suprimentos e equipamentos adequados em qualidade e nameros, utilizados para o bom
desenvolvimento das aulas.

Pdde ser notado nos relatos do aluno, um maior prazer pelo estudo do violdo apds o
egresso na escola de masica, principalmente pelo fato de que agora Luciano deve apresentar
todas as atividades exigidas pelo professor, seguindo, assim, o cronograma de estudos daquela
semana. Assim cria-se uma via de méo dupla entre professor e estudante, onde o professor
passa as orientacGes e conhecimentos, o aluno absorve, soluciona suas davidas e transforma
tudo isso em musica. “o professor ndo tem que ser um virtuose musical, porém sera um critico
sensivel” (Swanwick 2001, pg.29). As orientagdes de como estudar da forma correta também
foram salientadas por Luciano, mesmo esse admitindo estudar uma hora a menos por motivos
de trabalho, seu rendimento ainda assim € maior que anteriormente (sem a orientacdo formal).
Ha também outros fatores que contribuiram para esse prazer em estudar, como as ferramentas
utilizadas pela escola no auxilio a aprendizagem do violdo e ja citadas anteriormente como:
metrénomo, samplers etc. Luciano admite que apesar de conhecé-las, ndo as utilizava por néo
ter conhecimento operacional desses mecanismos, também relata que por ndo ter incentivo e

esclarecimentos de um professor, tais recursos ndo despertava seu interesse em domina-los.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa teve como objetivo, investigar e entender como 0s processos de
estudo e pratica informal, se justapdem ao estudo e pratica formal do violdo e como estes se
complementam. A persisténcia na escolha do tema foi no sentido de obter esclarecimentos
que possam ser agregados aos estudos e pesquisas ja existentes, e auxiliando e
complementando os vindouros, sobre as praticas e aprendizagem do violdo no ambiente de
ensino musical formal e fora dele. Dentro dos objetivos foram pesquisados elementos que
fazem parte dos processos analisados: formal e informal, onde foi investigado a maneira como
0 aluno se comporta perante esses dois seguimentos, sendo que 0 mesmo passou por ambos 0s
Processos.

Entre os questionamentos que surgiram na elaboracdo desta pesquisa, e que
contribuiram para a definicdo do proposto tema foram: no processo informal existe estudo ou
apenas pratica? Como o aluno os relaciona? A priori relaciona-se a palavra estudo com
metodologia, sistematizacdo, organizacdo, com horérios e regras especificas, que sdo
caracteristicas explicitas do sistema formal. De acordo com Green (2010) a pratica musical ja
€ um estudo, este pode ndo ser direcionado ou assistido, onde o aluno ndo recebe uma
orientacdo especifica de conceitos técnicos e tedricos de um professor especializado, contudo
0 ato de tocar uma simples composicdo com acordes basicos, requer um estudo desses acordes
envolvidos, a troca desses acordes exige repeticdo e a repeticdo é uma forma de estudo
(retencdo do conhecimento).

Nas informacgdes obtidas através da entrevista realizada, farei assim um breve relato
sobre trés fatores e procedimentos que levam uma pessoa a aprender a tocar violao.

A influéncia familiar que neste trabalho se revela através do pai do entrevistado que o
presenteia com um violao.

O instrumento em si, que tem sua construcdo compacta facilitando seu manuseio e
transporte, e por ser acustico ndo necessita de outros equipamentos como estabilizador de
energia ou caixa de som para seu funcionamento, além de existirem no mercado variadas
marcas e modelos com valores acessiveis ao estudante.

A socializagdo que o instrumento proporciona é outro fator para o seu aprendizado,
pois reunides familiares e pessoas proximas contribuem nesse processo. Nesta pesquisa 0O

aluno informa sua participacdo no grupo de louvor da sua igreja em que teve a oportunidade
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de se relacionar com os demais musicos, cantores e 0 proprio publico que neste caso se traduz
nos membros da igreja.

Os resultados dessa pesquisa revelaram como a musica faz parte da vida cotidiana do
entrevistado e o interesse dele em obter conhecimentos especificos, onde 0 mesmo relata uma
evolucdo gradativa no seu aprendizado musical. Essa evolucdo se revelou através da
complementacdo dos processos formais e informais. Sendo que a atividade extraescolar ndo
foi menosprezada ou diminuida em relacdo aos processos escolares, 0 aluno trouxe consigo
toda sua vivéncia e experiéncia musical cotidiana, e a agregou com o ensino e aprendizado
tradicional.

A pesquisa revela através do aluno entrevistado sua transi¢do do ensino informal para
o formal ao qual Feichas (2007) define como ensino e aprendizagem mista, quais suas
necessidades e motivacGes para essa busca, como a masica é ensinada dentro da escola e a
realidade fora dela, vantagens e desvantagens do aprendizado formal e informal foram pontos
norteadores da pesquisa.

Outras pesquisas poderiam ser realizadas dando continuidade e expandindo o tema
deste trabalho, promovendo assim novas discussdes como, por exemplo: a escola como um
espaco de intercambio de vivéncias entre o formal e informal; ferramentas facilitadoras no
aprendizado do violdo nesses dois processos; persisténcia e perseverancga por parte do aluno
dentro do ensino formal.

Concluindo, destaco também o quanto precisamos como educadores musicais, rever
alguns conceitos relativos ao ensino e a aprendizagem de masica, dentro e fora do ambiente
escolar e, consequentemente, nossas praticas educativas. Assim procedendo, teremos musicos
mais completos em sua formac&o técnico e teorica, dispondo de recursos que favorecam suas
habilidades, competéncias e criatividade, e que essas possam estar entrelacadas e

participativas, com a realidade vivenciada na musica em nossa contemporaneidade.
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