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RESUMO

Esta pesquisa visa analisar as praticas estéticas e pedagogicas do projeto Cres@arte da Secretaria de
Educacdo de Itabira, criado em 2002, cujo objetivo € a inclusdo social, tendo como fio condutor
acOes educativas aliadas ao fazer teatral, num contexto de educagdo ndo-formal, que atende
prioritariamente criangas e adolescentes em situagdo de risco e exclusdo social. Para o
desenvolvimento da pesquisa, a metodologia utilizada foi a analise documental dos relatérios anuais
produzidos pelo projeto no periodo de 2002 a 2014.

Palavras-chave: Linguagem Teatral. Projeto Cres@arte. Inclusdo Social.
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INTRODUCAO

Meu trabalho no Cres@arte comecou a convite do coordenador e professor José Julio
Rodrigues. Por ser licenciada em Historia e ter experiéncia comprovada em meus trabalhos como
atriz e o nimero de escolas envolvidas no projeto estava crescendo, sentiram a necessidade de
contratar mais um professor de teatro.

Iniciei no Crés como assistente de direcdo na condicdo de professora Educacdo Artistica em
2007. Estava ainda muito insegura de assumir uma turma sozinha, dai a importancia da presenca do
professor Julio, que me fez perceber ndo tratar-se a direcdo de um espetaculo um “bicho de sete
cabegas”.

Eu e o professor Jalio planejdvamos as aulas nas reuniBes de coordenagdo. Sempre
deixavamos quatro aulas prontas. Os exercicios de improvisacdo, de interpretacdo vinham ao
encontro com o texto que ja se estava pensando para o grupo: Meu pé de laranja lima. Noés
trabalhamos da seguinte forma: primeiro realizamos atividades de entrosamento, pois os alunos
eram de series diferentes e muitos n&o se conheciam, mesmo estudando na mesma escola. No inicio
de todas as aulas, faziamos os exercicios de aquecimento; os alunos reclamavam muito, mas faziam.
Lembro que o grupo sempre era dividido para que 0s exercicios realizados tivessem publico. Os que
assistiam aos colegas poderiam ver o que o outro estava fazendo e comprovar a propria evolucéo.
Ao final de cada atividade, realizavamos uma avaliacdo e mostrdvamos a importancia daquele
exercicio.

Todas essas atividades me remetem para as “Sugestdes e lembretes” de Viola Spolin em seu
livro: “Improvisagdo para o Teatro” em que sugere que o professo-diretor deve observar seus alunos
quanto a inquietacdo; se a cada encontro os alunos se sentirem esgotados e cansados, devemos rever
nosso trabalho. A divisdo dos grupos ator/plateia mostra que, enquanto um grupo estiver
trabalhando no palco, o professor-diretor deve estar observando tanto a reacdo da plateia quanto o
trabalho de quem esta atuando.

Assim, fui criando maturidade e ficando mais segura no trabalho. No ano seguinte, ja assumi
trés escolas, pois minha carga-horaria no projeto havia aumentando; em duas escolas, comecei a
trabalhar sozinha e, a terceira continuei com o apoio do professor Julio. Toda essa mudanca em
minha vida profissional deveu-se a equipe de coordenacdo do Crés. Todos acreditaram no meu
trabalho como professora, na minha capacidade de resolver conflitos dentro do grupo e em minha

convivéncia harmoniosa com eles.



Nos anos seguintes, de 2008 a 2014, fiz a dire¢do dos seguintes espetaculos: “Faustino um
Fausto Nordestino”; “Hoje tem espetdculo no pais dos Prequetés”; “O Fantastico Mistério de
Feiurinha”; “No Embalo do Amor”; “O Burgués Fidalgo”; “V6 Doidinha”; “Comunhdo”; “Até
quando...”, “Saltimbancos”; “A Bela ¢ a Fera”; “O que faz vocé feliz’; “Comunhdo”; “Toda
maneira de amor vale a pena amar”.

Todos esses trabalhos desenvolvidos foram uma G&tima experiéncia, porque fui
amadurecendo como professora, percebendo que o processo de ensino/aprendizagem em teatro é
principalmente uma troca de conhecimento e experiéncia. “Ninguém conhece o resultado de um
jogo até que se jogue” (SOPLIN, 2010, p. 41). E sdo nesses jogos que podemos perceber se um
aluno é ou ndo talentoso, e foi nessas praticas vividas por meus alunos e por mim que pude
proporcionar a eles, talentosos ou néo, a liberdade de expresséo, o desenvolvimento da sensibilidade
e o0 estimulo para criarem solugdes frente aos desafios da vida.

E nesses anos de trabalho foram vérios desafios, tanto para mim quanto para meus alunos,
mas vou me ater a quatro: No ano de 2009, quando fui montar o texto “O Fantéstico Mistério de
Feiurinha”, precisava fazer com que trés adolescentes homens fizessem o papel de trés bruxas do
texto; depois de muita conversa, mostrando aos alunos que fazer um papel feminino ndo interferiria
na masculinidade deles, que eles estavam realmente sendo muito corajosos em superar 0 desafio de
fazerem o papel das bruxas, tudo deu certo. Eles aceitaram e o0 espetaculo foi um sucesso diante dos
adultos e criangas que o assistiram.

Outro desafio, no mesmo ano, foi encontrar um texto para o grupo do Colégio Municipal
Professora Didi Andrade. Depois de muitas leituras de outros textos, e nenhum condizia com o
perfil da turma, um aluno me pediu para fazer o texto, e assim o fez como cito no segundo capitulo
desse trabalho, O Processo de Construgdao Cénica, o espetaculo foi: “No Embalo do Amor™.

Nesse ano de 2014, o desafio maior foi trabalhar com o texto “A Bela e a Fera” - um grupo
falante, de dificil concentracdo, que ndo respeitava um ao outro. N&o estava conseguindo resolver
esses problemas sozinha, precisei da ajuda da assistente social e coordenadora do projeto que se
reunia com o grupo para trabalhar as questdes de comportamento, nos encontros, era reservada uma
hora toda semana para desenvolver as atividades.

Os exercicios trabalhados com os alunos foram: atividade de interacdo, jogos dramaticos,
jogos de interpretacdo. Entretanto, ndo apresentavam o resultado esperado, porque muitas vezes eu
tinha que parar a atividade por brincadeira inconveniente dos colegas. A verdade € que 0 grupo

queria era encenar a peca, e assim eu fiz. Acabei trabalhando os exercicios de improvisacao,



dramatizacdo no proprio texto. Nao acreditava que era a melhor solugdo, mas foi o que levou ao
resultado e o interesse do grupo pelo espetéculo.

Em 2010 trabalhei como coordenadora do grupo de pais da escola Municipal Ant6nio
Camilo Alvim, pois ministrava as reunides mensais com 0s pais ou responsaveis. Vivi uma
experiéncia maravilhosa, pois ali estava com pessoas mais experientes do que eu. Nesse contato,
pude aprender muito e também ensinar. Lembro-me da fala de uma mae na avaliacdo final do nosso
trabalho, “Eu batia muito na minha filha, mas depois dessas reunides, t6 aprendendo a ter mais
paciéncia, parei de bater na minha filha.” Essas palavras nunca mais sairam da minha cabeca porque
pude perceber que a experiéncia do grupo, as reunides fizeram diferenca na vida daquela mae.

Mas de todas essas experiéncias, a que ficou marcada em minha vida profissional foi um
fato que aconteceu também em 2010. No grupo de teatro tinhamos um aluno que era muito falante,
desconcentrado, com muita dificuldade em realizar uma atividade em grupo porque queria fazer
tudo répido para terminar rapido; assim ele dizia, ndo tinha paciéncia com nada.

Apresentei o problema para a assistente social do projeto e ela 0 encaminhou para o CAPSI
(Centro de Atendimento Psicossocial Infantil) onde faria uma avaliagio com um psicdlogo. Ele
mostrou muita resisténcia para essa primeira consulta; depois de muita conversa, disse que sé iria
com uma pessoa em quem ele confiava. Quando a assistente social me contou pensei que fosse sua
mée ou sua madrinha ou a diretora da escola em que ele estudava. Para minha surpresa, ele disse
que iria so se fosse comigo. Fiquei emocionada e vi que minha funcao nesse projeto estava muito
além do que apenas trabalhar com o fazer teatral, que muitos alunos ali me viam como uma amiga e
confiavam em mim, percebi que fui importante para alguém.

Por esses motivos, o teatro no projeto me proporciona prazer, desafios e aprendizado, pois,
além de lecionar, procuro contribuir para o crescimento subjetivo dos alunos do Cres@arte. Assim
foi e esta sendo minha trajetéria no Crés como é carinhosamente chamado.

Nessa minha trajetéria como funcionaria do projeto quero apresentar 0 comeco dessa
caminhada tdo importante na minha vida profissional. No ano de 2002, a Secretaria Municipal de
Educacdo buscou tracar rumos para melhor cumprir a tarefa primordial da escola: ensinar a ler e a
escrever. Mas como criar estratégias para que isso acontecesse?

Os servidores que ali trabalhavam partiram do pressuposto de que alfabetizar é construir o
desenho do mundo, das coisas e dos seres, das suas complexas relacdes e de seus lugares. Dessa
forma, se prop6s unir o aprendizado das letras com a teatralizacéo das palavras.

Assim nasceu o projeto Cres@arte, tendo o teatro como a primeira atividade para revelar

como a arte-educagdo pode ser um excelente recurso psicomotor e cognitivo do aluno,
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proporcionando um elo solido e efetivo na parceria familia-escola. Além de despertar a criatividade,
que permite ao aluno ser um sujeito ativo, & procura dos meios mais eficazes para exprimir suas
ideias e sensacOes. Nos anos seguintes sucessivamente foram incorporadas outras areas: musica,
artes plasticas, danca percusséao e audiovisuais.

O projeto tem como pressuposto o principio de que a educacdo pela arte desenvolve
competéncias e habilidades capazes de viabilizar ao adolescente assumir-se como pessoa e cidadao.
Ainda, é possivel, por meio da educacdo pela arte investir na autoestima e nas relagdes
interpessoais. 1sso como estratégia de prevencdo a violéncia, pois criam-se oportunidades para que a
infancia e a adolescéncia se tornem visiveis por suas qualidades e ndo por acGes violentas, num
contexto de educacdo ndo-formal voltada prioritariamente a criangas e adolescentes em situacdo de
risco e excluséo social.

Nesta pesquisa 0 objetivo € mostrar como o teatro pode trazer beneficios ao educando,
ajudando-o no desenvolvimento de suas potencialidades de expressdo e comunicacao,
oportunizando o conhecimento de si e do outro. Soma-se a isso a importancia do desenvolvimento
da sensibilidade e do crescimento do individuo, estimulando-o a ter um maior conhecimento sobre
sua relacdo com o mundo. De acordo com o PCN Arte (1997) “o aluno desenvolve sua
sensibilidade, percepcédo e imaginacgéo, tanto ao realizar formas artisticas quanto na acdo de apreciar
e conhecer as formas produzidas por ele e pelos colegas pela natureza e nas diferentes culturas.”( p.
91). Essa afirmativa vem ao encontro da proposta triangular de Ana Mae para educacdo em arte
que considera o fazer, a apreciacdo e a contextualizacdo da obra como elementos importantes para a
fruicdo artistica.

Este trabalho estrutura-se em dois capitulos: o primeiro delineara o historico do projeto
Cres@arte desde a criagdo em 2002 até os dias atuais. A metodologia utilizada sera a analise
documental dos relatorios anuais produzidos pelo projeto no periodo de 2002 a 2014. O segundo
capitulo retratara as praticas estéticas e pedagdgicas desenvolvidas pelo projeto.

A coleta de dados efetuada sera com alunos que ja participaram ou participam do projeto ha
pelo menos dois anos. 1sso porque com dois anos de experiéncia, o aluno ja apresenta, por meio da
convivéncia, elementos para expressar a importancia da atividade do teatro em sua vida escolar e
familiar.

As informacdes obtidas na coleta de dados permite atribuir esta pesquisa reconhecido grau
de importancia, uma vez que as atividades desenvolvidas nesse projeto trazem grandes resultados e
asseguram sua importancia no @mbito da Secretaria Municipal de Educacdo. Tais atividades contém

as préticas estéticas que, conforme defini¢cdo de Souza (2005), “sdo préaticas que constituem meios
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poderosos para desenvolver a sensibilidade e libertar o individuo dos condicionamentos,
estimulando-o a produzir respostas mais ricas e criativas frente aos desafios da vida”. (p.44)

A concretizagdo dos PCNs nas escolas, que devem ser objetos de acOes educacionais, vem
enfrentando dificuldades, pois a diversidade e a inclusdo social proclamadas como metas nas
instituicdes publicas de ensino, nem sempre recebem o tratamento traduzido em uma acdo mais
efetiva nesse sentido. Por tras de chavoes do tipo “escola para todos”, a instituicdo escolar, muitas
vezes, mascara a realidade e continua a exercer o papel de perpetuar as desigualdades,
preocupando-se mais com a transmissdo de conhecimentos prontos e com a adaptacdo dos
educandos as regras e as exigéncias do mercado de trabalho.

As dificuldades em se trabalhar na escola os valores estéticos, a bagagem cultural dos
alunos, a aprendizagem significativa, por meio de atividades que envolvam o protagonismo dos
educandos e Ihes permitam enxergar-se como seres integrais no processo de educar-se e serem
educados sdo evidentes. O que se verifica € um lento movimento na dire¢cdo oposta devido o
educador formal ndo conseguir utilizar-se das praticas pedagogicas oferecidas pela arte teatral.

Assim, na sociedade em que nos inserimos, industrializada e assentada no racionalismo, na
importancia do ter e ndo do ser que se distancia, cada vez mais, do campo das emocdes, dos
sentimentos e da percepcao estética, os educandos tém dificuldades de se reconhecer como sujeitos
de transformacdo que apresentam habilidades e competéncias diferenciadoras em sua vida, seja

escolar, familiar ou profissional.

| - PRODUTORES DO PROJETO: AS RELACOES INDIVIDUAIS E
COLETIVAS

O ano de 2002 foi instituido pela Secretaria Municipal de Educacéo de Itabira como Ano
Municipal da Alfabetizacdo e da Inclusdo, com o objetivo de promover discussdes e propor acoes
para melhorar a eficacia nos indices de alfabetizacdo e promover, de forma mais efetiva, a inclusao
nas escolas municipais.

“Sonho que se sonha 56 é apenas um sonho, sonho que se sonha junto é realidade.”

Esse verso do cantor e compositor Raul Seixas retrata bem a historia do projeto Cres@arte
que iniciou em 2003 suas atividades, com o anseio de se criar um trabalho que oportunizasse aos

alunos, familiares e educadores um novo olhar sobre a relacédo ensino e aprendizagem. Nesse
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contexto, acredita-se que o aluno deve sentir-se sujeito de suas ac¢oes; a escola, lugar de prazer na
relacdo com a aprendizagem.

O projeto-piloto foi a apresentacdo de um espetaculo de teatro com alunos da Escola
Municipal José Gomes Vieira em 2003.

Essa experiéncia foi construida, nesse inicio de projeto, contando com apenas um
profissional de teatro: o professor José Julio Rodrigues. A apresentacdo do espetaculo deu-se em
uma praca da cidade. O resultado tornou-se um grande estimulo para a continuacdo do Crés.

O projeto teve como objetivo, em seu inicio, desenvolver atividades de teatro para os alunos
do Ensino Fundamental I, tendo como piloto as escolas municipais José Gomes Vieira e Antonina
Moreira. Foi estendido ao Ensino Fundamenta I, tendo como foco a alfabetizagdo dos alunos do
CB1 e CB2 (Ciclo Basico) que se encontravam com o processo de alfabetizacdo comprometido -
ideia da coordenadora Conceicdo Ribeiro Aradjo, da Escola Municipal José Gomes Vieira,.

Em 2003, as ag¢Oes do projeto se refletiram na melhoria do desempenho escolar, de acordo
com o Relatério Anual de Atividades de Itabira, mais de 60% dos alunos daquela série foram
melhorando a autoestima e as relagfes interpessoais.

Assim, o projeto Cres@arte comegou a caminhar como estratégia educativa valorosa. As
atividades desenvolvidas inicialmente foram apenas o teatro e, no ano de 2005, passou a
desenvolver atividades de masica. Em 2008, foram incluidas as de Danca, Artes Plasticas,
Percusséo e, em 2012, Audiovisuais.

Nesses 12 anos de trajetoria, 0 projeto ja atendeu escolas estaduais e municipais do Ensino
de Itabira (MG), com processos que culminam em apresentacfes de espetaculos nas modalidades
desenvolvidas. A partir de 2009, a equipe do projeto passou a definir um tema a ser trabalhado com
os alunos pais e escolas.

Neste ano de 2014, estdo sendo atendidas seis escolas municipais com atividades extraturno
de Teatro, MUsica, Danca, Artes Plasticas e Audiovisuais. O publico-alvo do projeto sdo os alunos
das escolas municipais com comportamentos diferenciados®, seus familiares e seus educadores.

Os pais desses alunos sdo convidados a participarem efetivamente do processo de formacéo
dos filhos. Mensalmente, o Cres@Arte, promove encontros com 0S pais ou responsaveis, com
oficinas de artes e palestras sobre assuntos que buscam aproximacdo e um melhor relacionamento

entre pais e filhos.

'De acordo com o projeto Cres@arte, comportamento diferenciado refere-se a alunos com problemas de baixa
autoestima, timidez excessiva, notas ruins na escola , situagao de risco e exclusdo social.
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Um dos objetivos do projeto € investir na formacdo do aluno como sujeito e ndo como mero
coadjuvante no processo de ensino e aprendizagem. Nesse sentido, todo o trabalho baseia-se em
estratégias que possibilitem o desenvolvimento do espirito critico, da autonomia e do respeito as
individualidades no seio da coletividade. Nesse sentido, os PCNs nos ddo uma orientagdo
significativa acerca da importancia do teatro como abertura de espagos no ambiente escolar e
educacional,

E sempre desejavel que haja uma integracio entre a producdo e a apreciacio
artistica. O importante a ser ressaltado é que toda pratica de teatro deve ter como
base a observacdo, a pesquisa e o0 entendimento de que os textos dramaticos, as
formas de representacdo e as formas cénicas tém tradi¢Oes inseridas em diversas
épocas e culturas que podem ser objeto de estudo e transformacBes no contexto
presente. (Parametros Curriculares Nacionais,1998 - p.89)

Uma das acBes do projeto volta-se a realizagdo de excursdes em espacos de promocao
artistica (Museus, Exposicdes, Shows, Espetaculos Musicais, Teatrais e de Danca), como forma de
inserir 0s participantes no universo artistico produzido por outros, 0 que atende aos principios
formulados pela proposta triangular de Ana Mae - a apreciagdo artistica, o fazer artistico e a
contextualizacdo da obra.

1.1 FAMILIA

“[...] Eu também queria uma escola que ensinasse a conviver, a cooperar, a respeitar, a

esperar, a saber viver em comunidade, em unido” (Carlos Drummond de Andrade).

Esse desejo do poeta Drummond também comunga com os objetivos do projeto Cres@arte,
que € ressignificar o espago escolar, validando as diversas estratégias, num processo de
transformacdo da pratica pedagogica. Para isso, faz-se necessario mudanca de postura de
educadores, alunos e pais.

O ano de 2006 foi um periodo de muitas reflexdes, o projeto estava se consolidando a cada
ano, e se percebeu, em decorréncia disso, a necessidade de uma participacdo mais efetiva da escola,
pais, alunos em todo o processo.

N&o pretendemos apenas oferecer aos alunos oportunidades para desenvolverem
habilidades globais de expressdo, mas articular as varias instancias da comunidade
escolar na busca de uma perspectiva dialética na qual todos os atores envolvidos no
projeto — alunos, educadores e familiares — sdo convidados a pensar que nenhuma
solucéo é definitiva, estatica, que existem mais de dois lados e, principalmente, que
para trilhar o caminho da mudanca é preciso dar o primeiro passo (Relatorio Anual
de Atividades. Itabira, 2006).
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A avaliacdo desse ano mostrou que a familia passou a acreditar mais no projeto, sobretudo
quando os pais afirmam que as atividades tiravam os filhos das ruas e das casas dos colegas,
significando que eles trocavam as ruas pelas atividades.

Verificou-se, ainda, junto aos pais que o projeto ajudou os filhos a desenvolverem seus
talentos, contribuindo para elevar a autoestima dos préprios pais, familiares e adolescentes,
favorecendo a ampliagdo do interesse e da responsabilidade pelas atividades da escola.

Outro resultado importante alcancado pelo projeto em relagdo ao trabalho com familiares foi
que 59% dos participantes, em 2010, foram mensalmente as reunides e, se somados com 22% dos
que frequentaram descontinuamente, teve-se um percentual de 81% - dado muito significativo
quando se considera que um dos grandes desafios das escolas esta em conseguir desenvolver um
trabalho continuo com a familia.

Alem disso, as avaliagdes realizadas com os pais no final do ano de 2010 identificaram outro
dado importante sobre a eficacia do trabalho com eles e a maioria dos alunos reconhece que o

trabalho possibilitou resultados nas relacbes com os pais.

Resultados observados nos filhos e na familia

%% oo
2504
9%
11%
24%

@ Elevacéo da auto-estima de filhos e pais

B Reconhecer a importancia do dialogo

O Reconhecer o talento dos filhos

O Aumento de interesse e responsabilidade com a escolal
B Melhora na convivéncia familiar

O Despertou o interesse pelas coisa que os filhos fazem

Figura 1 — Gréfico do resultado das atividades nas relacfes interpessoais. Fonte: (Relatério Anual de
Atividades. Itabira, 2010).
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Participacao nas reunides mensais

O Todos os meses

H De vez em quando

0,
59% 0O Apenas no inicio e

no final

Figura 2 — Gréfico da participacdo nas reunides mensais. Fonte: (Relatério Anual de Atividades. Itabira, 2010).

Pelo acompanhamento das atividades do projeto, principalmente o trabalho com os pais,
pOde-se perceber, para a efetivacdo da parceria escola/familia, o aluno tem um papel fundamental,
pois é ele o incentivador que, além de cobrar e estimular a participacdo dos familiares, também os
acompanha nos encontros. Como afirma Pacheco?, “Educar ¢ ajudar as criancas e jovens a entender
0 mundo e a realizar-se como pessoas, muito além do tempo de escolarizagdo”.

Mas, ainda é necessario ampliar quantitativamente a participacdo dos familiares. Ficou
evidenciado, com a inclusdo de alunos do Ensino Médio das escolas estaduais, que os estudantes
precisam ser parceiros nesse trabalho, uma vez que sao eles 0s responsaveis por entregar 0s convites
para as reunifes. E como a participacdo desses pais foi muito pequena confirmou-se que, quanto
mais velho o aluno, maior € a distancia entre pais e escola. Essa constatacao justifica a necessidade
permanente de se tracarem a cada ano novas estratégias, visando a mobilizacdo dos familiares para

participacdo no projeto.

2Informa(;<'§1o retirada do Relat6rio Anual de Atividades 2006. PACHECO, José — Palestra proferida no Congresso
internacional sobre Avaliacdo e Projetos na educagdo, em mar¢o de 2005, em Minas Gerais.
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1.2 RELACAO PROFESSOR-ALUNO

Um fator que influenciou negativamente no envolvimento dos familiares com o trabalho, em
2010, foi a auséncia da carta-convite para a familia participar do projeto. Essa carta sempre foi
encaminhada no inicio dos trabalhos, como uma estratégia de formalizar a aceitagdo do convite que
ndo € apenas para o aluno, mas tambeém para os pais.

Quanto a visdo dos alunos em relacdo ao projeto, alguns depoimentos podem exemplificar a
relacdo estabelecida com o trabalho e a apropriagéo dos resultados.

O projeto Cres@arte me incentivou a ser um cara responsavel, amigo e
compreensivel, me tirou um pouco da rua; eu descobri que sou capaz de cantar, atuar
e dancar em publico, pois € um dom e ndo tenho vergonha disso, eu senti que as
pessoas passaram a me observar, me tratavam melhor, me senti capaz de fazer
alguma coisa que preste, foi bom para mim porque eu ndo sabia que era tdo
talentoso, a minha timidez acabou. Isso tudo aconteceu por causa do teatro.
(Relatdrio Anual de Atividades. Itabira, 2006).

Reconhecer que o aluno é o principal personagem na constru¢do do conhecimento e que 0
professor € o intermediador para isso, podera ser uma ferramenta que os coordenadores do projeto
almejam para potencializar a educacdo. Quando a crianga e 0 jovem se reconhecem como uma
pessoa dotada de qualidades é como uma terra preparada para receber sementes; nesse caso,
especificamente, “sementes do conhecimento”. Assim, por meio das atividades do projeto é
possivel contribuir para a preparacdo dessa terra. E preciso semear a semente de boa qualidade,

adubar, regar, fornecer energia para que os frutos de qualidade possam ser colhidos.

1.3 METAS, OBJETIVOS E AVALIACAO DO PROJETO.

Na avaliacdo final do ano de 2004, ficou claro que garantir maior participacdo dos pais se
faz presente. Além desse desafio, os resultados foram positivos, como ressaltado nas avaliacdes
feitas pelos educadores. Percebeu-se, ademais, que 0 projeto promoveu a elevacdo da autoestima do
aluno; melhorou o desempenho escolar/conteudo, principalmente leitura; oportunizou aprendizagem
para o trabalho em grupo; proporcionou reducdo da timidez e o0s alunos estavam mais
questionadores. (Relatério Anual de Atividades. Itabira, 2004).

Os alunos apresentaram maior compromisso e responsabilidade para com as atividades

escolares (tarefas, exercicios propostos em sala de aula, realizacdo de trabalhos, entre outros). Uma
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instituicdo de ensino pode e deve ser um espacgo onde se tem prazer em participar e isso vale ndo so
para os alunos, mas também para os educadores.

De acordo com Paulo Freire, “a primeira condigdo para que um ser possa assumir um ato
comprometido esta em ser capaz de agir e refletir. E preciso que seja capaz de estando no mundo
saber-se nele” (1986, p.42). Confirma o que diz Freire, uma das avaliagdes do projeto, na visao de
um aluno participante:

“Este projeto significou muitas mudangas me ensinou a enturmar com os colegas. Eu amadureci
mais em casa e com as pessoas, passei a ver as coisas de maneira diferente e aprendi a apreciar mais
a arte” (Relatério Anual de Atividades. Itabira, 2005).

Temos aqui uma comprovacdo dos efeitos que a arte pode causar a uma pessoa, a
possibilidade de efetuar escolhas, de assumir pequenas responsabilidades, favorecendo o resgate e
aprimoramento da autoestima. Podemos assim dialogar com (FERREIRA e FALKEMBACH
2012), que dizem que “Teatro é jogo, ¢ troca entre humanos, entre espectadores e atores, entre
atores e atores que jogam, encenam, brincam (seriamente) em cena. Tal como “brincam seriamente”
as criangas em seus momentos de faz- de- conta” (p.11).

Ouvir do aluno “eu gostei muito do teatro e da plateia e muito dos meus colegas e do meu
pai e da minha mée que foram me ver, eu agradeco com carinho a todas as pessoas que me
ajudaram a vencer o medo” (Relatorio Anual de Atividades. Itabira, 2005), valida a importancia do
envolvimento da familia como parceira efetiva no projeto, nas reunibes e como plateia nos
espetaculos.

Ha que ressaltar que muitos pais e convidados dos alunos estavam entrando num teatro pela
primeira vez. Num pais com tanta diversidade cultural e também com uma enorme desigualdade
social, oportunidades que o projeto proporciona tém significado impar na vida de cada um, tanto
alunos quanto familiares.

Assim, 0 ano de 2005 permitiu a equipe chegar a concluséo de que “os resultados adquiridos
com os familiares era a meta maior, mas apontou nas estratégias do projeto a persisténcia, porque
mudanca de postura requer tempo”. (Relatério Anual de Atividades. Itabira, 2005).

N&o ha davidas da importancia do projeto como processo para 0 crescimento dos alunos
como seres humanos. Mas e necessario ir muito além, como retrata um dos educadores envolvidos
no projeto: “ainda ndo conseguimos nos apropriar dos resultados dos alunos no projeto, precisamos
utilizad-los em nossas aulas. Esse também é mais um desafio para os préximos anos e que
certamente contribuird para ampliar os resultados individuais dos alunos” (Relatério Anual de
Atividades. Itabira, 2005).
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Segundo os relatérios de 2007, existia uma preocupacdo da equipe do Cres@arte em avaliar
as atividades realizadas. Percebeu-se que dialogar a partir dos resultados, ressignificando e
transformando-os em acdo, principalmente respeitando a visdo de quem avalia, e o lugar de onde se
avalia, € uma estratégia da equipe.

A visdo de pensar a pratica é fundamental para a continuidade do trabalho; a certeza
de que a pratica ndo se sustenta desvinculada da realidade e que esta mesma
realidade esta em constante processo de mudanca; a convicgdo de que a avaliacdo
esta a servico da préatica. (Relatério Anual de Atividades. Itabira, 2007).

Algumas observagdes foram ressaltadas: o reconhecimento de que as atividades e a
metodologia do projeto oportunizam a elevagdo da autoestima dos alunos envolvidos é um resultado
que vem se mantendo ao final de cada etapa do projeto e a melhoria nas relagdes interdisciplinares.

Senos e Diniz (1998) “apontam que um aluno com insucesso ou com uma perspectiva
continua de insucesso, facilmente cai numa falta de interesse e investimento na sua vida académica,
gue por sua vez, originara a manutencdo ou aumento do insucesso e mesmo um agravamento das
expectativas negativas face ao seu rendimento” (p.269). O projeto vem provar que esses insucessos
estdo sendo superados. Quando o aluno se vé& num projeto como o Crés@arte, ele se sente
importante porque tem a oportunidade de mostrar suas habilidades fora de sala de aula, quando sobe
em um palco para encenar uma pega de teatro.

A dedicacdo de varios profissionais e pesquisadores a questdo da autoestima tem uma
conexdo direta com a ideia de que a pessoa com a autoestima baixa esta mais vulneravel a diversas
formas de violéncia e também maiores possibilidades de apresentar insucessos nos estudos e mais
tarde na vida profissional. Como as estratégias do projeto buscam formar cidadaos, como determina
a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo - Lei n° 9.394/96 -, toda experiéncia pedagogica que
apresenta esse resultado ocupa um espaco importante no processo de ensino aprendizagem,
principalmente se estamos discorrendo sobre um resultado que ndo envolve apenas alunos, mas
também educadores e familiares.

Assim, 2007 foi um ano de oportunizar aos alunos a reflexdo de que habilidades
desenvolvidas nas quatro areas das atividades (teatro, musica, danca e artes plasticas) sdo
necessarias na constru¢cdo de um mundo melhor de viver. Os alunos puderam perceber que ser
criativo, trabalhar em equipe e aprimorar a comunicacdo interpessoal podem favorecer um bom
relacionamento na vida. E, quando falamos das areas que o projeto desenvolve, destacamos o teatro
que perpassa todas elas:

O teatro é uma linguagem que envolve diversas linguagens: - plastica (cenarios,
figurinos, aderecos, iluminacdo, imagem); - sonora (ruidos, musicas, trilhas, voz do
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ator); - verbal (texto, letras de musicas e falas e — cinestésica ( o corpo do ator e seus
movimentos, gestos e agdes no espaco-tempo). Por meio de atividades que
relacionem o fazer e a apreciagdo teatral, podemos estimular o aprendizado de
conteidos especificos do teatro (citados acima) que, contudo, perpassam as
competéncias e habilidades necessérias & vida cotidiana,as rela¢cbes humanas e ao
mundo do trabalho. (FERREIRA e FALKEMBACH, 2012, p.13)

Ao longo dos anos, os coordenadores do projeto perceberam que a avaliagdo tornou-se uma
grande aliada na definicéo de estratégias e caminhos a serem percorridos. E que um tema gerador se
fazia necessério para nortear o trabalho a ser desenvolvido com alunos e familiares, possibilitando
assim a reflexdo e a mudanca de atitudes referentes a convivéncia nos ambientes escolares e
familiares. (Relatorio Anual de Atividades. Itabira, 2009).

Quando se esta envolvido com um projeto que trabalha com pessoas, em anos de historia, 0s
problemas e desafios aparecem e precisam ser resolvidos. Um desafio é preencher o nimero de
vagas oferecidas nas modalidades de danca, teatro, artes plasticas, audiovisuais. Um fator que pode
melhorar esse desafio € dinamizar o servico de transporte para os alunos irem até a sede do Crés. E
uma acao que deve continuar € manter as excursdes, pois foi uma estratégia que oportunizou aos
alunos contato com outras realidades, ampliando as possibilidades de entendimento da arte.

O Colégio Municipal Professora Didi Andrade e a Escola Municipal Professora Marina de
Mendonga Braganca tém apresentado um baixo niimero de alunos. “Nao sei explicar o motivo”,
disse o professor de musica Paulo Henrique. Mas, para a equipe, existe a necessidade de uma
participacdo e envolvimento mais efetivo das escolas. “Se ndo existir uma administragdo precisa na
escola ndo havera uma boa participacdo nas oficinas. Nos, profissionais do Crés@arte, dependemos
da escola, porque ¢é nela que estdo os principais agentes participativos.” (Relatorio Anual de
Atividades. Itabira, 2013).

As Artes Plasticas sdo uma das modalidades que véem enfrentando maior evasao de alunos.
E, como o projeto precisa estar sempre em processo de re (avaliacdo), uma sugestao apresentada foi
diversificar o trabalho com as Artes Plasticas, propondo releituras de obras de artistas; além de
verificar a experiéncia do aluno na escola e confrontar com a proposta do projeto.

As outras modalidades de danca, musica, audiovisuais e teatro sempre mantiveram uma

média boa de participantes, ndo apresentando maiores preocupac6es. No teatro, por exemplo, houve
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uma reivindicac&o dos alunos que terminaram o 9° ano, para a criacdo de um “grupo avangado® do
Crés, e assim foi feito em 2012.

Quanto a insercdo do aluno no projeto, trata-se de outro desafio a ser resolvido. Existe a
necessidade de encontrar uma forma mais adequada de selecdo dos alunos. Nos anos anteriores,
varias estratégias foram usadas como: convite pelo correio; manutencdo automatica dos alunos
frequentes no ano seguinte; realizagdo do Dia do Crés na escola com mostras das atividades a serem
oferecidas ao longo do ano. Todas essas acBes foram fundamentais para o inicio do projeto.
Relativamente ao Dia do Crés na Escola, uma ressalva precisa ser feita: no ano de 2012 as
atividades ndo comecgaram logo apos a divulgacao, pela ndo contratacdo dos professores em tempo
habil, o que provocou certo desinteresse por parte dos alunos. E isso ficou muito evidente no
Colégio Municipal Professora Didi Andrade.

Assim, nessa trajetdria, os desafios continuam, sdo muitos os objetivos alcancados a cada
ano, mas tudo € um processo, um ciclo dindmico, porque quando tratamos de arte a dinamica €

diferente, como retrata o depoimento de um dos profissionais do projeto:

Mas o que para mim estd se tornando cada dia mais desafiador é que nossos
adolescentes, pais e nds, profissionais estamos mudando, e precisamos encontrar um
equilibrio para toda essa transformacao [...] Por isso trabalhar nesse projeto é sempre
bom, porque ele provoca, incita, nos faz buscar novas formulas de crescimento
profissional por meio da criatividade, porque “nada voltard a ocorrer exatamente da
mesma maneira. Tudo acontece apenas uma vez na histdéria do universo
NACHMANOVITCH, 1993, p. 32”. (Relatério Anual de Atividades. Itabira, 2013).

1.4 ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS

No ano de 2004, o trabalho desenvolvido foi apenas com o teatro, como ja dito, atendendo
60 alunos do Ensino Fundamental Il. Foi um grande desafio sensibilizar os alunos para um maior
envolvimento com a escola.

Coube também, a partir desse ano, um maior envolvimento da escola atendida pelo projeto:
garantia do espaco para realizacdo das atividades, designacdo de um profissional da escola para
compor a equipe de coordenacdo e mostrar os resultados junto a Secretaria Municipal de Educacao
como forma de garantir mais recursos para a montagem dos espetaculos. Termos de compromisso

foram assinados pela Equipe Geral, alunos, pais e educadores.

* Os alunos que estavam ingressando no Ensino Médio em escolas que n&o ofereciam o projeto solicitaram, aos
coordenadores do Crés que fosse criado um grupo de ex-alunos do projeto.
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Uma estratégia diferenciada, sugerida pelo coordenador José Julio Rodrigues, foi utilizada,
naquele ano, para aumentar o sentimento de prestigio dos alunos. Eles foram convidados a

participar do projeto por meio de convites enviados pelos Correios. (ver figura 3)

t5 PREFEITURA MUNICIPAL DE ITABIRA
ASE(‘REI'-\RIA MUNICIPAL DE EDUCACAO

Departamento Técnico Pedagégico
Secdio de Projetos Pedagégicos

PROJETO CRESQ@ARTE

Itabira 10, de fevereiro de 2003

Parabéns!

Vocé entre outros colegas foi escolhido por essa Secretaria para fazer parte do
primeiro grupo de teatro da sua Escola.’

Apresente essa carta-convite ao servigo pedagégico da E. M. José Gomes Vieira
nar conhecimento do que se trata o projeto CRES@ARTE ¢ de como sera a sua

idamos também os senhores Sebastiio Vicente da Silva e M Bispo da Penha,
seus pais, pa reu ar no dia 19 as 18 horas, na E. M. José Gomes Vieira.
quando os informaremos re o projeto.

A Secretaria Municipal de Educago sente-se orgulhosa por té-lo como nosso aluno
€ por iSso procura com esse convite premia-lo.

Parabéns a vocé e seus pais!

Vocé merece!

Rita de Cissia Dias
Departamento Técnico Pedagogico

Maria Alice de Oliveira Lage
Secretiria Municipal de Educaciio

Figura 3 — Convite enviado aos alunos escolhidos pelas escolas para participares do projeto. Fonte: Arquivo do projeto
Cres@Awrte. Itabira, 2003.

O ano de 2008 reafirma, consolida a ideia de que era possivel promover o desenvolvimento
dos alunos por meio do teatro, danca, musica, artes plasticas e incluir efetivamente os familiares e
educadores nesse trabalho (Relatorio Anual de Atividades. Itabira, 2005). Nesse ano o projeto
atendia 320 alunos e, como estratégia pedagdgica, foram selecionados cinco valores a serem
trabalhados com os alunos: solidariedade, respeito, justica, amizade e honestidade, como
norteadores de todas as atividades desenvolvidas.

Dos valores trabalhados com os alunos do projeto, as relaces interpessoais continuam se
destacando. Os relatorios deixam claro que os alunos perceberam que sé conseguem alcancgar 0s
objetivos com cooperacéo, respeito e solidariedade.

Amizades foram formadas, mas trabalhar visando a um objetivo comum foi algo que marcou

bem alguns alunos, como manifesta uma das participantes:



22

“... ela ndo é minha amiga, nds ndo conversamos na escola, mas nas aulas de teatro a gente
trabalha junto. Eu ndo deixei que minha diferenca com ela prejudicasse o nosso trabalho.”
(Relatério Anual de Atividades. Itabira, 2008).

Por isso “apreciar, contextualizar e refletir acerca da arte constitui sujeitos com maiores
possibilidades de atuacdo politica e critica na (re) construcdo das realidades e contextos”.
(FERREIRA e FALKEMBACH, p.13).

Outra estratégia pedagogica utilizada em 2008 foi a montagem do texto de Dom Quixote, de
Miguel de Cervantes, quando os participantes realizaram reflexdes sobre os cinco valores,
detectando-os na obra e contextualizando-os com a atualidade. Os alunos montaram o espetaculo
utilizando duas palavras “busca” e “transformacdao”, que fazem parte do ideal do personagem
central, tendo a reciclagem como forma de demonstrar a transformacéo exterior que pode refletir-se

no interior das pessoas.



Figura 4 — Espetaculo: Dom Quixote. Fonte: Arquivo do projeto Cres@Arte. Itabira, 2008.

1T

Figura 5 — Espetaculo: Dom Quixote. Fonte: Arquivo do projeto Cres@Arte. Itabira, 2008.
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Em 2010, o projeto estendeu-se a rede estadual, atendendo as Escolas da Fazenda da
Bethania e Dr. José de Grisolia. Para a participacdo de seis escolas, totalizando 620 vagas, foi
necessaria uma redistribuicdo das atividades, diminuindo-se modalidades em algumas escolas
municipais, pois o projeto contava com o mesmo quadro de profissionais dos anos anteriores®.

Para justificar o tema desse ano de 2010, o Crés se baseou em uma proposta da ONU -
Organizagdo das NagOes Unidas, que em 2000, ao analisar os maiores problemas mundialis,
estabeleceu oito objetivos para o milénio. Por se tratar de uma recomendacdo da ONU e o Brasil ser
signatario dos acordos internacionais, nés, como cidaddos, julgamos que deviamos realizar acfes
que contemplassem tal proposta.

Partindo dessa premissa, o projeto utilizou o tema: “as oito maneiras de mudar o mundo”
desenvolvidos com os participantes porque “juntos podemos mudar a nossa rua, a nossa
comunidade, o nosso pais”. (Relatorio Anual de Atividades. Itabira, 2010).

Atividades interdisciplinares a partir desse tema foram desenvolvidas em vérias escolas:
Escola Municipal Professora Antonina Moreira, que culminou com uma mostra de talentos; Escola
Antbnio Camilo Alvim, mutirdo para reforma da horta (ver figura - 6) e uma oficina de alimentacao
inteligente; Colégio Municipal Professora Didi Andrade, palestras sobre consumo consciente e
convivéncia familiar; Escola Municipal José Gomes Vieira, realizado o evento “Faca diferente”
com oficinas de alimentacdo inteligente, reciclagem de pilhas e prevencdo a DSTs/Aids. A média de
publico nos trés eventos foi de 100 pessoas participantes por escola. Para a realizacdo das oficinas,

0 projeto contou com trabalhos de pais, educadores e alunos e palestras de profissionais voluntarios.

* Trés coordenadores: um professor de Educacdo Artistica, uma professora de Ciéncias e uma Assistente Social; dois
professores de Teatro, um professor de Musica, um professor de Danga, um professor de Artes Plasticas e um professor
de Percussdo, um monitor de musica.
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Figura 6 — Mutirdo da reforma da horta. Fonte: Arquivo do projeto Cres@Arte. Itabira, 2008.

Em 2010, o projeto Crés@arte tornou-se um alicerce, em que 0s alunos puderam vivenciar
acOes que contribuiram para a formacao de suas identidades e possibilitaram que eles tivessem mais
do que uma educacdo artistica, mas uma educacao para a vida.

Em 2012, o projeto foi desenvolvido em quatro escolas municipais e quatro estaduais das
séries finais do Ensino Fundamental I, oferecendo 556 vagas em seis areas: Teatro, Danca, Musica,
Artes Plasticas, Audiovisuais e Percussao, chegando ao final desse ano com 410 vagas ocupadas,
onze espetaculos montados, duas exposicdes de artes plasticas e audiovisuais, dois grupos da escola
de pais formados, grupo de teatro avancado funcionando com ex-alunos do Crés e sede prépria com
diversas atividades acontecendo semanalmente.

O trabalho proposto pela equipe em 2012 foi definido a partir de um levantamento dos temas
trabalhados nesses ultimos anos, possibilitando constatar que nesse periodo a busca por uma
sociedade na qual a paz prevalegca em detrimento da violéncia sempre esteve presente nos caminhos
percorridos.

Ao buscar subsidios para o tema do ano de 2012, a equipe utilizou, como outra estratégia
pedagogica, o “Manifesto 2000 da UNESCO”, documento esbogado por um grupo de pessoas que

receberam o Prémio Nobel da Paz e elaborado num encontro em Paris, para as comemoragdes do
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50° aniversario da Declaragdo Universal dos Direitos Humanos. O manifesto foi proclamado numa
Assembleia Geral da UNESCO em 1999 e conseguiu a adesdo de milhGes de pessoas e instituicoes
em todo mundo. Ao assinarem o documento, elas se comprometeram a agir no espirito da Cultura
de Paz dentro de suas familias, em seu trabalho, em suas cidades, tornando-se assim mensageiros da
tolerancia, da solidariedade e do dialogo.

Apesar de o Manifesto em 2000 ter definido como meta o periodo de 2001 a 2010 como a
Década Internacional da Cultura de Paz e N&o-Violéncia, a realidade nos mostra que ainda estamos
muito longe de alcancar o ideal proposto pela UNESCO. E a equipe do projeto, preocupada em
traduzir agdes com arte, propds para esse ano o tema: “Por uma cultura de paz e ndo a violéncia”.

“Uma cultura de paz € o conjunto de valores, atitudes, tradigdes, comportamentos e estilos
de vida baseados no respeito a vida, ao fim da violéncia, a pratica da ndo-violéncia por meio da
educacéo, dialogo e cooperacdo®”. (UNESCO — 1999).

Para se desenvolver um trabalho que trata de cultura, as acdes precisam ser perenes e que 0S
resultados de curto prazo devem ser combustiveis para o alcance de mudangas mais estruturais.

Os profissionais do projeto entendem a paz como algo dindmico, um processo que nunca se
conclui, pois precisa ser construido continuamente e precisa ocorrer em pelo menos trés dimensdes:
a interna, a interpessoal e na sociedade. (Relatorio Anual das Atividades. Itabira, 2012).

O trabalho desenvolvido com os alunos no Projeto Crés@arte ha muito se firmou como uma
Otima estratégia para trabalhar as questdes ligadas principalmente as duas primeiras dimensdes do
processo de construcdo da cultura de paz, a interna e a interpessoal.

E mais uma vez os resultados almejados foram: crescimento individual e cultural,
desenvolvimento da oralidade e da capacidade de argumentacdo, maior dominio de acgdes e
pensamentos, melhora da autoestima, juntamente com a reducdo da timidez, que aparecem como
destaque na opinido dos alunos e coordenadores do projeto.

Ninguém ¢é uma ilha, ainda mais quando tratamos do fazer artistico, mas sem o
desenvolvimento pessoal do ser humano fica dificil construir uma sociedade pacifica. Como é que
se pode conquistar uma sociedade onde a paz se sobreponha a violéncia sendo que as pessoas que

fazem parte dela ndo tém o minimo de paz interior?

> Informacdo retirada da Declaracdo e Programa de Acdo sobre uma Cultura de Paz, 6 de outubro de 1999. NacGes
Unidas — Assembleia Geral. Disponivel em: http://www.humaniversidade.com.br/boletins/declaracao  paz
acao.htm.Acesso em 8 de novembro de 2014 as 21:04.


http://www.humaniversidade.com.br/boletins/declaracao%20paz%20acao.htm.Acesso
http://www.humaniversidade.com.br/boletins/declaracao%20paz%20acao.htm.Acesso
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Essa pergunta fez com que a equipe do projeto Crés mantivesse o tema para o ano de 2013,
acreditando que apenas o desenvolvimento pessoal ndo é suficiente para a construcdo de uma
sociedade pacifica; as estruturas sociais ndo se modificam automaticamente por causa da
transformacdo dos individuos, por isso se faz necessario descobrir dimensfes da paz e atuar nelas
também.

E o impacto das acdes nas relacdes interpessoais € uma das alavancas na conquista de uma
sociedade que trabalha por uma cultura de paz e ndo-violéncia, ou seja, na dimenséo interpessoal da
paz. Atingir aces que dizem respeito a capacidade de respeitar e valorizar as diferencas, resolver 0s
conflitos por meio de didlogo e da negociacdo, promover a cooperacdo e exercer a cidadania sao
resultados que os profissionais do projeto, trabalhando com teatro, danca, masica, percussdo, artes

plasticas e audiovisuais, almejam.

Il - TEATRO EXPRESSAO E COMUNICACAO DOS INDIVIDUOS

A atividade cénica, o teatro, se constitui, por exceléncia, como um espaco privilegiado de
socializacdo, pois permite o0 contato e o confronto com adultos e criancas de vérias origens
socioculturais, religiosas, etnias, costumes, habitos e valores. Cria condi¢cdes para que as criangas
conhecam, descubram e ressignifiguem novos sentimentos, afetos, emocdes, valores e ideias. A
atividade cénica é um espaco de insercdo nas relacdes éticas e morais que permeiam a sociedade.
“O teatro exige gente que gosta de pensar, de se aventurar pelos caminhos do conhecimento. E
preciso, a cada proposta teatral, avancar rumo ao desconhecido, ao imprevisivel, para realizar algo
capaz de mobilizar todas as nossas capacidades de invencdo e organizacao artistica”. (GAMA,
2010, p. 3).

Por isso, o teatro permite que os alunos do projeto Crés@arte possam realizar a criacdo de
algo, para a construcdo do conhecimento. 1sso sé é possivel quando um grupo se propde a realizar
um espetaculo teatral em que todas as dificuldades no processo (a construcdo dos personagens a
partir do contexto social, a ambientacdo que faz parte da trama e ao roteiro da peca de teatro) sdo
passos importantes para o desenvolvimento de cada aluno dentro do fazer teatral.

O Crés permite que esse aluno se desenvolva em seu processo de cria¢do, no trabalho em
grupo, na convivéncia com os colegas, como acentua Koudela,

Nesse sentido, o jogo teatral € um jogo de construcdo em que a consciéncia do
“como se” ¢é gradativamente trabalhada, em dire¢do a articulacdo da linguagem
artistica do teatro. No processo de construcdo dessa linguagem, a crianca e 0 jovem
estabelecem com seus pares uma relagdo de trabalho, combinando a imaginacéo
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dramética com a pratica e a consciéncia na observacdo das regras do jogo teatral
(KOUDELA, 2002, p. 234, grifo da autora).

Assim, nesse capitulo pretendemos compartilhar algumas metodologias utilizadas pelo
projeto Crés@arte, acreditando tratar-se a uma experiéncia pedagdgica bem sucedida -- afinal sdo

doze anos de trajetoria.

2.1 O PROCESSO DE CONSTRUCAO CENICA

O trabalho se inicia com a divulgagdo do projeto nas escolas contempladas, como descrito
no capitulo anterior. S8 muitos os alunos interessados, mas a permanéncia deles na modalidade
oferecida se v& com o tempo. As vagas de teatro para cada escola sdo 16, mas ja tivemos anos de 30
alunos inscritos. E sabido que com o tempo, ficam somente os que realmente se interessam pela
linguagem teatral. Como outras modalidades sdo oferecidas na escola, alguns alunos do teatro
acabam migrando para a danga ou musica e vice-versa. Mas se faz necessario manter um nimero de
alunos nas vagas oferecidas. E preocupacio constante da coordenacéo do projeto ndo ter evasio.

Apos divulgacéo e aceitacdo dos alunos é feito um documento pela escola para que os pais
autorizem a participacdo dos filhos. O trabalho comeca com atividades extraturno que acontecem
em uma sala de aula da escola ou no patio, em um anexo alugado pela escola, ou na casa do
Crés@arte. “Fazer teatro ou formar grupos de teatro na escola é um desafio que envolve vérias
acOes vdo desde a constituicdo do grupo de trabalho até a organizacdo dos espagos para que a
atividade teatral se efetive”. (GAMA, 2010, p.2).

Esses espacos também sdo utilizados para apresentacdo dos alunos em encontros de pais,
homenagens aos professores e outros eventos para 0s quais a escola solicite uma apresentacao dos
alunos do projeto. Como retrata (GAMA, 2010), “ao propor transformar o espaco escolar em
espacos de representacao teatral, faz-se um convite explicito e cheio de significado para que todos
0s envolvidos com a escola possam enxerga-la por outro angulo” (p.19). Regras sdo estabelecidas
para que o aluno ndo descumpra com seu compromisso, sao elas: cumprimento de horério, justificar
a auséncia quando necessario, respeito a diversidade e opinido do outros entre outras e 0 uso da
camisa do projeto.

A equipe de profissionais do projeto procura realizar suas atividades de forma bem
democratica, mas a opinido dos alunos ndo pode fugir a proposta ja estabelecida, e a cada ano um
tema é proposto. O inicio do processo das aulas comeca com atividades de integracéo,

desenvolvendo a capacidade de concentracdo e da confianga no outro. Perpassa também a reflexédo
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sobre o respeito, com énfase no dialogo e no saber ouvir, estabelecendo os combinados das aulas.
Também se apresenta o tema do projeto com reflex&o sobre o que sera desenvolvido naquele ano.

Nas praticas teatrais sdo trabalhados jogos e atividades de dramatizacdo tendo com
referéncias Ingrid Koudela, Viola Spolim, Augusto Boal, Olga Reverbel, entre outros autores. J& a
pesquisa dos textos a serem encenados € feita de acordo com o tema. O aluno até pode trazer um
texto que va comungar com a proposta estabelecida, mas ndo é uma préatica constante. Essa tarefa
fica por conta do professor, que seleciona varios textos e os alunos realizam leituras de mesa até o
grupo se identificar com os textos lidos para iniciar o processo. “Se 0 desejo € a mola propulsora
para o fazer teatral, ele sozinho ndo sera capaz de manter a atividade escolar. E preciso que o desejo
esteja casado com 0 empenho e estes dois fagam parcerias com a leitura, com a pesquisa e com 0
estudo” (GAMA, 2010, p.2).

No ano de 2009 no Colégio Municipal Professora Didi Andrade essa situacdo aconteceu.
Como o grupo n&o se identificava com nenhum texto proposto, um dos alunos sugeriu o espetaculo
“No Embalo do Amor”, de autoria do proprio aluno. O resultado foi muito positivo, os alunos
ficaram bem interessados e entusiasmados, afinal, foi um texto de um colega que falaria a
linguagem deles. O espetaculo

conta a histéria da vida de varios adolescentes de forma educativa e contemporanea.
Traz em cena questdes polémicas, como o preconceito racial e a adogdo. Através da
musica e da danca alimenta o espirito, e ddvidas, sonhos, brigas e paixdes sao
vividos intensamente. O enredo atraente conduz ao aprendizado, traduzindo a
experiéncia para o universo do Adolescente. (Relatério Anual de Atividades. Itabira,
2009).

Mas antes de iniciarem as leituras, da dramaturgia criada, foram discutidos outros textos
com o tema preconceito e adoc¢édo; sé depois dessa preparacao e de o texto escrito pelo aluno ter sido

corrigido € que eles o receberam dando inicio aos trabalhos.

2.2 ACAMINHADA

Constantin Stanislavsky é sem duvida um dos mais influentes pensadores teatrais do Século
XX. Seu processo de preparacdo de atores e criacdo de personagens representou uma verdadeira
revolucdo no fazer teatral ocidental. Seu empenho em construir um teatro que fosse eficaz em sua
comunicacdo com o espectador teve como mais expressivas as encenacdes das pecas de Anton
Tchekhov desenvolvidas junto ao teatro de Moscou.

Sua metodologia de trabalho é sem uma forma eficaz para professores que estdo buscando

conhecer a natureza humana para poder aumentar a eficacia da comunicdo que deve existir no
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momento da cena. E 0s métodos de Stanislavsky, que podem ser adaptados para a realidade do
aluno, sdo estratégias dos profissionais do Crés no trabalho com o teatro.

O processo do teatro, apos a escolha do texto, acontece da seguinte forma: as leituras de
mesa se iniciam e o0s alunos comegam a estudar 0s personagens, suas caracteristicas principais, o
comportamento deles de acordo com o enredo, o ponto de vista social e cultural da época, o tempo
historico em que acontece a agdo. O professor traz todas as informacBes necessarias para a
construcdo cénica.

Quanto a direcdo do espetaculo, é de responsabilidade de um professor, mas j& houve
trabalhos em que a direcdo ficou a cargo de dois professores, como foi 0 Espetaculo “A Bela e a
Fera” que estreou no dia 05 de novembro de 2014. O professor buscou subsidios para alimentar e
agucar o conhecimento e a criatividade dos alunos, permitindo a eles conhecerem outras vertentes e
outras formas de linguagem. Esse tipo de estratégia pedagdgica® vem dando certo e agradando os
participantes deixando-os mais entusiasmados e interessados no trabalho.

Mesmo com todas essas atividades nas aulas, o professor continua com 0s jogos e exercicios
de interpretacdo mais voltados para os personagens que ja estdo sendo definidos. A preparacdo do
ator se faz junto com a construcdo cénica e a dos personagens (como fala, o0 comportamento, a
postura fisica, suas caracteristicas psicologicas), mostrando ao aluno que para toda acdo existe uma
reacdo. Esse trabalho sempre é desenvolvido de uma forma que tenha plateia nas atividades, os
alunos sdo divididos em pequenos grupos, para que haja essa relacdo, ator/publico. Como
exemplifica Stanislavsky, (2011), “¢ evidente que antes de poderem estabelecer pontos de atencéo
médios e distantes, terdo de aprender como olhar para as coisas e vé-las, em cena. E uma coisa
dificil de fazer diante do pablico e da escura boca de cena, disse o diretor” (p. 112).

As apresentacdes dos espetaculos acontecem no teatro da Fundacdo Cultural Carlos
Drummond de Andrade e os alunos sempre tém a oportunidade de ensaiar no teatro (ensaios extras)

para conhecerem o espaco onde sera feita a apresentacdo?.

® Os alunos tiveram a oportunidade de conhecer o Paléacio das Artes e seus bastidores, onde puderam fazer uma
comparacdo de um espaco moderno com o antigo, pois foram também ao teatro de Sabara e Ouro Preto, Minas Gerais.
Visitaram o Galpao Cine Horto assistindo uma peca de teatro, e tiveram contato com a sala de cinema onde foi exibido
o filme de Charle Chapin e um acervo de fotografias da antiga Belo Horizonte/MG. Em outra visita assistiram a uma
Opera no Palacio das Artes. Em Itabira puderam ouvir e ver a Orquestra Sinfonica de Minas Gerais. Visitaram também
a escola de Artes Cénicas de Ouro Preto/MG.

" As apresentacdes acontecem nos meses de setembro, outubro e novembro. Os espetaculos sdo distribuidos entre esses
meses, evitando atropelos no andamento do projeto. Neste ano foram realizados 11 espetaculos, nove de teatro, um de
musica, e um de danca. Além de uma exposicao de artes plasticas e uma de audiovisuais.
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A divulgacdo dos espetaculos acontece por meio de cartazes feitos em graficas e pagos pela
Secretaria Municipal de Educagdo. Cada professor fica encarregado de montar sua ficha técnica e
um release para divulgagéo no site da Prefeitura. Outra forma de divulgacéo sdo as reunides de pais
e professores, quando os alunos apresentam um trecho pequeno do espetaculo para agucar a
curiosidade de todos. Além disso, ha o incentivo ao “boca a boca” dos préprios alunos participantes,
que sdo alertados para o fato de selecionarem os convidados e valorizarem mais a presenca dos pais,
familiares e dos verdadeiros amigos. Tal alerta se justifica por ja terem sido identificados problemas
na plateia, por ndo saber se comportar em um espetéculo teatral. Teatro é ensinamento e diverséo.
Fernando Peixoto (1981) escreveu que teatro é ““‘ um espago, um homem que ocupa este espaco e
outro homem que observa. ”” (apud GAMA, 2010, p. 4). Assim, 0 comportamento das pessoas que
estdo assistindo influéncia muito nessa troca de ensinamento e diversao.

Ja os equipamentos disponiveis no teatro sdo previamente identificados pelo diretor, que
apresenta um mapa de luz ao técnico do teatro. Caso ndo esteja completo de acordo com a
solicitacdo feita pelo diretor é feita uma sublocacéo pela Prefeitura.

Quanto a Sonoplastia, o diretor solicita ajuda de um dos alunos participantes ou de algum
profissional do projeto. Os recursos gerados para o desenvolvimento dos espetaculos sdo de
responsabilidade da Secretaria Municipal de Educacdo. Para a construcdo e confec¢cdo de cenarios,
figurinos e aderecos € contratada uma empresa por processo de licitagdo da Prefeitura Municipal de
Itabira.

Um fator que vem prejudicando o trabalho dos professores € que eles precisam estar com o
espetaculo definido até o més de maio de cada ano, quando é realizado o processo. E muitas vezes a
criacdo de uma cena fica limitada, caso o diretor queira utilizar um figurino ou adereco que ndo foi
orcado. A empresa contratada passa por varias reunides com os diretores para conhecer a proposta e
ter clareza das demandas dos espetaculos em termos de criacdo dos cenarios e figurinos, até os
diretores aprovarem?®.

Quando da apresentacdo, ¢ lida antes do espetaculo a ficha técnica por alguém da equipe do
projeto; o inicio das apresentacfes sempre se da sempre, as 20h, com excecdo dos espetaculos
infantis que estdo sendo apresentados as 14h, com presenca das escolas da rede municipal do

Ensino Fundamental I.

& A empresa contratada precisa ir a cada escola e conhecer os alunos participantes para criacdo do figurino tirando
medidas além de assistir a cenas ja criadas pelo diretor.



Figura 7 — Espetaculo: Ana e o Mar. Fonte: Arquivo do projeto Cres@Aurte. Itabira, 2013.

Figura 8 — Espetéculo: J& era o gelo. Fonte: Arquivo do projeto Cres@Arte. Itabira, 2011.
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Apbs cada apresentacdo, independentemente do espeticulo, se faz uma avaliacdo do
desempenho de cada um por meio de um bate- papo, também é feita pelo aluno uma avaliacdo
escrita de todo o processo de trabalho.

2.3 AS EXPERIENCIAS

2.3.1 “O Trem - Caminhos do Cora¢ao”

Mesmo ndo sendo um espetéculo de teatro, sera relatado uma experiéncia de musica em que
o “trem”, inerente a propria cultura mineira é destaque na formacdo da identidade do povo
itabirano, desde a maquina, o meio de transporte — & amplitude do préprio vocébulo ° trem.

O projeto proposto foi um trabalho diferenciado interdisciplinar para os educadores do
Ensino Fundamental de 52 a 82 série hoje, 6° ao 9° ano das Escolas Municipais: Antonina Moreira,
Antonio Camilo Alvim, José Gomes Vieira e Professora Didi Andrade.

O projeto embasou-se na Lei 9.394 — Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional — que define
em seu titulo “Da Educagdao”, Art 1°. “A educag¢do abrange os processos formativos que se
desenvolvem na vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicdes de ensino e
pesquisa, nos movimentos sociais e organizacdes da sociedade civil e nas manifestagdes culturais”,
indo ao encontro dos objetivos do Projeto Crés@arte que envolve toda a comunidade escolar. No
ano de 2007, a perspectiva de se trabalhar com a tematica do “trem”, como eixo norteador, suscitou
0 interesse tanto dos educadores, quanto dos educandos. Apresentando um leque de possibilidades,
sendo uma oportunidade de desenvolver atividades que envolvessem questdes afetivas e toda uma
gama de sentimentos evocada pela viagem de trem: saudade, dor, alegria, esperanca, medo,

curiosidade. Para cada disciplina foram sugeridas atividades™ especificas.

® Tudo em Minas é trem: as coisas, 0s sentimentos, 0s objetos, os desejos. Trem é também aquilo que ndo sabemos
definir de forma clarividente, na pressa urgente das coisas da vida. O trem simboliza nossas ocupac@es diérias e
diversas; algo que passa, ocupa, invade, permanece na nossa memoria.(Relatério Anual de Atividades. Itabira, 2007)

19 Portugués — Leitura e interpretacdo de textos; entrevistas com ferroviérios e producéo de textos; criacdo de poesias e
montagem de varal poético e troca de cartas.

Geografia — Pesquisa da diversidade de clima e vegetacdo ao longo da Estrada de Ferro Vitdria/Minas; levantamento da
populacgdo ao longo da Estrada de Ferro.

Histéria — Entrevistas com aposentados e pessoas idosas para a construcédo de livreto.

Artes — Recital de poesias; elaboracdo de mostras artisticas com pintura e desenhos alusivos ao trem; elaboracdo de
dramatizagdes.

Matemaética — Estudo das situagdes matematicas utilizando o tema central

Ciéncias — Estudo de impactos da estrada de ferro na salde dos trabalhadores e da populacéo adjacente.

Religido — Aspectos culturais e religiosos que envolvem o tema.

Lingua Inglesa — Interferéncia da lingua inglesa no vocabulario da populacéo adjacente.
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As paradas do trem ao longo das estagbes da Ferrovia Vitoria-Minas movimentam a
economia de muitas familias que sobrevivem da venda de biscoitos de polvilho, cocadas, pés de
moleque, ki-Chup, manguitas, balas, café, bolo, entre outros produtos tornados marcas tradicionais
da viagem.

Cidades e povoados que surgiram gracas a implantacdo da Ferrovia, cidades que
desapareceram também por causa dela. A estrada que possibilita a comunicagédo entre os estados de
Minas Gerais e Espirito Santo, entre as montanhas e o mar, entre o interior e a capital. E ele, o trem
que de longe anuncia com seu apito a chegada e a partida. Momentos de se correr para a estacao, de
receber encomenda, de encontrar amigos, de ir para o trabalho, de passear, de esperar namorado ou
casamento, tudo isso € parte integrante do povo mineiro.

E esse foi o universo em que os alunos de musica puderam vivenciar experiéncias com
envolvimento de outras escolas além daquelas escolhidas para este projeto. As masicas foram
selecionadas a partir do tema e os alunos puderam ter contato com um repertério ndo conhecido
como o “Trenzinho Caipira” de Vila Lobos, “Trem Azul” de L6 Borges e Ronaldo Bastos.

E todo o processo de concepcdo, criacdo do espetaculo se deu conforme o descrito no

Processo de Construcao Cénica.

2.3.2—-EVITA — O Musical

“Todas as pessoas sdo capazes de atuar no palco. Todas as pessoas sdo capazes de
improvisar. As pessoas que desejarem sdo capazes de jogar e aprender a ter valor no palco
(SPOLIN, 2010, p.3). Ao analisar a participacdo dos alunos em um espetaculo do Crés@arte
percebe-se que esse jogo esta presente na atuagdo deles uma vez que se mostram capazes de usar a
imaginacéo.

No mundo académico, diversas areas de estudo buscaram mostrar a capacidade de atuagéo
do individuo. Para a sociologia, atuamos todos os dias com a familia, nosso primeiro convivio, com
amigos, com estranhos. A psicologia afirma que o nosso eu esta escondido por detras de muitas
mascaras que sdo diversas de acordo com nossas relacdes do dia-a-dia. No espetaculo “Evita”
(montagem, 2013) essa mascara foi necessaria, por representarem um periodo para viverem em um
tempo distante deles.

“Maria Eva Duarte, como se chamava no comec¢o; Eva Péron, como ficou conhecida
em seus Ultimos anos; Evita como o povo a batizou na Argentina. Foi uma mulher
gue rompeu todos os precedentes histéricos e definiu uma modalidade politica nunca
vista até entdo. Durante o breve periodo de sua atuacdo, ao lado de Péron, foi o
centro de um crescente poder e se tornou a alma do movimento peronista, em sua
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esséncia e em sua voz. Adorada e a0 mesmo tempo odiada por milhdes de
argentinos, o que jamais provocou foi a indiferenga”*

Os alunos realizaram pesquisas sobre a histdria da Argentina naquele periodo, a biografia de
Evita e das pessoas que conviveram com ela, como o seu marido Coronel Juan Domingo Perdn que
se tornou Presidente da Argentina. Evita foi uma primeira dama atuante, amada pelo povo até ser
reconhecida como a possibilidade de se tornar uma futura Presidenta. Essas informagdes foram
repassadas pelos alunos nos encontros. Trinta minutos eram dedicados a isso; para ndo ficar
cansativo eles fizeram uma escala e em cada encontro um aluno apresentava 0 que pesquisou.
Também tiveram a oportunidade de assistir ao filme “Evita” com Madona; todos 0s recursos foram
usados para que os participantes pudessem entrar na histéria e vida de Eva Péron. Mesmo ndo tendo
a vida real de Evita para observar, o filme permitiu-lhes entrar nesse universo.

Como culminancia do processo de pesquisa, foi realizada uma palestra sobre o populismo
ministrado pelo professor Ademir Humbelino, oportunidade em que alunos e pais puderam
conhecer um pouco da vida e dos feitos de Evita. A palestra apresentava uma comparagdo entre
Evita e Getulio Vargas e as manifestagdes de junho de 2013. Uma forma bem interessante que o
professor encontrou para deixar os que ali estavam mais perto de uma realidade de dois paises,
Brasil e Argentina e 0os movimentos politicos e sociais do passado e presente. Como afirma
(GAMA, 2010, p.24), “a contextualizacdo histdrica, social e politica ajuda a abranger um estudo
mais aprofundado sobre as ideias do autor e do texto.”

O processo foi muito interessante porque englobou o teatro, musica e danga. Comegou nos
primeiros encontros, junto a pesquisa, 0 levantamento das musicas do espetaculo que os alunos
comegaram a ouvir para se acostumarem com o estilo e a sonoridade da época. A partir dai foram
feitos os cortes no texto, escolhendo-se apenas as musicas mais interessantes'?. A primeira a ser
trabalhada foi “Requien Evita” por ser a mais dificil e necessitar de um nimero grupo grande de
alunos. Esses foram divididos em dois grupos e fizeram duas vozes.

A proxima etapa do trabalho foi a leitura de mesa com os alunos e criacdo de pequenas
cenas, que o diretor José Jllio Rodrigues preferiu montar em quadros. “Na leitura de mesa, o diretor
e 0s atores buscam analisar e compreender o conteldo expresso no texto, estabelecendo alguns

principios para a interpretacdo e para a concepgéo estética do espetaculo”. (GAMA, 2010, p. 24).

1 Disponivel em: http://www.mibuenosairesquerido.com/Personagens02.htm Acesso: 25/10/2014
12 Os critérios usados foram a escolha das misicas mais animadas, bonitas ou de muita importancia para a histéria.
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Para otimizar o tempo, o0 grupo sempre era dividido em dois: 0s que estavam construindo as
cenas e 0S que ensaiavam separadamente as musicas. Os alunos Amanda, Guilherme e Tércio,
respectivamente, Evita, Che e Péron cantavam mais musicas, e ficaram combinados com eles
ensaios extras. Eram realizados varios encontros por semana que foram se intensificando a medida
que a data do espetaculo se aproximava. “E interessante como os alunos tinham essa consciéncia
dos ensaios extras, ninguém reclamava, queriam € apresentar bem, cantar direito e bonito” como
afirmou informalmente preparador musical Ewanderson de Oliveira. E o caminho percorrido
durante esse processo permitiu aos alunos uma apropriacdo do texto draméatico, com a compreensao
dos seus contetdos. A “propria agdo de jogar, da atividade ludica, [...] desvelado gradativamente,
sempre em acgdo, com o0 objetivo de permitir que o0s atores se impregnem sensorialmente dele”.
(GAMA, 2010, p. 24).

Figura 9 — Espetaculo: Evita. Fonte: Arquivo do projeto Cres@Arte. Itabira, 2013.
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Figura 10 — Espetaculo: Evita. Fonte: Arquivo do projeto Cres@Arte. Itabira, 2013.

Faltando duas semanas para o espetaculo foram feitas as provas de figurino e confecgdo de
parte do cenario, como as placas e faixas para 0s comicios que acontecem na peca. Também foram
feitos ensaios gerais, na sede do projeto e no teatro da Fundacdo. No dia, também foram feitos

varios ensaios com figurino e microfones.

2.3.3 ABelaeaFera

Nas ultimas décadas a cultura escolar vem sofrendo o reverbero da sociedade, da cultura
criando um desconforto na convivéncia escolar, principalmente no espaco de sala de aula. A
tecnologia cada vez mais avancada, mudancas na cultura pos-moderna modificam de forma
desordenada a acdo educativa e alteram as atitudes, os valores, o interesse, 0s estilos de atencéo e de
aprendizagem. Os conflitos aumentam, porque em funcdo da convivéncia social na sociedade
moderna a escola passa por uma crise de sentido, e convive com o desinteresse do aluno em relacao
as praticas pedagogicas durante o processo de ensino e aprendizagem.

Essa realidade refletiu-se na proposta de encenacdo da narrativa da Bela e a Fera. Nesse
espetaculo o conto de fadas foi o norteador do trabalho e permitiu aos alunos usar muito a

imaginacédo, tendo como tema gerador esse ano: “Beleza ¢ ser feliz”. Nesse contexto do espetaculo
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“A Bela ¢ a Fera” retrata justamente a historia de um principe que se torna uma fera por ser egoista
e arrogante, preocupado apenas com a aparéncia das pessoas.

Foram feitos estudos dos principais personagens, um paralelo de atitudes da Bela e da Fera,
cada um em seu universo. Uma moca a frente de sua época por ser fascinada pela leitura era
considerada esquisita. Esse foi um momento em que os alunos puderam perceber que tanto a Bela e
a Fera eram pessoas consideradas diferentes, e sofriam de preconceitos. Os participantes assistiram
ao musical A Bela e a Fera como forma de inser¢do no universo do conto. Nesse sentido, a equipe
do Crés@arte baseou-se no principio de que

“a atuacdo € uma capacidade inerente a todos nés, entdo podemos sistematizar
métodos que auxiliem os iniciantes nesta arte de comunicacdo e expressao a
desenvolver suas habilidades para o teatro. No teatro, atuar significa saber lidar com
a nossa capacidade imaginativa, com as infinitas possibilidades do faz-de-conta”
(GAMA, 2010, p.14).

Se houve muitas conquistas no espetaculo — envolvimento na maioria da participacéo,
criatividade na montagem cénica, adequacdo de cenario e figurino -, também podem ser apontados
alguns aspectos negativos: falhas na memorizagdo dos textos, auséncia em ensaios por parte de
alguns alunos.

Também ocorreram problemas de relacionamento, em especial referentes as condutas
disruptivas*® que dificultaram o clima de convivéncia nas aulas de teatro, causando danos &
qualidade de aprendizagem e provocando varias vezes mal-estar aos professores. Por isso, junto a
montagem do espetaculo, foram usadas algumas estratégias na tentativa de amenizar o problema:
reunides com os alunos coordenadas pela assistente social e coordenadora do projeto. Houve, ainda,
a retirada de duas alunas pela primeira vez. Com essas intervencdes, as relacdes melhoraram, mas
existe ainda um caminho a percorrer porque as mudancas de comportamentos de nenhum ser

humano acontecem de forma imediata.

13 Considera-se como conduta disruptiva, segundo Marchesi (2006, p. 82) brigar, chamar atencdo, negar-se a trabalhar,
desobedecer, provocagdo persistente, maus tratos, insoléncia muda (ndo responder verbalmente, mas negar-se em
cooperar com o trabalho escolar ou usar atitudes desafiadoras através de gestos ou expressdes faciais).
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Figura 11 — Ensaio geral do Espetaculo: A Bela e a Fera. Fonte: Arquivo do projeto Crés@Arte. Itabira, 2014

Figura 12 — Espetaculo: A Bela e a Fera. Fonte: Arquivo do projeto Crés@Arte. Itabira, 2014,
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CONSIDERACOES FINAIS

O projeto Crés@arte revela-se como uma experiéncia bem sucedida nesses doze anos de
caminhada. S&o muitas pessoas e profissionais envolvidos: professores, coordenadores, alunos e
pais. Temos a comunidade escolar e a equipe do Crés tentando andar pelo mesmo trilho; por isso as
avaliagcdes continuas a cada ano. Poder experimentar as diversas linguagens que a arte permite,
expressando, comunicando, procurando melhorar as relagbes pessoais e coletivas, usando a
percepcao, a imaginacao e agucando a emogéo e a sensibilidade.

Especificamente o universo da linguagem cénica é o resultado da unido de diversas artes que
dialogam com a acdo dramética. Dramatizar oportuniza ao individuo a desenvolver-se num
processo de coletividade, descobrindo os meios mais eficazes para exprimir suas ideias e sensagoes,
despertando sua criatividade e levando-o ao exercicio do saber ouvir e falar nos momentos certos.
Como afirma Viola Spolin “o jogo é, por si s6, uma forma espontanea de grupo, que possibilita a
liberdade e o entrosamento, elementos fundamentais para a experiéncia teatral”. (apud Gama, 2010
p. 11).

Nessa trajetoria do projeto pelos depoimentos e avaliacBes, percebem-se mudangas de
habitos dos alunos - a leitura passou a ser uma préatica aplicada por eles, o repertério musical e
cultural foi ampliado. O projeto proporciona um contato direto dos envolvidos com outros espagos
culturais aléem de formacdo de espectadores, pois ja ndo assistem mais a um espetaculo com o0s
mesmos olhos. Além da elevacdo da autoestima, melhoria do dialogo na familia e maior
participacdo dos pais na vida escolar dos filhos.

Para o alcance dos objetivos do projeto, varios fatores devem ser levados em consideracao: o
processo de preparacdo do ator, as atividades desenvolvidas em grupo, as condi¢cdes de
infraestrutura necessarias ao trabalho, e os mecanismos de avaliacdo e autoavaliacdes continuas.
Sabe-se que a arte gera condicdes de aprendizagem desde que esteja livre das amarras institucionais
e essa € uma condicdo que o projeto apresenta por se realizar em horario extraturno.

Ao longo dos doze anos de funcionamento, foi possivel observar e registrar os grandes
avanc¢os no desenvolvimento dos alunos e professores em suas producdes cénicas, nas leituras, na
construcdo dos personagens, nos dialogos e reflexdes sobre o espetaculo, na opinido quanto a

solucdo de uma cena, ou solucdo para algum problema. E esse desenvolvimento é melhor percebido
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em relacdo aos alunos que ja estdo no projeto had mais de dois anos, como relata um ex-aluno ligado
por quatro anos.

Participar do Cres@Avrte foi um processo de evolu¢do. Em 2005 eu era timido, tinha
vergonha de falar algumas coisas, até de focar no meio do publico. Ao decorrer dos
anos aprendi a me soltar mais comunicar mais com as pessoas. Hoje eu ja toquei
com a Companhia Itabirana de Teatro, dou aula de violdo, sou um percussionista,
toco flauta e gaita. Na escola melhorei bastante, pude ter ideia do que eu poderia
fazer no futuro. Comecei a prestar mais atencdo que a escola € tudo, se a gente nao
estudar, ndo se dedicar ndo vai conseguir nada na vida. (Relatério de atividade
anual.ltabira, 2008).

Assim, a pratica teatral em um trabalho extraturno, quando bem planejada e realizada, tendo
claros os objetivos, contetdos e a (re) avaliacdo a cada estratégia mal sucedida, resulta efetivamente
no aprimoramento estético e pedagdgico da linguagem cénica.
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ANEXOS

CRES
o>

ARTE i

Apresentacoes artisticas dos alunos
= das escolas municipais

-
x> b

23/09 - 20h 05/11 - 20h
Espetaculo de Misica "0 que vocé faz pra ser feliz?” Espetaculo de teatro - A Bela e a Fera”
24/09 - 13h30 12/11-20h
Espetaculo de teatro "0 Cavalinho azul Espetaculo de teatro — *A farra do Advogado Pathelin
29/09 - 20h 13111 - 20h
Espetaculo de teatro “O Magico de Oz" Espetaculo de teatro — “O Coronel e o Lobisomem"
30/09 - 14h 17111 - 20h
Espetaculo de teatro - “A Princesinha Chorona” Exposicao de Artes Plasticas e Audiovisuais — “Estilos"
Local - Sede do Projeto - Av. Brasil 536 - Amazonas
14110 - 14h
Espetaculo de teatro - “Piramo e Tisb” 18/11-20h
Espetaculo de encerramento — “Conexao: encontro das
15110 - atividades artisticas do Cres@Arte”
Espetaculo de teatro — “Romeu e Julieta
21/10 - 20h
Espetaculo de danga ~ “Espelhos” Local dos espetaculos e exposigao do projeto Cres@Arte:

Fundagéo Cultural Carlos Drummond de Andrade

Os ingressos deverio ser trocados nas escolas
participantes ou na bilheteria do Centro Cultural
uma hora antes dos espeticulos.

Mais informagdes: 3839.2601

PREFEITURA
DE TABIRA

Figura 13 — Agenda dos espetaculos do CRES@ARTE do ano de 2014.

Figura 14 — Espetaculo BAILEI NA Figura 15 — Espetaculo BAILEI NA
CURVA, ano de 2004. CURVA, ano de 2004,
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Figura 17 — Espetaculo BRASIL QUE CANTAE
Figura 16 — Espetaculo AUTO DE NATAL, DANCA, ano de 2006.
ano de 2006.
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Figura 18 — Espetaculo QUEM ROUBOU O Figura 19 - Espetaculo MEU PE DE LARANJA
BRANCO DO MUNDO?, ano de 2007. LIMA, ano de 2007.

Figura 20 — Espetaculo DOM QUIXOTE, ano de Figura 21 - Espetaculo DOM QUIXOTE ano de
2008. 2008.
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Figura 23 — Espetaculo A PRINCESINHA
MASCARADA, ano de 2010.

Figura 25 — Espetaculo BIROSCA BRAU, ano de Figura 26 — Espetaculo BIROSCA BRAU, ano de
2011, 2011.
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Figura 27 — Espetaculo PASSOS DE CORAGEM, Figura 28 — Espetaculo PASSOS DE CORAGEM,
ano de 2012. ano de 2012.

Figura 29 — Espetaculo PASSOS DE CORAGEM, Figura 30 — Espetaculo PASSOS DE CORAGEM,
ano de 2012. ano de 2012.

Figura 31 — Espetaculo PASSOS DE CORAGEM,

ano de 2012. Figura 32 — Espetaculo PASSOS DE CORAGEM,
ano de 2012.
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Figura 33 — Espetaculo ENTRELACOS, ano de Figura 34 — Espetaculo ENTRELACOS, ano de
2012. 2012.

)it

Figura 36 - Espetaculo FAUSTINO, UM FAUSTO T :L—x % “\
NORDESTINO, ano de 2012. Figura 37 - Espetaculo QUEM MATOU O LEAQ?,
ano de 2012.
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Figura 38 — Espetaculo SALTIMBANCOS, ano de Figura 39 - Espetaculo SALTIMBANCOS ano de
2013. 2013.

Figura 40 — Espetculo SALTIMBANCOS, ano de 2013.

Flgura 41 - Espetaculo FAMILIA COMPOSTA Figura 42 — Espetaculo FAMILIA COMPOSTA,
ano de 2013. ano de 2013.
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Figura 43 — Espetaculo Pague 3 leve 2, ano de 2013.

Figura 44 — Espetaculo Auto de Natal, ano de 2010.
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