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RESUMO

O presente trabalho teve o proposito de caracterizar e analisar 0s processos envolvidos na
elaboracdo do paisagismo do Instituto Central de Ciéncias (ICC) da Universidade de Brasilia -
UnB. Atualmente, o planejamento paisagistico tem trabalhado com o conceito de adequacéo do
meio ambiente as necessidades e bem estar dos seres humanos, assim como o gerenciamento
dos recursos naturais. O que nos remete ao fato de que a vegetagdo em aspectos urbanos, além
de suas funges estéticas, ecoldgicas e econdmicas, proporciona também beneficios sociais,
agindo como fator de equilibrio psicoldgico, trazendo melhorias ao ambiente impactado e
beneficios aos habitantes numa fungdo muito mais ampla do que o simples papel estético ao
ambiente. Por ser uma area multidisciplinar, o profissional paisagista deve ter dominio em
varios campos do conhecimento: solos, mineralogia, botanica, fisiologia vegetal, ecologia,
meteorologia, hidrologia, nutricdo vegetal, fitotecnia, horticultura, fitopatologia, entomologia,
irrigacdo, desenho técnico, topografia, economia, sociologia, artes plasticas, dentre outras.
Como etapas bésicas para elaboracdo de um projeto paisagistico foram relacionados no estudo:
0 Planejamento, a Implantagdo (Execucdo) e a Manutencdo. Para a analise detalhada do
paisagismo do ICC foi realizado o levantamento histérico do paisagismo no local, assim como
dos principais componentes paisagisticos envolvidos no processo: Infraestrutura (Laje e
Drenagem; Caminhos e Acessos; Mobiliario Urbano; lluminacdo; Irrigacdo) e Aspectos Gerais
(Preparo do Solo; Localizacdo e Ambiente; Espécies Vegetais; Composicdo Paisagistica;
Manutencdo). Além do objetivo de caracterizacdo e analise do paisagismo, o trabalho buscou
relatar possiveis intervencdes que tornardo os jardins do ICC mais coerentes segundo 0s
principios da composic¢do paisagistica, proporcionando Ihes uma configuracdo que possibilite
desempenhar as diferentes fun¢des de uma paisagem.

Palavras-chaves: ICC, planejamento paisagistico, composicdo paisagistica, projeto

paisagistico.
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1. INTRODUCAO

O paisagismo esta relacionado ao processo de intervencéo, ou reflexao, da paisagem em
sua totalidade, ou seja, com o conjunto de fatores que constituem qualquer espaco, seja este
urbano, rural, natural ou cultural. A atividade do paisagismo reflete uma dimensdo muita mais
ampla que uma atividade que trabalha especificamente com a vegetacéo, isso porque a atuacao
do paisagismo tem um compromisso com o espaco como um todo, mais que 0s elementos que
0 compde, inclusive a vegetacdo. Ou seja, 0 conceito de paisagismo abrange muito mais que
um mero suporte fisico, consiste em uma dinamica da realidade material do espago em questéo,
de maneira a relacionar seus elementos constituintes: sociedade, seus aspectos naturais,
culturais, edificacdes, espacos livres, além da propria dindmica daquela sociedade (LAURIE,
1985).

Segundo o Conselho Federal de Engenharia, Arquitetura e Agronomia-
CONFEA/CREA, 3° Reunido Ordinadria da Coordenacdo de Camaras Especializadas de
Agronomia, compete ao Paisagista em “criar” paisagens; Cria¢do, conservacdo e restauragao
de paisagens, no qual retine conhecimentos técnicos e cientificos, na condicdo basica sobre o
manejo dos recursos naturais, assim como a habilidade em planejar a ocupacao espacial em
projetos de paisagismo, em virtude do seu conhecimento sobre as influéncias bioticas e
abioticas sobre os elementos que, possivelmente, deverdo integrar as areas de intervencdo. A
area de atuacdo do Paisagista tange desde os espacos adjacentes a edificacdes em lotes urbanos,
espacos livres urbanos, até os espacos regionais, desenvolvendo-se em nivel de planejamento e
projeto (DEMATTE, 1999).

Atualmente, o planejamento paisagistico tem trabalhado com o conceito de adequagédo
do meio ambiente as necessidades e bem estar dos seres humanos, assim como o gerenciamento
dos recursos naturais. Conceito este bastante distinto de séculos passados, em que a palavra
paisagista estava ligada as artes plasticas, principalmente a pintura, assim como paisagismo era
relacionado a jardinagem, por mais ricos e complexos que fossem os jardins criados
(DEMATTE, 1999).

O paisagismo, como expressao artistica, trabalha com os cinco sentidos do ser humano,
proporcionando uma rica vivéncia sensorial ao abranger as mais diversas experiéncias
perceptivas. A esséncia do espaco trabalhado no paisagismo relaciona diferentes aspectos,
elementos e condicionantes da natureza: ar, agua, luz, solo, flora, fauna, tempo (ABBUD,

2006). Tal fator torna a elaboragédo e o planejamento paisagistico uma ciéncia e arte complexa.



Em muitos paises o profissional Paisagista é formado por um curso especifico de
graduacdo, ja no Brasil isso ainda ndo existe. Como ciéncia, o Paisagismo é considerado uma
area interdisciplinar, no qual engloba: Agronomia, Arquitetura e Urbanismo, Biologia,
Geografia, Artes, Florestal, entre outros (DEMATTE, 1999). Isso porque na area de paisagismo
o profissional deve ter dominio em varios campos do conhecimento: solos, mineralogia,
botanica, fisiologia vegetal, ecologia, meteorologia, hidrologia, nutricdo vegetal, fitotecnia,
horticultura, fitopatologia, entomologia, irrigagdo, desenho técnico, topografia, economia,
sociologia, artes plésticas, etc.

O paisagismo, tal qual o entendemos hoje, teve origem com as primeiras civilizacdes,
no qual ao longo da histéria foram transformando a natureza, dando origem a diferentes
paisagens humanizadas. Segundo Laurie (1985), o planejamento de uso da terra para a pratica
da agricultura e para convivéncia vem sendo feito desde as antigas civilizaces da China e do
Oriente Médio. Um exemplo claro da manipulacdo consciente da paisagem sdo 0s terracos de
arroz chineses e os antigos jardins de Tebas. A distribuicdo das habita¢des e de outros elementos
em assentamentos tribais primitivos na Africa também evidencia um planejamento que levava
em conta a interdependéncia entre 0 homem e a natureza. Posteriormente, a cidade medieval,
com sua igreja e seu castelo, e o padrdo organico das ruas, mostra estreito relacionamento com
as caracteristicas fisiograficas da paisagem (DEMATTE, 1999).

O paisagismo como uma pratica socioambiental também sofre influéncias culturais e
historicas. Enquanto linguagem, expressa simbolos e valores de uma sociedade. Por adotar 0s
elementos naturais como matéria prima, o paisagismo também se submete a regras ecoldgicas.
Essa combinacdo dessas caracteristicas faz com que a interpretacdo, apropriacao e recriacao da
paisagem expressem, em varios graus, relacfes entre a sociedade e a natureza (CESAR &
CIDADE, 2003).

Como exemplo dessa expressao na paisagem, em relacdo aos aspectos historicos e
socioculturais, destaca-se a constru¢do de Brasilia. Na época, o Brasil estava em pleno processo
de desenvolvimento e industrializagdo. Como expressdo artistica, a arte contemporanea
influenciou bastante na arquitetura e no paisagismo em Brasilia. Oscar Niemeyer representou
essa atitude modernista de Brasilia, com seu tragado curvo e livre. Em relagdo ao planejamento
paisagistico de Brasilia, 0 modernismo conferiu a cidade uma linguagem proépria, de modo a
reforcar a identidade do paisagismo nacional. Nesse sentido, Burle Marx e Ney Ururahy,
representaram essa busca por um carater mais particular e contemporaneo. Ambos souberam
explorar com perfei¢cdo em suas composi¢des 0 uso de formas livres, ritmicas e sinuosas; e a

utilizacdo e valorizacédo da flora local e nacional (MALUF, 2009).



A Universidade de Brasilia, idealizada por Darcy Ribeiro e Anisio Teixeira e desenhada
por Oscar Niemeyer, foi fruto desse momento historico e cultural vivido na década de 60.
Ousado ndo apenas na forma, o edificio linear e curvo do Instituto Central de Ciéncias (ICC),
mais conhecida como “Minhocao”, apresenta em sua extensdo 720 metros e inovou no ponto
de vista construtivo ao utilizar pré-moldado de concreto armado. Conforme expde o professor
Andrey Schlee, da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, “em cada praga do Instituto Central
de Ciéncias (entradas Norte e Sul), Oscar Niemeyer colocou uma rampa em balanco como que
assinando sua obra”. Segundo o especialista dedicado ao mestre modernista, “a forca plastica
de tais elementos, a curvatura do prédio, o ritmo proposto pelos pdrticos estruturais aparentes
e a variada vegetacdo do jardim interno garantem ao predio uma surpreendente, diversificada e
rica leitura. No ICC, ele obteve uma arquitetura imprevista e dindmica, como a propria
ciéncia”.!

Os jardins do ICC foram projetados sobre lajes e sdo compostos por canteiros elevados
e areas gramadas, com predominancia de espécies herbaceas e arbustivas. As areas verdes
dentro do ICC séo utilizadas pelos frequentadores do Instituto para diversas finalidades como
lazer, confraternizacdo, estudo e descanso. Nota-se, atualmente, pouca uniformidade e
coeréncia na composicao paisagistica dos jardins, além da total descaracteriza¢do de alguns
canteiros causada por modificagdes ocorridas ao longo dos anos (SILVA, 2011).

Nesse contexto historico e cultural, este trabalho tem por objetivo identificar os erros
técnicos cometidos durante o planejamento e a manutencdo dos jardins do ICC, buscando em
alguns exemplos dar indicagOes para possiveis intervencdes que tornardo 0S mesmos mais
coerentes com 0s principios de uma composicdo paisagistica, possibilitando assim uma

configuracdo que proporcione as diferentes funcdes de uma paisagem.

! Disponivel em: < http://www.unb.br/noticias/unbagencia/unbagencia.php?id=7423 > Acesso em: 02 de Maio de
2014.


http://www.unb.br/noticias/unbagencia/unbagencia.php?id=7423

2. REVISAO BIBLIOGRAFICA

2.1 Evolucéo do Paisagismo

2.1.1 Historia e Estilos Paisagisticos

O conceito de jardim como um espago reservado para o cultivo de plantas é
provavelmente tdo antigo quanto os assentamentos humanos. De acordo com o dicionario, trata-
se de terrenos ajardinados, geralmente fechados por muro ou grades, localizados junto a
edificacBes, muitas vezes em lugares semi-publicos.

Os jardins podem ser caracterizados como um espaco reflexo dos sistemas climaticos,
naturais e sociais, 0 que nos ajuda a delinear o cenario dos elementos envolvidos e suas
conexdes com a arquitetura e a paisagem. Constatamos assim, que o jardim é fruto de uma
associacdo intima do homem com o meio ambiente, desenvolvendo-se como o produto de ideias
originais, resultante do cruzamento entre culturas. Porem é uma forma de arte efémera, pois
depende da vida, e esta se altera continuamente. Devido a essa fragilidade temporal, h& poucos

exemplares classicos restantes (VIEIRA, 2007).

O jardim € uma natureza preparada, uma natureza domada, porém conservada (...);
é ai que se aprende a amar a natureza e sobretudo a ndo temé-la. A dualidade da
nudez e do nu corresponde a dualidade do lugar e da paisagem, como o jardim, a
paisagem é trabalhada pelo homem e para o homem; a arte dos jardins ndo é simples
objeto de ornamentacéo, é uma arte de viver, uma arte de descansar da vida e de seu
tumulto. Nao é por acaso que os primeiros jardins conhecidos tenham nascido do
meio do deserto (na Mesopotédmia), devido a um trabalho de irrigacdo que pareceu
fazer surgir do nada um oasis de fecundidade e frescor. O jardim realiza o mito da
ilha encantada que, protegida dos ventos dos cosmos e da historia, torna a se fechar
num espaco tranquilizador de sedentério; terminado, por algum tempo, o errar cheio
de riscos do espago némade, um outro errar comeca, 0 da imaginacdo ocupada em

se encontrar com suas proprias producdes, dentro do jardim.?

Historicamente a cidade da Babil6nia foi a primeira cidade do mundo a possuir uma

paisagem e um jardim elaborados, constituindo um oasis verde em meio a um deserto. Fato este

2 Michael Ribon, 1991.



que so foi possivel devido ao notavel conhecimento dos povos da Mesopotamia em sistemas de
irrigacdo. Os jardins, construidos de forma geometrica no interior de muros protetores, eram
basicamente constituidos de canais de irrigacdo, nesse local eram introduzidos animais
selvagens para caca, areas para plantio e arvores exdticas — que, além de fornecer sombra, eram
concebidos como objeto de veneracgdo. O arco e a abdboda foram elementos arquiteténicos que
surgiram nessa época, por volta do século VI a.C., oferecendo ao povo da Suméria a
possibilidade de construir os lendarios Jardins Suspensos da Babilénia. A forma de expresséo
desses povos representou uma quebra a monotonia natural do lugar, em seu sentido estrutural.
As caracteristicas arquitetdnicas das construcbes na Mesopotamia, em especial do Jardim
Suspenso da Babilonia, refletiam fielmente as crengas cosmicas e foram notaveis monumentos
historicos que simbolizaram a necessidade arquetipica do homem completar a paisagem natural,
demonstrada pela construcao elevada que objetivava fazer a releitura de uma montanha e pelo
uso intenso da vegetacdo, na tentativa de recriar uma montanha arborizada (VIEIRA, 2007).

A esséncia desse modelo de jardim é descrito na Biblia, muitos séculos depois, no
Jardim do Eden, simbolo do paraiso terrestre, descrito no Génesis (2, 8-17) pelo profeta
Ezequiel. Relata-nos um mito cosmogénico, apresentando detalhadamente um lugar ideal, um
espaco sagrado, cercado, repleto de delicias para o corpo e para a alma, livre de imperfeicGes

humanas e absolutamente natural e original (VIEIRA, 2007).

8. E plantou 0 SENHOR Deus um jardim

No Eden, da banda do Oriente, e pds

Nele o homem que havia formado.

9. Do solo fez 0 SENHOR Deus brotar

toda sorte de arvores agradaveis

a vista e boas para alimento; e

também a &rvore, da vida, no

meio do jardim e a arvore do conhecimento
do bem e do mal.

10. E saia um rio do Eden para regar o jardim
e dali se dividia, repartindo-se em quatro bracos.
11. O primeiro se chamava-se Pisom; é o que
rodeia a terra do Havil4, onde ha ouro.

12. O ouro dessa terra é bom, também se
encontram |4 o bdélio e a pedra de 6nix.

13. O segundo rio chama-se Gion, é o que
circunda a terra de Cuxe.

14. O nome do terceiro rio é Tigre;
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é 0 que corre pelo oriente da Assiria.

E o quarto é o Eufrates.

15. Tomou, pois, 0 SENHOR Deus ao homem

e o colocou no Jardim do Eden

para o cultivar e o guardar.

16. E 0 SENHOR Deus Ihe deu esta ordem;

De toda arvore do jardim comeras livremente,

17. Mas a arvore do conhecimento do bem e do mal
nao comeras; porque, no dia em que dela comeres,

certamente morreras.®

No antigo Egito sobraram poucas evidéncias das primeiras etapas do desenvolvimento
dos jardins. Uma prova desses espacgos pode ser observada nas pinturas das tumbas egipcias, no
qual sdo representados como recintos fechados para o cultivo de plantas, com disposi¢édo
sumamente simétrica e um forte sentido estético. Sua disposicdo em planos horizontais, livres
de acidentes naturais ou artificialmente produzidos denota a preocupacdo com a geometria. A
estilizacdo geométrica e a rigidez retilinea, tdo presentes nos monumentos egipcios, teve sua
correspondente nos jardins com a simetria rigorosa dos extensos planos que o compunham. A
vegetacdo era formada principalmente de plantas Uteis, como tamareira e outras frutiferas,
papiro e 16tus, mas algumas delas tinham significado simbolico e religioso. Outro elemento
também presente na composi¢do dos jardins egipcios era a &gua, no qual para eles possuia um
grande valor simbdlico. Por ser um elemento essencial a vida, a agua condicionou 0s
assentamentos humanos e apoiou o desenvolvimento da civilizacdo, 0 que nos remete a
importancia do rio Nilo aos povos egipcios, no qual representou a chave da prosperidade do
Egito (BALSTON, 1994).

Pouco se sabe sobre os jardins particulares na Grécia. Os santuarios, ou templos, eram

construidos em lugares que se julgava propicio para venerar e honrar determinados deuses.

A preocupacdo paisagistica na locacdo da arquitetura estava presente em todas as
implantacdes, alicercada em quatro premissas bdsicas: unidade, articulagéo,
equilibrio com a natureza e limite de crescimento. A cidade no seu conjunto forma
um organismo artificial inserido no ambiente natural, e ligado a este ambiente por
uma relacdo delicada; respeita as linhas gerais da paisagem natural quem em muitos
pontos significativos é deixada intacta, interpreta-a e integra-a com 0S

manufaturados arquiteténicos. A regularidade dos templos é quase sempre

3 Biblia Sagrada, Génesis, 2,8-17.
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compensada pela irregularidade dos arranjos circunstantes, que se reduz depois na
desordem da paisagem natural. A medida deste equilibrio entre natureza e arte d4, a

cada cidade, um caréater individual e reconhecivel .

A sociabilidade dos gregos favoreceu a criacdo dos primeiros jardins publicos; situados em
locais que continham fontes ou bosques sagrados, sempre dedicados a um mito. Os jardins
gregos fugiram da busca pela simetria e da regularidade matemaética tdo comuns aos jardins
construidos no antigo Egito. Eram desenvolvidos em ambientes fechados, podendo ser
dispostos regular ou irregularmente. A introducdo de colunas e pérticos fazia uma transicédo
harmoniosa entre o exterior e interior criando um prolongamento das partes da casa, as quais
ele se ligava. A sua principal caracteristica era a simplicidade. Os jardins também ficaram
marcados por possuir esculturas realistas de figuras humanas e de animais. Os pomares e as
hortas, em conjunto, juntamente com outros elementos decorativos, principalmente os objetos
préprios do artesanato grego, como 0S vasos e cantaros, constituiam os jardins gregos
(DEMATTE, 1999).

Entre os antigos romanos, existia o jardim chamado hortus, um lugar fechado para
cultivo de hortalicas, condimentos, frutas e flores. No final do século 11 a.C., surgiram os jardins
de recreacdo. Apesar da influéncia grega, esses jardins refletiam caracteristicas proprias do
povo romano: eram ordenados, metddicos e austeros. O elemento mais valorizado era a
arquitetura; a ideia predominante, a interpenetracdo da casa e do jardim. Muitas vezes, para
ampliar a sensacdo de interpenetracdo, os muros do fundo do jardim eram pintados com
paisagens, arvores, fontes e outros elementos. Cultivavam-se plantas ornamentais e plantas
Uteis. Era comum a utilizagdo de bordaduras vegetais nos canteiros e de Heras revestindo partes
construidas. Mosaicos, fontes decoradas e estadtuas pintadas eram também elementos
caracteristicos desse estilo (DEMATTE, 1999).

No mundo islamico, o jardim representou o Paraiso prometido por Ala, que segundo o
Alcor4o® além de ser um lugar para contemplacéo e lazer, era também o local onde o corpo e 0
espirito podiam repousar, assim como a mente se liberar de ideias preconcebidas e pouco valor
era concebida a durabilidade do objeto produzido. Os jardins seguiam um tracado axial e regular
dos persas, isolados com muros de fechamento, numa elaboracdo mais apurada que os jardins
egipcios. Os ambientes apresentam uma temperatura agradavel gracas ao sombreamento

oriundo das arvores e o ar refrescante obtido pela agua canalizada em linha reta. As paredes

4 Benévolo et al., 1983.
5> O Paraiso do Alcoréo tinha fonte de inspirac&o o Jardim do Eden relatado no Antigo Testamento.
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eram decoradas, predominantemente, com azulejos geometricamente desenhados e coloridos;
e uma grande profusdo de baixos relevos, executados em gesso, representando, em formas
entrelacadas, motivos florais e citagdes do Alcordo, excluindo-se a imagem humana, que
segundo a religido, considerava-se como idolatria. Os pisos, de ceramica, formavam mosaicos,
em conjunto com as flores em profusdo que eram colocados em vasos ou nos canteiros. A
sequéncia de pétios criava uma delicada composi¢do de espacos interligados, concebendo uma
planta unificada, sem uma simetria marcante que pudesse desagradar Al4, pois o conjunto era
julgado sob preceito religioso, cuja intensdo era que o0s espagos fossem percebidos antes de ser
vistos na totalidade (VIEIRA, 2007).

Segundo os preceitos religiosos, todos os elementos do jardim possuiam uma
representacdo simbdlica, destacando-se a dgua, que simbolizava ndo sé a propria vida como
também a pureza. A agua além de elemento amenizador climatico constituia-se em elemento
de purificacdo; o que explicava a presenca de jatos de agua e aspersores, colocados em toda a
extensdo nas margens dos canais, servindo para ablugdes. Tudo dependia de sua
disponibilidade, no qual eram aplicados complicadas técnicas de engenharia hidraulica para
leva-la até as cidades e seus jardins. As plantas, embora organizadas com precisdo geomeétrica,
ajudavam a aliviar a quase exagerada sensacdo de ordem. Eram plantadas em fileiras nédo
somente como componente de geometria dos jardins, mas para também facilitar a irrigacao
(BALSTON, 1994).

O surgimento dos grandes jardins do ocidente é relacionado ao florescimento cultural
italiano, pois é no final da Idade média na Italia, inicio do século XIV, que se pode falar em
mudancas sdcio-politicas e econdmicas que alteram a producao artistica. Estas culminaram num
movimento maior denominado de renascenca italiana. E durante esse periodo que os espagos
livres passam a ser feitos, e até mesmo estudados de maneira mais independente da arquitetura
do edificio em si. Cabe salientar que essa postura ndo configura uma autonomia paisagistica,
pois mesmo podendo ter uma expressdo prépria, o paisagismo configurado nos jardins ainda é
profundamente marcado pela preocupacdo com o edificio e suas relacdes. Essa marca afirmava
uma postura formalista no paisagismo, no qual foi herdada das culturas que a precederam, por
isso, ainda estava muito vinculada ao tratamento medieval de canteiros e patios monasticos. A
visdo e percepcdo do homem com o universo, e como este se estrutura sofreram profundas
mudangas. De forma sintética, o0 homem passava a ser o centro de todo o universo,
estabelecendo dessa maneira uma visdo antropocéntrica do mundo. Ou seja, 0 homem passa a

estabelecer a sua expressdo na natureza, dessa forma, ndo s6 modifica tudo para seu uso e
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beneficio, mas também qualifica e redefine formalmente a natureza conforme sua expressao e
desejo, denotando o carater de “ordenador do mundo” (CESAR, 1997).

Uma tendéncia marcante nas implantacbes dos jardins renascentistas italianos foi
trabalhar o espaco mantendo o alcance dos limites, tanto visuais como fisicos. Observa-se
também que houve uma correlacdo entre o tracado do jardim, a topografia do terreno e a
referéncia continua e obrigat6ria com os eixos determinados pelas edifica¢cdes. A dgua ocupou
um posto crucial nos jardins do Renascimento, no qual era associada & fecundidade e a
abundancia da natureza, além de ser relacionada as musas inspiradoras da vida intelectual. A
vegetacdo, nesses jardins, tinha um papel secundario e geralmente era submetida, pelo corte, a
certas formas determinadas (topiaria). Essa vegetacdo era distribuida em terracos sucessivos e
ligada uns aos outros por escadarias ¢ rampas. Um “motivo ornamental” também ligado aos
jardins renascentistas italianos foram os chamados “jardins secretos”, que era de uso intimo ¢
gue muitas vezes estava relacionado com labirintos (VIEIRA, 2007).

Os principios formalistas do renascentismo italiano influenciaram profundamente os
conceitos e projetos palacianos de toda Europa. Porém, foi na Franca, que o tal principio foi
trabalhado com tanta énfase, ao acentuar os aspectos “dramaticos” do renascimento italiano.
Todo esse carater formal foi influenciado, em parte, devido as condi¢bes sdcio-politicas e
econdmicas que caracterizavam o centralismo politico, o absolutismo e o racionalismo na
Franca nos séculos XVI1 e XVII (VIEIRA, 2007).

As questdes estéticas dependiam de uma conjuntura l6gica que é recorrente dos proprios
valores éticos que sustentavam a sociedade. O belo, nesse contexto, passa a ser fruto das
aspiracdes resultantes das relagcbes humanas, do seu imaginério, e ideais coletivos, além do
conjunto de posturas éticas. O renascentismo francés foi caracterizado pelo surgimento de uma
identidade e gosto artistico extremamente ornamental e que, de certa maneira, apresenta uma
estreita relacdo com o barroco enguanto aspiracdo sensivel de impacto e encantamento. Fato
esse marcado pelo surgimento de uma expressao propria na Franca, estilisticamente chamado
de “rococd”, que se diferenciou do estilo barroco desenvolvido na Itlia na mesma época. A
producdo de esculturas para jardins adquiriu grande relevancia nos jardins franceses, as obras
se tornaram mais espaciais e tecnicamente perfeitas, e passaram a integrar como parte do projeto
global. O renascentismo francés arrumou os jardins sobre as pequenas colinas e vastas planicies,
utilizando, com mestria, as alturas, para realcar a bela extensao dos planos, de modo a destacar
a sucessao de desniveis, escadas e terragos (VIEIRA, 2007).

A agua que nos jardins italianos se destacava, abundante e valorizada

arquitetonicamente, constituindo-se, como ordenadora de niveis, isto &, oferecia planos
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horizontais perfeitos, dando a impressdo quase metafisica de que as encostas e desniveis do
terreno resolvem-se num equilibrio estético perfeito. A composicéo floristica desses jardins
obedece a mesma clareza dominante no conjunto. As plantas eram agrupadas logica e
harmonicamente, jogando entre si com 0s espacos vazios e com justa proporcionalidade de suas
dimensGes (BALSTON, 1994).

Ao focalizarmos o jardim inglés, ndo podemos falar apenas num estilo, na verdade
representou uma escola, Escola Inglesa que ao contrario dos estilos anteriores se baseia no
naturalismo e consequentemente no prazer em dedicar-se a natureza. Os jardins do estilo inglés
se inspiravam nas concep¢des orientais do velho império chinés. Nessa época, a atmosfera era
marcada pela transformacdo nas artes, substituindo as proporcionadas figuras renascentistas
pelas solitérias paisagens inglesas, selvagens e melancolicas, antagonicas as paisagens classicas
e francesas, compostas de linhas organizadas. O idealismo romantico foi de carater muito
diverso, valorizando o individuo nas suas peculiaridades com diferencas para com o outro, em
sua configuracdo dentro de um ambiente, constituindo-se, portanto, numa busca a pureza, a
inocéncia, num resgate do meio ambiente e da natureza em todos os sentidos. Entre os
acontecimentos que antecederam tal movimento romantico, a ascensdo burguesa foi marcante
pela busca por essa onda de sentimentalismo presente no século XVIII. A concepcdo de jardim
passa a englobar a natureza como um todo por arquitetos e paisagistas da época. Dessa forma a
natureza passa a ser valorizada como um elemento de exaltacdo moral e inesgotavel, e ndo como
um elemento a servico do homem. S&o atributos dos jardins ingleses: linhas grandiosas; amplas
extensdes verdes (gramados); ruas amplas; terrenos acidentados que possibilitaram uma visdo
de belas perspectivas; pequenos bosques compostos de variadas plantas, com ou sem
convergéncia na coloracdo, grupo de arvores ndo muito numerosas e plantas isoladas (VIEIRA
2007).

Enquanto que a geometria comecgava a imperar no ocidente, no oriente acontecia algo
totalmente diferente. Como filosofia chinesa 0 homem se considerava parte da natureza e ndo
o0 seu dono. Em consequéncia os jardins, tanto em suas criacdes paisagisticas quanto em suas
construcdes e na ornamentacdo dos jardins, refletia as forgcas naturais em vez de celebrar as
vitérias da humanidade. Com uma paisagem privilegiada por muitos lagos, cursos fluviais,
montanhas rochosas e bosques primitivos frondosos. A civilizagdo chinesa e a grega
floresceram durante aproximadamente o mesmo periodo, no século VI a.C.. O taoismo e 0
budismo, importado da india e posteriormente levado ao Jap&o, tiveram enorme repercussio na
elaboracdo dos edificios e jardins. Os jardins eram criados e executados por poetas, artistas,

sabios e monges, pessoas cuja sensibilidade pela natureza é manifestada inicialmente na pintura
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e na poesia, e depois se expressam na arte da paisagem. Os artistas e paisagistas buscavam
extrair a esséncia da Natureza, observando as montanhas, os lagos e as plantas em busca de
inspiracdo. O respeito a tradi¢do, ao antigo e ao permanente levou a formas pictoricas e
paisagisticas absolutamente distantes das ocidentais, tanto em espirito como na técnica. Nos
jardins orientais, a atitude em relacdo ao espaco era, e continua sendo, radicalmente diferente
da ocidental. A geometria € um dos fundamentos da arquitetura, porém os espagos exteriores,
concebidos como contraste para os edificios, se deixam nas maos da Natureza, com sua propria
e espontanea maneira de moldar. A cor e 0s ornamentos eram tratados como aspectos integrados
aos edificios (VIEIRA, 2007).

Os jardins japoneses evoluiram de maneira diferente, sendo um elemento de composi¢édo
de templos e palacios. Nos séculos X, a arte dos jardins era regida por um cddigo, o Sakuteiki®,
que orientava os tipos de jardins, as composicdes possiveis, 0 emprego do elemento agua nos
jardins, assim como os tipos de pedras a empregar. A invencao da cerimdnia do cha teve uma
importancia decisiva nos jardins japoneses, no qual como parte do ritual exigia um pavilhdo de
uso exclusivo e um jardim concebido para que 0s visitantes esquecessem as preocupacoes
mundanas. O uso de pedras nos caminhos se dispunham cuidadosamente para controlar o fluxo
e a velocidade com o qual os usuarios e os pontos onde deviam deter-se e desfrutar do
panorama. Tanto nos jardins chineses, quanto nos japoneses a &gua, também rica em
simbolismo, era o elemento imprescindivel para contrastar a forca da montanha. Todos os
grandes parques da China tém lagos, assim como muitos jardins urbanos posteriores. De modo
semelhante, no Japdo a maioria dos grandes jardins estao situados ao redor de lagos ou tanques,
e inclusive nos kare sansui, ou jardins secos, 0 tratamento da areia ou cascalho, espalhados
cuidadosamente, é tal que parece o movimento da d&gua (BOLSTON,1994).

A Histdria do Brasil, desde o seu descobrimento até o estabelecimento do Império no
inicio do século passado, apresentou poucos exemplares de paisagem construida; sendo a mais
significante a urbanizacdo da cidade de Olinda e Recife, pela iniciativa dos holandeses e o
principe Mauricio de Nassau, entdo governador geral de Pernambuco. Na historia da arquitetura
religiosa a presenca de claustros de mosteiros e conventos, no qual eram cultivadas plantas
ornamentais, em especial flores, em caixas moveis, para a ornamentagéo dos altares, podem ser

comparados aos apresentados na Europa. O tipo de colonizagéo e o modo de exploragdo no qual

¢ E 0 mais antigo manuscrito sobre a concepcdo de jardins, apesar do desconhecimento do autor dessa obra.
Remonta ao Periodo Heian da historia do Japao, provavelmente da segunda metade do século XI, sendo, portanto,
0 mais antigo livro conhecido sobre a concepgéo estética de jardins. Disponivel em: <
http://pt.wikipedia.org/wiki/Sakuteiki>. Acesso em: 02 de Maio de 2014.
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se desenvolveu no Brasil também influenciaram bastante a paisagem, com vastos pomares,
plantios de monocultura, além da pratica das queimadas, com a finalidade de obter &reas
apropriadas para tais cultivos (VIEIRA, 2007).

D. Jodo VI incentivou o desenvolvimento do pais, ao incrementar uma série de
iniciativas, permitindo a universalizacdo, seguindo o modelo Europeu. Devido ao interesse
particular pelo estudo da natureza e da cidade local, iniciou a urbanizagéo do Rio de Janeiro, 0
ajardinamento do espaco, formacgdo de passeios publicos, assim como a criacdo de parques e
pracas. Outro fato marcante desse periodo foi a chegada da Missao Artistica Francesa e de uma
equipe naturalista ao Brasil, trazendo habitos e costumes do velho mundo. Numerosas plantas
selvagens foram catalogadas pelo pesquisador francés Saint-Hilaire, no qual percorreu as
regides Central e Meridional do Brasil, além de muitas outras trazidas das Antilhas, do Oriente,
da Africa e de outras procedéncias, aclimatadas com sucesso. Fruto dessa época o Real Horto,
atual Jardim Botéanico, serviu de viveiro de reproducdo de arvores destinadas ao plantio na
cidade do Rio de Janeiro, hoje referéncia mundial de Jardim Boténico. Observa-se com tudo
1SS0 uma reproducgdo dos estilos desenvolvidos no exterior, com poucas manifestagdes de
expressao (VIEIRA, 2007).

Em 1858, chegou ao Rio o Paisagista August Fran¢ois Glaziou, no qual em decorréncia
de seu interesse pela vegetacdo foi nomeado chefe de parques e jardins pela entdo Regente D.
Pedro Il. Cabe ressaltar a importancia de Glaziou para o paisagismo no Brasil ao trabalhar com
plantas nativas, de modo a exaltar a forma e a exuberancia da flora tropical. Merece destaque
alguns parques publicos como o Passeio Publico do Rio de Janeiro realizado no séc. XVII, a
Quinta da Boa Vista projetada e executada por August Glaziou no séc. X1X. No inicio do século
XX, o grande afluxo de imigrantes, em virtude da guerra, trouxe influéncia dos jardins europeus
e orientais (VIEIRA, 2007).

Ja na década de 30, aflorou-se no Brasil as ideias do movimento Modernista, no qual
teve como grande representante e mentor, Roberto Burle Marx. Burle Marx criou o estilo
contemporaneo onde havia maior liberdade de formas e mistura de estilos. Sua formag&o em
Belas Artes teve certa influéncia da Escola Alema. Através de linhas amplas e sinuosas o seu
tracado paisagistico denota leveza e naturalidade, sempre buscando reproduzir a paisagem
natural ou valoriza-la onde esta ja se apresenta exuberante. A relacdo direta entre a arte e 0
tracado do espaco foi influéncia do seu contato com varias culturas e movimentos artisticos.
Tal relacdo ndo era inicialmente uma concepcdo espacial, mas uma concepgdo puramente

criativa, de modo a correlacionar a pintura abstrata ao paisagismo (CESAR, 1997).
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Apos dois séculos de imposicdo de modelos tanto estéticos quanto botanicos, sentia-
se no Brasil uma necessidade, assinalada igualmente na literatura e nas artes
plasticas, de encontrar o carater prdprio dessa cultura autoctone. Burle Marx
pertence evidentemente a esse modernismo brasileiro que toma algo a Europa mas,
ao contrario do modernismo hispano-americano, é muito mais autdnomo, numa forte

animagéo de identidade prépria.’

2.1.2 Paisagismo Modernista

O paisagismo contemporaneo surge com os jardins “modernos” que aparecem
inicialmente entre 1910 e 1920 na Europa, porém o impacto do movimento so foi sentido de
maneira mais madura e refletida a partir dos anos 30. Até entdo a perspectiva “saneadora e
higienista” apontava o naturalismo, a fei¢do inglesa das cidades-jardins e dos parques urbanos
e de reservas, como a tendéncia mais moderna e adequada para as novas cidades (CESAR,
1997).

Os valores artisticos do modernismo foram absorvidos por parte da arquitetura
paisagistica de maneira lenta, mais gradual e menos aparente que em outras artes visuais e
espaciais, porém ndo menos profunda. O espaco é redescoberto ndo somente como meio fisico
de suporte para as manifestacdes artisticas, a exemplo das esculturas e da arquitetura, assim
revelando seu forte papel como elemento necessario para a vida urbana e interesse dos cidaddos
(VIEIRA, 2007).

Os valores e ditames formais estilisticos foram desvinculados, ndo sendo mais
obrigatorios, proporcionando um posicionamento mais eclético de expressdo individual e
coletiva, tornando assim o processo um ato extremamente sensitivo e criativo. Por todo mundo
exploraram-se novos caminhos e propostas paisagisticas, criando um pluralismo de linguagens,
ja entdo em didlogo harménico com a questdo ambiental (CESAR, 1997).

Para Cesar (1997), este posicionamento ndo nega que tenha havido liberdade de culto a
expressao individual em periodos anteriores, porém acentua a liberdade vivida neste século.
Alguns anos foram necessarios para que ocorresse 0 aparecimento de paisagistas, preparados
em diversas areas, como arquitetura, desenho, pintura, escultura e meio ambiente, iniciando o
planejamento e o projeto de uma nova paisagem pluralista, produto de diversas fontes de

disciplinas.

7 Jacques Leenhart, 1996.
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Tradicionalmente sdo mantidos principios classicos como a proporc¢do, 0 ritmo, 0
equilibrio e a harmonia, no entanto, vale ressaltar que a expressao individual coloca outros, que
sdo frutos das experimentacdes empiricas com outros campos do conhecimento. Essa postura
eclética atual se confirma e unifica mais por uma atitude sensivel e artistica, do que teorica e

cientifica. Postura essa defendida por Walker e Simo (1994):

“Com a auséncia de uma grande escolaridade e atencdo critica para o seu campo de
atuacao, os paisagistas tem tendido a ser praticos mais do que os criticos ou filosofos.

Eles tendem a focalizar o trabalho préatico e manual.”

Segundo Cesar (1997), Roberto Burle Max, Luis Barragan e Isamu Noguchi
personificaram este tipo de atitude e conhecimento pessoal das artes e das ciéncias, que lhes
permitiram formalizar a paisagem em extraordinéria forca, mistério, leveza e beleza. Artistas
estes que produziram trabalhos inovadores, surrealistas, e de alguma maneira sobressairam por
uma fantastica imaginacao, sem perder as tradi¢cdes e 0 senso critico sobre a cultura e 0s usos.

Barragan retoma uma linguagem formal e geométrica, que é quebrada pela insercéo da
leveza dos elementos naturais, principalmente a 4gua, que aproxima, de maneira delicada e
sutil, a linguagem da paisagem com a da arquitetura modernista. Apesar de trabalhar com o
formalismo nas areas construidas, essa preocupacédo ndo foi levada para a vegetacéo.

Noguchi retoma as tradi¢des orientais ao trabalhar espagos utilizando como elemento
marcante pedras esculpidas. Outro tratamento bastante presente nos jardins orientais € a
horticultura, no qual esta muito ligado as forcas da natureza. Esta feicdo oriental colocava mais
perto da tradicdo artistica no tratamento da paisagem.

Burle Marx representou essa revolugdo no paisagismo, tanto no desenvolvimento da
expressao modernista e linguagem formal, quanto pela valorizacao e difuséo do paisagismo no
Brasil. Valorizou o espaco ao trabalhar a arte da paisagem de forma tridimensional,
ensinamentos estes recebidos da tradicdo poOs-cubista e a preocupacdo com a organizacao do
espaco.

A modernidade difundiu um mundo mais democratico e urbano, no qual contradiz com
a arte de alguns jardins produzidos até entdo. O jardim projetado deixa de ser um local de
permanéncia duradoura, no qual eram requeridos muitos cuidados e manutengdes permanentes,
fatos pouco compativeis com a padronizagdo, internacionalizacdo e a rapidez oriundas da
modernidade industrial, onde a natureza e 0 homem s&o apenas coadjuvantes do cenario. A arte

do jardim, no periodo moderno, € mais transitdria, buscando solugdes mais complexas,
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decorrentes de muitas urgéncias, personificando esse carater de jardim intimista que deva
satisfazer a muitos (VIEIRA, 2007).

2.1.3 Roberto Burle Marx e o Paisagismo

A pratica profissional de Roberto Burle Marx caracterizou-se pela busca permanente do
dialogo entre a pintura e o paisagismo, criando uma obra harmoénica. Os projetos de Burle Marx
sdo marcados pela justaposicdo entre os elementos componentes, visando a um efeito plastico
entre a forma e a biologia. J& em 1954 Burle Marx (1987) comentava esta relacao:

“Qs criticos mais interessados na minha obra tém, repetidas vezes, assinalado a
ligacdo entre a pintura e o paisagismo que faco (...) eu mesmo sou 0 primeiro a
reconhecer ndo haver diferencas estéticas entre o objeto-pintura e o objeto-paisagem

construida.”

Para Burle Marx (1991) as plantas se convertem em poderoso material de composicéo,
assim como as tintas em seus quadros. Tal afirmacéo revela a preocupacdo existente do uso da
vegetacdo acompanhada por um profundo senso de respeito pela natureza, de suas formas, de
suas combinacOes e associagdes naturais, que sdo muito mais complexas em um ecossistema
tropical.

Os principios trabalhados em suas obras, contidos nos tratados estéticos: a cor, a
harmonia, a estrutura, o espaco, a forma, o volume e a expresséo transformaram a natureza em
algo “ndo natural”. Porém, estas formas exuberantes e atrativas foram inspiradas da propria
natureza, em suas relacdes botanicas essenciais, respeitando as caracteristicas de cada individuo
e de seu contexto com um todo. Dessa maneira Burle Marx conseguiu “reinventar a natureza”
(CESAR, 1997).

Para Burle Marx (1991), fazer paisagem é uma manifestacao artistica que reflete a visao
do mundo, e as experiéncias pessoais do autor. Novas combinacGes nos tragos foram
introduzidas, através da criacdo de formas, que mesclavam as linhas retas e ortogonais, do
formalismo, e as curvas organicas, do naturalismo, de maneira harmoniosa e tornando as
composicdes tridimensionais. Observa-se uma riqueza na composi¢cdo ao relacionar a reta e
curva incrementados com angulos diversos, inclusive em trabalhos mais retilineos. Essa
habilidade aproximou ainda mais a paisagem da sua pintura, traduzindo uma postura de

manipular os elementos naturais construidos na busca da harmonia.
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Talvez o maior principio presente nas obras de Burle Marx tenha sido a exploracdo do
contraste, fazendo difundir maneiras de valorizar texturas, cores e formas, principalmente a
partir das caracteristicas dos vegetais. Burle Marx foi pioneiro na utilizacdo de espécies nativas
brasileiras, até entdo inexploradas no paisagismo (VIEIRA, 2007).

Outro ponto importante e caracteristico de Burle Marx € a exploracdo do carater
artificial da composicéo, dessa forma a paisagem ressalta as qualidades e caracteristicas naturais
da vegetacdo. Essa habilidade traduz uma interpretacdo da natureza sem desrespeita-la ou
mesmo desconsidera-la. Ao contrario, denota intensa beleza oriunda do contraste entre os
elementos e as combinacdes inusitadas, que séo reforcadas pela disposicdo claramente artificial.
Esse contraste entre o natural e o artificial denota o carater individual do artista, valorizando a

expressao pessoal e a expressdo da natureza (CESAR, 1997).
2.2 Areas Verdes e suas Funcoes

Segundo Medeiros (2001), o conceito de areas verdes publicas, de acordo com a propria
legislacdo, diz respeito aos espacos livres de uso publico, sistema de lazer, areas de recreacao,
entre outras.

Para Dematté (1999), o termo “areas verdes” relaciona-se aos diversos tipos de espacos
urbanos que tém as seguintes caracteristicas em comum: serem abertos (ao ar livre); serem
acessiveis; serem relacionados com a salde e recreacao.

Grey e Deneke (1978) e Silva (2000) descrevem os diferentes papéis com que a
vegetacdo possui como funcdo estética: suavizar linhas arquitetdnicas e acentuar detalhes
estruturais; formar perspectivas, molduras, fornecer pontos de focalizacdo e definir espacos;
aliviar a monotonia de pavimentos e alvenaria; tornar mais atraente as areas de lazer,
particularmente as arvores; fornecer sombra, fragrancias agradaveis e tornar locais mais
serenos; criar a impressdo de bem-estar em novas areas residenciais; unificar cenarios
visivelmente caoticos; e realcar as estacdes do ano.

A vegetacdo em aspectos urbanos, além de suas funcdes estéticas, ecoldgicas e
econémicas, proporciona também beneficios sociais, agindo como fator de equilibrio
psicologico, trazendo melhorias ao ambiente impactado e beneficios aos habitantes (SILVA,
2000). Os beneficios ambientais da vegetacdo urbana sdo tdo mais necessarios a salde

ambiental do ecossistema urbano quanto maior o nivel de urbanizacdo (MENEGHETT], 2003).
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Vieira (2004) classifica os diferentes papéis que as areas verdes assumem na sociedade,
e os integra como fungdes inter-relacionadas no ambiente urbano, de acordo com o tipo de uso
a que se destinam. Ainda de acordo com Vieira (2004) as funcbes destas areas estariam

relacionadas a:

Funcéo Social: possibilidade de lazer que essas areas oferecem a populagdo. Com

relacédo a este aspecto, deve-se considerar a necessidade de hierarquizagao.

e Funcdo Estética: diversificacdo da paisagem construida e embelezamento da cidade.
Relacionada a este aspecto deve ser ressaltada a importancia da vegetacéo.

e Funcédo Ecologica: provimento de melhorias no clima da cidade e na qualidade do ar,
agua e solo, resultando no bem estar dos habitantes, devido a presenca da vegetacao, do
solo ndo impermeabilizado e de uma fauna mais diversificada nessas areas.

e Funcédo Educativa: possibilidade oferecida por tais espacos como ambiente para o
desenvolvimento de atividades educativas, extra-classe e de programas de educacéo
ambiental.

e Funcdo Psicoldgica: possibilidade de realizacdo de exercicios, de lazer e de recreacao

gue funcionam como atividades “anti-estresse” e relaxamento, uma vez que as pessoas

entram em contato com 0s elementos naturais dessas areas.

2.3 Conceitos de Paisagem e Paisagismo

A paisagem é entendida como uma realidade ecoldgica, materializada fisicamente num
espaco que se poderia chamar natural (se considerado antes de qualquer intervencdo humana),
no qual se inscrevem os elementos e as estruturas construidas pelos homens, com determinada
cultura, designada também como “paisagem natural" (MASCARO, 2008).

Historicamente o surgimento etimologico da palavra “paisagem”, nas linguas
germanicas equivale a Landschaft, no qual também contém a mesma conotacdo espacial
geografica que representa a palavra Land, cujo significado é terra. E a partir do Renascimento
que esse termo passa a estar ligado a pintura, do mesmo jeito que a palavra “paisagista” foi
atribuida aos pintores de paisagens.

Segundo Mascaré (2008), o gedgrafo alemao Troll incorporou ao conceito de paisagem
os conhecimentos Ecoldgicos em conjunto ao significado geografico-cientifico, definindo

assim a paisagem como “entidade total do espaco”. Nesse sentido o Paisagista, projetista do
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espaco, concebe a forma do espaco onde a vegetacdo entra como material plastico,
caracterizado por apresentar certas especificidades, em virtude de ser um material vivo em
constante evolugdo, no qual é moldada pelo clima, a vida que ali se instalou e evoluiu, a
interferéncia humana e as interac6es entre todos esses fatores.

Para Macedo (1999), paisagem ¢ “expressdo morfologica das diferentes formas de
ocupacao e de transformagdo do ambiente em determinado tempo”, podendo significar tanto
produto, como resultado de processo social, quanto sistema, como algo que se modifica com o
tempo, por meio de acOes e reacdes que se estabelecem no espaco fisico, nas relagdes sociais e
que correspondem a alteracGes morfoldgicas parciais ou totais.

Segundo a Comisséo de Planejamento do Meio Ambiente da Unié&o Internacional de
Conservacao da Natureza, o conceito moderno de Paisagismo corresponde a seguinte definicao:

“Planejamento paisagistico é o processo continuo que se empenha em fazer o melhor
uso para a humanidade de uma area limitada da superficie terrestre, conservando sua
produtividade e beleza. E sua meta reconciliar as necessidades dos usos competitivos
da terra e incorpora-los em uma paisagem na qual as civiliza¢gbes humanas possam
prosperar sem a destruicdo dos recursos naturais e culturais em que as sociedades
estdo fundadas. Baseado na compreensdo da natureza, ele se empenha em conservar e
criar a maior diversidade, a qual implica uma paisagem capaz de mdltiplos usos.
Numa palavra, é a conservagdo criativa, pois pode envolver a modificacdo deliberada

das paisagens existentes.”

“O paisagismo ¢ a ciéncia e a arte que estuda a organizacdo do espago exterior em fungéo
das necessidades atuais e futuras e aos desejos estéticos do homem” (STUDART, apud
GOULART, 2007).

Como ciéncia multidisciplinar o paisagismo estuda as paisagens naturais € o que
interfere nestas paisagens, embasada nos conhecimentos da Biologia, Agronomia e Ecologia, e
instrumentada com as técnicas da Morfologia, Fisiologia, Taxonomia e Patologia Vegetal,
assim como Horticultura e Climatologia (WINTERS, 1992).

“Ao assumir a responsabilidade de projetar a paisagem, e ndo apenas de percebé-la ou
analisa-la, esses profissionais propGem-se a cumprir determinados requisitos para
fazer com que seu desenho ou redesenho alcance resultados futuros saudaveis,
ambiental e socialmente. O seu universo de trabalho é o espago, suas interfaces e inter-

relacBes, e sua atuacdo deve procurar articular, nas diversas escalas, os diferentes

23



atores sociais e as varias situacdes ambientais, nas subseqiientes manifestacdes do
tempo.” (TANGARI, 2005).

Segundo Barbosa (2000), o paisagismo impde-se como uma necessidade fundamental
para a sobrevivéncia daqueles que habitam as grandes cidades, ja que serve para equilibrar o
ecossistema violentado pelo grande nuimero de construgdes em concreto, pavimentacGes

asfalticas e poluicdo industrial.

2.4 Principios Paisagisticos

O paisagismo, visto como uma arte de “criagdo de paisagens”, trabalha com trés
dimensGes para a construcao de seus projetos assim como na escultura, porém ao contrario das
artes plasticas que trabalham exclusivamente com materiais inertes, ele se utiliza de elementos
vivos adquiridos na flora. A diferenca do material trabalhado determina a diversidade de
critérios nas composicBes plasticas, porém existe um traco comum entre elas, no que diz
respeito ao equilibrio das formas, a proporcdo dos elementos, a harmonia do conjunto
(SANTOS, 1975).

A visdo sistémica presente na paisagem nunca deve ser reduzida a soma dos elementos
constituintes, uma vez que estes aparecem dispostos, interconectados, estruturados de uma
determinada maneira (BOLOS, 1992). Dessa forma a composic&o paisagistica nunca deve ser
interpretada como resultado de mera colocacdo dos elementos arquitetdnicos e naturais
relacionados a questdes racionais, mas conforme esclarece Depave (s.d.), trata-se da
organizacdo de um espaco que procura reacdes de nossos sentidos (visdo, audicao, tato, olfato,
paladar).

Segundo Abbud Benedito (2006), o paisagismo busca criar beleza, fundamentado em
questdes estéticas da composicdo: forma, cores, textura, luz e sombra, aromas e sabores. Nessa
perspectiva a funcao do paisagismo é de projetar boa forma, transmitindo, a quem o desfruta, a
emocao de seu autor. Nesse particular, difere de outras formas de artes plasticas, porque seu
objetivo primeiro é proporcionar bem-estar. Para 0 planejamento paisagistico, ha alguns
principios de estética e beleza que devem ser trabalhados e que, em vez de restringir a
criatividade, ampliam o potencial de cada ideia: a proporcao; o ritmo; a simetria; o equilibrio;
e a harmonia (Alberti, 1986). Dematté (1999) também ressalta a harmonia e a graca como

elementos essenciais para o paisagismo e no qual o tornam mais agradavel.
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A harmonia estéd relacionada a sensacdo de deleite estético, € como um resultado
sintético de uma composicdo bem sucedida esteticamente. Ela é a percepcdo integrada do
jardim, por ser ele claramente unificado por uma ideia ou qualidade dominante; essa clareza é
auxiliada pela simplicidade. Logo a harmonia formal depende necessariamente dos demais
principios de composicao e da intencdo de conceber o espaco como algo agradavel. Por outro
lado, a graca corresponde a sensacdo de vida, de bem estar, que desperta interesse numa
composigao.

Simplicidade nao significa, necessariamente, reducdo do numero de elementos. Uma
composicao pode ser rica em elementos e simples, pela perfeita articulacdo do todo.

A unidade é conseguida quando todos os elementos estdo relacionados intimamente e
subordinados ao motivo principal. H& um centro de interesse dominante e hierarquia entre 0s
elementos. Ha ritmo, resultante da frequéncia de um elemento ou de um conjunto destes em
uma composicdo formal.

A proporcao é a relagdo harmoniosa entre as partes e os elementos que o compdem.
Toda proporcao e, consequentemente, a sensacgao que ela nos causa (aconchego, grandiosidade,
pequenez, imponéncia, monumentalidade, bem-estar) consiste na relacdo matematica entre as
diversas partes do espaco, salientando profunda dependéncia do todo com suas partes.

O equilibrio se da da neutralidade de efeitos e elementos antagbnicos, dotando a
composic¢do de uma qualidade formal de totalidade, isto é, os elementos que se contrapde entre
si formalmente sdo neutralizados na individualidade, ressaltando o carater totalitario e sintético
da composicao. A simetria € uma recorréncia a obtencdo do equilibrio e homogeneidade da
composicdo necessaria para qualificacao estética.

Os principios trabalhados no paisagismo devem estar presentes na paisagem de maneira
articulada a composicdao como um todo. Tal fato possibilita conter a variacdo dentro de uma

estrutura, tornando-a equilibrada, ritmica e unificada.

2.5 Componentes do Paisagismo

No paisagismo ha trés elementos fundamentais envolvidos em sua composicao:
caminhos, adornos e vegetacdo. Elementos utilitarios, como luminarias e bancos, podem
integrar-se aos adornos, contribuindo para a beleza do conjunto.

Os caminhos sdo desenvolvidos de acordo com o tipo de jardim, e suas dimensdes

dependem do fim a que se destinam. Podem ser pavimentados ou néo, tendo o pavimento fungéo
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ornamental valiosa, quando bem explorado. Os caminhos devem, preferivelmente, ser tragados
segundo o nivel do terreno; os declives fortes sdo valorizados por escadas, aproveitando-se a
parte superior como mirante.

Os adornos sdo elementos de natureza variada, como pedras, vasos, muretas, escadas,
caramanchdes, pontes, esculturas, chafarizes, lagos.

A vegetacdo como elemento de composicao da paisagem é constituida por fascinantes
formas, portes, cores e texturas as mais variadas. Quando esses elementos s&o combinados com
arte, a vegetacao €, para 0s nossos padrdes culturais, a verdadeira esséncia do paisagismo.

O mobiliario urbano contribui para a estética e para a funcionalidade dos espacos, da
mesma forma que promove a seguranca e o conforto dos usuérios, dessa forma esta diretamente
relacionado com a qualificacdo do ambiente publico, dos recintos urbanos, vias de circulacao,
das pracas e parques urbanos (MASCARO, 2008).

A iluminacdo é o meio que permite que as pessoas percebam essa sintese morfologica
em sua volta, por isso é imprescindivel identificar a pluralidade dos elementos que intervém na
estrutura do espaco: seus USOS € Seus Usuarios, sua arquitetura, seus elementos, uma vez que
cada um gera uma distribuicdo especifica de intensidade e distribuicdo de luz. A luz como
componente intrinseco do ambiente deve ser analisada com profundidade as implicacGes e
manipulagdes na qual nos oferece, possibilitando a criagdo de contraste de luz e sombra,
integracdo/oposicdo, adequando assim as especificidades e recomendagdes aos planos
delimitadores e componentes. (MASCARO, 2005).

Segundo Lira Filho (2002), a elaboracdo da composicdo paisagistica dispde-se dos
elementos arquitetdnicos e naturais numa certa organizagdo, de modo que fique visualmente
agradavel, atendendo as necessidades estéticas e funcionais. Este visual, de acordo com o autor,
deriva de principios de composicao paisagistica tais como a mensagem, o equilibrio, a escala,
a dominancia, a harmonia e o climax, no qual integram a composicao paisagistica de acordo

com as necessidades e desejos dos usuarios que irdo usufruir o espaco a ser projetado.

2.6 Implantagdo e Manutencao

Para cada projeto de paisagismo existem fatores a se considerar, como 0 porqué de
implantar, onde implantar, como implantar, como manter, que estilo, que cores e quais

caracteristicas desejaveis das plantas.
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A primeira etapa em um projeto paisagistico diz respeito ao estudo do espaco no qual
ird trabalhar. Para Ldlcia Leitdo (2002), conhecer a &rea aonde se vai intervir é mais que
simplesmente identifica-lo no ponto de vista fisico ou sabé-lo na memoria. Conhecer é deter o
maior numero possivel de informacgdes sobre o espaco em estudo (visual, topogréfico,
funcional, afetivo, ambiental, climatico etc.). Para conhecer é preciso observa-lo atentamente
de modo a apropriar-se dele. Tanto e de tal forma que nada que lhe diga respeito possa
surpreender o paisagista.

Para a implantacdo dos componentes num projeto paisagistico é necessario conhecer as
condicdes climaticas, assim como a incidéncia de luz no ambiente e o seu deslocamento durante
o dia. A escolha das espécies na implantacdo de um projeto esta estritamente relacionada a este
ponto, visando o bom desenvolvimento e perfeita aclimatizacdo da planta no local (ABAP,
1996).

A luz influencia o crescimento da planta através da qualidade (longitude de onda e cor),
intensidade (irradiacdo) e duracdo da iluminagdo (fotoperiodo). Os dois processos
fotobiologicos importantes nas plantas e as longitudes de onde requeridas para sua realizacdo
sdo: 1) a fotossintese que requer azul visivel (400- 450nm) e vermelho (625 -760nm) e; 2) o
fotoperiodo que requer o vermelho visivel (625 — 760nm) e o infravermelho (760 — 850nm)
(CHANEY, 1997).

As plantas sdo classificadas como de dia curto, dia longo e dia neutral, de acordo com a
resposta ao comprimento do dia. Plantas de dias curtos florescem e entram em dorméncia
guando a duracgdo do dia € menor no final do verdo. Ja as plantas de dias longos florescem no
inicio do verdo e continua o crescimento vegetativo até os dias ficarem mais curtos no outono.
As plantas neutras ndo sdo afetadas pela duracdo do dia em absoluto. Além de influenciar no
florescimento e seu crescimento vegetativo, o fotoperiodo também pode influenciar na forma
da folha, na textura da superficie, na formacao de pigmentos, queda das folhas no outono, entre
outros fatores (MASCARO, 2008).

Em segundo lugar, vem a preocupagéo com o preparo do solo, ndo apenas com relagédo
ao seu teor de nutrientes, como também suas caracteristica fisicas (textura, granulometria,
permeabilidade) e seu teor de matéria organica (ABAP, 1996). As proporgdes e disponibilidade
desses nutrientes, condic@es fisicas do solo também sdo especificas para cada tipo de planta,
por isso a importancia do conhecimento agronémico na implantacdo de um projeto. Além disso,
deve-se fazer o acompanhamento ao longo do tempo, como proposta de manutencéo, para

reposicdo e melhoramento desse solo.

27



Outro aspecto de grande relevancia na elaboracdo do projeto paisagistico consiste nas
caracteristicas fisicas e fisioldgicas das plantas (porte da planta, sistema radicular, habito de
crescimento, coloracdo da folhagem, coloragdo da flor, época de florescimento, exigéncia
hidrica etc.). Tais aspectos exigem do profissional paisagista cuidados em relacdo ao
planejamento (combinacao entre plantas; espagcamento; tamanho das covas; proporcao e forma;
disposicdo das plantas etc.), assim como na manutencdo do jardim (podas, limpeza,
desbastamento de plantas, uso de divisorias etc.) (SANTOS, 1975).

2.7 Jardins sobre Lajes

O conhecimento sobre a area no qual sera implantado o projeto é de extrema
importancia, pois ir4 influenciar diretamente no planejamento e nas decisbes sobre a
implantacdo do jardim.

Segundo Abbud (2006), no planejamento de jardins sobre lajes, a primeira medida é
saber se € possivel que a terra do jardim figue no mesmo nivel dos pisos, como nos jardins sobre
0 solo normal. Tal informacdo é fundamental para avaliar e dimensionar corretamente 0s
elementos que serdo implantados naquele espago.

Outras providéncias na implantacdo de jardins sobre lajes estdo relacionados a
infraestrutura e os procedimentos na construcdo dos canteiros: como a drenagem e a
impermeabilizacdo, o uso de solo preparado, 0 uso de geotéxtil e argila expandida ou brita para
criar vazios e facilitar a drenagem da 4gua (ABBUD, 2006).

De acordo com Abbud (2006), é preciso estudar o porte da vegetacdo que seré utilizada,
se havera ou ndo arvores e palmeiras altas, evitando algumas espécies pelo raizame agressivo
gue possuem. Essas informagbes sdo imprescindiveis para o calculista avaliar as cargas e

acrescenta-las no dimensionamento de vigas, lajes e pilares do prédio.

3. METODOLOGIA

O foco de estudo no presente trabalho foram os jardins situados no Instituto Central de
Ciéncias (ICC), localizado na porcdo central do Campus Universitario Darcy Ribeiro da
Universidade de Brasilia, na Asa Norte (Figura 1).

Projetado por Oscar Niemayer na década de 60, o ICC comecgou a ser construido em
1963 e parcialmente concluido em 1970. Como expresséo da época, 0 modernismo trouxe ao
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projeto de Niemayer uma concepcao racionalista no uso dos espacos, a0 mesmo tempo,
traduzindo um carater de originalidade e audacia com sua forma exuberante, com seus tragados
curvos e pela sua forma livre.

O ICC, popularmente conhecido como Minhocé&o, é formado por duas alas constituidas
de subsolo, térreo e mezanino, ocupando uma area total de 130.000 m2. As duas alas tém largura
diferente e foram concebidas para destinagOes distintas: a mais estreita (Bloco A) possui 25
metros de largura e serviria, originalmente, aos laboratdrios de pesquisa; a mais larga (Bloco
B) possui 30 metros de largura, provida de anfiteatros e salas de aula de capacidade variavel,

foi projetada principalmente para alojar as atividades de ensino.

Figura 1 - Instituto Central de Ciéncias — ICC.

Fonte: Revista Acrdpole, 1970, pg 23.
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Segundo a descricdo arquitetdnica relatada pelo professor Caio Benjamin Dias (na época
reitor da UnB) em seu artigo “A estrutura da Universidade de Brasilia”, publicada pela Revista
Acropole (Jan 1970 — Ano 31 — N° 369), os edificios que compdem os blocos do Instituto
possuem uma extensao de 720 metros. Tais blocos, no qual formam duas alas paralelas, sdo
afastados 15 metros um do outro, sendo constituidos de subsolo e dois andares. Com relagédo
aos canteiros, estes estdo presentes apenas no primeiro piso e no subsolo.

O jardim do ICC, em seu primeiro piso, € formado por 48 canteiros em toda sua
extensdo. Os canteiros foram construidos sobre lajes, projetadas a 30 centimetros em relacéo
ao piso dos corredores, formando figuras geométricas (retangulares e trapezoides) de arestas
arredondadas, com largura de 7 metros e comprimento entre 15 e 45 metros.

Jé os jardins do subsolo sdo formados por 25 canteiros e estdo localizados proximos a
area central do ICC. Intercalados entre salas de aulas e laboratérios, os jardins foram
construidos proximos ao acesso da rua de servico e do bloco C, cujo teto contém jardins e
passarelas no nivel do térreo.

Além dos canteiros, compGem o jardim do Instituto as areas gramadas. Projetadas a 20
centimetros em relacdo aos corredores dos edificios, tais espagos fazem conexao entre as alas
ao longo dos edificios.

A divisdo da estrutura e utilizagdes propostas inicialmente para o prédio do ICC pode
ser observada na Figura 2. A Figura 3 apresenta a vista aérea da estrutura do pavimento térreo
e do subsolo onde se localizam os jardins no ICC.

Corte transversal: 1 - loboratérios pesodos; 2 - laborotérios de pesquisas; 3 - salas de professdres; 4 - circulaggo; 5 - jardim; & - hall dos auditérios; 7 -

cabine de som ¢ projecéo; 8 - sanitarios; 9 - depésitos e centrais; 10 - rua de servigo; 11 - calha de aluminio; 12 - depésito de materiois de demonstracao;
13 - galeria longitudinal de tubulogdes; 14 - golerio transversal de tubulagdes; 15 - capelas ou armérios; 16 - exaustac dos copelas

< . =y z z - v i r

Figura 2 - Corte Transversal do ICC.
Fonte: Revista Acropole (1970), pg 21.
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Figura 3 - Pavimento Térreo e Subsolo do ICC.
Fonte: Revista Acropole (1970), pg 22.

Como proposta do trabalho foram analisados os 73 canteiros que constituem o ICC, no
qual foram feitos levantamentos com o objetivo de identificar os erros técnicos cometidos
durante o seu planejamento e a manutencdo do paisagismo.

Para melhor compreensdo e localiza¢do dos canteiros em analise foram adotadas siglas
para classifica-los de acordo com seu posicionamento com relacdo aos edificios. O primeiro
caractere da sigla representa a ala em que o canteiro se encontra (Nnorte, Ccentro OU Ssu). O
segundo caractere se refere a ordem do jardim (1 a 9). J& o terceiro caractere corresponde ao
local do instituto em que o canteiro esta localizado (Asioco A, Ccentro, BBloco 8 OU Ssubsolo). A
referéncia para localizacdo dos canteiros quanto a ordem do jardim é sempre da Ala Sul para a
Ala Norte (Figura 4).

Por exemplo, o canteiro N8A esta localizado na Ala Norte e corresponde ao oitavo
canteiro do lado A do ICC. O canteiro N2C esta localizado na Ala Norte e corresponde ao
segundo canteiro do centro do ICC. O canteiro C4S esté localizado na Ala Centro e corresponde
ao quarto canteiro do Subsolo do ICC. O canteiro S6B esta localizado na Ala Sul e corresponde

ao sexto canteiro do lado B do ICC.
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Figura 4 - Composicéo do jardim do ICC. Marrom: Canteiro; Verde: Area gramada; Branco: VAo; Azul: Caminho;
Cinza: Praca.

Considerando-se que 0 objetivo estd centrado na caracterizacdo e analise das técnicas
cometidas durante os processos de planejamento, implantagdo e manutencdo do paisagismo
presente no ICC, para isto, foram abordadas descricdes fundamentadas nos principios da
composicdo paisagistica, segundo referéncias como: ABAP (1996); BENEDITO ABBUD
(2006); HARRI LORENZE (2008); JUAN LUIS MASCARO (2008); e M. COUTINHO DOS
SANTOS (1975) entre outros. Para analise dos espacos em estudo foram feitos fotografias dos
canteiros do ICC, como forma de comparacao e ilustracdo dos erros presentes na Composi¢ao

dos jardins.

4. RESULTADOS E DISCUSSAO

4.1 Levantamento Histérico do Paisagismo no ICC

Segundo estudos recentes (SILVA, M. S., 2011) e de acordo com levantamento historico
junto ao Centro de Planejamento Oscar Niemeyer (CEPLAN) da UnB (Anexo A e B), consta
da década de 70 os primeiros registros de projetos paisagisticos desenvolvidos para os jardins
do ICC, elaborados pelos arquitetos Miguel Alves Pereira e Nelson Saraiva da Silva.
Posteriormente, outros projetos foram desenvolvidos e implantados ao longo dos Gltimos anos
como iniciativas pontuais em ambito académico. Porém, atualmente o ICC ndo obedece
nenhum projeto paisagistico.

Neste ponto, compete a Coordenadoria de Parques e Jardins da Prefeitura do Campus o

encargo de planejar, coordenar e controlar a execugdo de implantacdo dos projetos
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paisagisticos, conforme a orientacdo dos técnicos responsaveis. Todo processo de execucao e
manutencdo dos jardins do ICC séo realizados diariamente por funcionérios do campus. As
espécies vegetais utilizadas nos canteiros do ICC sdo produzidas no viveiro da propria
Prefeitura do Campus.

A necessidade do planejamento preliminar dos jardins estd diretamente relacionada ao
sucesso deste no ambiente em questdo. O profissional encarregado deve conhecer todos os
fatores que diretamente ou indiretamente estdo envolvidos no processo, assim como as
operacdes e métodos envolvidos para sua execucdo. Tarefa esta multipla e necessariamente

complexa, visto a quantidade de fatores que nela intervém (SANTOS, 1975).

4.2 Infraestrutura

4.2.1 Laje e Drenagem

Como medida preventiva e racional na elaboracdo de projetos paisagisticos, o
profissional paisagista deve sempre prezar a construcdo de jardins funcionais, antes mesmo da
sua funcdo estética. No planejamento de jardins sobre lajes, como medida fundamental ao
projeto, € preciso avaliar e estudar quais tipos de plantas que serdo utilizadas nesses espacos,
assim como o volume de terra que sera utilizado. Informacdes essas imprescindiveis ao calculo
e dimensionamento da carga suportada pela estrutura fisica das lajes (ABBUD, 2006).

Os canteiros do ICC foram construidos sobre lajes, por isso a por¢édo de terra sobre ela
apresenta aproximadamente 40 cm de profundidade, o que restringiu bastante as espécies de
plantas que poderiam ser utilizadas (Figura 5). Por isso, deve-se levar em consideragédo o porte
da vegetacdo, seu enraizamento, e a carga (peso) dessa planta sobre a estrutura fisica. SO para
ter uma ideia, 0 uso de plantas maiores implica canteiros mais profundos, entre 1,20 e 1,50 m,
gue aumentam consideravelmente o peso sobre a estrutura. Por exemplo, uma palmeira com 6
m de altura pesa cerca de 3 toneladas e apresenta um torrdo de 1,20 m de didametro (ABBUD,
2006). Isso explica a predominancia de espécies herbaceas e arbustivas nos jardins do ICC,

evitando assim comprometer a estrutura do edificio.
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Figura 5 — Jardim sobre Laje.
Canteiro S7C

O sistema de drenagem presente nos canteiros sobre laje do ICC segue a proposta de
drenagem do projeto paisagistico elaborado na década de 70 (Figura 6A), no qual é composto
por camadas: Seixo Rolado, Areia Grossa, Terra Arenosa e Brita de Calcério, Terra do Cerrado
e Terra Adubada, conforme estudo apresentado por SILVA, M. S., 2011 (Figura 6B). A
disposicao estratificada em camadas sao medidas necessarias para facilitar a drenagem da agua.
Isso € importante para evitar que as raizes venham a apodrecer. Como providéncias a serem
tomadas para prevenir as infiltragdes nas lajes faz-se uma camada de regularizacdo com
argamassa, de modo que dé caimento da &gua para os ralos, que deverao estar tanto nas areas
de piso como sob os canteiros. Sobre essa regularizacdo aplica-se impermeabilizacdo com
manta anti-raizes e, para protegé-las de perfuracGes, coloca-se nova camada protetora de
argamassa (ABBUD, 2006).

ASFALTD ~ ORANILITE y——WAEEA DE ASSENTANTHTO

L

~MATEAIAL Wl TUMINOSO

R

Figura 6 A — Sistema de Drenagem dos jardins do ICC.
Fonte: CEPLAN, UnB, 1970.
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Figura 6 B — Sistema de Drenagem dos jardins do ICC.

Fonte: SILVA, M. S., 2011.
Onde:

A- Terra Adubada;

B- Terra do Cerrado;

C- Terra Arenosa e Brita de Calcario;
D- Areia Grossa;

E- Seixo Rolado.

4.2.2 Caminhos e Acessos

Nota-se, que as vias de acesso e 0s caminhos entre os blocos foram planejados
obedecendo as particularidades da edificacdo. Por ser uma edificagdo com subsolo, coberta por
laje, os acessos sobre ela foram projetados de modo que o piso ficasse no mesmo nivel dos
canteiros (Figura 9). Em relacdo aos caminhos ao longo dos blocos, os canteiros se encontram
em um nivel elevado, o que também contribui na estética do edificio, ao deixa-los na altura dos
olhos dos usuarios (Figura 10). Isso faz com que 0s jardins ganhem um destaque na composicao
da paisagem.
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Figura 9 — Acesso entre blocos no nivel do jardim. Figura 10 — Canteiros elevados.
Canteiro C4C Canteiro S3B

Os acessos no primeiro andar do edificio permitem uma ampla visdo dos canteiros,
dando a sensacao de continuidade entre eles (Figura 11). As varias vias tracadas entre os blocos
(A e B) reforcam a ideia de facil acesso e conexao entre eles, o que diminui o0 tempo para acessa-
los, além de contribuir na beleza e prazer dos usuarios pelo contato direto com os jardins. Os
acessos nesse sentido foram bem planejados dentro do projeto de Oscar Niemeyer, pois
exploraram ao maximo a potencialidade paisagistica do edificio, em todos os seus angulos de

visdo e de contato com o jardim.

Figura 11- Visual panoramica dos jardins do térreo.

Outra caracteristica positiva do ponto de vista da seguranca, ergonomia e estética das
vias de acesso sao as arestas arredondadas dos canteiros, no qual evitam acidentes, ampliam a

entrada do acesso as vias e contribui na composicdo arquitetdnica do edificio (Figuras 12 e 13).
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Figura 12 e 13 — Acessos as vias no ICC.
Canteiros C6A e (C6A/C5A)

Um dos problemas com relacdo a circulacdo de pessoas entre as alas dos edificios diz
respeito a falta de acessibilidade (rampas) para pessoas com mobilidade reduzida (Figura 14).
Apesar dos acessos ao ICC apresentarem estruturas e rampas que facilitam o acesso aos
edificios, internamente a circulacdo é comprometida pela falta de tais estruturas de acesso entre
as alas, o que dificulta a possibilidade de interacdo de pessoas com mobilidade reduzida junto

aos jardins do ICC.

Figura 14 — Desnivel para acessar as vias sobre a laje.
Canteiro (C6A/C5A)
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4.2.3 Mobiliario Urbano

A insercdo de elementos naturais na paisagem, sobretudo a vegetacdo, assim como 0s
elementos urbanos, devem ser tratados com 0 mesmo objetivo, pois a énfase do paisagismo
recai sobre o0 espaco do usuario. Ou seja, ambos 0s elementos devem servir as necessidades e
as expectativas dos usuarios —“uso coletivo”. Caracteristicas fisicas e funcionais precisam estar
em harmonia com a diversidade de sujeitos e palcos para as praticas cotidianas desenvolvidas
nos espagos de uso comum (MASCARO, 2008).

O mobiliario urbano contribui para a estética e para a funcionalidade dos espacos, da
mesma forma que promove seguranca e conforto aos usuarios. Nos jardins do ICC como
elementos do mobiliario urbanos encontram-se: bancos, lixeiras, bebedouros e grades. De
acordo com sua utilidade basica esses elementos séo classificados, tais como: descanso e lazer
(bancos), protecdo (grades), limpeza (lixeiras), infraestrutura (bebedouros) dentre outros.

Um aspecto que deve ser analisado € o seu correto posicionamento, levando em
consideracdo a contextualizacdo do espaco trabalhado, sua influéncia sobre a qualidade do
espaco, assim como as decisdes de projeto e especificacdo. E importante que cada elemento
(natural ou urbano) ndo seja visto de maneira isolada e sim contextual, quanto a
complementaridade funcional entre os diversos elementos, tanto quanto a harmonia entre eles,
de modo que eles tragam facilidades e no obstaculos aos individuos (MASCARO, 2008).

Classificados como elementos de descanso e lazer os bancos presentes no ICC atendem
de certa forma as necessidades e fungdes aos usuarios que frequentam o minhocéo. Muitos deles
se encontram depredados, ou entdo dispostos em locais improprios. Normalmente sdo de
cimento (Figura 15) ou de madeira (Figura 16), materiais estes mais resistentes as intempéries,

necessitam de menos manutencéo, além disso, ndo sdo facilmente danificados.

Figuras 15 — Banco de cimento com encosto. 16 — Banco de madeira sem encosto.
Canteiros S3A e S1A
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Como proposta para melhor dispor os bancos no ICC, recomenda-se implantar mais
bancos de madeira sem encosto na beirada dos canteiros ao longo dos blocos. Por ser uma via
de rapida circulagdo, funcionariam como uma pausa rapida para o deslocamento, abrigando o
usuario por poucos minutos. Ja os bancos de cimento com encosto deveriam compor os jardins
e vias de acesso entre os blocos, preferencialmente na sombra, no qual funcionariam como
locais de descanso e lazer, podendo ser usado durante maior tempo, para leitura e contemplacéo.

As grades séo elementos urbanos que exercem a funcdo de protecdo, de envolvimento e
de polarizacdo. Nos jardins do ICC as grades foram implantadas em cada via de acesso em

torno do edificio, constituindo barreiras para protecdao/seguranca (Figura 17).

Figura 17 — Grades de prote¢do nos acessos ao edificio do ICC.
Canteiro S1C

As lixeiras como elemento de fundamental funcionalidade devem ser discretas e
suficientes para ndo atrapalhar a paisagem, assim como valorizadas na medida exata de serem
notadas pelos individuos, como um convite e uma facilidade a limpeza dos espacos publicos
(MASCARO, 2008). No ICC as lixeiras estdo bem dispostas ao longo dos blocos, localizadas
em vias de grande movimento, paralelamente ao deslocamento dos pedestres, sem representar

um impedimento ao fluxo (Figura 18).
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Figura 18 — Distribuigdo das lixeiras no ICC.

Como elemento da infraestrutura urbana os bebedouros devem combinar higiene e
praticidade. Apesar de presentes no ICC, muitos deles foram instalados nos caminhos ao longo
dos blocos, tornando-se um obstaculo aos usuarios (Figura 19). O ideal seria sua instalacdo nos

acessos as salas de aula/anfiteatro, deixando os caminhos ao longo dos blocos mais livres.

Figura 19 — Bebedouro posicionado no caminho ao longo do edificio

4.2.4 lluminagdo

A iluminacdo nos jardins do ICC é caracterizada por utilizar basicamente luz natural
(Figura 20). Devido a falta de luminérias (iluminacdo artificial), durante a noite pouco pode ser
observado, pois a iluminacdo dos blocos ndo é suficiente para iluminar os jardins, o que

inviabiliza e descaracteriza as funcdes dos jardins para os usuarios (Figura 21). Para que haja
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um melhor aproveitamento desses espacos, o ideal seria a instalacdo de luminarias em pontos
estratégicos nos jardins, contribuindo para o embelezamento da area, destacando e valorizando

a paisagem, além de trazer maior segurancga e aconchego aos usuarios.

Figuras 20 — Visibilidade dos jardins durante o dia. Figura 21- Visibilidade dos jardins durante a noite.

4.2.5 Irrigacdo

Uma medida que ja deveria ter sido implantada nos canteiro do ICC ¢é a melhoria no
sistema de irrigacdo. A irrigacdo dos jardins do ICC é feita grande parte manualmente com
auxilio de mangueiras (Figura 22), em alguns pontos séo utilizados mangueiras com micro furos
(Figura 23) e aspersores de jardins, o que torna todo o processo mais oneroso e trabalhoso.
Apesar do custo inicial para implantacdo de um sistema de irrigacdo automatizada, o seu custo-
beneficio € bem maior. Tanto no aspecto econdmico (menos médo de obra e menos custos com
agua), quanto ambientalmente e técnico (menor desperdicio da dgua, maior controle e menos
tempo gasto no processo). Além disso, ha a possibilidade de adubar as plantas pelo proprio
sistema de irrigacdo (fertirrigacdo), o que deixaria ainda mais rentavel o processo de

manutencdo dos jardins do ICC.
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Figuras 22 — Irrigagcdo manual com mangueira. Figura 23 — Irrigacdo com mangueiras com micro furos.
Canteiros C1C e C4C

Em relacdo as necessidades hidricas presente nos agrupamentos vegetais dos canteiros
gue compdem o ICC, no qual predominam espécies herbaceas e arbustivas, deve-se ter em
mente que sao espécies que precisam de maiores quantidades de dgua para desenvolverem bem,
por isso o turno de rega deve ocorrer periodicamente para manté-los imidos. Além disso,
devido a pouca profundidade da camada de terra sobre a laje (40 cm), o solo fica muito exposto
e vulneravel a acdo constante do sol e do vento, 0 que ocasiona rapidamente seu ressecamento,
lixiviacdo e acelera o processo de decomposicdo da matéria organica presente no solo (Figura
24). Como medida preventiva o solo deve sempre estar com uma boa cobertura vegetal ou de
materiais inertes para diminuir o contato direto do Sol e do vento e consequentemente, manter

a umidade do solo (Figura 25).

Figura 24 — Solo do canteiro sem cobertura. Figura 25- Cobertura com seixo rolado.
Canteiro S1C Canteiro C8A
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Em virtude do clima predominante em Brasilia, Clima Subtropical/Clima Tropical de
Altitude (Classificacdo Climatica de Képpen-Geiger, 1936), a frequéncia de turnos de rega deve
acorrer principalmente nos periodos de estiagem, que acontecem entre 0s meses de Maio a
Agosto. Estiagem esta que € caracterizada pela baixa umidade relativa do ar, com média de

15% durante esses meses.

4.3 Aspectos Gerais

4.3.1 Preparo do Solo

Por ndo ser um jardim implantado diretamente sobre o solo, deve-se ter um cuidado
especial na escolha e preparo (adubacéo e correcdes) do solo que serd utilizada nos canteiros.
De acordo com dados retirados do trabalho sobre os jardins do ICC (SILVA, 2011), na qual
foram analisadas amostras de solo dos canteiros, o resultado o caracterizou como sendo um solo

argilo-arenoso (Tabela 1).

Tabela 1- Composicdo granulométrica.

Granulometria a/kg
Argila 425
Areia 400

Silte 175

Fonte: Silva, 2011.

A estrutura granulométrica desse solo permite uma boa drenagem da agua, garantindo a
aeracdo das raizes e evitando a compactacdo do solo. Como medida para melhorar e enriquecer
sua composi¢do quimica deve-se incorporar ao solo matéria organica (esterco curtido; torta de
mamona; humus; cinzas de madeira etc.) e aduba-lo com adubo quimico (formulacdes de NPK
e micronutrientes) (LORENZI, 2008).

Como estratégia de manutencdo do solo recomenda-se fazer adubagéo pelo menos uma
vez por ano, tanto com adubo orgéanico como adubo quimico. As aplicacGes devem ser feitas
de preferéncia durante a primavera, periodo em que as plantas estdo em plena atividade
fisiologica. Ou seja, periodo em que as plantas mais carecem de nutrientes para manutencéo e

regulacdo de suas atividades metabdlicas. (LORENZI, 2008). De acordo com os funcionarios
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que realizam as manutenc@es dos canteiros do ICC, a adubacédo é realizada a cada trés meses

com adubo quimico e organico.

4.3.2 Localizacdo e Ambiente

As plantas ornamentais tém exigéncias diferentes com relacdo a luminosidade
proporcionada pelo Sol. Os cuidados em relacdo ao melhor ambiente para adaptacdo e
desenvolvimento das plantas exige que o profissional paisagista estude o clima e as condig¢des
de luminosidade do ambiente trabalhado, assim como a necessidade de conhecer e alocar as
espeécies vegetais corretamente.

Nos jardins do ICC muitas plantas estdo sendo utilizadas em ambientes que néo
favorecem seu pleno desenvolvimento (Figuras 26 e 27). Como resposta fisioldgica, as espécies
que ndo sdo adaptadas a sombra perdem vigor, tornam-se esguias e nao florescem ou florescem
com menor intensidade. J& as que ndo sdo adaptadas ao sol tém o crescimento e folhagem

reduzidos, além de causar “queimaduras” ou descorar as folhas.

»#

Figura 26 e 27 — Espécies vegetais em ambientes improprios para seu desenvolvimento.
Canteiros S2C e S1B

4.3.3 Espécies Vegetais

Segundo dados do trabalho sobre os jardins do ICC (SILVA, 2011), foram identificados
89 espécies vegetais nos jardins, das quais 23 espécies sdo nativas (25,8%) as outras 66 espécies
exoticas (74,2%), oriundas de regides de clima semelhante e apresentam boa adaptacdo as
condicBes dos jardins do ICC. Das 23 espécies nativas apenas Euterpe edulis (Jucara),
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Handroanthus impetiginosus (Ipé-roxo) e Syagrus romanzoffiana (Jerivd) ocorrem
naturalmente no Cerrado.

A utilizacdo de espécies nativas facilitaria muito o processo de implantacdo e
manutencdo dos jardins, pois sdo espécies ja adaptadas ao clima da regido, além disso,
necessitam de menos cuidados em relacdo a manutencdo. A utilizacdo de espécies nativas
envolve a concepcao ambiental, pois incentiva (estudos e domesticacao) e valoriza a flora local,
na qual proporcionam inusitadas expressoes com suas formas, texturas e cores.

Castro et al. (2011), apontam que, considerando a grande biodiversidade presente nos
varios dominios do Brasil e o papel das universidades como espaco gerador e difusor de
conhecimento, seria desejavel e recomendavel que o ajardinamento e a arborizacdo dos campi
universitarios fossem implementados com espécies autdctones a fim de produzir um paisagismo
afinado com os principios da conservacdo bioldgica e da educacao ambiental.

Porém ndo podemos deixar de ser citada a importancia das espécies exoticas para 0
jardim do ICC, especialmente por sua beleza e exuberancia, no qual enriquecem e contribuem
para composicdo paisagistica. A colaboragdo de Burle Marx nesse sentido também foi bastante
significativa ao introduzir no pais espécies de grande valor ornamental. Cabe ao profissional
paisagista, ao criar uma composicao paisagistica, integrar no mesmo grupo vegetal, floras
distintas, obtendo combinacdes diversificadas de cores, texturas, tamanhos e formatos na
paisagem.

A presenca de palmeiras e espécies arboreas de grande porte nos jardins do ICC é um a
questdo a ser discutida (Figuras 28 e 29). Como anteriormente mencionado, a estrutura fisica
dos canteiros (sobre laje) restringe a utilizacdo de certas espécies vegetais para elaboracdo da
composicéo paisagistica local. Por medida de seguranca, da estrutura fisica do prédio e de seus
usudrios, além das questdes que envolvem o préprio desenvolvimento da planta, ndo €

recomendado a utilizacdo de espécies de grande porte nos canteiros do ICC.
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Figuras 28 e 29 — Palmeiras nos canteiros sobre laje do ICC.
Canteiros S2B e C5A

Uma alternativa para esse tipo de problema é utilizar plantas da mesma espécie, porém
de porte mais baixo, no qual proporcionaria um efeito plastico semelhante as espécies de grande
porte, sem comprometer a estrutura dos canteiros. Um exemplo, no caso das palmeiras, é a
utilizacdo de espécies como: Phoenix roebelenii (Palmeira Fénix), Rhapis excelsa (Palmeira
rafis), Licuala grandis (Palmeira leque), Chamaedorea alegans (Camedodria), Syagrus flexuosa

(acuma).

4.3.4 Composicao Paisagistica

Como critério na composicdo paisagistica, os elementos constituintes da paisagem
devem aparecer dispostos, interconectados, estruturados de maneira equilibrada seguindo os
principios paisagisticos. A proposta da distribuicdo desses elementos deve ser compativel aos
elementos construidos (edificagdo) no local, de modo que haja uma ligacdo e a continuidade
espacial ou visual entre os espacos interiores e exteriores (ABBUD, 2006).

Assim como na natureza, o planejamento paisagistico deve trabalhar com os elementos
vegetais (extrato arboreo, o arbustivo e o herbaceo) na construcéo estrutural da paisagem de
maneira estratificada, ora superposto ora confrontante (ABAP, 1996).

Neste aspecto, os jardins do ICC apresentam repetidas falhas estéticas em suas
composi¢des. De modo geral, em muitos canteiros é possivel observar que as plantas foram
dispostas de maneira aleatoria, sem uma proposta estética, obtendo por vezes combinacGes de
baixa expressdo cénica (Figuras 30 e 31).
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Figuras 30 e 31 — Disposicdo paisagistica aleatdria.
Canteiros S3C e N6A

Um exemplo bem claro dessa falta de linguagem na composigéo dos canteiros no ICC
esta relacionado ao arranjo e disposicao das espécies vegetais presentes na paisagem. Observa-
se que muitas plantas se encontram isoladas e dispostas ao acaso, 0 que demonstra a falta de
harmonia e organizacdo dos arranjos vegetais (Figuras 32 e 33). Como consequéncia dessa falta
de planejamento e organizacdo os espagos dos canteiros acabam sendo subutilizados.

Figuras 32 e 33 — Presenca de espagos subutilizados.
Canteiros C2C e C3C

Como estratégia ao planejamento desses espacos seria necessario um maior estudo e
cuidado para elaboracdo de suas composigdes, prevendo que tipo de espago existira, que relagdo
sera estabelecida entre seus usuérios e o local, qual o potencial visual em relagdo a paisagem
do entorno, as atividades que poderao ser realizadas nesses espagos dentre outras.

A presenca de vaos entre os canteiros do piso térreo foram projetados com o intuito de

aproveitar a luz do Sol e a ventilagdo natural até os corredores e as salas do subsolo. Espaco
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este onde ndo era previsto a existéncia de jardins de acordo com o projeto da década de 70.
Porém, a presenca de espécies arbdreas de grande porte nesses espacgos tem comprometido tal
proposito, ao sombrear e servir de barreira a ventilacdo natural, além de interferirem

visualmente na paisagem (Figuras 34 e 35).

Figuras 34 e 35 — Presenca de espécies arboreas de grande porte nos vaos.
Canteiros S5C e C6C

Como proposta para os jardins do subsolo o ideal seria utilizar espécies arbustivas,
herbéceas e gramineas para compor tais ambientes, criando dessa maneira espagos para lazer e
descanso, além de contribuir no microclima e escoamento da dgua nessas areas (Figuras 36 e
37).

Figuras 36 e 37 — Jardins do subsolo.
Canteiros N1S e C5S
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Um elemento que deveria ser mais utilizado por questdo de seguranca, proOXimo aos
vaos entre os canteiros, sdo as bordaduras. Utilizando-se plantas herbaceas ou arbustivas
enfileiradas para delimitar os jardins (Figuras 38 e 39).

Figuras 38 e 39 — Bordadura nos limites dos canteiros.
Canteiro C3C

A vegetacdo, como componente da paisagem, contribui ha composicao paisagistica ao
proporcionar diferentes efeitos (formas, cheiros, texturas e cores) e elementos (flores, frutos,
folhas, raizes e caules) para construcdo da expressao cénica. Tais componentes proporcionam
uma maior riqueza a composicdo ao trabalhar a volumetria da paisagem a partir de seus
componentes plasticos. Além disso, fornecem inUmeras possibilidades compositivas
(movimentos, sabores, aromas, sons e composicdes) que valorizam as paisagens que estao
sendo projetadas (ABBUD, 2006).

Em alguns canteiros a uniformidade do gramado deveria ser quebrada com auxilio de
mosaicos florais, pela formacdo de macicos e outros elementos que possam trazer mais formas,

texturas e cores para sua composicdo (Figuras 40 e 41).
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Figuras 40 e 41 — Canteiros com pouca expressdo cénica.
Canteiros S5C e N3C

O valor cénico numa composicao paisagistica é caraterizado pelo uso de diferenciadas
massas vegetais em alternancia e contraste (diferenciados portes, combinagfes entre espécies,
combinac0es de cores, texturas e densidades). Uma estratégia de construcdo para composicdes
harmonicas € utilizar o conhecimento das cores na composicao dos jardins. Uma opg¢éo para se
conseguir bons resultados € usar contrastes harmonicos entre cores variadas e texturas
parecidas, ou entre cores parecidas e texturas variadas, ou ambos. Porém, ndo se deve esquecer
que o volume e a caracteristica das folhagens, ralas ou densas, também alteram a tonalidade da
cor e da textura. Por isso, o profissional encarregado do projeto deve sempre relacionar cor,
textura e densidade da folhagem em suas composicdes para conseguir resultados satisfatérios
(ABBUD, 2006).

As combinacdes entre espécies vegetais nos canteiros do ICC muitas vezes ndo tém
contribuido para a constru¢do harménica da paisagem, visto que, em alguns casos a transicéo
entre plantas é extremamente sutil (Figura 42), em outros, ocorre de forma abrupta (Figura 43).
O que demostra a falta de planejamento para elaboracdo da composicao paisagistica em relacdo
ao habito de crescimento das plantas combinadas (eretas ou prostradas), suas cores, texturas,

densidades, tornando pobre o valor cénico nesses espacos.
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Figuras 42 e 43 — Composicdes paisagisticas mal planejadas
Canteiros S2A e N3A

As floragdes séo elementos de grande expressdo na paisagem, ao proporcionarem
grande visibilidade e resultado a distancia. Como efeito na composi¢do de jardins as floracdes
constituem um importante referencial em determinada época do ano, ao tornarem o ponto focal
de uma paisagem onde predominam tons verdes (ABBUD, 2006).

Um recurso bastante explorado nos canteiros do ICC sdo as floragdes, no qual
proporcionam a composi¢do uma maior beleza e destaque aos jardins. Em geral, as floracGes
nos canteiros do ICC chamam bastante atencdo, devido sua extensdo e o impacto visual das
massas floridas que elas formam. Com tudo, para que tal recurso ndo seja um fendmeno
periddico para o jardim, é interessante considerar para o projeto paisagistico dispor de
diferenciados atrativos florais em momentos diferentes.

Nos jardins do ICC € marcante a presenca de espécies arbustivas como o Hibiscus rosa-
sinensis L. (Hibisco) (Figura 44) que floresce quase todo ano, e a Bougainvillea spectabilis
(Bougainville) (Figura 45) que floresce no outono-primavera.
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Figuras 44 — Espécie Hibiscus rosa-sinensis L. Figura 45 — Espécie Bougainvillea spectabilis.
Canteiros S6C e S7C

Como critério para a construcdo de um projeto paisagistico, o profissional encarregado
deve sempre manter uma mesma linguagem em suas composic¢des, com o propdsito de criar
paisagens condizentes e harménicas entre si (ABAP, 1996). Um exemplo da falta deste critério
quanto a linguagem pode ser observado no emprego das espécies, Cyperus alternifolius L.
(Sombrinha-chinesa) (Figura 45) e Cereus jamacaru (Mandacaru) (Figura 46), em ambientes
improprios (Figuras 45 e 46), de tal forma que o conjunto vegetal ndo se adequa a linguagem

daquele espaco.

Figuras 45 — Espécie Cyperus alternifolius L.. Figura 46 — Espécie Cereus jamacaru.
Canteiros N6A e N8A

Outro exemplo da falta de integracdo entre os jardins pode ser observado nos canteiros
S3C e C1A, por destoarem das demais composicdes paisagisticas que existem no ICC (Figuras
47 e 48). De certa forma ha uma descaracterizacdo da concepg¢do paisagistica desses canteiros
em relacdo linguagem dos demais espacos.
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Figuras 47 e 48 — ComposicOes que ndo seguem a linguagem proposta para os canteiros do ICC.
Canteiros S3C e C1A

Nos canteiros abaixo (Figuras 49 e 50), C5A e N4A, é possivel observar que houve um
cuidado maior em seu processo de elaboragdo, ao ser identificado o emprego de principios
paisagisticos em sua composicao, tais como: harmonia, equilibrio e ritmo. Utilizam-se linhas,
h& uma composi¢do harmonica de elementos com formas e texturas diferentes. As plantas séo
arranjadas de maneira ritmada, a organizacdo dos elementos obedece a uma sequéncia, criando-

se contrastes equilibrados.

Figuras 49 e 50 — Composi¢do paisagistica bem elaborada.
Canteiros C5A e N4A
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4.3.5 Manutencao

Ap0s a implantacdo de um jardim é fundamental que haja o processo de manutencao
deste para que continue cumprindo suas func¢des. Desse modo, compete ao Engenheiro
Agrdénomo e, no caso de espécies florestais, também do Engenheiro Florestal cumprir tal funcédo
(DEMATTE, 1999). Os cuidados nesse sentido devem ocorrer periodicamente, tais como:
regas, adubacdo de sustento e correcdo, podas, controle de ervas daninhas, conducao, limpeza,
substituicdo de plantas doentes ou mortas, revitalizacdo do jardim dentre outros.

A poda, no processo de manutencgdo de um jardim é uma pratica importantissima, pelo
fato de contribuir na conducéo das plantas e favorecer seu desenvolvimento (vigor). Além disso,
contribuem no processo de limpeza (podas de limpeza) e na expressdo do potencial estético das
plantas (podas de formacéo). As podas devem ser feitas, de preferéncia, quando a planta estiver
com atividade fisiolégica menos intensa (geralmente, no inverno). Entretanto, é preciso
conhecer a época de floracdo, para evitar perda de seu belo efeito, podando a arvore antes de
florescer (DEMATTE, 1999).

Diante disso, pode-se notar que, de acordo com 0s principios estéticos aplicados no
paisagismo, as Bougainvillea spectabilis, espécie bastante representativa nos jardins do ICC,
apresentam problemas de conducdo. Segundo Lorenzi (2008), trata-se de uma espécie
arbustiva/escandente, no qual necessitam de uma estrutura de suporte para seu pleno
desenvolvimento. Em vista da falta dessa estrutura os Bougainvilles do ICC estdo muitas vezes
caidos, proximos ao solo, o que compromete seu potencial estético na composicao da paisagem
(Figura 51). Além disso, as plantas foram podadas na época errada, comprometendo sua

floragéo (Figura 52).

Figuras 51 e 52 — Bougainvillea spectabilis mal conduzida e podada na época errada.

54



Canteiros S6C e N7B

Pode-se considerar que a falta de manutencéo e revitalizacdo dos canteiros do ICC é um
problema constantemente observado na conducdo do paisagismo nos jardins. Tendo em vista,
que tais praticas sdo indispensaveis para dar continuidade e recompor o plano paisagistico local,
nota-se que muitos canteiros do ICC carecem de recomposicdo e revitalizacdo dos arranjos

floristicos (Figuras 53 e 54).

Figuras 53 e 54 — Falta de revitaliza¢do dos jardins
Canteiros N2C e S1B

Durante o processo de manutencdo dos jardins deve-se atentar ao controle de plantas
daninhas/invasoras. A presenca indesejavel de qualquer organismo vegetal em um determinado
local (cultura) é considerada como planta daninha (SPEHAR & PEREIRA, 2006).

Nos jardins do ICC a presenca de plantas invasoras na maioria das vezes ocorre devido
ao processo de manutencdo dos canteiros, em virtude da permanéncia de restos vegetais de
plantas que foram substituidas (Figuras 55 e 56). Porém, sua disseminag&o normalmente ocorre
via sementes trazidas junto ao esterco ou sementes que ja se encontravam no solo ou junto as
mudas utilizadas (ABAP, 1996).
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Figuras 55 e 56 — Presenca de plantas daninhas (Trifolium repens L.).
Canteiros S1A e S4A

Como medidas de controle das plantas daninhas recomenda-se a pratica manual, ou se
possivel, com auxilio de produtos quimicos, desde que ndo comprometa as outras plantas do
jardim.

No canteiro abaixo (Figuras 57 e 58), observa-se uma total desarmonia quanto a
composicdo estética do arranjo floristico, tendo em vista os principios de estética aplicados ao
paisagismo (mensagem, equilibrio, escala, dominancia, harmonia e climax). Nota-se que a
associacdo das plantas e a arquitetura floristica no canteiro visualmente comprometem o ritmo
e harmonia da composicdo. Além disso, a disposicdo dos arranjos ornamentais e a falta de

manutencdo tornam a composigdo confusa e pouco atraente ao jardim.

Figuras 57 e 58 - Manutencdo planejada.
Canteiro S1A

Uma prética muito frequente na manutencdo dos jardins do ICC é a poda da vegetacao
préxima a borda dos canteiros, como forma de manté-los acessiveis (Figuras 59 e 60). Porém,
tal pratica acaba expondo o solo, além de prejudicar esteticamente algumas plantas.
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Figuras 59 e 60 — Manutengdo sem acabamento.
Canteiros SIA e STA

Como estratégia para evitar tais problemas, as mudas deveriam ser plantadas mais
distantes da borda, prevendo o espaco que elas ocupardo apés seu desenvolvimento, com auxilio
de divisorias para evitar o desenvolvimento radicular em direcdo as bordas. Além disso, como
forma de evitar a exposicao do solo, o ideal seria utilizar algum material inerte (casca de pinus,
seixo rolado, dentre outros) para dar um melhor acabamento ao jardim.

O uso de divisorias nos canteiros é recomendado para impedir o desenvolvimento de
espécies vegetais (gramineas e forracdes) numa determinada area. Ou seja, funcionam como
barreira fisica ao impedir o crescimento radicular das plantas naquele espacgo. Deste modo, as
divisérias contribuem na elaboracdo de desenhos (formas) aos jardins, ao definir os espacos
desejados, sem a intromisséo de outras plantas.

No caso dos jardins do ICC, algumas divisérias foram implantadas para formar desenhos
sobre os canteiros (Figuras 61 e 62). Porém, hoje em dia, elas ndo cumprem mais sua fungéo,

devido o mal uso (erro de instalacdo) e falta de manutencéo.
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Figuras 61 e 62 — Divisorias mal implantadas.
Canteiros C1C e C2B

No subsolo do ICC, um dos canteiros acabou se tornando area experimental do Ndcleo
de Experimentacdo Socio-Cultural em Agricultura Urbana (NESCAU) (Figuras 63 e 64).
Apesar da concepcdo social envolvida nesse local, seu total abandono e falta de manutencéo

tém comprometido o aspecto estético e a sanidade do local.

Figuras 63 e 64 — Falta de manutenco e cuidados no jardim do subsolo.
Canteiro N7S

Outro aspecto importante no processo de implantacdo manutencdo dos canteiros € a
escolha das mudas que serdo utilizadas para compor os jardins. Como critério para avaliar as
mudas o profissional deve observar: sua sanidade, seu vigor, seu porte e estética (ABAP, 1996).

Grande parte das mudas utilizadas nos jardins do ICC é oriunda do viveiro da prefeitura
do proprio Campus. Fato este que torna todo processo de planejamento e manutencéo reféns da
disponibilidade de plantas do viveiro. E possivel observar na foto abaixo (Figuras 65 e 66), a
falta de planejamento e critério quanto a escolha das mudas. Seu porte ainda pequeno

compromete esteticamente a composicao do jardim.
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Figuras 65 - Muda de Ravenala madagascariensis. Figura 66 —Muda de Phoenix roebelenii.
Canteiros S4A e N6A

AT

5. CONSIDERACOES FINAIS

Como primeira etapa de um projeto paisagistico, o processo de planejamento é
fundamental por determinar todos os fatores que diretamente ou indiretamente irdo influenciar
nas decisdes e operacOes para a construcao da paisagem.

Acredita-se que a falta de planejamento seja o principal motivo da desarmonia entre 0s
jardins que compdem os canteiros do Instituto, tendo em vista, que atualmente ndo ha um
modelo de projeto paisagistico a ser seguido. Essa caréncia acaba comprometendo a
composicéo paisagistica do local, devido a falta de critérios e de principios paisagisticos. Como
reflexo na paisagem, as composi¢cdes muitas vezes transmitem uma descontinuidade
espacial/visual e falta de linguagem entre a area externa e a arquitetura. Linguagem esta, que
deve ser coerente com a concepgdo modernista idealizada por Oscar Niemeyer para o Instituto
Central de Ciéncias.

Com relacdo aos aspectos Técnicos da Infraestrutura Paisagistica, os jardins do ICC
apresentaram uma serie de irregularidades e pendéncias relacionadas a i) melhoria das redes de
circulagdes (rampas) e pavimentagdes entre os blocos, ii) a implantacdo de um sistema de
irrigacdo automatizado, iii) manutencao e melhor distribuicdo de bancos ao longo dos passeios
e jardins; iv) e a instalacdo de um sistema de iluminacéao pelos jardins com intuito de favorecer
a circulagdo com seguranca, valorizar os pontos focais e criar espagos que proporcionem bem-
estar aos usuarios.

Aliado a manutencdo dos jardins, € fundamental que os funcionarios recebam

capacitacao profissional para que adquiram conhecimentos basicos de paisagismo e jardinagem.
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Além disso, deve haver o acompanhamento por um profissional habilitado nas etapas de
implantacdo e manutencéo dos jardins.

Um ponto a ser considerado, e no qual compromete diretamente na elaboracdo do
paisagismo local, é a dependéncia quanto a disponibilidade de plantas do viveiro da prefeitura
do Campus. Deste modo, o viveiro de manutencdo também deveria ser melhorado para suprir
com maior eficiéncia as necessidades do Campus da UnB.

Recomenda-se a revitalizacdo do paisagismo local, considerando 0s pontos
anteriormente citados, de modo que o paisagismo possa cumprir suas funcdes (estética, social,
ambiental e ecoldgica), além de complementar o magnifico projeto arquiteténico do Instituto

Central de Ciéncias da UnB.
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Anexo A - Projeto Paisagistico de 1970 do Instituto Central de Ciéncias da UnB

Anexo A (1): “Paisagismo Interno do ICC — Locacao de Pracas e Caminhos”
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Fonte: CEPLAN, UnB, 1970.
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Anexo A - Projeto Paisagistico de 1970 do Instituto Central de Ciéncias da UnB

Anexo A (2): “Urbanizag¢ao do ICC — Acesso para Pedestres”

Fonte: CEPLAN, UnB, 1970.
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Anexo A - Projeto Paisagistico de 1970 do Instituto Central de Ciéncias da UnB

Anexo A (3): “Urbanizag¢ao do ICC - Acesso para Pedestres”

Fonte: CEPLAN, UnB, 1970.
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Anexo A - Projeto Paisagistico de 1970 do Instituto Central de Ciéncias da UnB

Anexo A (4): “Paisagismo Interno do ICC — Locacio de Pracas e Caminhos”
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Fonte: CEPLAN, UnB, 1970.
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Anexo A - Projeto Paisagistico de 1970 do Instituto Central de Ciéncias da UnB

Anexo A (5): “Paisagismo Interno — Planta de Construcéo dos Canteiros”

— —

lllllll|llllllll l-lllJ"IIIIIJ.J_LII|||1||11|1 I | - - - l“l'll’_ll‘] ) - - - T 1

— —
—- — — — — -‘) v, ot
- i
- [P, S - - - - s -~ - s S - . S
r /‘ e 8 | \ T / | -t
I S r"r:u‘"l‘ﬁl‘l‘f"l;m‘i - rr'r;l:ﬁ—r:rt; B e e e e e e e e T
‘ ; | | / \ \
\ P / | A \ | / [ \ -,
| X | A / 1 | | ﬂg) \\ | \ / \ | ) \ ST 57
11008 s veseTicio \' |/ / / ot \ | / ; i ) \ -
O woawmins wams wmas CITTT B e e S e e e e 8 i i - - l-} L - l,l'l‘lj
© smmmis i o TR NS 8 1 A ST TS -/ = '-
QO S o v "SR! T ! "2 N 7 748 -
S smmawmt - — — —
. WA 0 W0k
B S I B S I S N A N S N N S S S O N A N I A G S
- \
AU MaCHA, |

Fonte: CEPLAN, UnB, 1970.



Anexo A - Projeto Paisagistico de 1970 do Instituto Central de Ciéncias da UnB

Anexo A (6): “Paisagismo Interno — Planta de Construcéo dos Canteiros”
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Fonte: CEPLAN, UnB, 1970.
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Anexo A - Projeto Paisagistico de 1970 do Instituto Central de Ciéncias da UnB

Anexo A (7): “Urbanizag¢ao do ICC — Acesso para Pedestres”

Fonte: CEPLAN, UnB, 1970.
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Anexo A - Projeto Paisagistico de 1970 do Instituto Central de Ciéncias da UnB

Anexo A (8): “Paisagismo — Planta de Construcio dos Canteiros”
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Fonte: CEPLAN, UnB, 1970.



Anexo A - Projeto Paisagistico de 1970 do Instituto Central de Ciéncias da UnB

Anexo A (9): “Urbanizag¢iao do ICC”
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Fonte: CEPLAN, UnB, 1970.
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Anexo B - Projeto Paisagistico de 1993 do Instituto Central de Ciéncias da UnB

Anexo B (1): “Projeto de Jardim Interno 1”
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Fonte: CEPLAN, UnB, 1993.
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Anexo B - Projeto Paisagistico de 1993 do Instituto Central de Ciéncias da UnB

Anexo B (2): “Projeto de Jardim Interno”

I"n‘-.rr-‘h-v- S A A AL
| i 415
- = -F.:--\. S—— S R
i I I_*.--'l i B
i JRSLY ¢ 5 ) *
| R e s Sie S TR T F A i il
| [ o " et e I::l-lll P T p——————_—
l | e LI ey T ol el ||
i " a— n e S
I | ol . A ke r.-_{ II
| ( 1 ] | R AR s SE
e’ - A S I ¥ —
f TI | i =1 .‘.l '-\.\-'-‘I:.l_|I ] . - .
Hi | | wial ||__-’_ ._“' ; | _E. |I i |
| RSN | .
' S - drea) il
. e | Il
i R S 1 I||I
i |E. =.'I:u| —-—'l_::; | — :\: i
| -5 e, 1
| ™ el
| RSt |
EALLL R a ) [ waran
L Il
33 Junmqr..-m;. ' a 1
v H e EETEEN B et |
IE AL 2 1 — |
A Hl 2\
ol _,'-"'1- EIEH) :‘L_i A
-
e o 4
w20 ) I
20{8} LS
W@ i - .
|22y oo o
(=T )
3 il (] s i e ]
a ""1 P L) s 1
2201 -1}]‘1:“3,_}._5:?1_ -
| B i o+ ] .

loe
FEREE]
ey

Y /' .1 -2
SETITUTO CESNTRAL DT CENSIAS = 100 1
IR T R

woan B o= peenla to08 = regeg |

wrlea ey 2avwledl S ooes 4

WAL TRGAS ELd AR

Fonte: CEPLAN, UnB, 1993.



Anexo B - Projeto Paisagistico de 1993 do Instituto Central de Ciéncias da UnB

Anexo B (3): “Projeto de Jardim Interno”
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Fonte: CEPLAN, UnB, 1993.
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